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Todas as minhas fotos correspondem a momentos
intensamente vividos por mim. Todas elas existem

porque a vida, a minha vida, me levou até elas.

Sebastido Salgado
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RESUMO

O presente trabalho consiste no relatério final de um fotolivro documental sobre a cidade de
Grajal, no Maranhao, que busca valorizar a memoria coletiva e o cotidiano, diante da escassez
de registros visuais da cidade e seus moradores. Para isso, adotou-se uma metodologia
qualitativa, com abordagem etnografica e observagao participante, utilizando as técnicas da
fotogratia documental como principal meio de expressao. O processo envolveu imersao, escuta
e criagdo de vinculos com moradores e espacos, priorizando a espontaneidade e naturalidade
das rotinas. As imagens foram organizadas em sete capitulos, articulando elementos simbdlicos
da cidade: pontes, feiras, comunidades indigenas, pracas, comércio, fé e gesso. As narrativas
visuais sem legendas permitem uma leitura aberta e interpretativa. A opgdo estética pelo preto e
branco refor¢a a dimensdo afetiva e atemporal das fotografias. Dessa forma, o trabalho
contribui para fortalecer a conexdo dos moradores com sua propria narrativa, valorizando
detalhes do cotidiano que constroem a identidade coletiva.

Palavras-chave: Fotografia documental; fotolivro; memoria visual; municipio de Grajau;
Maranhao.



LISTA DE FIGURAS

Figura 1 Familiares fotografados durante a infAncia................cooooiiiiiiiiiiiiinn.n. 14
Figura 2 Fotografia captura pela autora durante a infancia.......................o. 14

Figura 3 Acervo fotografico de Grajati (MA), encontrado no site oficial do IBGE.........15

Figura 4 Mapa do Maranhao com destaque para o municipio de Grajad..................... 16
Figura 5 Layout da capa .......c.ooviiniiiiii i 21
Figura 6 Layout de abertura. ..o 22
Figura 7 Layout da pagina de encerramento.. ............couveviiieiiieiiieniieeieenneennenn, 23
Figura 8: Processo de edigdo das fotografias no Adobe Lightroom........................... 24
Figura 9: Processo de diagramacao das fotografias no Adobe InDesing...................... 24
Figura 10 : Layout das paginas com as legendas............c..cooiviiiiiiiiniiiiiiinennnn, 25
Figura 11 Inicio do capitulo O1........ooriiiii e e e, 28
Figura 12 Inicio do capitulo 02..........coii i 29
Figura 13 Inicio do capitulo 03....... ..o e, 30
Figura 14 Inicio do capitulo 04. ..ot e e, 31
Figura 15 Inicio do capitulo 05..... ..o e 32
Figura 16 Inicio do capitulo 00. ..o 33

Figura 17 Inicio do capitulo 07........o.oiii i e 34



SUMARIO

TINTRODUGAO. ......ooiiiiiiiiiiiiii e 12
2METODOLOGIA. ... e 14
3 REFERENCIAL TEORICO............ccciiiiiiiiiiiiiiiaaaaiiiiiei e, 18
3.1 Fotojornalismo, fotodocumentarismo e fotolivros .............................. 23
3.2 A fotografia como forma de expressao ..........oevuiiiiiiiiiiniiiiiii, 24
3.3 Cotidiano, memoria € PertenCimento. .........ovveereenrenreeeenneaneeeennennsn. 24
3.4 O olhar documental na constru¢ao estética.............cceeeviiiiieiiiieennnnn... 25
4 ESTRUTURA DO PRODUTO........oiiiiiiiii e 21
5 CONSIDERACOES FINAIS. .........ooooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiie, 25
6 REFERENCIAS. ......oooiiiiiiiiiiiiiii i 27
T ANE X O S . . 28



12

1 INTRODUCAO

O ato de fotografar tem, entre seus diversos propositos, o de trazer aos olhos uma
revisitacio de acontecimentos e momentos importantes, sejam eles familiares,
profissionais, historicos ou pessoais. Fotografar é uma forma de preservar e, ao mesmo
tempo, permitir que nos teletransportamos sem sair do lugar onde estamos. De acordo com
Salgado (2014), as fotografias sdo fracdes de segundos que contam historias completas.
Sejam guardadas em uma caixa de albuns antigos, exibida em um porta-retrato no interior
de uma casa, armazenada em um pequeno escapulario carregado no pescogo ou até mesmo
compartilhada virtualmente com os amigos.

Aliar a fotografia ao seu lado documental e atribuir um significado afetivo e
humanizado a uma cidade considerada pouco protagonista foi com certeza um dos maiores
desafios deste projeto. Diante de algumas pesquisas sobre Grajau, a partir de um acervo
fotografico digital, feito no ano de 1959 pelo (IBGE), notei que mesmo apds muitos anos
os lugares permaneciam ali, historicamente em sua forma original, sem muitos registros
que abordassem o presente deles. A partir da auséncia de registros visuais afetivos sobre
Grajauq, este trabalho busca responder: como construir uma narrativa fotografica que
valorize a memoria coletiva e o cotidiano da cidade, aproximando os moradores de sua
propria historia?

Diante disso, o presente projeto tem como objetivo principal produzir um fotolivro
documental que registre e valorize as memdrias, o cotidiano, os espagos e os moradores de
Grajai-MA, promovendo uma narrativa visual sensivel, afetiva e humanizada sobre a
cidade. A escolha pelo cotidiano como ponto de partida se ancora na compreensao de que a
fotografia pode resgatar o que ¢ vivido e concreto em meio a um mundo marcado pela
abstracdo e pelo excesso de imagens artificiais. Como afirma Rouillé (2009), fotografar o
cotidiano pode surgir como um modo de reatar com o concreto, o tangivel, o vivido, o uso.

Assim, ao voltar o olhar para as experiéncias diarias da cidade, este trabalho
também busca resistir & predominancia do “abstrato, do facticio, do virtual, do alhures”
(Rouillé 2009, p. 362), reafirmando a relevancia do real, do préximo e do comum como
expressao de memoria e identidade.

A justificativa para este projeto ¢ tanto pessoal quanto social. Do ponto de vista
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individual, trata-se de um reencontro com as minhas proprias raizes e de um desejo de
devolver a cidade um olhar construido com afeto e escuta. Pontuando académica e
socialmente, este fotolivro busca contribuir com a valorizacdo da memoria local,
inserindo-se como referéncia ao jornalismo visual, narrativas fotograficas e memoria

coletiva. Segundo Kossoy (2001, p. 89):

O fragmento da realidade gravado na fotografia representa o congelamento do
gesto e da paisagem, e, portanto, a perpetuacdo de um momento, em outras
palavras, da memoria: memoria do individuo, da comunidade, dos costumes, do
fato social, da paisagem urbana, da natureza”. Desse modo, este trabalho parte da
fotografia como ferramenta de registro e resisténcia, ciente de que “a cena
registrada na imagem nao se repetird jamais” (KOSSOY, 2001, p. 167).

Para alcangar esse objetivo, foi utilizada a fotografia documental com abordagem
afetiva, por meio de saidas de campo a pé realizadas em diferentes bairros de Grajat,
observagao participante e contato direto com os moradores. O processo envolveu a escuta
atenta das historias locais, o registro fotografico de cenas do cotidiano, sem alterar a rotina
e a curadoria das imagens com base em critérios narrativos e emocionais. As fotografias
selecionadas compdem um fotolivro que propde uma leitura visual da cidade em um
aspecto mais interpretativo, sem o uso imediato de legendas explicativas, permitindo que a
interpretacdo das imagens acontega de forma sensivel e livre pelo espectador.

O primeiro capitulo apresenta as pontes como elementos de ligacdo fisica e
simbolica. As pontes Pénsil e de Cimento, principais acessos ao centro da cidade,
representam passagens entre tempos € modos de viver. Abaixo delas, o rio Grajaa surge
como presenga constante na paisagem urbana. Também estdo presentes registros do bairro
Trizidela, com suas ruas de pedras.

Ja o segundo capitulo trata das feiras como espagos de convivéncia e identidade
local. Realizadas aos sabados no Setor Rodoviario € aos domingos no bairro Canoeiro, as
feiras sdo mais do que espacos de comércio: sdo encontros de pertencimento. O terceiro
capitulo retrata as comunidades indigenas, com fotografias que buscam registrar aspectos
de sua permanéncia e resisténcia diante da invisibilizagao historica.

O quarto capitulo ¢ dedicado as pragas, vistas como centros de lazer e convivéncia.
A energia das festividades juninas, especialmente o S3o Jodo grajauense, ¢ evidenciada
como manifestagdo cultural tradicional. O quinto capitulo aborda o trabalho e a economia
local, com registros de atividades informais, comércios de bairro e mercearias familiares,

elementos que continuam sendo base do sustento de muitas familias, mesmo diante do
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avancgo de grandes redes comerciais.

No sexto capitulo a fé e espiritualidade, entram com foco nos templos como
espacos de acolhimento e encontro. As igrejas mantém viva a religiosidade local e
funcionam como suporte emocional da comunidade. O sétimo e ultimo capitulo da
visibilidade ao mercado gesseiro, setor importante da economia local. As imagens mostram
o ambiente de producdo, os fornos, o p6 branco caracteristico do gesso, e, principalmente,
os rostos dos trabalhadores. Em meio ao esforgo fisico e a rotina intensa, sdo registrados

gestos de resisténcia, dignidade e vinculo com o trabalho.

2 METODOLOGIA

Para compreender os procedimentos adotados na realizacdo deste projeto, €
necessario retomar brevemente as etapas que antecederam a constru¢do do fotolivro. O
percurso metodologico envolveu decisdes praticas e conceituais, que orientaram desde a
escolha da abordagem fotografica até a curadoria das imagens e organizacao da narrativa
visual.

Durante a infancia na mesma cidade em que este trabalho foi desenvolvido sob um
olhar inocente e curioso observava os albuns de familia e fotografias presentes nos livros
de histéria na escola e um questionamento vinha a cabeca “O que o fotografo sentia ao
registrar aquela foto?”. Por meio de uma antiga Sony Cyber-shot que estava presente na
familia fotografava ainda pequena tudo que achava conveniente, os familiares e inclusive a

mim mesma.

Figura 1: Arquivo pessoal Figura 2: Arquivo pessoal

Somente durante o inicio da graduagdo em jornalismo, com a disciplina de
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Fotojornalismo I, ministrada pelo professor Marcus Tulio, fui capaz de compreender que
fotografar ndo era apenas clicar em um botdo. E, na verdade, um ato abrangente e
complexo, cheio de planos, angulos, enquadramentos, técnicas fotograficas e, além disso,
que abrangia um lado emocional, documental e narrativo.

A aproximagdo com os fotolivros veio por intermédio do Laboratorio de
Comunicacdo Visual e Edicdo Criativa (LOVE), ao qual fago parte, ministrado pela
professora Yara Medeiros, que veio a ser minha orientadora. Desde os primeiros encontros
do LOVE, ela sempre trazia materiais para que os integrantes do grupo pudessem se
inspirar e desenvolver o proprio processo criativo. A partir do vasto acervo que ela
fornecia, encontrei um formato em especial: os fotolivros.

A escolha do tema deste projeto veio de um arduo caminho de indecisdes por
tematicas que tinham sua relevancia, mas ndo preenchiam o meu chamado “100%”. Foi
somente a partir de uma pesquisa no Google, tentando localizar uma noticia em um dos
portais locais, que me deparei com um acervo de fotos antigas da cidade de Grajau,
localizada no sul do estado do Maranhao, feitas pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE). Grajau ¢ a cidade onde passei toda a minha infancia e, ao visualizar as
fotos, notei que conhecia a maioria dos lugares. Muitos deles ainda estavam 14, em sua

forma original.

Ginasio Municipal Bandeirante :
Grajai, MA- [18-]

Figura 3: Captura de tela do acervo fotografico da cidade de Grajau (MA) Fonte: IBGE.

Localizada no sul do Maranhao, Grajau abriga aproximadamente 73.872 habitantes
de acordo com a estimativa populacional do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica

(IBGE) de 2021. E uma cidade que guarda, em seu territorio, histérias que dialogam com o
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passado e o presente. No entanto, embora repleta de histdrias e cultura, carece de registros

que conectem seus moradores e visitantes a sua memoria visual.

Figura 4: Mapa do Maranhdo com destaque para o municipio de Grajau. Fonte: IBGE.

A metodologia utilizada neste trabalho tem base qualitativa, com abordagem
etnografica e documental. A pesquisa foi realizada por meio de saidas a campo na cidade de
Grajat-MA, ao longo de sucessivas viagens, entre dezembro de 2024 e junho de 2025. Com o
objetivo de observar, escutar e registrar aspectos do cotidiano ¢ da memoria de seus
moradores, utilizando a fotografia como principal instrumento de expressao.

As imagens que compodem este fotolivro foram produzidas ao longo de visitas
continuas a locais escolhidos pela cidade, como feiras, bairros antigos, pontes e espacos de
convivéncia. Durante as saidas a campo, foram realizadas observagdes diretas, escutas
informais com os moradores e registros fotograficos. A producdo das imagens envolveu o uso
de diferentes planos fotograficos, com destaque para o primeirissimo plano e o plano detalhe,
utilizados para valorizar gestos, maos, pés, expressoes e elementos materiais do cotidiano.
Além disso, recorreu-se ao plano geral, na captacdo de paisagens e espagos urbanos, como
forma de contextualizar os sujeitos em seus territorios. O uso variado permitiu a criagdo de
uma narrativa visual que articula aproximagdes simbdlicas e espaciais.

A escolha por registrar cenas do cotidiano partiu da premissa de que a fotografia tem o

poder de visibilizar o invisivel e de revelar o valor simbolico daquilo que ¢ frequentemente
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ignorado. Como afirma Rouillé (2009, p. 40):

A fotografia faz viver mais: ela permite, sobretudo, enxergar coisas diferentes
daquelas oferecidas pelo desenho: produz possibilidades, abre as coisas, extrai
evidéncias inusitadas. A imagem, nesse sentido, ndo ¢ apenas representacdo, mas
uma forma de conhecimento e afeto (Rouill¢, 2009, p. 40).

O trabalho de campo foi dividido em trés fases: imersdo, captacdo e retorno aos
espacos ja fotografados. As duas primeiras visitas a cidade foram dedicadas exclusivamente a
escuta e observacdo. Nao foram utilizadas cameras nessas ocasides. Caminhei a pé pelos
bairros, observei o cotidiano da feira, das pragas, das pontes, seguindo as singularidades de
uma rotina grajauense.

A partir de janeiro de 2025, iniciei as fotografias com duas cameras: uma Nikon D300
(cedida pela minha orientadora Yara Medeiros) e uma Canon T7 (Ludymilla). As imagens
foram produzidas em mais de dez viagens a cidade, geralmente aos finais de semana, em
trajetos feitos a pé, para ampliar o campo de observagdo e permitir a constru¢ao de relagdes
mais proéximas com o ambiente € com as pessoas retratadas. Durante o processo foram
coletadas mais de 6.000 fotografias.

Os bairros Canoeiro, Trizidela, Setor Rodovidrio, Centro e comunidades indigenas
foram percorridos em horarios diversos. Evitei, intencionalmente, reproduzir os mesmos
pontos de vista ja amplamente explorados. Como pontua Freeman (2012), a for¢a narrativa da
imagem depende da constru¢do de uma sequéncia visual com ritmo, intengdo e variagao
formal.

Os moradores fotografados foram abordados ap6s a aceitagdo e apresentacdo do termo
de imagem e 4dudio. A espontancidade e o gesto natural foram os principais critérios de
captacdo, para que ao fotografar, nao interferisse no meio ou atividade que os grajauenses
realizavam. Conforme duChemin (2017, p. 96), “as pessoas que fotografamos sdo almas
livres, com vontade propria, e se pretendermos ser auténticos em nossa abordagem, o melhor
que podemos fazer ¢ nos curvar a essa vontade”.

O retorno constante aos espagos serviu como um recurso metodoldgico de imersao,
escuta e construcao de vinculos. Revisitar os territorios permitiu acompanhar a transformagao
dos ambientes e das rotinas, mas também criar confiangca com os moradores fotografados, o
que possibilitou registros mais naturais. Essa escolha se alinha a perspectiva de fotografos
documentais que compreendem a repeticdo como ferramenta narrativa: ao insistir em voltar, o
olhar se refina, as relacdes se aprofundam, e a narrativa visual ganha densidade.

Conforme aponta Salgado (2014), evoluir na constru¢do de uma histdria exige tempo e

persisténcia: é na repeticdo das idas e vindas que se desenvolve um entendimento mais
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profundo do lugar e das pessoas. A logica do “voltar” ndo ¢ apenas geografica, mas
sentimental, ¢ retornar ao afeto, aquilo que muitas vezes nao ¢ captado no primeiro encontro.

A organizagdo das imagens em sete capitulos seguiu um processo curatorial guiado
por critérios de coeréncia narrativa, mas também um processo individual de escolha ao qual
cada imagem, mesmo que separada, consegue se sustentar sem depender das outras. O uso
intencional do preto e branco dialoga com a proposta de destacar a atemporalidade do
registro. Salgado (2014) aponta que essa escolha ¢ uma forma de “mostrar a personalidade
dos sujeitos e destacar sua dignidade”, além de promover uma conexao mais direta com o
contetdo simbolico da imagem.

As paginas do fotolivro ndo apresentam legendas. A auséncia de textos explicativos ¢
uma escolha metodoldgica e poética, que propde uma interpretagdo aberta, pela qual o
espectador ¢ convidado a construir seu proprio percurso interpretativo. As informagdes
técnicas e contextuais foram organizadas ao final da obra. Como aponta duChemin (2017),
Algumas fotografias sdo mais poemas do que histdria e nos comovem de formas diferentes.
Revelando que a imagem também estd atrelada a emocao e sensibilidade

ApoOs a selecdo das imagens, procedeu-se a etapa de tratamento e organizacao visual
do material fotografico, com o objetivo de garantir uniformidade estética e coeréncia
narrativa. Para isso, foram utilizados os softwares Adobe Lightroom e Adobe InDesign. No
Lightroom, as fotografias selecionadas foram tratadas individualmente, respeitando as
especificidades de cada imagem e buscando uma padroniza¢do visual compativel com a
proposta estética do projeto.

Em seguida, as imagens foram organizadas por capitulos e diagramadas no InDesign,
considerando aspectos como ritmo visual, disposicao e identidade. Essa etapa visou estruturar
o fotolivro como uma narrativa visual coesa, em didlogo com os temas centrais da pesquisa:
memoria, cotidiano e fotografia. O detalhamento técnico do projeto grafico serd apresentado
na secdo destinada a descricao do produto.

+
3 REFERENCIAL TEORICO
3.1 Fotojornalismo, fotodocumentarismo e fotolivros

As praticas fotograficas voltadas ao seu lado documental assumem formas distintas
conforme seus objetivos e seus contextos de producdo. A distingao entre o fotojornalismo e o

fotodocumentarismo ¢ relevante para compreender a abordagem adotada no presente
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fotolivro. O fotojornalismo, conforme Sousa (2002), estd vinculado a cobertura de
acontecimentos imediatos, frequentemente imprevistos, orientados pela logica da atualidade e
da noticia. Caracteriza-se por operar sob a pressdao do tempo, com o objetivo de informar de
forma direta e rapida, pelo qual o processo do fotdégrafo tendo a ser mais mecanizado.

Em contrapartida, o fotodocumentarismo se apoia na constru¢do de projetos mais
autorais, permitindo uma aproximagdo mais sensivel e contextualizada aos sujeitos e espagos
fotografados. Trata-se de uma pratica que busca interpretar e revelar aspectos profundos da
realidade social, sem estar vinculada a urgéncia do presente. Sousa (2002, p. 9) afirma que,
nesse campo, o fotografo parte de um estudo prévio do tema e trabalha de maneira planejada,
com liberdade para desenvolver narrativas visuais intemporais, comprometidas com a
complexidade dos acontecimentos e suas repercussoes na vida cotidiana.

O fotolivro se consolida como uma forma de expressao autoral e autonoma, que vai
além da fungdo expositiva. Conforme aponta Ramos (2017), os fotolivros funcionam como
obra — especialmente no caso dos livros artisticos e fotograficos — e como projeto especifico
de um autor-produtor. Tratam-se de objetos editoriais que possuem vida propria, ndo sendo
apéndices de exposi¢des, antologias ou portfolios. Sua estrutura narrativa, concebida
visualmente, ultrapassa a organizacdo linear e expositiva das imagens, permitindo a
construcao de sentidos por meio de relagdes entre fotografias, ritmo de paginas, diagramacao
e materialidade do livro.

3.2 A fotografia como forma de expressao

A fotografia, mais do que um registro visual, constitui-se como linguagem e forma de
conhecimento. Nao so captura o real, mas também o interpreta, reconstroi e ressignifica. No
contexto deste trabalho, a fotografia ¢ compreendida como um meio de expressao afetiva, que
permite ao observador acessar camadas subjetivas da experiéncia vivida. Como afirma
Rouill¢é (2009), “a fotografia faz viver mais: ela permite, sobretudo, enxergar coisas diferentes
daquelas oferecidas pelo desenho: produz possibilidades, abre as coisas, extrai evidéncias
inusitadas”. O momento capturado, portanto, torna-se um instrumento de revitalizagdo do
invisivel e protagoniza aquilo que ¢ constantemente ignorado.

Essa compreensao se conecta ao percurso pessoal e afetivo deste trabalho. Em Grajau,
a fotografia assume a fungdo de reconectar-se ao passado e ao mesmo tempo valorizar o
cotidiano, as pessoas, 0s espagos ¢ as relagdes. Em um contexto projetual ndo carrega apenas
um valor estético, mas afetivo e memorialistico. Conforme duChemin (2017), sem um espirito
e um coracdo disposto a expressar algo, toda a linguagem do mundo resulta em nada.

Fotografar, nesse caso, ¢ também sentir e devolver aquilo que se viveu e através das imagens
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propor aos que recebem uma oportunidade de perceber Grajau.

O fotolivro, enquanto dispositivo de linguagem, constitui uma forma de narrativa
visual. Ele permite organizar fotografias em sequéncias que contam uma historia, ainda que
essa historia ndo seja linear ou textual. O fotolivro possui ritmo, pausa, intencao, siléncio e
revelagdes visuais que se articulam a partir de uma curadoria precisa. Segundo Freeman
(2012), a forca narrativa de uma imagem estd em sua relagdo com outras imagens,
construindo sequéncias visuais com coeréncia, variagao e inten¢ao formal.

O trabalho aqui desenvolvido estruturou-se a partir dessa compreensao, buscando,
através dos sete capitulos tematicos, criar uma narrativa sensivel e interpretativa sobre Grajau.
A escolha por ndo utilizar legendas nas paginas principais reforca essa proposta de leitura
livre, convidando o espectador a construir seus proprios sentidos. Como aponta Harazim
(2016, p. 9), a fotografia ¢ “uma viagem sem roteiro, cujo destino final serd sempre uma

vinheta da vida e seus solavancos”.

3.3 Cotidiano, memdria e pertencimento

A escolha pelo cotidiano como foco central deste trabalho parte da compreensao de
que ¢ nele que se manifestam as relagdes mais genuinas com o espacgo, a identidade e a
memoria. Kossoy (2001, p. 89) afirma que “o fragmento da realidade gravado na fotografia
representa 0 congelamento do gesto e da paisagem, e, portanto, a perpetuacdo de um
momento, em outras palavras, da memoria: memoria do individuo, da comunidade, dos
costumes, do fato social, da paisagem urbana, da natureza”.

Nesse sentido, a fotografia documental com abordagem afetiva surge como ferramenta
de resisténcia a invisibilizagdo. Ao registrar feiras, pracas, comunidades, igrejas e
trabalhadores, este trabalho busca protagonizar o cotidiano. Rouille (2009, p. 362)
complementa: “fotografar o cotidiano pode surgir como um modo de reatar com o concreto, o
tangivel, o vivido, o uso”.

Essa perspectiva também dialoga com a proposta de Erivan Moraes e Ari Vicentini
(2020, p. 71), que ao tratarem da fotografia documental, destacam a importancia da
sensibilidade na captagdao das imagens: “€ necessario transferir a imagem toda a sensibilidade
do autor, imaginando como o receptor reagira aquela cena”. Sem interferir nos modos de vida

expostos diante da lente.

3.4 O olhar documental na construcio estética



21

A opg¢do pelo preto e branco, a escolha dos planos e a edi¢do cuidadosa das imagens
compdem uma estética coerente com a proposta documental e afetiva do trabalho. Salgado
(2014) defende que o preto e branco ¢ uma abstracdo que permite destacar a dignidade dos
sujeitos e aproximar-se de sua esséncia.

Em conformidade, duChemin (2017) enfatiza que a forma como editamos e
escolhemos imagens revela tanto quanto o momento do clique. Por isso, a edi¢do foi realizada
com a mesma sensibilidade da captacdo, buscando coeréncia, ritmo e profundidade. A
organizacao dos capitulos ndo apenas tematiza, mas também estrutura uma narrativa visual
capaz de evocar memorias e sensagoes.

Como pontua Freeman (2014, p. 76), “em principio, uma narrativa sobre um lugar
pede uma pesquisa prévia, ao menos para fotografias de lugares mais conhecidos e seus
atrativos, mas a chave para compor esse tipo de narrativa € capturar a personalidade do lugar,
sua esséncia, para depois passar um tempo procurando os detalhes”. Assim, o olhar
documental aqui proposto ¢ também um olhar afetivo, que ndo se distancia do objeto, mas o
envolve com cuidado, respeito e escuta. A fotografia, nesse sentido, deixa de ser apenas
instrumento e se torna linguagem, encontro e constru¢do de sentido.

Nesse processo de construcao visual e afetiva, a memoria surge como uma dimensao
indispensavel. Como analisa Halbwachs (1990, p. 51), a memoria coletiva ¢ constituida a
partir de multiplas memorias individuais que se entrelacam, sendo cada uma delas “um ponto
de vista sobre a memoria coletiva”. As imagens que compdem este fotolivro nao representam
apenas registros isolados, mas evocam lembrangas compartilhadas, sensagdes comunitarias e

marcas de um tempo vivido em conjunto.
4 ESTRUTURA DO PRODUTO

A estrutura do fotolivro “Terra: cotidiano e memoria em fotografias de Grajat” foi
concebida com o proposito de proporcionar uma experiéncia visual e narrativa que conduz o
espectador a uma imersdo no cotidiano e na memoria da cidade de Grajaq, articulando de
maneira sensivel elementos sociais e territoriais. Para tanto, optou-se por uma organiza¢ao em
capitulos, cada um sintetizado em uma palavra-chave que funciona como um ponto de partida
tematico, estimulando a reflexdo e oferecendo uma leitura orientada, mas aberta, sobre os

multiplos aspectos da realidade retratada.
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COTIDIANO E MEMORIA EMFOTOGRAFIAS DE GRAJAU .
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Figura 5 — Layout da capa

A escolha da capa do fotolivro foi orientada pelo desejo de representar visualmente a
singularidade histérica e afetiva de Grajau. Para isso, foi selecionada uma fotografia da Rua
Barbosa, situada no bairro Trizidela, um dos mais antigos da cidade. Reconhecido por suas
ruas de pedras e por seu carater tradicional, o bairro guarda em sua paisagem marcas do
tempo e da vivéncia cotidiana de seus moradores.

Cada capitulo inicia-se com uma fotografia ao lado esquerdo, estrategicamente
escolhida para atuar como um convite visual ao conteudo que se segue. Essas imagens
introdutorias sdo apresentadas predominantemente em formato paisagem, assim como 90% do
livro, capaz de situar o leitor espacialmente e simbolicamente em Grajau. Essa decisdo

estética reforca a representacao documental, assim como emogdes e sentidos.

Figura 6 — Layout de abertura

A selecao das fotografias para o conjunto do fotolivro foi orientada por uma narrativa

que simula o percurso de um visitante atravessando a Ponte Pénsil. Essa metafora de transito e
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chegada permite organizar o material fotografico de modo a guiar o olhar do espectador por
um caminho que dialoga com a experiéncia vivida pelos moradores, revelando os detalhes e
as paisagens que se desdobram ao longo desse trajeto. Assim, o fotolivro ndo é apenas uma
cole¢do de imagens, mas uma viagem visual que promove uma imersao sensivel e critica no
espaco social de Grajau.

A culminancia dessa trajetoria é representada pela ultima fotografia, que expressa o
momento de contemplacdo e repouso ao final de um dia de trabalho, simbolizando o encontro
com a sensacdo de descanso e pertencimento. Essa imagem final funciona como um
fechamento afetivo do livro, assemelhando-se ao ato de fechar um album familiar, um gesto

que marca a preservacdo da memoria e a continuidade das historias

Figura 7 - Layout da pagina de encerramento

No processo de diagramag¢do, houve uma atencio especial a diversidade e equilibrio
entre os diferentes planos fotograficos — desde o plano geral, que contextualiza o espago, até
o plano detalhe, que destaca aspectos mais especificos dos moradores. Essa variagao de
enquadramentos potencializa a constru¢do de uma narrativa plural, capaz de abranger tanto a
presenca humana quanto os elementos naturais.

A escolha tipografica também dialoga com essa proposta. A fonte Clarendon Bold foi
selecionada para os titulos por seu carater tradicional e robusto, remetendo a uma sensagao de
historicidade e permanéncia, que refor¢a o aspecto memorial da obra. J& para os textos
corridos e legendas, utilizou-se a fonte Avenir Light, que privilegia a clareza e a legibilidade,
assegurando que a leitura acompanhe o ritmo visual sem competir com o protagonismo das
imagens.

Essa composi¢do grafica e textual promove um didlogo intrinseco com os objetivos da
pesquisa, pois permite que cada pagina do fotolivro possa ser interpretada de forma autonoma,

enquanto, simultaneamente, integra-se a uma narrativa maior. Cada fotografia funciona como
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um fragmento, contando sua propria historia e enriquecendo a experiéncia do leitor por meio
de uma rede de significados interligados.

Para a producdo das imagens, utilizou-se o pacote Adobe Creative Cloud, com
assinatura ativa, empregando principalmente os softwares Adobe Lightroom e Adobe
InDesign, que permitiram um controle preciso do tratamento fotografico e da diagramagao
editorial. No Adobe Lightroom, todas as fotografias selecionadas foram tratadas
individualmente, com ajustes especificos para cada imagem.

Esses ajustes contemplaram a conversdo para preto e branco (P&B), a corregdo e
equilibrio dos tons (balangco de pretos e brancos), a exposi¢do, o contraste, as sombras e
outros parametros técnicos essenciais para garantir uniformidade estética e expressividade
visual. Inicialmente, o esbogo do projeto foi montado nos programas Photopea e Canva, como
parte do processo exploratorio de composicdo visual. A diagramacao final e definitiva do
fotolivro foi realizada no Adobe InDesign, estruturada em capitulos que organizam o
contetdo em blocos tematicos coerentes, facilitando a leitura visual e a construgdo
progressiva da narrativa. No primeiro momento o esbogo foi montado no photopea e canva e

depois

Figura 8: Processo de edi¢ao das fotografias no Adobe Lightroom.

Figura 9: Processo de diagramagdo do fotolivro no Adobe InDesign.
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O formato fisico fechado adotado foi de 24cm de altura por 32cm de largura,
dimensdes que valorizam a presenga e o impacto das imagens, permitindo ampla visualizagdo
dos detalhes e das composi¢does. O fotolivro possui um total de 148 paginas com 115
fotografias. Um elemento visual importante na identidade grafica do fotolivro ¢ a escolha da
cor aplicada nas paginas, codificada em CMYK como C=15, M=100, Y=100, K=0 e das
imagens completas que sangram nas paginas para auxiliar a imersao . Esta tonalidade remete a
cor avermelhada do barro, usado no territorio e na paisagem de Grajat. Essa cor contribui
para o didlogo visual entre o contetido das fotografias e o projeto editorial, reforcando o
vinculo entre imagem, memoria e cotidiano.

A decisdo de posicionar as legendas das fotografias ao final do fotolivro partiu do
desejo de proporcionar ao espectador uma experiéncia de fluidez mais livre e sensivel. Ao
evitar textos explicativos junto as imagens, busca-se estimular uma leitura visual aberta, que
permita multiplas interpretagdes e conexdes afetivas.

No encerramento do fotolivro, as legendas aparecem acompanhadas de miniaturas das
respectivas imagens, funcionando como um guia sutil para os olhares mais curiosos. Essa
organizacdo visa equilibrar a liberdade de percep¢do com a oferta de informagdes
complementares, respeitando o tempo de cada leitor e valorizando a autonomia interpretativa

diante de cada fotografia.

Figura 10 : Layout das paginas com as legendas

5 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho surgiu do desejo de olhar para Grajat com mais do que os olhos: com
escuta, presenca e afeto. Ao longo de meses de imersdo, caminhadas, didlogos e registros, foi

possivel construir um fotolivro capaz de sustentar seu carater técnico, mas também projetar
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uma narrativa visual que busca devolver a cidade e aos seus moradores um retrato que ndo
cabe em molduras tradicionais, pois estd vivo nas ruas, nos gestos, nas feiras, no gesso, nas
pontes, na fé e nas interpretagdes.

A proposta de documentar o cotidiano ¢ a memoria de Grajat a partir da fotografia
afetiva permitiu ndo apenas produzir um objeto estético, mas sobretudo construir uma
experiéncia de reencontro com as proprias origens. O processo metodoldgico — ancorado em
abordagens qualitativas, etnograficas e sensiveis — garantiu que o fotolivro se desenvolvesse
com respeito, escuta, valorizando o tempo das pessoas, a importancia dos territorios ¢ a
dignidade dos sujeitos fotografados.

Do ponto de vista técnico, o uso intencional do preto e branco, a diversidade de planos
fotograficos e a organizagdo das imagens em capitulos tematicos contribuiram para compor
uma narrativa que privilegia a interpretacao livre do espectador. A auséncia de legendas nas
paginas principais ndo representa uma lacuna, mas um convite: que cada pessoa que abra este
livro possa também se encontrar nele, se emocionar, criar suas proprias memorias e leituras.
Em um mundo saturado de imagens velozes e descartaveis, este trabalho defende a poténcia
do tempo, do cuidado e da permanéncia.

Além da materialidade fisica do fotolivro, o projeto pretende futuramente contemplar
uma dimensdo digital, ampliando seu alcance e seu potencial de permanéncia. As imagens
selecionadas em sua versdo colorida serdo disponibilizadas em um perfil no Instagram,
intitulado (@meugrajatl), que atuard como um arquivo contemporaneo da pesquisa visual. O
que assegura a continuidade da difusdo das imagens, mas também propicia uma intera¢do
mais ampla com o publico, promovendo o reconhecimento e valorizagao da cidade.

Contribui, assim, com o campo do jornalismo visual e das narrativas fotograficas,
propondo uma estética alinhada a aproximagdo e ao pertencimento. E, ao mesmo tempo,
cumpre um papel pessoal e coletivo: transformar em imagem o que, por vezes, passa
despercebido valorizando seus espagos, histérias e pessoas com o olhar atento de quem
pertence e se importa.

Finalizo este percurso com gratidao as pessoas que me permitiram entrar em suas
casas, conversar com seus pais, filhos, familiares e registrar seus instantes. Este trabalho ¢
também delas. E, acima de tudo, uma carta visual de amor a terra que me formou e a

fotografia, que me permitiu reencontra-la com novos olhos.
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Figura 11: Inicio do capitulo 01
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Figura 12: Inicio do capitulo 02
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Figura 13: Inicio do capitulo 03
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Figura 14: Inicio do capitulo 04
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Figura 15: Inicio do capitulo 05

Comércio
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Figura 16: Inicio do capitulo 06
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Figura 17

: Inicio do capitulo 07
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