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O ritmo alucinante da vida na contemporaneidade ¢ capaz de nos fazer, por vezes,
deixar de atentar para os aspectos mais importantes da existéncia humana. Ainda que sejamos
capazes de manifestar nossa afeicdo em gestos como abragos, beijos, sorrisos e entregas de
presentes, o afeto que temos a oferecer parece estar cada vez mais raro e efémero. Talvez seja
exatamente por esse motivo que a necessidade do registro seja um sentimento cada vez mais
comum entre todos nés. Enquanto alguns encontram seus meios de registrar na fotografia, na
musica ou em outras artes, acabei por encontrar na palavra o meu modo de confirmar que ha
folego nos pulmdes e sangue pulsando nas veias. Com a escrita, reivindico este breve espacgo
para uma singela tentativa de exercer outra pratica relevante e na qual acredito, ainda que me
considere frequentemente falho em a demonstrar: a gratidao.

Criado em ber¢o catolico, fui introduzido desde os primeiros dias de vida a
religiosidade e a fé, bem como aos ritos que demandam. Com o passar dos anos, porém, muitas
foram as particularidades que me fizeram nao enveredar por escolhas tdo voltadas para aquilo
que se espera dos cristdos. Mesmo assim, me ¢ nitido que existem coisas maiores € mais
poderosas que nos, além da compreensao material, metafisicas. Entendo também que, se por
um lado ndo ha no etéreo exatamente aquilo que eu idealizo como divino, por outro me sinto
agraciado com a intercessdao elevada que me ajuda a seguir em frente e a conquistar o que
almejo. Assim, a presenga do espiritual em minha vida, pelas constantes bengaos, sou grato.

Me revigoro dessa convic¢do todas as vezes em que penso em minha vo Nilza
Cardoso Ferreira e em sua presenca notavel e calorosa. Mal tinha meus trés anos de idade
quando ela morreu e, no entanto, ndo duvido nem por um instante da influéncia de seu carinho
em meus dias. Seja pelos ensinamentos que ela deixou em minha familia ou pelo passeio de sua
alma no bater de asas das borboletas com quem me encontro frequentemente, sinto-me
confortavelmente cercado por ela. Da mesma maneira, em outra ponta de meus vinculos,
Leoné¢lia Alves Ferreira, a vovo Led, ¢ a minha constante prova da for¢ca que se materializa no
cuidado. Leo decidiu que diante da dura e extenuante realidade que compartilhou com tantas
outras mulheres nordestinas do campo no passado e no presente transformaria os espinhos em
meros complementos das rosas que tao atenciosamente cultivaria ao longo de mais de oito
décadas de compaixdo com todos aqueles que para ela pedissem acolhida. Eu, felizmente,
também pude ser regado neste jardim. As minhas avés, pela inexoravel heranca do amor, sou

grato.



Naturalmente, os legados aos quais tenho o privilégio de receber das matriarcas ndo
me alcangariam sem o intermédio de meus pais. Ainda que sejamos atravessados por diferencas,
existe sempre uma dimensdo minima do comportamento que ndo passa da reprodugao daquilo
que observamos desde o ventre. Entretanto, se para outras pessoas isso pode ser assustador, ter
a consciéncia de que em muito repetirei os passos de papai e de mamae ¢ absolutamente
reconfortante. Significa estar certo de que poderei ser um pouco como Nilson Cardoso, que nao
torna sua paixdo pelo mundo exato dos nimeros e da engenharia um impeditivo para que seja
um notavel apreciador do lirico e passional universo da musica, sempre encontrando o
equilibrio entre as vivéncias com o bom-humor, a educacdo, a honestidade e a paciéncia para
transmitir as licdes mais duras e necessarias com as palavras mais doces € compreensivas, assim
como pretendo poder agir em minha vida. Significa também a felicidade de seguir o exemplo
de Teresa Ferreira, cuja poténcia, resiliéncia e bravura sdo definitivamente causas de
questionamentos: de onde vém? E possivel as replicar? Haveria termo melhor para as descrever
que ndo forgas da natureza? Na caréncia das respostas, me contento em admira-la com toda a
profundidade de meu ser, que dela veio e para ela se alegra em correr, da mesma maneira como
a ela correm as milhares de vidas por ela transformadas no exercicio da medicina. A meu pai,
por me inspirar a ser um homem gentil, ¢ 8 minha mae, pelas constantes demonstracdes da
garra, da crenca e da luta como meios para alcancar qualquer sonho, sou grato.

Ainda no seio familiar, ¢ indispensavel que se mencione todo o carinho com o qual
tenho sorte de contar. Admito ter certa dificuldade em imaginar uma realidade na qual meus
parentes ndo sdo fundamentais na constru¢do diaria de quem sou e do que acredito. Mais que
as risadas e lamurias compartilhados a cada aniversario, feriado ou qualquer data que se torne
uma desculpa para nos encontrarmos, renovamos a todo tempo os lagos de companheirismo que
fundam nosso parentesco. Sendo tantos os nomes dignos de meng¢ao, nao caberia listar todas as
pessoas, mas aqui trarei especialmente Janaina Ferreira, responsavel pelo papel de anjo da
guarda da familia sempre que chega o momento de se enfrentar as temiveis normas ABNT.
Além disso, devo a Fabricio Ferreira o conselho iluminado por sua habitual sabedoria que
garantiu que o meu destino fosse cursar jornalismo na Universidade Federal do Maranhao, o
que mudou completamente todos os rumos imagindveis. Cito ainda os primos Clara Costa,
Jonatan Cardoso, Giovana Marinho e Débora Santos, por suas trajetorias inspiradoras inclusive
na comunicag¢ao e pelo apoio no sufoco da reta final de graduagao, além das tias Nilma Ferreira

e Nilce Cardoso, pelas ofertas generosas de espagos de escuta e acolhimento, cujo valor para



mim ¢ inestimavel. A minha familia, pela certeza de haver sempre um lugar para onde ir, sou
grato.

Por mais que tenha profundo orgulho de minhas origens, somente posso as honrar
na busca do engrandecimento e da mudanca do mundo externo. Nem todas as pessoas, afinal,
serdo tdo capazes, inteligentes, engracadas e fascinantes como as de minha familia. De todo
modo, sou um sujeito de sorte e pude encontrar ao longo da jornada gente que reune essas e
muitas outras qualidades. Mais que o aprendizado em sala de aula, o ambiente académico tem
nas trocas de saberes, historias e objetivos sua qualidade primordial, ainda mais quando as
pessoas com quem conversamos nos corredores passam de colegas para amigos e inspiracdes.
Foi o que aconteceu comigo e Gabriel Jansen, hoje com acervos de conhecimentos, vivéncias e
aspiragdes bem diferentes daquelas dos dois rapazes que ingressaram na Comunicacao Social
juntos em 2020. O que ndo mudou mesmo foram a astlicia e o talento daquele Gabriel que ja
chegou ao curso tdo badalado. Fazer o que, de fato existem aqueles que, como ele, nasceram
para brilhar e despertar afetos e afetados. Entre tropecos, meias-voltas, arrependimentos e uma
ou outra falha de organizagdo, estou certo de que pudemos aproveitar ao maximo de nossa
passagem na UFMA porque, mesmo se nos fosse tirada toda a bagagem da sala de aula,
permaneceria a relacdo de irmandade construida no alicerce de confianga cega e inabalavel que
temos um no outro. Da mesma forma, Paulo Vinicius Coelho ¢ outro que sou incapaz de deixar
de fora quando falo sobre minha experiéncia no ensino superior. Nao so pelo fato de Paulo ser
fonte de profunda admiragdao minha, mas também por nele estar representada uma parte tao
indissociavel da vida universitaria: a ponte para o mundo profissional. Inicialmente, fomos
colegas na Diretoria de Assuntos Culturais (DAC) da UFMA, local do meu primeiro estagio de
comunicagao, o que lhe rendeu a alcunha de Paulo DAC. O titulo faz jus a Paulo na medida em
que sua passagem pela diretoria inegavelmente estabeleceu uma relacao em que a DAC virou
uma parte dele e ele virou também um rosto da DAC para sempre. Me sinto lisonjeado de ter
recebido primeiro sua confianga para que trabalhdssemos juntos e depois sua “coragem” para
que fossemos amigos. Nao poderia ter dado mais certo e prova disso ¢ Juliano Amorim, de
quem me aproximei através de Paulo e ¢ a derradeira parte de nossa Sociedade do Copo,
iniciativa voltada para o livre uso das letras, sem medo de tocar no assunto. Qual ndo foi a
satisfacdo de Juliano em contar com este espaco, logo ele que ¢, sem duvidas, o maior
apaixonado pela palavra que j& conheci. Mais que uma maneira de se expressar, o texto parece
orbitar a vida de Juliano quase como um sindénimo de liberdade. Reparo em suas composigdes

— musicadas ou nao — um pouco de mim, algo talvez facilitado pela prerrogativa do zodiaco que



nos une. Aquarianos, talvez realmente tenhamos coisas em comum que, como ele diz, “poucos
entendem”. Aos melhores amigos que a UFMA me deu, pelo pacto em torno das paixdes e
ambigdes como bussolas da juventude, sou grato.

Sobre a trajetoria académica, ndo € segredo que houve falhas. Contudo, foi muito
mais facil erguer a cabeca a cada desapontamento com a partilha dos altos e baixos com pessoas
que entendiam exatamente aquilo pelo que passava. Por isso, ndo posso deixar de expressar
minha gratidao aos meus colegas da turma de 2020.1 do curso de jornalismo. De cara, digo que
somos sobreviventes, tanto por termos superado o contexto da pandemia quanto por termos
permanecido em meio a tantos outros que abandonaram a graduagao. A principio, a convivéncia
esteve resumida em boa parte do tempo a icones de letras coloridas no Google Meet, o que s
nao foi pior devido aos esfor¢os de Manuelle Oliveira para que pudéssemos aproveitar a
ferramenta para nos conhecer melhor com as fofocas contadas ao fim das aulas. No retorno ao
ensino presencial, era garantia de leveza encontrar com Francisco Eduardo Carvalho nos
corredores. Ainda que me esforce, ndo consigo lembrar de alguma ocasido em que Francisco
nao tenha me recebido ou aos demais com um largo sorriso no rosto e as gentis palavras de
todos os encontros. Jodo Pedro Barrozo me entendia como mais ninguém e me fascinou, além
de nosso entusiasmo em comum pelo jornalismo esportivo, sua autenticidade, tipico daquelas
pessoas que ¢ mais do que agradavel parar para ouvir. Tive sempre com ele a garantia do debate
da rodada, ou do comentario sobre o filme da vez, ou do que quer que fosse, pois o entusiasmo
¢ certamente a maior marca de sua pessoa. Leticia Aratjo, por sua vez, € que me perdoem os
demais colegas, ¢ certamente a mais talentosa de nossa geragcdo. Seu desenvolvimento como
comunicadora, por mais que ela talvez ndo admita ou aceite, ¢ fonte constante de inspiracao
para mim, além de um orgulho por ter ela como contemporanea. Ja Flaynan Caldas da boa
medida de como os caminhos nunca estdo realmente fechados. A certa altura, ndo tivemos muito
mais contato frequente nas aulas, mas o tempo se encarregou de nos reunir no mercado de
trabalho, que se torna muito mais agraddvel com a presenca de rostos conhecidos, sobretudo
quando sdo tdo simpaticos quanto o de Flaynan. Aos meus colegas de turma, por dividirem
comigo as glorias e os choros do lago inquebravel da jornada da graduagao, sou grato.

Nos anos em que passei pela universidade, pude contar com professores de
bagagens tedricas extensas, mas, principalmente, de olhares atenciosos para o aprendizado
qualificado dos alunos. Aqui fago lembranga de modo mais especial a professora Rose Ferreira,
que seria originalmente minha orientadora na monografia quando pensava ainda em trabalhar

outra tematica, mesmo que fosse um desejo que demandaria mirabolancias mil. Seu



acolhimento em momentos de tensdo que vivi ndo sera esquecido, da mesma maneira que
lembrarei da nobreza de me encaminhar para a professora Rakel de Castro, que de fato orientou
este trabalho em sua completude. Rakel ja havia sido ao longo do curso a responsavel por
incendiar minha paixdo até entdo resfriada pelos estudos da comunicacdo no contexto
pandémico, o que me abriu tantas portas pelas quais, sem ela, ndo seria capaz de passar. Amplio
a mensagem dedicada neste pardgrafo aos demais mestres e mestras que contribuiram em minha
formacdo. Desde os tempos de escola, confesso que nem sempre pude retribuir a altura toda a
confianga que sentia em mim depositada. Fosse pela indisciplina ou arrogancia, estive em
muitos momentos aquém do meu potencial, o que implicou em nao aproveitar da melhor
maneira os ensinamentos aos quais tive acesso. Por isso, expresso aos professores que tive, além
da gratiddo por toda a paciéncia e dedicacdo, minhas sinceras desculpas.

Outro fato marcante na trajetoria até a conclusdo do curso foi a vivéncia do
Diretorio Académico de Comunicagdo Social, 0 DACOM. Impulsionado pela frustragdo com o
cendrio de abandono que encontramos na volta as aulas presenciais em 2022, organizei ao lado
de outros estudantes a chapa Vladimir Herzog, que foi eleita e, felizmente, alcangou tantos
avancos significativos no ambito da universidade. O periodo da gestdo foi de profundo
engrandecimento politico através da luta unificada. Entre os companheiros com quem convivi,
alguns ja aqui citados, faco lembranga especialmente de Priscila Lara e Sylmara Durans. As
experiéncias anteriores de ambas chegaram ao diretorio como verdadeiros fardis para as nossas
possibilidades enquanto movimento estudantil. Fosse pela inspiracao no que ha de bom ou pelo
rechaco ao que existe de pior, Priscila foi exitosa em me passar a confianga necessaria para
presidir o diretdrio, sempre reafirmando sua fé em minha pessoa e lideranca, o que s6 fortaleceu
a amizade que, felizmente, ja nos era tdo valiosa. Sylmara, por outro lado, apareceu em minha
vida por causa do DACOM, o que certamente aumentou a importancia dessa fase para mim. E
dificil colocar em palavras o que sua presenga ¢ capaz de proporcionar, mas certamente exige
0 uso exaustivo de sinonimos de coragem, poténcia e de tudo aquilo que possa parecer um
pouco com o sol. Aos companheiros e companheiras de lutas, pela unido de maos e mentes em
prol do que se acredita, sou grato.

Sem duvidas, a motivacao principal do periodo no diretorio académico era garantir
que, depois de nos, os estudantes pudessem manter e construir horizontes ambiciosos na
realidade dos cursos. Vejo nas agdes de alguns deles as provas de que tivemos sucesso. Luma
Nunes, Gabriela Moraes e Sophia Amorim, que entraram no curso durante nossa gestdo e me
adotaram como um ‘“pai” universitario, proporcionaram a mim este sentimento de missao

cumprida ao passo que esbocavam tantos sorrisos e¢ desejos diante das possibilidades



encontradas desde cedo na graduacdo. Entre elas, certamente a constru¢ao de nossa amizade —
ou, melhor dizendo, de nossa familia — foi a que mais me agradou. Do mesmo modo posso falar
de Erika Lima, que chegou um periodo depois, mas com uma maturidade e sabedoria
profundamente admirdveis. Erika é certamente a pessoa com intuicdo mais acurada que
conheco, o que me traz além da amizade a seguranga de contar com uma protetora leal, uma
alma dotada de dons quase angelicais. Aos que seguem caminhando pelos rumos que um dia
trilhei, pela confirmagao de que os passos nao foram em vao, sou grato.

Seria injusto deixar de fora destes agradecimentos algumas amizades construidas
fora do espaco académico. Assim, expresso meu carinho também aos amigos do grupo da
“igreja”, que curiosamente ndo conta com nenhum religioso, mas cuja origem e continuidade
improvaveis se provaram um milagre, especialmente durante a pandemia. Ross Lopes, que
costuma ser o anfitrido de nossos encontros, se desfaz de qualquer amarra para que possa estar
junto do restante de nés, marcando presenga com a postura serena tao caracteristica dos de bom
coracdo como ele. Leandro Falcdo, por mais que ndo tenha uma visdo de 4guia — com o perdao
de um trocadilho que facilmente poderia ser atribuido a ele —, tem o olhar sensivel para o mundo
que o torna capaz de fazer do bom-humor e da sagacidade as defesas contra qualquer mazela.
Julia Sol Lima, em sua ambivaléncia de excentricidade e comedimento, torna qualquer
momento uma caixa de surpresas, com a Unica certeza sendo seu profundo desejo em fazer a
coisa certa e defender os seus. Lara Itapary, responsavel por me apresentar aos demais, se impoe
como figura radiante de empatia, preenchendo qualquer ambiente com nada menos que as
melhores qualidades de uma leal amizade. Aos amigos da igreja, por atravessarem a pandemia
comigo e ao meu lado permanecerem como garantia de sorrisos, sou grato.

Simultaneamente, encontrei outras pessoas com quem dividi as angustias do
periodo pandémico, mesmo que na maior parte do tempo a distdncia. Apesar disso, nao se
tornou mais facil a despedida das minhas amigas Lara Mendes e Lia Rayol. Ambas me
conhecem em um nivel de intimidade como poucos outros e definitivamente t€ém participagdes
singulares em meu amadurecimento. Isto porque vejo com grande respeito e inspiracdo suas
partidas de Sao Luis com a obstinagdo de perseguirem os proprios objetivos em outros estados,
mesmo que isso significasse assumir os riscos da distancia dos familiares e amigos e de se
adaptar a uma nova realidade. Em Lara e em Lia, encontro a espontaneidade, leveza, sabedoria
e maturidade que as torna ndo s6 minhas confidentes, mas parte de mim que se espalha por
Minas, Ceard, e aonde mais os sonhos delas as guiarem, carregando a saudade como a prova de
nossos lagos. As minhas grandes amigas, pelo exemplo permanente de destemia para crescer,

sou grato.



De forma semelhante e mais recentemente, Lara Giusti e Giovana Kury apareceram
em minha vida e rapidamente cravaram vagas cativas em meu coracao. Ja em uma reta final da
graduacdo, as conheci em um periodo de preparagao para a realizagdo de mestrados no exterior.
Os breves meses em que estivemos juntos antes de suas partidas foram suficientes para que
cada uma delas me marcasse de forma muito especial. Egressa do curso de jornalismo, Giovana
foi uma de minhas primeiras inspiragdes na profissao. Nas redes sociais, a observava com
admiragdo por seus posicionamentos inequivocos em defesa de gente, bicho e planta, sem medo
de questionar quem fosse preciso e transmitir as informagdes com seguranca e objetividade.
Mal sabia eu que anos depois teria a grata chance de revelar a ela este carinho e ainda por cima
com a surpresa de nos tornarmos 6timos amigos. J& Lara chegou a mim como uma verdadeira
divisora de aguas. Sua relacao com Giovana desde cedo me despertou curiosidade, afinal, era
curioso que fossem melhores amigas sem jamais terem estudado ou trabalhado juntas. A
verdade, porém, ¢ que os caminhos sempre se cruzam da maneira como deve acontecer. E, nesse
sentido, ndo tenho davidas de que eu e Lara deveriamos nos conhecer no exato contexto em
que tudo aconteceu, de modo que nosso encontro se consolidou num alinhamento de
personalidades, ideias, desejos, anseios € compreensdes como nao imaginava ser possivel antes.
As escolhas delas me elucidam e confortam na visdo de um futuro construido com meus
proprios pés e sonhos, assim como elas fizeram. As amizades inesperadas, pela demonstragio
do poder incomparavel dos encontros, sou grato.

Outro tipo de contribui¢ao indispensavel para que este fechamento de ciclo
acontecesse diz respeito a natureza transformadora que algumas relagdes acabam assumindo
em minha vida. Se € fato que as amizades e os lacos familiares ajudaram na constru¢ao de quem
sou, também ¢ nitido para mim que fui, por vezes, desconstruido nos processos que me
trouxeram até aqui. Isso ocorreu mais notadamente em duas oportunidades ao longo da
graduacao. Emile Tendrio esteve ao meu lado no enfrentamento de qualquer adversidade sob a
unica condicao de me ver feliz. Em seus gestos atenciosos e genuinos, pude ver e fazer crescer
entre nds a génese de algo maior e que ainda ndo aprendi muito bem como definir, mas que sei
que quero manter vivo, ainda que em outros sujeitos, tanto para mim quanto para ela, a quem
desejo fortemente o bem-estar, a calma, o sucesso, a confianca e a felicidade que ela tanto me
proporcionou. Depois e em outras configuragdes também inéditas, Rafael Bruno chegou com
sua contundéncia reveladora e me trouxe novos prismas pelos quais certas dimensdes antes
inacessiveis foram finalmente enxergadas em sua completude. A firmeza em suas palavras e
convicgoes traduzem olhares sobre o mundo que me colocaram em posi¢do de fascinio pelo

desconhecido, de tal maneira que, paradoxalmente, vivi o conforto em me desconfortar, com a



certeza de que a afetuosidade alimentada entre nés so foi vidvel gracas ao profundo e mutuo
desejo de nos aventurar. Estou certo de que nao chegaria até aqui sem o apoio irrestrito e
declarado dos dois em cada minimo movimento de minha caminhada. Aos amores que vivi, por
me colocarem em confronto com minhas préprias verdades, sou grato.

J& proximo a finalizagdo dos agradecimentos, ndo me perdoaria caso ignorasse trés
nomes que me apoiaram em diferentes estagios da vida e que ndo se encontram mais aqui. Dessa
forma, expresso, além da gratiddo, minha homenagem postuma a Kilda Patricia Alves de Sousa,
Ivna Maria Aratdjo de Sousa e Junerlei Dias de Moraes. Patricia foi uma das primeiras pessoas
a me conhecer, ainda bebé, e uma das mais significativas em minha cria¢do. Esteve cuidando
de mim quando s6 ela poderia, de tal maneira que muitos anos depois, mesmo ha tanto tempo
sem nos vermos, nosso ultimo encontro em seu leito no hospital me marcaria profundamente.
Ao ser recebido com um “eu te amo, meu filho” e um sorriso aberto mesmo em meio a tanta
dor, tive a certeza de que nao poderia seguir minha vida sem que de algum modo honrasse o
cuidado por ela empregado a mim. Na mesma ldgica, Ivna se fez e faz presente em mim por
meio das incontaveis tardes em que se esfor¢ou para que aquela cadtica crianca jamais deixasse
de fazer todos os exercicios e assimilasse os contetidos vistos em sala de aula. Sei que ndo deve
ter sido facil, mas a cada “old” dela ao chegar era possivel sentir a felicidade em ajudar minha
mae, sua inseparavel amiga desde os tempos de escola técnica. Assim como Patricia, o cancer
impediu que Ivna me visse concluir o ensino superior, mas ndo ha davidas de que essa etapa
somente foi vencida gracas as sementes que ela propria semeou no passado. O mestre Junerlei
também me concedeu a honra de ser um de seus alunos antes de partir fazendo aquilo que
amava, isto ¢, lecionando, na universidade publica, sobre arte e, como ndo poderia deixar de
ser, sobre a vida. A comoc¢ao generalizada que se seguiu ¢ reveladora do afeto empregado por
Junerlei em suas aulas. O portunhol carregado ¢ a mascara somente foram deixados de lado em
seu funeral, quando o cemitério esteve, curiosamente, cheio de vidas, todas elas transformadas
pela participagdo de Junerlei. Aos que se foram mas seguem vivos em legado, pela confianga
de que carregarei adiante os ensinamentos e vontades, sou grato.

Até aqui, me ative a fazer agradecimentos baseados na racionalidade, com as razdes
para os nomes citados elencadas em cada paragrafo. Contudo, me limitar ao 16gico seria como
uma negacao do primeiro elemento ao qual agradeci, a manifestacao do metafisico em minha
vida. Assim sendo, como meu ultimo agradecimento, preciso fazer mengao aquela que, depois
de 23 anos vividos — incluindo estes mais de cinco dedicados ao estudo teorico, técnico e pratico
das ciéncias sociais € da comunicagao — se provou a maior convic¢ao que tenho: o amor. Mais

que isso, ele esta presente em minha vida em diferentes formas, tamanhos, contextos e outras



complexidades tantas que fazem com que, de fato, eu ndo saiba explicar muito bem. Tenho
comigo, no entanto, a materializacdo de toda essa amalgama na pessoa de Mateus Alves
Ferreira, meu irmao. Quando o mundo se torna opaco, retorno a visibilidade ao simplesmente
olhar para ele. Sua existéncia luminosa ja foi atestada por tantos outros além de mim, ainda que
nenhum deles, e afirmo isto categoricamente, sinta o que eu sinto a seu respeito. No passado,
ja tentei buscar por algum tipo de explicag@o sobre esse fenomeno, mas alguma coisa acontece
no meu coragdo que sO6 quando estou perto de Mateus — em carne € 0sso, espirito ou lembranga
— ¢ que realmente ha sentido. Todo o sentido. A meu irmao, por ser amor e, portanto, tudo

aquilo de que sei e de que necessito, sou grato.



“O que espanta miséria é festa”

(Beto Sem Brago)

“Quando eu fui ferido, vi tudo mudar

Das verdades que eu sabia so sobraram restos

Que eu ndo esqueci’

(Guilherme Arantes)



RESUMO

Este trabalho busca compreender a maneira como o filme Ainda Estou Aqui e o jornalismo se
relacionam, a partir de um tripé tematico formado por conceitos e discussdes envolvendo
cinema, memoria e democracia. O longa-metragem lancado em 2024 e que adapta o livro
homoénimo escrito por Marcelo Rubens Paiva aborda a histéria de sua familia, mais
especificamente o desaparecimento e morte politica de seu pai, Rubens Paiva, e a subsequente
luta de sua mae, Eunice Paiva. Rapidamente a producao alcangou milhares de salas de cinema
de todo o Brasil e pautou debates na sociedade que nao passaram despercebidos pela imprensa.
Dessa forma, buscamos por meio de levantamento bibliografico-documental estabelecer as
conexodes entre o filme e a abordagem jornalistica sobre o periodo nos entendimentos a respeito
da ditadura militar brasileira, o que se apoia, ainda, na realizagdo de entrevistas e de posterior
analise dos depoimentos colhidos junto a estudantes. Nesse sentido, espera-se que a pesquisa
incite mais producdes cientificas que abordem o filme e seu impacto cultural tdo notavel no
pais.

Palavras-Chave: Cinema; Memoria; Democracia; Ainda Estou Aqui; Jornalismo



ABSTRACT

This work seeks to understand how the film "I'm Still Here" and journalism intersect, based on
a three-pronged theme comprised of concepts and discussions involving cinema, memory, and
democracy. Released in 2024, the feature film, which adapts the book of the same name by
Marcelo Rubens Paiva, addresses the story of his family, specifically the disappearance and
political death of his father, Rubens Paiva, and the subsequent struggle of his mother, Eunice
Paiva. The production quickly reached thousands of theaters across Brazil and sparked debates
in society that did not go unnoticed by the press. Thus, we sought, through a bibliographic and
documentary survey, to establish the connections between the film and the journalistic approach
to the period in the understandings regarding the Brazilian military dictatorship, which was also
supported by interviews and subsequent analysis of testimonies gathered from students. In this
sense, we hope that the research will encourage more scientific productions addressing the film
and its notable cultural impact on the country.

Keywords: Cinema; Memory; Democracy; I’m Still Here; Journalism
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1 INTRODUCAO

A democracia e o jornalismo estdo intimamente ligados. O exercicio da profissao,
dedicada a fazer dos fatos matéria-prima para a idealizacdo, produg¢do e veiculagdo de noticias,
reportagens, artigos e outros textos jornalisticos demanda da liberdade de imprensa - um dos
alicerces do Estado democratico - para que a sociedade civil, publico-alvo desses materiais, seja
informada com qualidade.

Seguindo um principio légico de oposicao, regimes autoritarios, portanto, que nao
dispdem de mecanismos necessarios para a manuten¢do e o fortalecimento de instituigdes
democraticas, representam uma ameaga direta a pratica jornalistica. Mais que isso, ndo faltam
exemplos na histéria de governos que tiveram na auséncia de uma imprensa capaz de
desempenhar trabalhos sustentados pela aplicacdo dos principios basicos do jornalismo um
fator decisivo para o silenciamento de opositores ¢ o cerceamento de direitos.

Exemplo disso no Brasil ¢ a ditadura militar, que durou de 1° de abril de 1964 a 15
de margo de 1985 sob intensas perseguicdes politicas. Os quase 21 anos em que militares
ocuparam de forma ilegitima o Poder Executivo - e tiveram influéncia direta no Legislativo e
no Judiciario - foram marcados pelo apagamento sistematico de quaisquer narrativas que nao
as de interesse do regime. Exilios, torturas e até assassinatos eram utilizados como métodos
para manter a concentragdo do poder nas maos de poucos. Isso se valeu na politica, na musica
e, claro, na imprensa.

Entre os casos emblematicos da violéncia empregada pelo Estado durante a ditadura
esta o de Rubens Paiva, engenheiro civil e ex-deputado federal pelo estado de Sao Paulo
assassinado pelo regime. Paiva era considerado uma potencial ameaca aos propositos dos
fardados e foi alvo de investigagdes e homens armados o levaram de sua propria casa em janeiro
de 1971. Ele nunca mais retornaria.

Sem esclarecimentos a respeito do paradeiro de Rubens, Eunice Paiva, sua esposa,
tomou como uma missao a busca pela verdade sobre seu marido. Nos anos seguintes, se dedicou
a luta pelo reconhecimento de sua morte por parte da ditadura militar, bem como a protecao dos
direitos humanos e a criacdo dos cinco filhos do casal. Um deles, o unico menino, Marcelo
Rubens Paiva, virou escritor. Em 2017, publicou o livro “Ainda Estou Aqui”, que narra a
historia por trds do desaparecimento e morte de seu pai, além da resiliéncia de sua mae diante

da tragédia familiar pela qual passaram.
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O livro inspirou a produgdo de um filme homdnimo, que estreou nos cinemas do
Brasil em novembro de 2024. O longa-metragem dirigido por Walter Salles tem como
protagonistas Fernanda Torres e Selton Mello. O trio consagrado no audiovisual brasileiro
colaborou para que o filme fosse um grande sucesso de bilheteria e de critica, tendo alcancado
indicagdes a prémios da primeira prateleira da industria cinematografica, com destaque para
uma vitoria de Fernanda Torres no Globo de Ouro e um Oscar de Melhor Filme Internacional.

E importante ressaltar que a historia contada tanto no livro quanto no filme “Ainda
Estou Aqui” somente foi possivel gragas ao trabalho da Comissao Nacional da Verdade (CNV),
instituida pela entdo presidente Dilma Rousseff. Entre 2012 e 2014, o 6rgdo temporario se
dedicou a explorar arquivos, testemunhos e outros registros que pudessem iluminar casos antes
obscuros de violagdes aos direitos humanos durante os anos ditatoriais.

As investigagdes da CNV, encerradas com a entrega do relatorio final em dezembro
de 2014, revelaram uma série de mentiras por parte da ditadura. Naturalmente, a cobertura
jornalistica ao longo das atividades da comissdo destacou historias como a de Rubens Paiva e
colaborou para que um contingente significativo da populagao tivesse acesso a informagdes até
entdo ocultas - ou, melhor dizendo, ocultadas. A iniciativa possibilitou que a populacdo se
apropriasse de conhecimentos sobre o regime autoritdrio que assolou o pais e, assim,
participasse efetivamente de debates voltados para a preservacao de uma memoria coletiva
nacional. Mais que isso, conhecer e reconhecer nossa propria historia e identidade permite que
as institui¢cdes e praticas democraticas sejam fortalecidas de tal maneira que ameagas ao poder
participativo e inclusivo sejam indubitavelmente rechacadas.

Pensando nisso, idealizamos este trabalho como uma maneira de discutir a
participagdo politica da midia em nosso pais com um direcionamento a resolu¢do da seguinte
questdo: como o jornalismo e o filme Ainda Estou Aqui estio relacionados na interse¢do entre

cinema, memoria e democracia?

A pesquisa se sustenta como relevante na medida em que trata de uma tematica
profundamente contemporanea, seja pelo frescor do longa-metragem em questao e os debates
a seu respeito, seja pelo momento politico a nivel nacional e internacional, no qual as disputas
de poder se intensificam e polarizam cada vez mais, enquanto conceitos como democracia,
direitos humanos e liberdade de expressao sdo postos em cheque frequentemente, o que
demanda um aprofundamento por parte dos comunicadores e, principalmente, dos jovens

comunicadores.
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Para que se alcance o objetivo primordial da pesquisa, isto ¢, a investigagdo da
relagdo entre o filme e o jornalismo levando em conta as conexdes entre cinema, memoria €
democracia, estabelecemos como principio da jornada um breve resgate tedrico a partir de
autores que evidenciam relagdes de nosso tripé tematico. Em seguida, tragamos uma
contextualizagdo historica da ditadura militar e da abordagem de alguns dos veiculos mais
proeminentes da imprensa diante de dois momentos mais especificos: o golpe de 1964 e a
implementagao do Ato Institucional n°5 (AI-5) em 1968.

Depois, colocamos em evidéncia as censuras e as violagdes aos direitos humanos
como praticas institucionalizadas durante o regime militar e que resultaram em casos tragicos,
mas fundamentais para a compreensao do pais e de que violéncias se perpetuaram naqueles
anos. Ainda nesse sentido, recapitulamos as atividades e as conquistas da Comissao Nacional
da Verdade para o pais, com &nfase no caso de Rubens Paiva para que pudéssemos trabalhar
com mais propriedade a partir do filme que adapta o livro escrito por seu filho para a
preservacdo da memdoria que tentou ser negada a familia pelos militares.

Por fim, para uma complementagdo qualitativa das discussdes propostas ao longo
do texto, realizamos entrevistas com trés respondentes baseando-nos no modelo de entrevistas
semiestruturadas proposto por Gaskell (2003), subsequentemente exploradas com apoio nos
entendimentos de Gill (2003) a respeito da andlise de discurso. Dessa maneira, o trabalho
estabelece como base a realizagdo de levantamento bibliografico-documental que reune
informagdes sobre conceitos que norteiam os nossos esforcos, isto €, cinema, memoria,
democracia, jornalismo e as proprias informagdes do filme Ainda Estou Aqui.

Desse modo, este trabalho vai considerar os mecanismos que o filme Ainda Estou
Agqui e o jornalismo utilizam para viabilizar o resgate da memoria de tal maneira que possam se

configurar como escudos da democracia diante de ameagas autocraticas.

2 ENTENDIMENTOS TEORICOS SOBRE CINEMA, MEMORIA E DEMOCRACIA

No decorrer do trabalho, o referenciamento de acontecimentos politicos historicos
do Brasil nos leva a necessidade da abordagem de alguns conceitos tedricos para a melhor
compreensdo do objeto de estudo e das discussdes que permeiam a pesquisa. Nesse sentido, 0s
termos que abrem o titulo da monografia, isto ¢, cinema, memoria e democracia, representam

o tripé que baseia todo o desenvolvimento do texto.
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Diante da abrangéncia de significagdes atribuidas a cada uma dessas trés palavras-
chave, nao ha a pretensao de estabelecer, nesta monografia, defini¢des isoladas e exatas de cada
uma delas. Villas Béas Filho (2013), por exemplo, dedica artigo exclusivamente a discussao da
polissemia do conceito de democracia, partindo da contraposi¢ao das teses de Norberto Bobbio
e Jacques Ranciére sobre a natureza da palavra para entdo somar outros autores ao balaio teérico
extenso e diverso que, por fim, apenas confirma a dificuldade de um delineamento ultimo para
0 conceito.

A tentativa de colocar um ponto final sobre qualquer um dos conceitos neste
trabalho seria, portanto, decisdo pretensiosa e incabivel, visto que cada um dos elementos
poderia, individualmente, pautar a elaboracdo de uma pesquisa inteiramente voltada para a
discussao de sua semantica, pragmatica, representacao, origem € mesmo novos sentidos.

O que se intenciona aqui, no entanto, ¢ resgatar autores que anteriormente se
propuseram a investigar ndo s cinema, memoria ¢ democracia, mas também, em grau maior
ou menor, as intersecoes entre eles, de modo que este novo material possa adensar o debate em
torno de cada um desses campos, bem como fornecer novos caminhos para futuros
questionamentos € pesquisas.

O inicio do que conhecemos como cinema, em seu sentido mais literal, data do final
do Século XIX. Segundo Machado (in Costa, 2005), que escreve a apresentacdo do livro O
primeiro cinema: Espetdaculo, narragdo, domesticagdo, de Flavia Cesarino Costa, convenciona-
se que a origem do cinema se deu em 1895, quando os irmdos Louis e Auguste Lumiére
realizaram aquela que ¢ considerada por varios historiadores a primeira exibi¢cdo publica de
cinema. Na ocasido, a dupla francesa fez projetar, por meio do cinematografo - invengao dos
irmaos e de onde o termo cinema foi cunhado - uma série de imagens fotograficas animadas no
Salon Indien do Grand-Café de Paris, o que marcou o nascimento da arte que conhecemos hoje.

Mais adiante no texto que abre o livro, Machado (in Costa, 2005) argumenta que,
apesar dessa efeméride consolidada - inclusive, na visdo dele, de forma arbitrdria por
desconsiderar experiéncias anteriores ao feito dos Lumiére - ndo ha possibilidade de resumir o
cinema a maquinas de projecdo, imagens animadas e sessdes publicas. Mais que isso, o autor
reforga o argumento anteriormente levantado a respeito da impossibilidade de se restringir o
cinema a uma definicdo enxuta, ao afirmar, no encerramento de sua apresentacdo, que “o
cinema - esta parece ser a licdo deste livro incomum de Flavia Cesarino Costa - ¢ um meio

ainda a ser descoberto” (Machado in Costa, 2005, p. 13).



24

Ao passo que Costa (2005) se dedica a contextualizar a maneira como 0 primeiro
cinema - isto ¢, aquele das primeiras duas décadas a partir de sua invengao - se diferencia da
atualidade em importancia e tecnologia (a despeito de bom publico, as primeiras exibigdes eram
vistas como atra¢des coadjuvantes de outras formas de espetaculo e os filmes estavam distantes
tanto da visdo artistica quanto dos formatos narrativos hoje consagrados), ¢ também notéavel
que, com o passar dos anos, as mudangas sociais e a evolugdo de aparatos técnicos colocaram

os filmes em constantes - e rapidos - processos de transformagao.

O primeiro cinema € sobretudo um processo de transformagao - transformagao que ¢é
visivel na evolug@o técnica dos aparelhos e na qualidade das peliculas, na rapida
transi¢do de uma atividade artesanal e quase circense para uma estrutura industrial de
producdo e consumo, na incorporagdo de parcelas crescentes do publico (Costa, 2005,
p-35-36).

Se ¢ verdade que as mudangas ao longo da historia do cinema alteraram os filmes
enquanto pecas completas dentro de si mesmos, afere-se também que a maneira com que os
encaramos ganhou novos contornos. Mais que isso, 0os novos entendimentos sobre cinema
desencadearam, também, a possibilidade de abordagens interdisciplinares na discussdo dos
filmes e a maneira como se relacionam com o publico.

Dessa maneira, nosso estudo busca exatamente suscitar a forma com a qual o
cinema pode nos ajudar a tragar paralelos com outros fendomenos tdo ou mais relevantes na
sociedade. Entre eles, dedicamos especial ateng¢ao ao que entendemos por memoria, campo tao
intimamente ligado ao cinema e a seu poder de documentagao.

Nesse sentido, Freitas (2015) destaca as fungdes e as relagdes da memoria no cinema.
Segundo a autora,

O cinema tem expressado os sintomas desses fenomenos na tela. Alguns cineastas
revelam preocupagdes com a atual situagdo politica e social de seus paises, outros se
preocupam em criar arquivos de imagens sobre periodos pouco compreendidos pela
histdria, enquanto alguns ainda tentam voltar ao passado como tentativa de entender
o presente (Freitas, 2015, p.1).

A colocacao de Freitas (2015) se relaciona diretamente com o filme Ainda Estou
Aqui (2024), que sera objeto de analise posterior no trabalho. A trama se passa majoritariamente
no contexto da ditadura militar e retrata alguns acontecimentos que somente foram publicizados
muitos anos ap6s o fim do controle do Estado por parte das Forgas Armadas. De tal modo, o
longa-metragem dirigido por Walter Salles possibilitou uma série de reflexdes e discussdes a
respeito desse periodo nefasto da histéria brasileira, inclusive com a inser¢ao no debate publico

de geragdes que nao viveram a ditadura, como sera abordado mais adiante.
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Uma vez delimitada a relevancia das investigacdes sobre memoria para a pesquisa,
vejamos, entdo, o que nos dizem os estudiosos do tema. Cabe aqui fazer o esclarecimento de
que o enfoque dado a memdria diz respeito nao ao aspecto neurofisioldgico, bioquimico, das

sinapses cerebrais. Tratamos aqui, na verdade, da memoria enquanto fendmeno social.

Nesse sentido, Freitas (2015) estabelece uma relagdo direta entre a memoria e a
imagem em movimento, de tal modo que uma fortificagdo mutua ¢ notada entre elas. Para a
autora,

A imagem cinematografica também tem como fungio recuperar a memoria. O cinema
¢ a memoria viva, uma vez que, constantemente reproduzido, remete o passado ao
presente, sem cessar. Ficgdo ou ndo, a imagem do filme, ainda que percebida
individualmente, € coletivamente ativa, ja que o julgamento pessoal é substituido pelo
afeto coletivo, aumentando mais uma vez a sua for¢a. O cinema ndo produz uma
simples imagem, mas uma que, através da memoria, transforma-se em um lugar de
exercicio dessa imagem e, simultaneamente, em uma interrogacao sobre ela. Podemos
constatar que a imagem ¢ um suporte privilegiado da memoria e pode servir a
construcgao da historia em todas as suas formas, ja que a histéria ¢é tratada como objeto
do cinema devido a sua capacidade de expressar um acontecimento, um estilo de
época ou de vida (Freitas, 2015, p.3).

Entre as referéncias nas investigacdes sobre a memdria, ¢ imprescindivel destacar
Maurice Halbwachs. O francés € pioneiro no enquadramento da memoria como um objeto de
estudo na sociologia, considerando que até entdo os esforgos nos estudos sobre ela estavam
concentrados em outras areas como a psicologia e a filosofia (Rios, 2013).

Em sua principal publicacdo, a obra postuma A Memoria Coletiva (1950), temos
pontos fundamentais a serem considerados. Talvez o entendimento mais elementar para a
compreensdo da teoria de Halbwachs 1950 (apud Rios, 2013) seja a dtica estritamente coletiva
aplicada sobre a memdria, rejeitando quaisquer possibilidades de separagdes na formacao e
elaboracdo da memoria entre cada individuo e o grupo social no qual ele esta inserido e,
inclusive, colocando o sentimento de liberdade e singularidade do individuo como ilusdes
(Rios, 2013; Goulart, 2020).

Apesar disso, a desconsideragdo da experiéncia individual ndo impede que o
sociologo francés explore a formacao identitaria atrelada a memoria. Pelo contrario, Halbwachs
afirma que o compartilhamento das lembrangas contribui para a objetivagdao delas, o que
culmina na materializa¢do e estabilizacdo do modo de vida do grupo (Rios, 2013).

Nesse aspecto, valemo-nos de um contexto historico que ndo deve ser
desconsiderado: Halbwachs produziu seus escritos em uma fase de amadurecimento da
sociologia, apds um primeiro momento de maior instabilidade devido a sua consolidagcdo como

area autonoma (Rios, 2013). Assim, ¢ de se considerar a forte influéncia de Emile Durkheim e
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de um certo determinismo do coletivo Peralta,2007, p.6 (apud Goulart, 2020, p. 206) em sua
obra.

Naturalmente, o avango do tempo e a evolucdo cientifica trazem inovagdes ao
debate teorico, seja sob um viés critico ou de reafirmagao. Isto posto, outro autor classico dos
estudos da memodria que também merece destaque nestas paginas ¢ Michael Pollak.
Considerando as revisitagdes feitas por Pollak nas teses de Halbwachs, Rios (2013) destaca as

varias concordancias entre precursor € sucessor:

[...] tanto Pollak como Halbwachs apontam a memoria como um fenémeno coletivo,
definindo-a como uma construcao social. Por ser uma construgdo, a memoria envolve
um processo de escolha, sendo parcial e seletiva. Ambos os autores definem a
memoria como uma constru¢do do passado realizada no presente. Ela seria, entdo,
variavel, e também multipla, pois cada grupo cultiva um conjunto particular de
recordagdes. Por fim, Pollak e Halbwachs apontam o papel fundamental da memoria
para a criacdo do sentimento de identidade (Rios, 2013, p.8).

Observados os pontos de aproximacao entre os estudiosos, exploramos agora aquela
que ¢ a principal divergéncia nas teses de Halbwachs e Pollak: a atuacdo do individuo nos
processos memorialisticos. Enquanto o primeiro coloca o social em oposic¢ao ao individual - e,
portanto, a memoria como uma representacao do passado impossivel de ser formada e acessada
a partir dos individuos -, Pollak acredita que os sujeitos possuem a capacidade de agéncia no
que tange a construcao das recordagdes grupais (Rios, 2013).

Outro ponto de indispensavel entendimento nas colocacgdes de Pollak diz respeito a
um espaco de disputa da memoria. Como em sua visao as memorias nao estdo necessariamente
baseadas em fatos reais e podem ainda ser constituidas por elementos transcendentais ao

espacgo-tempo de duragdo de vida dos grupos e individuos, entdo

[...] A formagdo de recordagdes também ndo precisa se desenvolver a partir de datas
precisas: a memoria tende a prevalecer sobre a cronologia oficial, apesar de essa
ultima ter ligagdes com interesses politicos, sendo mais bem informada pela
historiografia (Rios, 2013, p. 9-10).

De maneira mais contundente, ele critica a visdo de Halbwachs de que a
homogeneidade de um grupo indica sua funcionalidade, por entender que ela invariavelmente
resulta da hegemonia de um segmento mais poderoso sobre os demais. A partir disso € que sao
desencadeadas as disputas entre grupos que buscam sobrepor suas visdes sobre o passado em

relagdo aos demais (Rios, 2013). Assim, Pollak considera:
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A elevacdo das memdrias de um grupo ao plano hegemoénico envolve o combate e a
supressdo das memorias de outros grupos, que passam a ocupar uma condi¢do de
marginalidade. No entanto, ainda que sofram com a opressao ¢ a censura, esses grupos
ndo deixam de produzir suas proprias memorias. Pollak refere-se a esta modalidade
de lembrangas como “memorias subterraneas”: sio elas as memorias dos grupos
marginalizados, das minorias politicas, dos segmentos mais pobres, dos
movimentos sociais etc. Por serem reprimidas, elas tendem a assumir um aspecto
traumatico, mas a0 mesmo tempo ¢ isso o que explica sua forca. Se, por um lado, elas
se véem relegadas ao siléncio e ameagadas pelo esquecimento durante longos
periodos, por outro, elas tendem a vir a tona com muita intensidade quando os ventos
mudam de direcdo, rompendo com a ordem vigente e trazendo mudangas e
consequéncias incalculaveis (Rios, 2013, p.12, grifo nosso).

A discussdo proposta por Pollak se aloca em pontos fundamentais de nossa
pesquisa. Os debates envolvendo a memdria passam também, obviamente, pelo resgate de
relatos, experiéncias, violéncias, injusticas e mesmo vidas que foram silenciadas, ocultadas,
relegadas as sombras de maneira sistematica. Dessa forma, faz-se relevante considerar a sintese
do que propuseram Halbwachs e Pollak para uma anélise mais bem fundamentada do que
representou para o Brasil a Comissdo Nacional da Verdade (CNV), mais um objeto que alicerga
este trabalho.

O orgao temporario instituido via Lei n® 12.528/2011 (Brasil, 2011) trabalhou entre
2012 e 2014 na coleta de documentos, testemunhos e outras fontes que trouxeram a tona
informagoes sobre as graves violagdes aos direitos humanos praticadas pelo Estado Brasileiro
entre 1946 e 1985, com especial foco no periodo em que se estendeu a ditadura militar iniciada
em 1964.

Os resultados decorrentes das investigacdes conduzidas ao longo dos dois anos e
sete meses em que a CNV esteve em atividade serdo abordados com maior atencdo ao longo da
monografia. Em um primeiro momento, o que cabe ressaltar sobre a comissdo ¢ a
exemplifica¢do inequivoca da relagdo entre a memaoria e a politica nesse processo, uma vez que
ele ¢ atravessado, de um lado, pela memoria coletiva ja mencionada e, de outro, por aquilo que
diz respeito ao que ¢ civil, publico, como aborda o jornalista e professor de Ciéncia Politica e
Comunicag¢ao Venicio de Lima (2009) sobre o conceito de politica.

Mais que esse retorno a significagdo classica de politica, Lima (2009) promove a
associacdo do conceito a ideia de publicidade para chegar as proposi¢des de Norberto Bobbio,
Jj& mencionado anteriormente nestas paginas. Mais precisamente, o brasileiro se apodera dos
entendimentos do italiano a respeito do significado de democracia para melhor demarcar suas
sete teses sobre midia e politica no Brasil.

Nesse sentido, embora tenhamos pontuado a abrangéncia tedrica a respeito do

significado de democracia e a posicdo de questionamento a que os ideais de Bobbio sao
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colocados, por exemplo, por Ranciere (apud Villas Boas Filho, 2013), cabe esclarecer que serao
exatamente as reflexdes de Bobbio as bases mais comuns nas discussdes propostas em torno da
democracia no decorrer do trabalho. A escolha se d4 em razdo, principalmente, da natureza
antagonica da relagdo estabelecida pelo italiano entre regimes democraticos e autocraticos,
despoticos, autoritarios, o que se relaciona justamente com os objetos aqui aprofundados,
sobretudo na contraposi¢do dos governos nos quais predomina o chamado poder visivel com
aqueles em que o poder ¢ majoritariamente invisivel (Lima, 2009; Bobbio, 1997).

De modo mais direto e emprestando as proprias palavras de Bobbio, as colocacdes

relativas ao conceito de democracia partirdo da seguinte acepcao:

[...] o tinico modo de se chegar a um acordo quando se fala de democracia, entendida
como contraposta a todas as formas de governo autocratico, ¢ o de considera-la
caracterizada por um conjunto de regras (primarias ou fundamentais) que estabelecem
quem esta autorizado a tomar as decisdes coletivas e com quais procedimentos. Todo
grupo social esta obrigado a tomar decisdes vinculatorias para todos os seus membros
com o objetivo de prover a propria sobrevivéncia, tanto interna como externamente.
Mas até mesmo as decisdes de grupo sdo tomadas por individuos (o grupo como tal
ndo decide). Por isto, para que uma decisdo tomada por individuos (um, poucos,
muitos, todos) possa ser aceita como decisdo coletiva ¢ preciso que seja tomada com
base em regras (ndo importa se escritas ou consuetudinarias) que estabelecam quais
sdo os individuos autorizados a tomar as decisdes vinculatorias para todos os membros
do grupo, ¢ a base de quais procedimentos (Bobbio, 1997, p. 18).

Em suma, os entendimentos tedricos aqui reunidos servem como a espinha dorsal
para o desenvolvimento da monografia. Ao longo do texto, buscar-se-a explorar, sempre que
cabivel, os autores que ajudam para a constru¢do de interlocugdes entre aquilo que ¢ teorizado
com os objetos abordados no decorrer do trabalho.

Nesse sentido, adentrar no eixo tematico de nosso tripé - cinema, memoria e
democracia - ¢ ndo s6 uma escolha que viabiliza a compreensao do que € exposto, mas também
permite explorar as diversas contradigdes, didlogos e sinteses entre os autores € eventos

resgatados e a pesquisa aqui proposta.

3 A DITADURA MILITAR BRASILEIRA E A IMPRENSA

A ditadura militar brasileira compreende o periodo de 31 de margo de 1964 a 15 de
marg¢o de 1985, em conformidade com os marcos inicial e final do regime, respectivamente, o
golpe de estado que depos o presidente legitimo Jodo Goulart, o Jango, e a posse de José Sarney

como primeiro presidente civil em 21 anos.
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O governo autoritario conduzido pelas For¢as Armadas estd demarcado como um
dos periodos da fase republicana do Brasil, sendo a quarta fase da demarcagao historiografica
iniciada com a queda da monarquia, ap6s a Primeira Republica (1889-1930), a Era Vargas
(1930-1945) e a Republica Populista (1945-1964). A ditadura militar antecede, ainda, a fase da
Nova Republica, que perdura de 1985 até os dias atuais.

Antes de nos debrugarmos sobre os efeitos do regime ditatorial na sociedade e a
maneira como o jornalismo retratou sua implementacdo, ¢ necessario observar o contexto
historico, social e politico que gestou o golpe. Pouco depois do fim da Segunda Guerra Mundial
(1939-1945), o mundo se viu dividido entre os blocos capitalista, sob lideranca dos Estados
Unidos (EUA), e socialista, com protagonismo da Unido das Republicas Socialistas Soviéticas
(URSS), ou apenas Unido Soviética. As diferencas ideoldgicas, politicas, sociais e economicas
dos blocos, que buscavam continuamente expandir seus modelos de produ¢do e administragdo
entre os demais Estados do globo, culminaram na Guerra Fria (1947-1991), um embate
geopolitico que influenciou diretamente os rumos da maioria das nacdes ao longo da segunda
metade do século XX, inclusive do Brasil.

Em 1961, o entdo vice-presidente do Brasil, Jodo Goulart, assumiu a presidéncia da
Republica apos a rentncia de Janio Quadros, que ficara apenas sete meses no cargo. O mandato
se encerrou precocemente em meio a uma crescente pressdo de variados setores que nao
estavam contentes com os rumos do governo. A politica externa de Janio foi um ponto crucial
para o aumento da desconfianga, ja que alas mais conservadoras e alinhadas aos interesses dos
Estados Unidos, diante de uma linha diplomatica que ndo seguia fielmente as demandas norte-
americanas e tinha aproximagdes com o bloco socialista, viam Janio como um possivel
“cumplice” de uma ameaga comunista. Essa pressdo chegou a um climax dias antes da rentuincia,
em 19 de agosto de 1961, quando o presidente condecorou com a Gra-Cruz da Ordem Nacional
do Cruzeiro do Sul, mais alta comenda brasileira, o argentino Ernesto Che Guevara, um dos
lideres da Revolucao Cubana e entdo ministro do pais socialista, conforme pode ser visto na

Figura 1:
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Figura 1 - Entdo presidente, Janio Quadros condecora o revolucionario Ernesto Che Guevara com a Gra-Cruz da
Ordem Nacional do Cruzeiro do Sul, ato que colaborou para sua rentiincia do cargo poucos dias depois.

Fonte: Memorias da Ditadura/Arquivo Nacional (1961).

No dia 25 de agosto de 1961, Janio Quadros enviou ao Congresso Nacional um
bilhete com a sua rentincia ao cargo de presidente da Republica. A atitude, em um momento de
tensdes que podem ser vistas como um ensaio para o contexto do golpe militar poucos anos
depois, gerou alta instabilidade politica no pais. Mesmo com o impacto da decisdo, Janio nao
se estendeu no assunto, provavelmente por conta de suas intengdes, a época, estarem

direcionadas para uma espécie de “autogolpe”, como aponta Fausto (2006, p.442):
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A rentincia ndo chegou a ser esclarecida. O proprio Janio negou-se a dar uma versdo
clara dos fatos, aludindo sempre as “forgas terriveis” que o levaram ao ato. A hipdtese
explicativa mais provavel combina os dados de uma personalidade instavel com um
calculo politico equivocado. Segundo essa hipdtese, Janio esperava obter com uma
espécie de “tentativa de rentincia” maior soma de poderes para governar, livrando-se
até certo ponto do Congresso e dos partidos. Ele se considerava imprescindivel para
os partidos na campanha presidencial e se julgava imprescindivel para o Brasil como
presidente. Acaso os conservadores e os militares iriam querer entregar o pais a Jodo
Goulart? (Fausto, 2006, p. 442).

O temor dos conservadores ao perfil progressista de Jodo Goulart ficou evidente
logo no dia seguinte a renuncia do antecessor, quando uma manobra no Congresso Nacional,
que havia algado Ranieri Mazzilli a condi¢do de presidente temporario, aproveitou a auséncia
de Jango, em viagem a China, para aprovar emenda constitucional que instituiu o regime
parlamentarista no pais. A medida tinha como objetivo restringir os poderes de Jodo Goulart,
que assumiria a presidéncia no dia 7 de setembro de 1961, e apontaria 0 nome de Tancredo
Neves para o cargo de primeiro-ministro.

Posteriormente, um plebiscito realizado em janeiro de 1963 teve 9,5 milhdes (82%)
de votos contrarios a manutencdo do parlamentarismo e o Brasil retomou o modelo
presidencialista. Com plenos poderes, Jango da inicio a movimentos que acirram disputas e
polarizam cada vez mais o pais, como as propostas de reformas agraria e urbana, rejeitadas pelo
Congresso Nacional. Em meio as tensdes crescentes, o presidente apostou em uma jogada mais
incisiva para a implementagao das reformas de base, o que acabaria sendo um tiro no pé.

No inicio de 1964, Joao Goulart anuncia comicios com o objetivo de mobilizar
massas populares em torno das reformas, que seriam implementadas progressivamente a cada
evento. Segundo Fausto (2006, p. 459), a ideia era contornar o Congresso, que ndo aprovaria as
medidas, por meio de decretos que contavam com apoio nos dispositivos militar e sindical. O
primeiro desses atos ocorreu em 13 de marco, no Rio de Janeiro, e ficou conhecido como o
“Comicio da Central”, dada a realizacdo na Praga da Republica, em frente a Estagdo da Central
do Brasil. Cerca de 200 mil pessoas foram ao comicio e viram de perto Jodo Goulart assinar os

dois primeiros decretos das reformas de base, como detalha Fausto (2006, p.459):

Jango assinou na ocasido dois decretos. O primeiro deles era sobretudo simbolico e
consistia na desapropriacao das refinarias de petroleo que ainda ndo estavam nas maos
da Petrobras. O segundo — chamado de decreto da Supra (Superintendéncia da
Reforma Agraria) — declarava sujeitas a desapropriagao propriedades subutilizadas,
especificando a localizagdo ¢ a dimensdo das que estariam sujeitas a medida. O
presidente revelou também que estavam em preparo a reforma urbana — um espantalho
para a classe média temerosa de perder seus imdveis para os inquilinos — e propostas
a serem encaminhadas ao Congresso, que previam mudangas nos impostos e
concessdo de voto aos analfabetos e aos quadros inferiores das Forgas Armadas.
(Fausto, 2006, p. 459).
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Em resposta, seis dias depois, era realizada em Sao Paulo, a partir de associacdes
das senhoras catolicas ligadas a Igreja conservadora, a Marcha da Familia com Deus pela
Liberdade (Figura 2), que seria o nome comum de outras manifestagdes ao redor do pais
contrarias a suposta ameaca comunista - aquela altura encarada com cada vez mais convic¢ao
de sua veracidade - do governo de Jango. Aproximadamente 500 mil pessoas sairam as ruas em
um acontecimento ilustrativo do forte apelo popular que teria uma intervencao militar no

governo.

Figura 2 - Mulheres carregam cartaz contra a “ameaga comunista’ na Marcha da Familia com Deus pela Liberdade,
em Sdo Paulo no dia 19 de margo de 1964.

Fonte: Carlos Ceneviva/AP/picture alliance/DW (19 de margo de 1964).

Ainda no més de margo, entre os dias 25 e 27, outro acontecimento representaria o
ultimo movimento no tabuleiro politico que embasaria o golpe de Estado. Uma revolta de
marinheiros foi deflagrada no Sindicato dos Metalurgicos no Rio de Janeiro em razdo de um
cerco na comemoragao de dois anos da Associa¢ao de Marinheiros e Fuzileiros Navais do Brasil
(AMFNB), organizagao assistencial e sindical que fazia parte dos movimentos de pracas, como
sao chamados os integrantes de patentes mais baixas no militarismo. O entdo ministro da
marinha, Silvio Mota, ordenara no dia anterior a prisdo dos dirigentes da associagdo, sob a
acusagao de subversdo da hierarquia em discursos recentes. Ao saber da presenca dos dirigentes
no evento que contava com cerca de dois mil pragas (Fausto, 2006, p. 460), o ministro
determinou o cerco do local com um contingente de fuzileiros, exigindo a rendicao dos
acusados. A crise chegou a ter ameagas de invasao por parte de Silvio Mota, mas foi encerrada

com uma substitui¢do no ministério e a anistia dos revoltosos. O perddo, contudo, ndo teve o
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desfecho imaginado por Jodo Goulart. Nas palavras de Fausto (2006, p. 460), “na realidade,
lancou mais lenha na fogueira: o Clube Militar ¢ um grupo de altas patentes da Marinha
denunciaram seu ato como um incentivo a quebra da hierarquia militar.”

Neste cenario, estava preparado o terreno para o golpe. No dia 31 de margo de 1964,
o general Olimpio Mourdo Filho, com o apoio de Magalhdes Pinto, governador de Minas
Gerais, mobilizou as tropas sob seu comando para marcharem da cidade mineira de Juiz de Fora
em dire¢do ao Rio de Janeiro. Diante da ameaca, Jodo Goulart voou para Brasilia e, pela noite,
se dirigiu a Porto Alegre, antes de buscar asilo politico no Uruguai junto da esposa e filhos. No
dia 2, o presidente do Senado, Auro Moura Andrade, anunciava em declaracao historica como
vago o cargo de presidente da Republica, que seria temporariamente ocupado pelo presidente
da Camara dos Deputados, Ranieri Mazzili, antes da posse do Marechal Castelo Branco, no dia
15 de abril de 1964. Era o inicio de um periodo nefasto na historia do pais, que permaneceria
21 anos sob o controle de um regime antidemocratico marcado por perseguigdes,
silenciamentos, censuras, exilios, assassinatos e um cinismo implacavel que ainda demoraria

muitos anos a ser confrontado.
3.1 A abordagem jornalistica no golpe e no AI-5

A atualidade revela uma consciéncia historica que nao permite chamar o que houve
entre 31 de margo e 2 de abril de 1964 de outra coisa que nao golpe - ao menos entre 0s que
nao abrem mao da honestidade intelectual no debate publico. O episddio, no entanto, foi campo
de disputa por muito tempo, sobretudo porque, inicialmente, contara com amplo apoio da
imprensa, mesmo que anos depois isso se mostrasse um equivoco até mesmo sangrento. Na
verdade, a busca pelas manchetes nos principais periddicos do pais da boa medida de como a
tomada do poder pelos militares era vista com bons olhos. A capa de O Globo no dia 2 de abril
destacava a agdo das Forcas Armadas como um restabelecimento da democracia,
posicionamento enfatizado pelo editorial que trazia como titulo “Ressurge a Democracia”,

como mostra a Figura 3:



34

1)

Figura 3 - Pagina da edigdo de 2 de abril de 1964 de O Globo traz o editorial “Ressurge a democracia”.

FUGIU GOULART E A DEMOCRACIA ESTA SENDO RESTABELECIDA

EMPOSSADOQ MAZZILLI
NA PRESIDENCIA e

T " -

Fonte: Memoria O Globo (2 de abril de 1964).

Exemplos outros nao faltam de como os periddicos mais importantes do pais nao
fizeram oposicao a ascensao dos militares ao controle do Poder Executivo Federal, ou até, pelo
contrario, apoiaram esse movimento. H4 também, ainda que em menor nimero, registros de
jornais que repudiaram o golpe ja durante sua ocorréncia. O principal exemplo é o Ultima Hora,
criado em 1951 para apoiar o projeto trabalhista de Getllio Vargas (Pilagallo, 2024), que
destacava na capa da publicagdo de 2 de abril de 1964 a intervencao violenta na redagdo no dia
anterior e o itinerario do presidente deposto. Devido ao ataque no prédio em que era produzido,
o Ultima Hora teve aquela edi¢io (Figura 4) feita as pressas e de modo enxuto, com apenas

quatro paginas.
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Figura 4 - Capa do Ultima Hora em 2 de abril de 1964 detalha o ataque a sede do jornal citando tiros, depredagdes
e incéndios, além das a¢des de Jango no Rio Grande do Sul, como a dispensa do “sacrificio do povo gaucho e
brasileiro” em resisténcia ao golpe.

ULT ’MA H RA JANGO DISPENSA
DE pn;p A n ‘-. . E‘ SACRIFICIO DOS GAUCHOS
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Fonte: Memoria da Imprensa, da Hemeroteca do APESP - Arquivo Publico do Estado de Sdo Paulo
(2 de abril de 1964).

As manchetes de Ultima Hora e O Globo foram duas das 19 originalmente reunidas
pelo jornalista Mario Magalhaes em 2014 - ocasido em que se completavam 50 anos do golpe
militar - no seu blog homoénimo, no UOL. Em 2016, a matéria foi atualizada com mais um
exemplar, totalizando 20 capas historicas, classificadas em seus formatos ¢ posicionamentos
frente aos acontecimentos da época pelo proprio autor da pequena, mas importante coletanea.
Magalhaes observa, ainda, que novos esforgos para a recuperagdo de outros periddicos datados
da virada de margo para abril de 1964 provavelmente confirmariam a tendéncia de apoio da

imprensa a ascensao ilegitima dos militares.
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Dos 20 periddicos aqui reunidos, oriundos de cinco Estados, 18 sdo jornais diarios,
alguns dos quais ja ndo circulam, e dois sdo revistas hoje extintas. Apenas trés se
pronunciaram em defesa da Constituigio: “Ultima Hora", “A Noite" e “Diario
Carioca". Nos idos de 1964, os dois ultimos nao tinham muitos leitores. Os outros 17,
em diferentes tons, desfraldaram a bandeira golpista. E muito provavel que, quanto
mais capas se somarem, maior seja a propor¢do das publicagdes que saudaram o
movimento que pariu a ditadura de 21 anos. Para ndo ser original e repetir uma
expressao consagrada: em 1964, a imprensa disse sim ao golpe (Magalhaes, 2016, p.

1.

Uma vez consumado o golpe, os primeiros anos de ditadura militar seriam
encarados com certo estranhamento, uma espécie de fase de adaptacdo. A expectativa dos
principais expoentes da imprensa, afinal, era a mesma de grande parte da populagdo: um regime
transitorio para que se freasse a suposta ameaca comunista no pais e fosse restabelecida a
ordem, até que, no ano seguinte, novas elei¢des fossem convocadas, como prometiam os
fardados. Como sabemos, ndo foi o que aconteceu.

Os animos passaram a se acirrar de maneira mais contundente no ano de 1968. Em
28 de marco, a morte de Edson Luis de Lima Souto, estudante secundarista de 18 anos alvejado
por disparo de arma de fogo durante invasao de policiais militares ao restaurante Calabouco, no
Centro do Rio de Janeiro, desencadeou uma série de mobilizagdes populares de contestagdo ao
autoritarismo e a violéncia em vigor pelo regime militar, a época ja sob comando de seu segundo
ditador, o presidente Artur da Costa e Silva.

O nome de Edson Luis ficou marcado como um simbolo da luta dos estudantes no
pais. No dia de sua morte, a motivacdo do ataque policial ao restaurante era a ameacga de
protestos por melhores condi¢des estruturais do local, que distribuia refeicdes a preco popular
para alunos da rede publica, além de ser utilizado como base de articulagdo do movimento
estudantil. Depois de acertado pelo tiro, o jovem foi levado inconsciente a Santa Casa da
Misericordia, onde foi constatada a sua morte.

Revoltados e desconfiados de um possivel acobertamento do crime pelos militares,
outros estudantes impediram que o corpo de Edson Luis fosse levado ao Instituto Médico Legal
(IML). Em vez disso, uma multidao carregou o garoto até¢ a Assembleia Legislativa do Rio de
Janeiro (Alerj), onde o corpo seria velado por milhares de pessoas e, no dia seguinte, sairia em
cortejo flnebre sob cantos e gritos pelo fim da ditadura. No dia 4 de abril, duas missas de sétimo
dia em homenagem ao estudante foram celebradas na Candelaria. As ora¢des reuniram centenas
e culminaram em novos ataques repressivos da Policia Militar. Os acontecimentos daqueles
dias rapidamente se espalharam nos noticiarios de todos os cantos do pais, a exemplo do Jornal

do Brasil (Figura 5), o que gerou novas manifestagdes contrarias as atitudes do regime.
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Figura 5 - Capa do Jornal do Brasil de 29 de marco de 1968 destaca morte de Edson Luis e greves de
estudantes em todo o Brasil.
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Fonte: Google News (29 de margo de 1968).

O clima de hostilidade crescente passou a ter como resposta um nivel mais
destacado de resisténcia popular ao regime nas ruas. Em 13 de dezembro de 1968, muito por
conta do cenario politico efervescente, foi editado o Ato Institucional n® 5 (AI-5), decreto que
se tornou um dos grandes marcos do periodo autoritario no pais e que aumentou a repressao
dos militares por meio das seguintes medidas: possibilidade de fechamento do Congresso
Nacional por tempo indeterminado - ja no ato da publicacdo, a Camara e o Senado foram
dissolvidos e s6 voltariam as atividades 10 meses depois -, de modo que o Executivo legislasse
diretamente no pais; revogacao dos direitos politicos de qualquer cidadao por 10 anos e

cassagdo de mandatos e empregos publicos; livre interven¢do da presidéncia nas esferas
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municipal e estadual, inclusive com a substituicio de governadores e prefeitos por
interventores; censura prévia a imprensa € as artes.

A grande imprensa, até entdo bamboleante entre flertes declarados e criticas
pontuais ao regime, passou a ponderar mais enfaticamente perdas e ganhos oriundos do
autoritarismo empregado no pais. O Estado de Sao Paulo, por exemplo, teve logo no anuncio
do AI-5 um bom exemplo de que se tornaria mais uma das vitimas do regime. Se apos a
deflagragdo do golpe o diario trazia como destaque uma vitdria da democracia (Figura 6), agora
uma das manchetes dava conta de que parte das tiragens fora apreendida (Figura 7) em razao
do editorial “Institui¢des em Frangalhos”, de autoria do diretor do jornal, Julio de Mesquita

Filho, que criticava o presidente Costa e Silva.

Figura 6 - Em 2 de abril de 1964, O Estado de Sdo Paulo viu com bons olhos a deposi¢do de Jodo Goulart e a
ascensdo dos militares ao governo.
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Fonte: Acervo Estaddo (2 de abril de 1964).
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Figura 7 - Na publica¢@o imediatamente posterior a publicacdo do Ato Institucional n°5 (AI-5), O Estado de Sdo
Paulo noticiava, além das medidas em vigor a partir do decreto, a apreensdo de parte das tiragens do didrio enviadas
as bancas.
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Fonte: Acervo Estaddo (14 de dezembro de 1968).

A abordagem da imprensa em relagdo as medidas autoritarias adotadas pela ditadura
militar revela sintomas muito importantes da época. Um rapido comparativo entre as manchetes
de 2 de abril de 1964 (ascensdo dos militares) e 14 de dezembro de 1968 (publicagdo do Al-5)
explicita a natureza das visdes naqueles periodos. A inten¢do do apontamento, decerto, ndo é

fazer reducionismos frente a complexidade histérica e politica que os mais de 20 anos de
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ditadura impuseram ao debate publico no pais. O estudo de como se portaram os noticiarios, no
entanto, ¢ de relevancia fulcral para todo e qualquer jornalista, bem como pode nortear o estudo
desta fase para areas do conhecimento interessadas em um aprofundamento nas nuances do
regime, a exemplo da Historia e das Ciéncias Sociais.

Nesse sentido, o historiador Rodrigo Patto S4 Motta, em artigo publicado no ano de
2013, faz observacdes interessantes ao relacionar, justamente, os periddicos mais importantes
da época no Brasil aos acontecimentos por eles vividos e noticiados. Além dos ja retratados
acima O Globo, Ultima Hora, Jornal do Brasil ¢ O Estado de Sido Paulo, Motta investiga
publicagdes da Folha de Sdo Paulo e do Correio da Manhd entre 1964 e 1969 com foco nas
representacdes verbais e visuais da ditadura. Em sua andlise, na qual foram levados em conta
principalmente os editoriais e as caricaturas politicas veiculados na grande imprensa do eixo
Rio-Sao Paulo, Motta se debruga sobre “os dilemas da grande imprensa diante do regime
autoritario, cindida entre a devogao a liberdade e o amor a ordem, oscilante entre o desejo de
autonomia e a dependéncia e os favores do Estado” (Motta, 2013, p. 67).

Para melhor compreender os fendmenos do grupo estudado, Motta os dividiu em dois
blocos. O primeiro, que engloba O Estado de Sao Paulo, Folha de Sdo Paulo, O Globo e Jornal
do Brasil, compreende a ala da imprensa que apoiava o golpe e demorou mais a rever o proprio

posicionamento. Nas palavras de Motta:

A adogdo da expressdo “revolugdo” (e eles ndo usavam aspas) revela o modo positivo
como encararam o novo regime, que utilizava esse termo para obter legitimidade.
Como os outros setores liberais e conservadores da sociedade brasileira, a grande
imprensa preferiu os riscos da interven¢do militar as ameagas de um processo de
esquerdizagdo com apoio no Estado, tendéncia que identificaram no governo deposto.
Nos primeiros anos, pelo menos até o AI-5, esses didrios reivindicaram a “revolugao”
como obra sua também, e reclamaram o direito de influenciar seus rumos. Eles
aferraram-se ao argumento de que os “ideais” de 1964 estavam ancorados na defesa
da liberdade, supostamente ameagada por Goulart e aliados, e quando os novos
governantes passaram a agredir a sua concepgdo de liberdade reclamaram o retorno
aos principios de “31 de margo”, como se todos os atores de 1964 se identificassem
com os mesmos valores. Era posi¢gdo ambigua, um liberalismo pronto a fazer
concessdes ao autoritarismo (Motta, 2013, p. 67).

Em contrapartida, o bloco que retune o Ultima Hora ¢ o Correio da Manhd ¢é avaliado
por Motta como responsavel por criticas mais contundentes ao regime militar desde os
primeiros dias em vigor. Com o tempo, a postura combativa acabaria minando a saude
financeira dos diarios e implicaria em problemas nas publicacdes. A estes, o Al-5 representou

o derradeiro golpe, e resultaria em trocas de donos e linhas editoriais que desfiguraram os
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jornais de tal maneira que ¢ mais facil falar em encerramentos das suas atividades. A
constatagdo dialoga com artigo de Bruno Brasil (2021) que sintetiza a histéria do Ultima Hora

e seu diretor Samuel Wainer, arquivado na Biblioteca Nacional:

Pouco adiante, em virtude do Ato Institucional Nimero 5 (AI-5), em 13 de dezembro
de 1968 uma equipe de censores militares passou a controlar diretamente a redagao.
Wainer decidiu submeter-se ao regime, pelo menos até que conseguisse vender o
jornal por um bom preco. O que aconteceu em 27 de abril de 1971, quando o titulo
Ultima Hora foi vendido a um grupo liderado por Mauricio Nunes de Alencar ligado
a grande empreiteira nacional Metropolitana, que tinha, por sua vez, lacos com o
poder. O mesmo grupo, operando através da razdo social Editora Comunicagdes
Sistemas Gréficos, havia arrendado em 1969 outro jornal incdmodo & ditadura, o
Correio da Manha, transformando-o em um veiculo subserviente ao governo militar
(Brasil, 2021, p. 5).

O comportamento da imprensa nos primeiros anos da ditadura militar contextualiza
a transi¢do entre duas fases importantes: primeiro, uma em que havia para muitos a esperanga
de um fechamento politico passageiro antes de uma redemocratizacdo segura; depois, os
chamados “anos de chumbo” do regime, onde a violéncia estatal, uma vez institucionalizada,
teve caminho livre para se livrar em definitivo de muitas das vozes € maos que se levantaram
contra o autoritarismo.

E nesse contexto que alguns personagens de grande diversidade de idade, etnia,
origem e ocupac¢ao tiveram atos ou passaram por situacdes que lhes garantiram espaco entre os
maiores nomes do pais no combate a ditadura militar. Entre eles, podemos destacar como
exemplo o jornalista Vladimir Herzog, que mesmo diante das opressdes sistémicas contra a
imprensa vistas acima, optou por levar as ultimas consequéncias as ideias que acreditava serem

as corretas tanto para os profissionais da area quanto para o futuro da nagao.

4 CENSURAS E VIOLACOES AOS DIREITOS HUMANOS

Como vimos nas se¢des anteriores, a censura foi adotada como prética livre dos

militares para silenciar opositores. Nesse sentido, cabe pontuar que

A palavra “censura” provém do latim censere, no sentido de contar, avaliar, julgar.
Na antiga Roma, o censor era o magistrado eleito que recenseava a populagao, cuidava
das finangas e era responsavel pela manutencdo dos bons costumes. Apesar da
vulgarizacdo do termo censurar, cujo significado hoje parece mais préoximo de
repreender, criticar ou avaliar negativamente e até proibir, consideramos a censura
uma agdo exercida sobre o cidaddo comum pelos magistrados que exercem o poder
Melendi; Myrrha, 2018 (apud Azevedo; Freitas, 2024, p. 398).
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A partir desse entendimento, avangamos na dire¢ao de compreender como a censura
foi, por vezes, um ataque que nao se limitou ao cerceamento de ideias que nao agradassem o
regime, mas propriamente de violagdes contra a vida.

Vladimir Herzog foi um jornalista que protagonizou um dos casos mais notorios
dos graves crimes cometidos pelo Estado Brasileiro durante a ditadura militar. Nascido em 1937
na antiga Iugoslavia, em territorio hoje pertencente a Croacia, migrou com a familia para o
Brasil no ano de 1946. A familia do jovem Vlado, que adotaria o nome Vladimir apenas em
solo brasileiro - enquanto o nome de nascimento viraria um apelido carinhoso -, se estabeleceu
na cidade de Sao Paulo. Estudou Filosofia na Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras (FFCL)
da Universidade de Sao Paulo (USP), onde se graduou em 1962. Herzog iniciou sua trajetoria

no jornalismo em 1959, quando comegou a trabalhar como reporter de O Estado de Sao Paulo.

Figura 8 - Carteira de identifica¢do de Vladimir Herzog como noticiarista de O Estado de Sao Paulo.
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Em 1961, naturalizou-se brasileiro. Vladimir Herzog cobriu eventos importantes
como reporter, a exemplo da inauguracao de Brasilia, a campanha eleitoral e posse de Janio
Quadros na presidéncia, a passagem do intelectual francés Jean-Paul Sartre pelo Brasil e o
Festival Internacional de Cinema de Mar del Plata, na Argentina. Ao voltar do pais vizinho,
aproveitou o entusiasmo com a sétima arte para se aprofundar no jornalismo cultural e na critica
cinematografica. Chegou a participar de algumas producdes para as telonas, como o
documentario Marimbas (1963), no qual foi diretor e um dos roteiristas. Além disso, foi chefe
de produgdo de Subterraneos do Futebol (1965), de Maurice Capovilla, e integrante da equipe
responsavel pelo som direto do filme Viramundo (1965), de Geraldo Sarno.

No jornalismo, a carreira ascendente de Herzog o levou a trabalhar em diversos
veiculos. Esteve na TV Excelsior como assistente de produ¢ao do Show de Noticias e foi morar
em Londres a trabalho pela Radio BBC, entre 1965 ¢ 1968. No retorno ao Brasil, coordenou a
redagdo do jornal Hora da Noticia, da TV Cultura, a convite do amigo Fernando Pacheco
Jorddo, em 1973. Foi ainda professor de jornalismo da Fundagdo Armando Alvares Penteado
(Faap) em Sao Paulo, entre setembro de 1971 e marco de 1972, e da Escola de Comunicagdes
e Artes (ECA) da USP, em agosto de 1975. A presenca de Herzog no corpo docente da ECA,
no entanto, foi encurtada por interferéncias diretas dos militares. Em matéria alusiva aos 50
anos da morte do jornalista, completados em 2025, o Jornal da USP contextualiza a passagem

do professor Herzog pela universidade.

Vlado tornou-se professor voluntario do Departamento de Jornalismo e Editoragdo
(CJE) da escola em agosto de 1975. Chegava escalado para ministrar a disciplina de
Jornalismo Televisionado, voltada aos estudantes do sétimo semestre do curso. Seu
ingresso no CJE aconteceu em um contexto de esvaziamento do corpo docente em
virtude das perseguicdes ideologicas da ditadura militar. Na primeira metade dos anos
1970, havia acontecido a prisdo do professor Jair Borin e a descontratagdo dos
professores José Marques de Melo, Thomaz Jorge Farkas e José Freitas Nobre. Em
1975, Sinval Medina seria reprovado em sua qualifica¢do de mestrado por uma banca
considerada arbitraria, o que o obrigaria a deixar suas atribuigdes como professor no
departamento. Os professores Walter Sampaio, entdo chefe do CJE, Paulo Roberto
Leandro e Cremilda Medina, em solidariedade, pediram demissdo. Vlado chegava
assim a um departamento mutilado pelo regime, que temia e buscava controlar a
atuacdo jornalistica. Deu aulas apenas para a turma que ingressou em 1972, e somente
até outubro. Ndo houve tempo para ser formalmente contratado (Prado, 2025, p. 4).

Também no ano de 1975, no més de setembro, Vladimir Herzog teve uma segunda
passagem pela TV Cultura, desta vez assumindo a direcao de jornalismo. No dia 24 de outubro
de 1975, militares procuraram por Herzog na sede da emissora. O diretor de jornalismo ficou

de se apresentar no dia seguinte no Destacamento de Operacdes de Informagdao — Centro de
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Operagdes de Defesa Interna (DOI-CODI/SP), 6rgao de repressdo do governo, para prestar
depoimento. Herzog cumpriu o acordo e compareceu ao local na manha de 25 de outubro de
1975. De 14, nunca sairia com vida.

Os militares suspeitavam de que o jornalista possuia ligacdes com o Partido
Comunista Brasileiro (PCB), a época atuante na clandestinidade. Vlado negou quaisquer
conexdes com o PCB. George Duque Estrada e Rodolfo Konder, outros dois jornalistas que
ficaram presos com Herzog nas instalagdes do DOI-CODI, relataram que foram levados a um
corredor, de onde puderam ouvir a ordem para que uma maquina de choques elétricos fosse
utilizada na tortura do colega de profissdo. O som dos atos de brutalidade foi abafado
propositalmente com o uso de um radio ligado em volume alto.

O assassinato foi encoberto pelos militares, que apresentaram um suicidio como
versao oficial da causa da morte. Uma cena forjada chegou a ser fotografada para a divulgagdo
da historia falsa. Herzog fora pendurado ja sem vida por um pedago de pano em volta do
pescogo, com a outra ponta amarrada a grade da janela de uma das celas do DOI-CODI. Sivaldo
Leung Vieira, autor do registro, havia ingressado apenas h4 duas semanas no curso de fotografia
da Policia Civil quando foi chamado as pressas e com poucas explicagdes para capturar a cena.

A fotografia do corpo sem vida de Vladimir Herzog foi a primeira tirada por Vieira
no curso e se tornaria uma das mais emblematicas imagens do periodo ditatorial. Neste trabalho,
no entanto, optamos por resgatar a imagem do jornalista em vida, sob a crenca de que, apesar
do carater historico da foto de Sivaldo Leung Vieira, mais vale perpetuar o registro de Vladimir
Herzog fazendo aquilo que acreditava ser o seu propdsito: o jornalismo comprometido com os

interesses do povo.
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Figura 9 - Vladimir Herzog em sua mesa de trabalho na TV Cultura.

Fonte: Acervo Vladimir Herzog (9 de outubro de 1975).

Desde o principio, a versao dos militares foi posta em xeque pela sociedade civil.
Corroborava com as desconfiangas o fato de Herzog estar de joelhos, a poucos metros do chao
para uma tentativa deliberada de morte por estrangulamento. Juntamente do corpo, estava
também um papel no qual supostamente o jornalista teria detalhado as relacdes com o PCB. A
repercussdo do caso mobilizou a populagdo a protestar contra o regime militar de tal modo
como ndo se via desde 1968, logo apos o falecimento de Edson Luis e nos meses anteriores ao
decreto do AI-5.

No dia 31 de outubro de 1975, na missa de sétimo dia da morte de Vladimir Herzog,
mais de 8 mil pessoas participaram de um culto ecuménico na Catedral da Sé, em Sao Paulo. O
ato assumiu carater politico e se tornaria o marco do inicio da reabertura democratica do pais.
A vida, trabalho, legado e memoria de Herzog inspiraram a familia a criar, em 2009, o Instituto
Vladimir Herzog (IVH), que carrega a missao de “trabalhar com a sociedade pela defesa dos
valores da Democracia, dos Direitos Humanos e da Liberdade de Expressdo" (INSTITUTO
VLADIMIR HERZOG, s.d, p. 1).

Parte do trabalho da organizag¢do ¢ compilar informagdes como as apresentadas
acima, que detalham a vida de Herzog, bem como seu assassinato e a luta pelo reconhecimento
da responsabilidade do Estado Brasileiro em sua cruel morte. Entre varios documentos reunidos

em acervo ¢ disponibilizados pelo IVH, consta a certiddo de obito retificada de Vladimir
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Herzog. Apdés uma segunda via emitida em 2009 ainda com “asfixia mecénica por
enforcamento” registrada como a causa da morte, uma terceira via foi emitida em 2013 e
entregue a familia de Vlado. Desta vez, enfim, “lesdes e maus tratos” foram descritos como a

causa da morte, que se deu nas dependéncias do DOI-CODI de Sao Paulo.

FiguAra.IO - Segunda via da certiddo de 6bito de Vladimir Herzog, emitida em 2009, descreve “asfixia
mecanica por enforcamento” como causa da morte.
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Figura 11 - Terceira via da certiddo de 6bito de Vladimir Herzog, emitida em 2013, retifica a causa da
morte como “lesdes € maus tratos” e estabelece as instalagdes do DOI-CODI de Sdo Paulo como local do
obito.

REPUBLICA FEDERATIVA DO BRASI

REGISTRO CIVIL DAS PESSOAS NATURAIS

CerTIDAO DE OBITO

NOME
** WLADIMIR HERZOG **
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** 119059 01 $5 1975 4 00167 271 0D88264-86 **
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Consolagdo

Aldegar Florl - Oficial

Av, Angelica 2168 - Sao Paulo - SP CEP: 01228
200

TelFax: 1132565508

E-mail: cartconsolacao@uol com.br

Fonte: Acervo Vladimir Herzog (2013).

A emissdo do documento retificado, mais de 30 anos depois da morte de Vladimir
Herzog, so foi possivel gracas a um pedido da Comissdo Nacional da Verdade (CNV), o6rgao
temporario que teve a responsabilidade de sua criagdo partindo de outra figura simbdlica nos
debates acerca dos acontecimentos e consequéncias da ditadura militar: uma vitima de tortura

que se tornaria a primeira presidente mulher da historia do Brasil.

4.1 A Comissao Nacional da Verdade (CNV) e o caso Rubens Paiva

A Lei 12.528 (Brasil, 2011), sancionada em 18 de novembro de 2011, determinou
a criagcdo da Comissao Nacional da Verdade (CNV). A CNV foi estabelecida com o objetivo de
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examinar e esclarecer graves violagdes aos direitos humanos praticadas entre 1946 e 1988, com
€nfase no periodo da ditadura militar brasileira (1964-1985). As atividades de investigacao, que
tiveram inicio no dia 16 de maio de 2012, estavam previstas para durarem exatos dois anos,
mas acabaram prorrogadas de modo que foram concluidas em 10 de dezembro de 2012, quando
foi apresentado pela comissdao um relatdrio com milhares de paginas divididas em trés volumes,
nos quais estdo descritas as atividades empenhadas pela CNV, suas conclusdes e
recomendagdes aos aparatos do Estado Brasileiro e a sociedade civil. Os trabalhos também
contaram com o apoio de comissdes estaduais, municipais e setoriais da verdade.

A criacdo de uma entidade deste tipo e com estas finalidades ndo se trata de um
pioneirismo brasileiro. Pelo contrario, ¢ possivel afirmar que a Comissdao Nacional da Verdade
surgiu com certo atraso quando comparada a outras experiéncias semelhantes ao redor do
mundo, inclusive de paises vizinhos que também viveram as atrocidades de regimes ditatoriais
no século XX. O primeiro volume do relatério final da CNV (Brasil, 2014) credita Uganda
como o primeiro pais a instituir uma comissao da verdade, referindo-se a Comissao de Inquérito
sobre o Desaparecimento de Pessoas, de 1974.

Em todos os continentes, mais de trinta comissdes da verdade estavam
contabilizadas a época da publicacdo do relatdrio final da CNV. A América Latina, com seu
historico desafortunado de golpes e governos antidemocraticos, detém uma coletinea
diversificada de comissdes do tipo. A Argentina, por exemplo, desponta como referéncia no
tema por sua Comissao Nacional sobre o Desaparecimento de Pessoas (CONADEP), instituida
logo apods o fim de sua ditadura militar, em 1983. Os esforcos da CONADEP tiveram resultados
significativos, como a documentagdo de milhares de casos de desaparecimentos e até mesmo
prisdes, o que facilitou a transi¢cdo para a democracia (Pinto, 2010; Brasil, 2014).

A palavra transi¢do, alids, assume um importante papel quando falamos em
comissdes da verdade. Em termos de direito, esse tipo de medida esta relacionado ao que
costuma ser referido como justica de transi¢do, ou ainda justi¢a transicional. Embora nem
sempre esteja relacionada a uma mudanga sistematica de governo, a justica de transi¢ao, como
indicam os varios exemplos de comissdes da verdade, cada um com sua territorialidade, periodo
de atuacdo e investigagdo e objetivos especificos, esta calcada por principio nas agdes que se
apoiam nas possibilidades dos meios politicos e juridicos para que se alcance a lembranca,
reparacdo e nado-repeti¢do de violagdes e abusos de direitos humanos em grande escala, com a
paz e a democracia tomadas como os nortes a serem alcangados (Pinto, 2010; Pedretti, 2017).

Nesse contexto, ¢ inevitavel falar, novamente, em memoria. Sobretudo porque a

Comissao Nacional da Verdade ndo direcionou sua atuagdo para a penalizagdo de algozes, ¢
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plausivel considerar que seu principal legado gira em torno do resgate, da preservagdo e da
perpetuagao da memoria da ditadura militar, com especial atengdo para a grande quantidade de
vitimas politicas e de suas familias.

A decisdo na divisao dos relatorios apoia nossa afirmacao: enquanto o primeiro volume
estd voltado para a “descricao dos fatos relativos as graves violagdes de direitos humanos do
periodo investigado, com especial atencdo ao regime ditatorial que se prolongou de 1964 a
1985” (Brasil, 2014, p. 15) e o segundo traz textos tematicos baseados no “actimulo do
conhecimento gerado sobre aspectos do temario versado pela Comissdo, e produzido
especialmente na dindmica de grupos de trabalho constituidos ainda no inicio de suas
atividades” (idem, 2014, p. 16), o terceiro volume do relatorio final da CNV ¢ dedicado
exclusivamente aos 434 mortos e desaparecidos politicos cujas vidas e Obitos tiveram as
circunstancias publicizadas gragas aos trabalhos da comissdo, que revelaram algumas das

historias mais sombrias da ditadura.

Os relatos que se apresentam nesse volume, de autoria do conjunto dos conselheiros,
ao mesmo tempo que expdem cendrios de horror pouco conhecidos por milhdes de
brasileiros, reverenciam as vitimas de crimes cometidos pelo Estado brasileiro e por
suas Forcas Armadas, que, no curso da ditadura, levaram a violagdo sistematica dos
direitos humanos a condi¢do de politica estatal (Brasil, 2014, p. 16).

Entre os varios nomes de vitimas presentes no relatorio, certos casos obtiveram
maior repercussao que outros no decorrer dos anos e nas lembrangas coletivas sobre o regime.
Fosse pela notoriedade prévia, contexto da morte ou legados deixados em diferentes ambitos,
ha figuras que se tornaram emblematicas quando pensamos na brutalidade da ditadura e também
na resisténcia feita a ela, mesmo nos momentos de maior fechamento do regime. Algumas
personalidades ja mencionadas neste trabalho se enquadram nessa galeria de nomes
amplamente conhecidos e que também constam no documento entregue pela CNV, a exemplo
de Vladimir Herzog e Edson Luiz. Nesse sentido, damos destaque, agora, a um outro importante
personagem simbolo dos horrores causados pelo Estado Brasileiro comandado pelas Forcas
Armadas: Rubens Paiva.

Assim como para as demais vitimas documentadas, o volume III do relatorio da
CNV traz uma breve biografia de Rubens Paiva, antes de contextualizar o que se sabia do caso
até a instituicdo da comissao e as novas informagdes levantadas, bem como conclusdes e
recomendacoes. Nascido no dia 26 de dezembro de 1929 em Santos, no litoral de Sao Paulo,
Rubens Beyrodt Paiva formou-se em engenharia civil na Universidade Mackenzie, na capital

do estado. Seguiu carreira como empresario e foi eleito deputado federal por Sao Paulo no ano
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de 1962 integrando o Partido Trabalhista Brasileiro (PTB), mesma legenda do entdo presidente
Jodo Goulart (Brasil, 2014).

Rubens Paiva casou e teve cinco filhos - quatro meninas € um menino - com Maria
Eunice Facciola Paiva, mais conhecida como Eunice Paiva. Foi vice-lider do PTB na Camara
dos Deputados e atuou na vice-presidéncia de uma Comissdao Parlamentar de Inquérito (CPI)
instalada para apurar as dentncias contra as atividades do Instituto de Pesquisas ¢ Estudos
Sociais (IPES) e do Instituto Brasileiro de A¢ao Democratica (IBAD), que em 1963 foram
acusados de receber recursos internacionais com a finalidade de desestabilizar o governo
Goulart (idem, 2014).

Em 1964, foi um dos parlamentares que tiveram os mandatos cassados logo ap6s o
golpe militar, por meio do primeiro Ato Institucional, em 9 de abril. Ficou exilado na embaixada
da Tugoslavia no Rio de Janeiro e embarcou no més de junho para a Francga e depois para a
Inglaterra. Retornou do exilio no comego do ano seguinte e se instalou com a familia em Sao
Paulo inicialmente, até que se mudaram para o Rio de Janeiro (idem, 2014).

Rubens Paiva foi executado no comeco de 1971, em um contexto de repressao dos
militares a uma atividade de contato clandestino entre exilados no Chile e familiares que
permaneceram no Brasil, da qual Rubens Paiva seria um dos articuladores. O ex-deputado foi
abordado em sua propria casa por agentes sem identificacdes que o levaram para nunca mais

retornar com vida. As circunstancias foram relatadas pela CNV.

Na madrugada de 20 de janeiro de 1971, apds deteng@o de Cecilia de Barros Correia
Viveiros de Castro ¢ Marilene de Lima Corona por agentes do Centro de Informacdes
da Aeronautica (CISA), no aeroporto do Galedo, foram encontradas cartas de
militantes politicos exilados no Chile. Tendo em vista que Rubens Paiva era um dos
destinatarios das cartas, no mesmo dia seis agentes armados com metralhadoras
invadiram a casa do deputado cassado. Rubens Paiva foi levado em seu carro para
prestar depoimento no Quartel da 3* Zona Aérea, a época comandada pelo tenente-
brigadeiro Jodo Paulo Moreira Burnier. Desde seu sequestro, ja foram iniciadas as
torturas. No mesmo dia 20 de janeiro, Rubens Paiva, Cecilia de Barros Correia
Viveiros de Castro e Marilene de Lima Corona foram conduzidos para o DOI-CODI
do I Exército (RJ) (Brasil, 2014, p. 520).

O restante das paginas dedicadas ao caso Rubens Paiva no relatorio descreve os
depoimentos e documentos nos quais a Comissao Nacional da Verdade se baseou para iluminar
0 que até aquele momento estava incerto a respeito dos desdobramentos da morte de Paiva,
sobretudo ap0s a saida dele junto aos agentes no dia 20 de janeiro de 1971. Por anos, os militares
sustentaram a versao de que Rubens Paiva havia desaparecido depois de um veiculo em que era

conduzido pelos oficiais ter sido interceptado e incendiado por guerrilheiros. Vale a pena
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mencionar que a comissdo estadual de Sao Paulo - que, alids, recebeu o nome Comissdao da
Verdade do Estado de Sao Paulo “Rubens Paiva” - reune em seus arquivos sobre o caso
disponibilizados ao publico digitalmente uma reportagem publicada no dia 19 de junho de 1971
em O Estado de Sao Paulo (figura 12) na qual consta a versao oficial divulgada pelos militares.
A matéria aborda a leitura na Camara dos Deputados de um documento do Exército pelo entao
deputado federal Nina Ribeiro, vice-lider governista. No texto, os agentes de seguranga se
eximem da responsabilidade ou de qualquer infracdo penal contra Rubens Paiva, descrevendo

as supostas circunstancias de seu desaparecimento.

Figura 12 - Reportagem publicada no jornal O Estado de Sdo Paulo em 19 de junho de 1971; quase cinco
meses apds sua morte, os militares apresentam a versdo falsa montada para mascarar sua tortura e
assassinato.
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Fonte: Comissdo da Verdade do Estado de Sao Paulo “Rubens Paiva” (19 de junho de 1971).

Diferentes registros e testemunhos colhidos pela CNV e pela comissdo da verdade
paulista, no entanto, apresentavam contradi¢des na histéria, o que somente reforcou a
necessidade de uma apuragdo minuciosa. Desses esforcos resultaram constatacoes
fundamentais para a real compreensdo das gravidades praticadas pelos militares contra o ex-

deputado.
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Um militar identificado pela CNV como “Agente Y”, pelo compromisso de sigilo
firmado entre as partes, relatou ao 6rgao que havia observado, por uma porta entreaberta, o
tenente Antonio Fernando Hughes de Carvalho ‘“utilizando método ndo tradicional de
interrogatdrio” (Brasil, 2014, p. 524) em uma pessoa que ele posteriormente, diante das noticias
e rumores que circulavam sobre o desaparecimento de Rubens Paiva, associaria ao ex-
parlamentar. Uma matéria de O Globo em 2014 revelou que o Agente Y se tratava de Armando
Avolio Filho. Dez anos depois, a identificacdo foi relembrada pelo jornal em nova matéria, que
desta vez pegava carona na repercussao do filme Ainda Estou Aqui para nomear quem foram
os responsaveis diretos pela morte do engenheiro civil.

O testemunho de Avdlio foi fundamental para elucidar o caso, inclusive resultando
na confirmacao de outras informacdes levantadas, como a presenca de José Antdnio Nogueira
Belham, entao comandante do DOI, no dia em que Rubens Paiva esteve no local. Ele estaria de
férias no periodo, mas um documento enviado pelo proprio Belham a CNV mostrava que ele
esteve presente em algumas datas recebendo diarias pelo trabalho. Esse fato batia com o relato
de Avdlio, que disse ter ido ao encontro de Belham para relatar a violéncia de Hughes, logo
apos ter presenciado a situagdo pela porta entreaberta.

Essas e outras declaragdes e documentos tiveram papel decisivo tanto no desmonte
da farsa montada pelos militares quanto no resgate dos fatos envolvendo a morte de Rubens
Paiva. Nesse contexto, a CNV constituiu uma linha do tempo do caso referente aos dias 20 e 21
de janeiro de 1971, que foi utilizada como uma representagdo visual em parte de uma

apresentacao realizada em fevereiro de 2014 no Rio de Janeiro.
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Figura 13 - Linha do tempo do caso Rubens Paiva utilizada em apresentacdo da CNV.
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Fonte: Comissdo da Verdade do Estado de Sao Paulo “Rubens Paiva” (27 de fevereiro de 2014).

As descobertas da Comissao Nacional da Verdade constituem objetos vitais tanto
para a correta lembranga do que passou quanto para o ajuste de medidas no presente que
colaborem para a constru¢do de um futuro democratico, que rejeite a repeti¢do da violéncia
enquanto método institucionalizado para assegurar a arbitrariedade.

Mais que isso, o trabalho da CNV ¢ simbdlico quando considerado, também, o
contexto de sua implementagao, isto porque a lei que a estabeleceu foi sancionada por Dilma
Rousseft, que além de ser a primeira mulher a chegar a Presidéncia da Republica foi também
uma das vitimas diretas do regime militar. Na juventude, Dilma militou em algumas frentes de
oposicao a ditadura, como o Comando de Libertacdo Nacional (Colina), que posteriormente se
fundiu com a Vanguarda Popular Revolucionaria (VPR) em movimento que originou a
Vanguarda Armada Revolucionéria Palmares (VAR-Palmares). Em 1970, foi presa e, a partir
de entdo, submetida a torturas como pau de arara, choques, socos ¢ palmatéria. Os casos
ocorreram em trés estados diferentes: Sdo Paulo, Rio de Janeiro, e Minas Gerais (MEMORIAS
DA DITADURA, s.d).

As torturas sofridas em Minas Gerais vieram a tona depois de ja conhecidas
publicamente as praticadas nos outros dois estados. Em 2012, com Dilma ja na chefia do
Executivo Nacional, o Estado de Minas publicou uma matéria apos obter documentos “que até
entdo mofavam na Ultima sala do Conselho dos Direitos Humanos de Minas Gerais (Conedh-
MG)” (Kiefer, 2012) e nos quais esta registrado um depoimento concedido por ela em 2001,

quando era secretaria de Minas e Energia do Rio Grande do Sul, ao filésofo Robson Séavio, que
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atuava na coordena¢ao da Comissao Estadual de Indenizagao as Vitimas de Tortura (Ceivt) do

Conedh-MG. De acordo com Robson

A secretaria tinha fama de durona. Ela ja chegou ao corredor com um jeito impositivo,
firme, muito decidida. A medida que foi contando os fatos no seu depoimento, ela foi
se emocionando. Nos interrompemos o depoimento e ela deixou a sala com uma
postura diferente em relagdo ao momento em que entrou. Saiu cabisbaixa Savio (apud
Kiefer, 2012, p. 2).

As injusticas e as dores vivenciadas por Dilma, no entanto, ndo a fizeram acuar.
Pelo contrario, seu espirito de luta pela democracia foi tamanho que anos depois foi ela quem
esteve como presidente na solenidade de entrega do relatorio final da CNV, ocasido em que
exaltou a relevancia do trabalho da comissdo e do resgate da verdade para o povo brasileiro e

para o combate de novas tentativas de imposi¢ao da autocracia no pais:

Nos que acreditamos na verdade esperamos que este relatorio contribua para que
fantasmas de um passado doloroso e triste ndo possam mais se proteger nas sombras
do siléncio e da omissdo. Na ceriménia de instalacdo da Comissdo Nacional da
Verdade, em maio de 2012, eu disse que a ignorincia sobre a histéria ndo pacifica,
pelo contrario, mantém latentes magoas e rancores. Disse que a desinformacao
nio ajuda a apaziguar, apenas facilita o triansito da intoleriancia. Afirmei ainda
que o Brasil merecia a verdade, que as novas geragdes mereciam a verdade, e,
sobretudo, mereciam a verdade aqueles que perderam familiares, parentes, amigos,
companheiros e que continuam sofrendo... continuam sofrendo como se eles
morressem de novo e sempre a cada dia. [...] O trabalho dessa Comissao faz crescer
a possibilidade de o Brasil ter um futuro plenamente democratico e livre de
ameacas autoritarias. Sdo gestos como estes que constroem, sim, a democracia.
O relatorio que hoje se torna publico, e a atuagdo das comissdes estaduais, serd um
ponto de partida para um pais melhor. A busca da verdade historica é uma forma
de construir a democracia e zelar pela sua preservacio. Com a criacdo desta
Comissdo, o Brasil demonstrou a importancia do conhecimento deste periodo para
ndo mais deixa-lo se repetir. Nos devemos isso as geracdes, como a minha, que
sofreram suas terriveis consequéncias. Mas, sobretudo, devemos isso 2 maioria da
populacao brasileira que, nascida apés o final do tltimo regime autoritario, nao
teve acesso integral a verdade histérica. E sobretudo a essas geracdes e as
geracoes futuras que a Comissdo Nacional da Verdade presta o inestimavel
servico da verdade historica. Conhecer a histéria é condicdo imprescindivel para
poder construi-la melhor. [...] A verdade ndo significa revanchismo. A verdade ndo
deve ser motivo para 6dio ou acerto de contas. A verdade liberta todos nés do que
ficou por dizer, por explicar, por saber. Liberta daquilo que permaneceu oculto, de
lugares que ndés ndo sabemos onde foram depositados os corpos de muitas pessoas.
Mas faz com que agora tudo possa ser dito, explicado e sabido. A verdade produz
consciéncia, aprendizado, conhecimento e respeito. A verdade significa, acima de
tudo, a oportunidade de fazer um encontro com nés mesmos, com a nossa historia
e do nosso povo com a sua historia (Brasil, 2014, p. 4-5, grifo nosso).

Certamente, um dos brasileiros a que Dilma se referiu em seu discurso ¢ Marcelo
Rubens Paiva, filho de Rubens Paiva. Marcelo se tornou escritor e, talvez, lhe caiba ainda o

titulo de documentarista de memorias, se considerarmos o trabalho de resgate das proprias
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lembrangas feito no livro que foi adaptado para o cinema em 2024: Ainda Estou Aqui. A historia
contada no livro e na telona, no entanto, teve no relatorio da Comissdo Nacional da Verdade
contribui¢cdes fundamentais. Em uma publicacdo na semana de estreia (Figura 14), diante do
comentario de uma pessoa que viu o filme, Marcelo fez coro ao agradecimento a Dilma
Rousseff pela CNV, afirmando que os trabalhos do 6rgdo renderam elementos para a escrita do

livro.

Figura 14 - Em publicac@o na rede social X, Marcelo Rubens Paiva exalta Dilma e a Comissdo Nacional

da Verdade.
@ Marcelo Rubens Paiv.

Tenha dito! Por conta da Comissao da Verdade, tive elementos para
escrever o livro Ainda Estou Aqui, e agora temos esse filme
deslumbrante. E Dilma pagou um preco alto pelo necessério resgate da
memdria.

é Leandro lamin &

Sobre o filme Ainda Estou Aqui, uma tGnica nota: Dilma Rousseff. Obrigado
pela Comissao da Verdade, por tanta coragem e dignidade para mexer onde o
Brasil nunca mexeu.

Fonte: Marie Claire (6 de janeiro de 2025).

Com essa contextualizagdo, € possivel adentrarmos mais especificamente no filme

Ainda Estou Aqui e nas discussdes provocadas a partir da obra.

4.2 O filme Ainda Estou Aqui

A historia de vida e de luta de Eunice Paiva contada por seu filho Marcelo no livro
Ainda Estou Aqui recebeu adaptacdo cinematografica amplamente aprovada pelo ptblico e pela
critica. A obra, que também ¢ o primeiro filme original da Globoplay (plataforma de streaming
do Grupo Globo), estd centrada na vida da familia Paiva no inicio da década de 1970. Rubens

¢ Eunice moravam no Leblon, no Rio de Janeiro, com seus filhos Vera, Eliana, Ana Lucia,
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Marcelo e Maria Beatriz. A trama retrata inicialmente o cotidiano da familia, que variava entre
a alegria da vida de classe média e as tensdes proporcionadas pelo contexto da ditadura militar.

Tudo muda quando Rubens Paiva ¢ levado de sua casa por homens armados e nunca
mais retorna. A partir desse momento, o filme explora a perseguicdo de Eunice pela verdade
sobre o paradeiro do marido, enquanto precisa equilibrar o processo de luto e de luta com a
criacdo dos filhos. Nesse contexto, a atuacdo de Fernanda Torres se engrandece para representar
a complexidade de emocdes vivenciadas por Eunice Paiva desde a perda do marido até as
conquistas como a certiddo de 6bito recebida em 1996. Em uma cena final marcante, ainda ha
espaco para uma participagdo da mae de Fernanda Torres, Fernanda Montenegro, como Eunice
Paiva em 2014, quando vieram a tona as informag¢des apuradas pela Comissdo Nacional da
Verdade.

Ainda Estou Aqui ja dava o que falar antes de sua estreia oficial no circuito
comercial brasileiro de cinema, ja que, primeiro, a adaptacdo do livro homoénimo de Marcelo
Rubens Paiva passou por diferentes festivais e mostras de cinema ao redor do mundo. A estreia
internacional ocorreu no Festival de Veneza, na Italia, em 2 de setembro de 2024. Ao final da
exibicdo, o drama foi aplaudido por 10 minutos. No dia seguinte, a Sony Pictures Brasil
destacou a ovagdo e langou o primeiro teaser do filme, ainda sem data de estreia. Ao final do
festival, no dia 7, o longa-metragem recebeu o prémio de Melhor Roteiro, o que o tornou o
primeiro filme brasileiro a conquistar um prémio na sele¢do oficial no festival italiano em mais
de 40 anos, quando Eles Nao Usam Black-Tie (1981) faturou o Grande Prémio do Juri.

O filme de Walter Salles ganhou um trailer oficial no dia 3 de outubro, que
anunciava a estreia nas salas de cinema de todo o Brasil para o dia 7 de novembro. Conforme a
critica internacional elogiava o filme e a campanha de divulgacdo era alavancada, inimeras
foram as matérias abordando-o na imprensa, que se dedicava nao sé a tratar do longa em si,
mas também da ditadura militar e das discussoes suscitadas a partir da obra.

Notadamente, o clima gerado em torno das nomeagdes e vitorias do filme em
algumas categorias de premiagdes renomadas internacionalmente na industria cinematografica,
como o Globo de Ouro e o Oscar, contribuiu para uma repercussao miditica ainda maior, além
de inegaveis impactos no publico que foi aos cinemas brasileiros com a intengao, também, de
nao ficar de fora do assunto da vez.

Nesse sentido, ¢ interessante notar alguns fenomenos na relagdo entre Ainda Estou
Aqui e o publico. Mais especificamente, ¢ possivel tracar uma cronologia de fatos envolvendo

o filme que abre margem para estudos mais aprofundados ou mesmo para constatagdes mais
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diretas de seu impacto. Confirmaremos essa proposi¢ao com alguns graficos que ilustram um
pouco dessa dinamica.

Inicialmente, a propria Agéncia Nacional do Cinema (Ancine), motivada pela
inédita vitoria na categoria de Melhor Filme Internacional do Oscar, divulgou uma linha do
tempo construida com dados do Sistema de Controle de Bilheteria (SCB) em que podemos
visualizar o desempenho de bilheteria do filme a partir da estreia até a 16* semana em cartaz,

poucos dias antes da cerimonia do Oscar 2025 (Brasil, 2025).

Figura 15 — Desempenho de bilheteria de Ainda Estou Aqui; indicagdes e vitorias em premiacdes alavancaram ida
do publico aos cinemas.

Ainda estou aqui - Pdblico semanal (semanas cinematogréficas completas desde 07/11/25 até 26/02/2025)
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Fonte: Reprodugdo Agéncia Nacional do Cinema — ANCINE (2025).

O acompanhamento semanal do publico de Ainda Estou Aqui revela a influéncia de
determinados acontecimentos no nivel de interesse em assistir ao filme. O primeiro pico de
audiéncia se d4 na segunda semana (de 14 a 20 de novembro de 2024), quando o circuito €
ampliado de 765 salas de cinema no langamento para 893, com um salto de 578.153 para
796.776 espectadores, representando um aumento de 38%.

Depois, o filme tem consecutivas quedas de audiéncia semana a semana, até que,
na 9% semana (de 2 a 8 de janeiro de 2025), ¢ registrado um aumento de 57% nos espectadores.
Destaca-se que no dia 5, um domingo, ocorreu a vitoria de Fernanda Torres na categoria de

Melhor Atriz em Filme de Drama do Globo de Ouro por seu trabalho como Eunice Paiva em
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Ainda Estou Aqui. A semana seguinte teve novo aumento expressivo de publico (122%), com
271.110 pessoas indo aos cinemas para ver — ou rever — a premiada protagonista.

Uma nova queda acontece na 11* semana (de 16 a 22 de janeiro), mas as trés
indicagdes do filme ao Oscar (nas categorias de Melhor Filme, Melhor Filme Internacional e
Fernanda Torres para Melhor Atriz) no dia 23 de janeiro ocasionaram uma subida de 89% nos
espectadores. As 336.059 pessoas que assistiram ao filme entre 23 e 29 de janeiro garantiram
que ele se tornasse a terceira maior bilheteria nacional desde 2018 atras apenas de Minha Mde
¢ uma Peg¢a 3 (2018) e Nada a Perder (2019).

O ultimo pico de audiéncia registrado no grafico fica por conta da 14* semana, de 6
a 12 de fevereiro. Foi promovida nessas datas a “Semana do Cinema”, com promogdes nas salas
de todo o pais. Os precos mais atrativos somados a expectativa crescente para o Oscar
resultaram no segundo maior publico semanal desde a estreia em novembro do ano anterior,
além do maior nimero de sessdes em um unico dia (9.552) desde 5 de dezembro.

Observamos por meio dessas estatisticas conexdes importantes para andlise,
sobretudo para pesquisas que busquem se aprofundar nos fenomenos do publico consumidor de
cinema no Brasil. Por agora, nos atemos a constatacao de que medidas como a diminui¢dao no
preco de ingressos € a repercussdo internacional do filme foram cruciais para que ele atingisse
tais nimeros, o que pode motivar politicas publicas de fomento da rede de producdo e
distribuicdo do audiovisual nacional.

Outro ponto importante a ser comentado € o tipo de provocacao que o filme pode
gerar em quem o assiste. Ainda que haja uma parcela do publico que va ao cinema e saia das
sessoes sem grandes curiosidades nos processos de busca prévia e de assimilagdo posterior do
filme, ndo ha como ignorar seu impacto enquanto fenomeno cultural que gera interesse por
aquilo que ¢ retratado nas telonas.

Assim sendo, procuramos dimensionar minimamente a relacdo de causa e
consequéncia referente ao filme e a procura por palavras-chave associadas a ele. Nesse sentido,
a Figura 16, criada a partir da ferramenta Google Trends, voltada para investigagdes dos termos
pesquisados no servico de buscas da empresa americana, nos ajuda a compreender como Ainda
Estou Aqui esteve associado ao interesse pela figura de Rubens Paiva e pela propria ditadura
militar. Para isso, selecionamos o periodo entre a exibicao do longa-metragem em Veneza, no
dia 2 de setembro de 2024, e o aniversario da consumagdo do golpe militar de 1964, no dia 2

de abril de 2025.
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Figura 16 — Comparativo entre as buscas no Google pelos termos “Ainda Estou Aqui”, “Rubens Paiva” e “Ditadura
Militar” no Brasil entre 02/09/2024 e 02/04/2025.

® RubensPaiva @ Ainda Estou Aqui Ditadura Militar Brasil, 02/09/2024 - 02/04/2025

Interesse ao longo do tempo @ y O <

Fonte: Reprodugido Google Trends (2025).

O comparativo mostra um aumento mais significativo nas buscas pelos termos
“Ainda Estou Aqui”, “Rubens Paiva” e “Ditadura Militar”” nas primeiras semanas em cartaz, na
vitéria de Fernanda Torres no Globo de Ouro, na data das trés indicagdes ao Oscar e na vitoria
como Melhor Filme Internacional, sendo esta ultima o apice das buscas. E notavel que o titulo
da obra esteve sempre mais em evidéncia que o nome de Rubens Paiva e as proprias pesquisas
pelo periodo em que o filme se passa. No entanto, todas as vezes em que o drama apresentou
picos de buscas no Google, os outros termos também registraram um aumento.

Assim, ¢ de se avaliar o quanto a popularidade do filme colaborou para que o
publico interessado também acessasse informagdes relativas aos acontecimentos do Brasil
durante o regime e as consequéncias disso até os dias atuais.

Ademais, ainda em fevereiro deste ano, o Supremo Tribunal Federal (STF) decidiu
que voltaria a analisar a validade da Lei da Anistia (Lei n® 6.683/1979), que funcionou como
um impeditivo para o julgamento de agentes envolvidos nos desaparecimentos e mortes de
perseguidos politicos, mesmo com os esforcos por justica de pessoas como Clarice Herzog e
Eunice Paiva, além de tantos outros familiares, amigos e companheiros das vitimas do regime.

Cabe ressaltar que a decisdao se deu no contexto do debate publico cada vez mais acalorado
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sobre a ditadura militar em virtude da repercussdo de Ainda Estou Aqui, como avaliaram
especialistas em matéria da BBC News Brasil (Schreiber, 2025).

Os dados podem servir de ponto de partida para outros estudos dedicados a explorar
essa dindmica de modo mais minucioso, mas o registro se coloca como mais uma evidéncia da
intersecao entre cinema, memoria e democracia a partir de Adinda Estou Aqui e do jornalismo,
possibilitada sempre sob uma o6tica de atengao ao que o publico consumidor tanto do filme
quanto das matérias jornalisticas — nesses casos, pode-se dizer a populagdo brasileira como um
todo — tem a dizer.

Cabe ainda uma breve pontuagdo relativa a uma contradi¢do de cunho historico e
politico capaz de tornar os debates a respeito do filme ainda mais ricos e produtivos. Se os
pontos que destacamos até aqui corroboram para um olhar que salienta a amplitude de
fortalecimento da democracia e do direito e reconhecimento a memoria da ditadura militar a
partir do longa-metragem, também ¢ importante ndo perder de vista o local do qual a obra
cinematografica vem, em seu sentido de producao.

Como mencionado anteriormente, Ainda Estou Aqui ganhou as telonas como uma
producao original Globoplay, ou seja, esta sob o escopo comercial do Grupo Globo, que entre
outros fatores passiveis de criticas — constantemente pontuadas em diversas produgdes
académicas —, consolidou-se como crucial representante da validagdo civil ao regime militar
sob a face do empresariado midiatico que se beneficiou durante os anos de fechamento politico.
Nesse sentido, ao passo que ndo se esgotam as positivas contribui¢des do filme aos temas aqui
propostos, também ¢ indispensavel apresentar caminhos criticos aos quais futuras pesquisas que
abordem o longa-metragem e seus temas possam percorrer, principalmente no que diz respeito
ao Grupo Globo enquanto detentor dos direitos do filme.

Portanto, ainda que ndo tenha sido um dos focos de explorag¢ao do trabalho, pontua-
se o entendimento de que os méritos enxergados e discutidos em Ainda Estou Aqui nao
representam um silenciamento nem uma ignorancia diante das sabotagens promovidas pelo
mesmo Grupo Globo a democracia brasileira, muito menos uma validagdo ou reden¢do do

conglomerado como uma espécie de bastido democrata em nosso pais.

5 PROCESSOS METODOLOGICOS

Diante do entendimento de que esta monografia poderia fazer valer de sua
abordagem sobre temas e eventos caros a populacdo brasileira de modo geral e ainda com

especial interesse aqueles que se dedicam aos estudos referentes aos eixos tedricos e suas
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interseccionalidades ja exploradas até aqui, decidimos pela realizacio de uma pesquisa
qualitativa iniciada com um levantamento bibliografico e documental. Uma vez concretizada a
reunido dos autores e documentos, partimos para uma segunda coleta de dados, por meio de
entrevistas semi-estruturadas individuais, caracterizadas por Gaskell (2003) como entrevistas

em profundidade. A escolha se da pelo fato de concordarmos com o autor no sentido de que

A entrevista qualitativa, pois, fornece os dados basicos para o desenvolvimento e a
compreensdo das relagdes entre os atores sociais ¢ sua situacdo. O objetivo ¢ uma
compreensdo detalhada das crencas, atitudes, valores e motivagdes, em relagdo aos
comportamentos das pessoas em contextos sociais especificos (Gaskell, 2003, p. 65).

Por fim, a partir das respostas dadas, formulamos associacdes com as teses
previamente apresentadas para a formacao de sinteses autorais, a partir de principios do modelo
de analise de discurso proposto por Gill (2003). Segundo o método da socidloga britanica, a
analise de discurso ¢ desenvolvida a partir de diferentes tradigdes tedricas e pode nomear

variadas abordagens no estudo de textos. Para melhor entendimento,

Estritamente falando, nao existe uma tnica "analise de discurso", mas muitos estilos
diferentes de analise, e todos reivindicam o nome. O que estas perspectivas partilham
€ uma rejei¢do da nogdo realista de que a linguagem € simplesmente um meio neutro
de refletir, ou descrever o mundo, ¢ uma convic¢do da importancia central do discurso
na construgdo da vida social (Gill, 2003, p. 244).

Para esta etapa de coleta de dados prevista na pesquisa, foram selecionadas trés
estudantes do curso de Comunicagdo Social da Universidade Federal do Maranhao (UFMA),
sendo cada uma estudante de uma das graduacdes regidas pelo Departamento de Comunicagdo
Social - Jornalismo, Relagdes Publicas ¢ Radio e TV. Cabe aqui o adendo de que nao
objetivamos nem temos nesta base de dados, seja em termos qualitativos ou quantitativos, uma
representacdo da totalidade dos alunos de Comunicagdo Social da UFMA. Existe na
comunidade académica uma gama muito diversificada de repertorios socioculturais, interesses,
origens, afinidades politicas, conhecimentos e especificidades para que aqui pudessem ser
resumidas, o que nao descarta, no entanto, a posterior realizacao de pesquisas do tipo - as quais
inclusive incentivamos e acreditamos na pertinéncia cientifica.

Todavia, dada a possibilidade de complementacdo das compreensdes formuladas
ao longo do trabalho por meio de depoimentos, optamos pela coleta dessas entrevistas. Para a
selecdao de cada uma das entrevistadas, foram levados em conta fatores comuns e especificos.

Em comum, além da formagao em andamento na mesma instituicao de ensino e em campos de
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atuacdo afins (destacamos novamente que os trés cursos sao regidos pelo mesmo departamento
de Comunicagao Social), considerou-se que todas as respondentes ja haviam assistido ao filme
Ainda Estou Aqui (2024), ponto de partida para as discussoes levantadas.

Sobre as caracteristicas especificas de cada uma das entrevistadas, tivemos sucesso
na tentativa de elencar pessoas em diferentes estdgios da graduacdo. Em termos mais diretos:
uma das entrevistadas esta na reta final do curso, com a pendéncia apenas da elaboragao e defesa
de monografia; outra se encontra em fase intermedidria, no quinto de oito periodos previstos; a
ultima estd ainda em seu primeiro semestre na universidade, sendo também sua primeira
graduagdo e o primeiro ano ap6s a conclusdo do ensino médio. Desse modo, acreditamos que
foi possivel reunir uma variagao frutifera de escopos e trajetorias tanto tedricas quanto praticas
na comunicagao e, ainda, de vivéncias alheias ao profissional que podem colaborar para a
construgdo de visdes sobre os mesmos objetos. Cabe ainda a observacdo de que as trés
entrevistas foram conhecidas ou indicadas para o autor a partir de atividades do Diretdrio
Académico de Comunicagao Social (DACOM) da UFMA.

Ainda sobre a distin¢do entre cada respondente, ressaltamos que, embora tenham
sido feitas perguntas em comum a todas elas, houve ainda alguns questionamentos especificos,
que consideraram certas singularidades das entrevistadas. Abaixo, serdo elencadas somente as
perguntas feitas em comum e as suas respectivas respostas, resumidas para melhor proveito da
leitura. As entrevistas na integra estardo disponiveis no apéndice deste trabalho.

Por fim, para resguardo ético e legal, as identidades das entrevistadas estdo
integralmente ocultadas, com o uso dos pseudonimos Respondente A, Respondente B e
Respondente C para todas as ocasides em que elas forem referidas. Ademais, cada uma das
entrevistadas assinou um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) no qual
autorizam a transcrigdo de suas falas neste trabalho. O modelo de TCLE assinado por cada uma

delas também consta no apéndice do trabalho.

5.1 Entrevistas

A.1- Pergunta: O que vocé achou do filme “Ainda Estou Aqui”?

Objetivo: Determinar a experiéncia de cada entrevistada com o filme “Ainda Estou Aqui”

a) Respondente A — (28 anos, estudante do 9° periodo do curso de Radio e TV, mae e ativista)
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Resposta: Eu gostei muito. Foi um filme que me marcou, que me tocou emocionalmente num
lugar muito profundo. Isso ndo ¢ bem uma novidade, varias pessoas disseram isso também. Mas
eu acho que a forga do filme € porque ele faz a discussdo em torno da ditadura a partir de um
ponto de vista um tanto incomum, que ¢ o efeito que aquela auséncia, que aquele roubo, aquele
sequestro produziu no seio de uma familia. Entdo, como ¢ que aquelas outras vitimas, que
ficaram vivas, foram impactadas? Eu acho que quando o filme traz esse recorte dentro do nucleo
familiar tem um potencial de sensibilizacdo muito grande, porque em ultima instancia quase
todo mundo [...] tem uma experiéncia familiar com algum nucleo. Entdo vocé vai ter ali um
ponto de identificagdo e eu acho que essa coisa de se perguntar “Caraca, e se fosse eu? E se
fosse eu essa mae? E se fosse eu essa filha?”

Eu acho que essa escolha em torno da identificagdao € muito acertada nesse sentido, porque ela
produz esse nivel de sensibilizacdo independente, entre grandes aspas, de uma questdo de
classe. Entdo, eu acho que quando ele vai para essa esfera mais intima, a gente consegue fazer
um debate sobre ditadura que ndo ¢ muito marcado por uma visdo aparentemente de esquerda,
por uma coisa mais politica. [...] Por mais que seja uma pessoa vinculada a dindmica politica, a
vida politica da cidade, mesmo assim eu acho que isso traz uma perspectiva nova, uma poténcia
de identificagdo. [...]

Entdo eu acho que o filme traz varios pontos de identificacdo. Tem a mulher, tem as criangas.
[...] Entdo aquilo ali ¢ muito doido. De maneira geral, eu gostei muito. Achei muito potente,

achei muito emocionante. E achei que traz perspectivas novas para o debate.

b) Respondente B — (20 anos, estudante do 5° periodo do curso de Jornalismo e cinéfila)

Resposta: [...] quando foi anunciado Ainda Estou Aqui eu comprei ingresso na pré-venda para
assistir no dia da exibi¢do, no primeiro hordrio que tivesse [...] € eu fiquei muito feliz quando
eu vi a sala de cinema cheia, com muitas pessoas. [...]

E eu gostei muito do filme, foi um filme que me deu muita vontade de chorar. Mas,
principalmente, eu acho que eu criei uma ligagdo muito grande com o filme porque eu gosto
muito de filmes quando eu vejo que eles tocam as pessoas € nao s6 a mim.

[...] E eu gosto muito do filme também porque ele me lembra, apesar de eu ndo ter passado
remotamente pela época em que ele se passa [...] mesmo assim eu consegui reconhecer a minha
familia ali. [...] E muito bom quando a gente se conecta genuinamente com o filme, que néo é

uma coisa que tenta imitar algum filme de fora. Entdo por isso que eu gosto muito dele, sem
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falar nas qualidades técnicas, mas eu prezo muito mais pela emocao e pela comunicagdo do

cinema do que pela qualidade técnica dele em si.

¢) Respondente C — (18 anos, estudante do 1° periodo do curso de Relagdes Publicas, recém

saida do ensino médio)

Resposta: Quando eu fui assistir o filme, foi numa viagem que a minha escola fez, ai fecharam
a sala de cinema pra minha turma e ai a gente teve uma experiéncia em conjunto, todos os
jovens. E ai quando eu assisti eu achei um filme bem impactante e foi um filme que trouxe algo
muito real. Ele ndo fantasiou aquele negocio de final feliz, ele realmente mostrou que o corpo
do Rubens Paiva nunca foi encontrado, assim como de varios outros brasileiros que até hoje
nunca foram encontrados, ndo tem nem vestigio, nada, ¢ a familia segue nesse cenario triste,
entdo eu gostei do filme. O que eu gostei dele foi ele trazer essa realidade bem marcante, que é

triste. Ele ndo fantasiou.

A.2 - Pergunta: Vocé ja conhecia a histéria por tras do filme?
Objetivo: Determinar se o filme foi o primeiro contato com o caso Rubens Paiva e a luta de

Eunice Paiva

a) Respondente A

Resposta: Nao conhecia. Isso também foi um ponto. Porque para mim foi um negocio assim:
“caraca, como ¢ que eu nao conheco isso? Como € que eu nao sei de verdade quem ¢ o Rubens
Paiva? ” Entdo, sai dali daquela sessdo de cinema muito desejosa de conhecer mais, de ler, de
acessar o livro. Entdo, pra mim também teve muito esse sabor. Porque eu acho que isso também
¢ uma caracteristica do filme. Ele te d4 muitos elementos histdricos, da personalidade. Mas eu
acho que ele também te instiga. Como quem diz assim “olha, se voc€ ndo conhece essa historia,
vocé vai ter que correr um pouco atras. E a gente vai te sinalizar um pouco aqui”’. Mas tem
muita coisa que voceé vai ficar tentando catar. Entdo, eu acho que, pra mim, a sensa¢do em torno

dessas lacunas era muito estimulante. [...]
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b) Respondente B

Resposta: Nao conhecia, foi meu primeiro contato. Eu ndo tenho muito contato com muitas
historias da ditadura. Logico, eu estudei ditadura na escola, eu passei pela matéria de Historia,
que conta o regime, mas as historias da ditadura mesmo eu s6 comecei a escutar quando eu
entrei na faculdade e agora com o Rubens Paiva. E principalmente depois do Ainda Estou Aqui
eu comecei a ler muitas historias, porque muitos jornais comegaram a cobrir também outras

historias da ditadura, como a da Zuzu Angel, que ficaram muito famosas durante o periodo. [...]

c¢) Respondente C

Resposta: Nao, eu ndo conhecia ainda. Eu conheci a partir do filme. Assim como os meus

amigos também, que assistiram comigo. A maioria deles conheceu a partir do filme.

A.3 - Pergunta: Como o filme te inspira a atuar profissionalmente?

Objetivo: Determinar como o filme pode influenciar no rumo profissional de comunicadores

a) Respondente A

Resposta: Eu acho que, primeiro, ele tem um papel formativo muito importante. Eu acho que
ele oferece um ponto de vista sobre uma historia que ja foi contada, mas que ainda precisa ser
mais contada. Eu acho que ¢ um filme que suscita questdes € eu acho que ensina a gente um
pouco a como produzir outros tipos de identificagdo.

[...] Eu acho que o filme, por outro lado, ele também ensina, pelo menos pra mim, que a gente
ainda tem coisas para desbravar sobre a ditadura militar. A gente ainda tem pontos de vista,
outros focos narrativos que a gente precisa explorar. E um filme ainda muito centrado na classe
média e eu acho que ¢ fundamental que a gente possa trazer um olhar mais centrado nas questdes
raciais, trazer pessoas negras pra contar essa histdria, trazer pessoas indigenas pra contar essa
historia, pessoas quilombolas, pessoas que sao de outro lugar social e, consequentemente, tem
uma outra vivéncia de mundo, assim, outras perspectivas, outras ontologias, outras
cosmovisdes, pra que a gente consiga também compreender e aferir esse impacto.

Mas eu acho que, de modo geral [...] ¢ um filme que ajuda a gente a se enxergar. Eu acho que

todo filme, toda producdo que se propde a nos ajudar a enxergar no espelho quem a gente &,
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com as contradi¢des que a gente enquanto nagdo tem, eu acho que isso tem por si s6 uma

poténcia de transformagao muito significativa [...]

b) Respondente B

Resposta: Eu escolhi jornalismo porque eu queria fazer cinema. No decorrer do meu curso,
varias coisas acontecem e a gente se perde um pouco, mas toda vez que a gente fala de um filme
que exige uma pesquisa muito grande sendo feita, me toca muito. E eu acho que o Ainda Estou
Aqui, ele me tocou num lugar muito particular de interesse. Eu fago jornalismo também porque
eu acho que sou uma pessoa extremamente curiosa [...] entdo ele ta nesse lugar de pesquisa e
curadoria.

Eu falo isso porque conforme a historia do Rubens Paiva foi sendo ainda mais difundida por
conta do filme que eu fui conhecendo a Eunice Paiva, que € a grande figura do filme mesmo,
que eu fui conhecer um pouco mais do trabalho dela, dela ter se formado em direito ja apos a
morte do Rubens e do trabalho que ela fazia ndo s6 com outras vitimas da ditadura, mas também
com 0s povos Originarios.

[...] Apesar de eu entender que ¢ também uma escolha artistica, e também ¢ uma escolha de
visdo das pessoas que fizeram o filme, porque a gente ndo pode deixar de fora que o Walter
Salles ¢ um homem bilionario, um homem branco, paulista, que teve acesso ao capital cultural
desde berco, e ter deixado isso de fora, que ¢ uma parte muito grande da vida da Eunice, foi um
grande ponto para mim. Foi um ponto que me levou a muitas pesquisas também sobre outras
ativistas na época da ditadura. Conhecer essas historias ¢ muito do que me toca para me fazer
querer ser jornalista e ser uma boa jornalista. Eu quero ser jornalista principalmente porque eu
gosto de historias. Eu gosto de ouvir historias, mas eu também gosto de contar as histérias. E o
Ainda Estou Aqui ¢ isso. Apesar de ser um filme, ele tem esse trabalho historico, veridico,
apesar de obviamente tomar as suas liberdades criativas, que € aquilo de levar a informacgao ao
publico de uma forma pessoal, de uma forma tocante, de uma forma artistica. Entdo ¢ um filme
informativo ao mesmo tempo que ¢ uma obra de arte, porque as coisas ndo estdo separadas.

E eu acho que ¢ muito bonito e ¢ muito bom [...] quando a gente v€ alguma coisa tdo boa que
nao so faz com que a gente fique feliz por gostar daquilo, mas faz com que a gente sinta vontade
de criar algo parecido com aquilo. Entdo eu acho que o Ainda Estou Aqui bate nesse lugar
especifico, ndo necessariamente dentro do cinema para mim, mas no sentido de contar historias
que precisam ser contadas e que também emocionem, que toquem, que se espalhem, que se

proliferem.
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c¢) Respondente C

Resposta: O filme da voz aquelas pessoas que viveram naquela época, ele da essa voz aquilo
que foi abafado pelo regime. E a comunicacao entra nesse meio pra mostrar a realidade dessas
familias, pra tentar mexer com as outras pessoas que estdo assistindo, pra elas terem meio que
uma certa empatia com a familia dessas pessoas que sumiram. Ele mostra essa realidade, ele da
voz a essas pessoas que foram caladas. Eu acho que ser comunicador ¢ dar voz a sociedade,

falar principalmente pelas pessoas que sao caladas pelo governo, por esses tipos de regime.

A.4 - Pergunta: Como vocé acha que o filme pode colaborar na formacao de jovens?

Objetivo: Determinar o entendimento das possibilidades formativas do filme para jovens

a) Respondente A

Resposta: (Excepcionalmente nesta resposta, pelo entendimento de que a Respondente A ja
havia respondido ao questionamento durante a elaboragdo da resposta a Pergunta A.3, a
Pergunta A.4 nao foi feita, de modo que cabe consultar novamente o que foi dito na resposta
anterior para satisfazer a opinido da entrevistada sobre o que ela pensa a respeito das

possibilidades de colaboragdes do filme na formacao de jovens)

b) Respondente B

Resposta: Eu acho que ele toca muito nesse ponto do [...] fazer um cinema responsavel. Porque
a partir do momento que a gente escolhe contar um fato histérico, exige muita responsabilidade,
ainda mais com pessoas que perderam a vida, familias que foram separadas, e de uma coisa
horrivel que aconteceu no nosso passado, ele toca nesse ponto de responsabilidade e de fazer o
outro sentir, mas partindo da verdade, sem esconderijos. Mas, ao mesmo tempo, vem aquela
questdo de quais lados da verdade estdo sendo contados, como o fato de ter sido [...] pouco
presente no filme o ativismo da Eunice Paiva.

Entdo eu acho que ele instiga muito no fazer cinematogréfico, no fazer artistico, de mandar uma
mensagem de uma forma eficiente e tocante mesmo, que ¢ o que precisa ser feito. Ele instigou
muito no sentido de conhecer mais, de achar que tem algum rombo na historia, principalmente
por conta da internet, que as pessoas pesquisam e ai instiga a curiosidade. Vai se pesquisar
quem ¢ Rubens Paiva, ai chega na Eunice, que ¢ a grande figura do filme, e ai descobre que a
Eunice tem esse ativismo muito grande. Entdo, acho que ele também parte desse papel de

instigar, nao s6 com relacao aos proprios personagens do filme, as proprias pessoas do filme,
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porque também foram muito atras das filhas, para ver o que aconteceu depois, mas com outras
figuras da ditadura. Como eu disse, apareceu muito sobre a Zuzu Angel depois, sobre o proprio
Vladimir Herzog. Essa ¢ uma das historias que esta sendo contada. |[...]

Entdo acho que ele fez esses dois papéis, pelo menos para mim, dentro do jornalismo, que € o
fazer jornalismo artisticamente falando, mesmo que dentro do cinema, e por conta disso, dele
ter feito isso tdo bem, vem a curiosidade. Ele instiga a curiosidade também, que eu acho que ¢

um dos pivos do jornalismo.

c¢) Respondente C

Resposta: Eu acho que ajuda elas a verem o passado que o Brasil infelizmente viveu e a
entenderem o nosso presente, o nosso cotidiano. E aprender também a ndo ficarem caladas se
algum dia, por acaso, isso vier a acontecer de novo no Brasil. Esse filme influencia elas terem
Voz.

A.5 - Pergunta: O que vocé entende por cinema?

Objetivo: Determinar o ponto de vista a respeito do que significa cinema

a) Respondente A

Resposta: [...] Eu acho que o cinema ¢ uma expressdo dos anseios. Eu acho que ¢ uma
expressio dos medos. E uma expressdo das angistias. Uma expressdo do desejo. Acho que é
uma expressao muito particular de como € que a gente t4 entendendo a vida que a gente ta
vivendo. Eu acho que ¢ um lugar de significagdo muito rico. E um lugar onde essa nossa forma
de ver, de sentir, de ouvir as coisas que nos atravessam adquirem novos sentidos. Entdo eu acho
que o cinema ¢ esse lugar onde a gente consegue também escrever novos modos de existir
através da nossa subjetividade. E eu acho que quando a gente coloca isso pra fora, quando a
gente faz isso, eu acho que ¢ muito potente.

Porque o cinema também ¢ imaginacdo. Ele ndo ¢ s6 uma criagao literal da realidade. Ele tem
essa dimensao documental, eu acho que o cinema também ¢ documento, eu acho que o cinema
também ¢ um relato mais proximo da realidade. Ou seja, ele também se propde a refletir um
tempo, a refletir um lugar social e através de varios recursos faz isso. Através da cenografia,
através da moda, enfim, varias coisas vao ajudando a gente a mimetizar a realidade.

Mas eu acho que o cinema ¢ principalmente um lugar de criagdo. De transcria¢do da realidade.
Entdo ¢ um lugar onde a gente pode criar novos imagindrios. Ou acessar imaginarios que a

gente ndo acessa. E esse lugar onde a gente consegue se relacionar com multiplos imaginarios
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sobre diferentes fendmenos. [...] Cinema ¢ isso pra mim. Cinema ¢ cria¢gdo, cinema ¢ mimese,

mas ¢ muito, pra mim, também, imaginagao.

b) Respondente B

Resposta: Eu brinco que tenho uma relagdo meio abusiva com cinema. Eu gosto demais, que
eu nao gosto nem de falar sobre. Cinema para mim ¢ como se fosse a arte, o tipo de arte da
minha vida. E aquela coisa que eu acho que é a juncio de tudo que eu mais gosto, que ¢ a
literatura, que ¢ a fotografia, que € a musica, que ¢ o audio, tudo isso tem no cinema. E eu acho
que ¢ a arte perfeita. Nao a toa foi a ultima arte, porque primeiro vem os rascunhos, depois vem
a obra de arte final. Para mim, o cinema ¢ isso. E de um poder politico, é de um poder artistico,
¢ de um poder social, economico. Cinema ¢ uma loucura. Eu acho que o cinema ¢ a melhor

coisa ja feita na historia da humanidade.

c¢) Respondente C

Resposta: Cinema para mim ¢ uma forma de expressdo, ou seja, para mim ¢ uma forma de
transmitir ideias e expressoes, tanto de pessoas, sociedades, essa ¢ a forma que elas tém de se
expressar para outros publicos. E o cinema mistura a arte, ele mistura a arte e a técnica, ou seja,

¢ onde um produto audiovisual transmite uma ideia.

A.6 - Pergunta: O que vocé entende por memoria?

Objetivo: Determinar o ponto de vista a respeito do que significa memoria

a) Respondente A

Resposta: Eu acho que a memoria € uma expressao do nosso patrimonio enquanto humanidade.
Eu acho que a memoria ¢ esse tecido da histéria da humanidade de uma forma geral. S6 que
muitas vezes esse tecido td completamente dilacerado por diversos processos sociais de
apagamento, isso ndo ¢ a toa. Entdo a memoria ¢ um fendmeno que td em constante disputa,
porque por mais que ela represente esse patrimonio historico, social, cultural da humanidade,
isso td completamente ameacado ou sofrendo interferéncias por questdes de género, por
questdes raciais. E que, de alguma maneira, vai dizendo pra gente qual ¢ a memoria que tem
que ser preservada e consequentemente quais sdo as narrativas que vao ser e vao servir de
modelo. Eu acho que a memoria também tem isso. Ela, enquanto esse fendmeno que ¢ dinamico,

produz esse encontro.
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E um pouco disso que eu tava falando sobre a experiéncia do filme. Esse encontro
da gente com as outras gentes que nds também somos. [...] A gente ¢ a partir do que a gente foi,
dos que vieram antes de nos. E o que a gente esta sendo ¢ para aqueles que virdo depois de nos.
Entdo, quando a gente tem essas fragmentacdes, quando a gente tem esse tecido dilacerado,
significa que a gente tem uma parte do nosso patrimonio inacessivel. E isso ¢ um prejuizo
imenso porque isso afeta diretamente no auto-reconhecimento das pessoas, afeta diretamente
na nossa defini¢do de dignidade. [...]

Eu acho que quando esses processos vao interferindo na memoria, eu acho que a
gente sofre esses esquecimentos que sdo produzidos, que sdo provocados, e isso prejudica a
nossa compreensao sobre, afinal, o que estamos a fazer por aqui, quem somos. Eu acho que a
memoria € isso. Ela ¢ a expressao desse patrimonio vivo que ndés somos, mas ela ¢ muito
vulnerével por fatores externos, entdo ela estd sempre sendo remodelada, disputada, apagada, e
eu acho que nds temos uma tarefa na comunicacao [...]. Eu acho que a comunicagao, enquanto
uma area, o audiovisual, o cinema, eles t€m um poder de reescrever coisas na historia. Que
foram historicamente silenciadas, que foram historicamente apagadas, com o propodsito de que
aquelas existéncias elas ndo influenciassem, talvez, ou ndo inspirassem outras pessoas, € assim
a gente pudesse manter as coisas no status atual, no status quo. Entao, eu acho que a memoria,
ela também tem esse poder de perturbar a ordem, a ordem social e, consequentemente, a ordem

politica.

b) Respondente B

Resposta: Eu acho que memoria ¢ tudo o que a gente é. Tudo o que nds somos, para sempre,
sempre vamos ser enquanto humanidade mesmo ¢ memoria. A gente conhece 0s nossos
antepassados através das memorias. Nao nossas, mas as que eles deixam, artefatos
arqueologicos. A gente se entende enquanto ser humano a partir da memoria. Tudo, desde a
coisa mais besta, que seria andar, falar, a gente s6 faz isso porque tem memoria de como essas

coisas funcionam no nosso corpo, até as nossas vivéncias, afetos, tudo.

c¢) Respondente C

Resposta: Memoria pra mim € um fendmeno que € socialmente construido. No caso, € tipo
algo que ¢ fundamental pra formacgdo da identidade de uma sociedade. Uma identidade que
também pode ser individual e que serve pra ter a manuten¢ao de uma cultura ou a interpretacao

de um passado. Essa memoria pode ser tanto coletiva quanto individual, como eu ja mencionei.
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A.7 - Pergunta: O que vocé entende por democracia?

Objetivo: Determinar o ponto de vista a respeito do que significa democracia

a) Respondente A

Resposta: Democracia... Eita palavra maldita, aviltada mesmo. Porque eu acho que, no final
das contas, a gente ndo entende bem o que ¢ democracia [...]. E eu acho que tem algumas poucas
pessoas que tém dito pra gente sobre ‘“olha, precisamos preservar, precisamos cuidar,
precisamos fazer manutengdo, de um modo politico de arranjar a vida, onde haja uma
participac@o mais colaborativa, mais compartilhada, onde vocé tenha mais agentes participando
dos processos de tomada de decisdo.”

Eu acho que isso ¢ a democracia. [...] Ela ¢ uma plataforma politica de participagdo. S6 que eu
acho que a gente ndo entende isso. Sobretudo porque a gente vive num pais que tem uma
heranga colonial muito forte e que consequentemente foi formatado dentro de uma dinamica
politica que ndo inclui participagdo, mas que inclui mando e servidao. Entao manda quem pode
e obedece quem tem juizo, manda quem tem poder e obedece quem nao tem poder. Entdo vocé
é o senhor, vocé é o escravo. Como ¢ que a dindmica se estabelece? E de que esse senhor manda,
ele vai dizer o que tem que ser feito e voc€, no minimo, tem que obedecer. E se vocé ndo
obedece, vocé pega chibata. [...]

Entdo eu acho que a gente vive um momento muito delicado onde a democracia vive, sim, sob
ameaca enquanto essa expressao de uma capacidade de a gente participar, decidir, mas também
de a gente discutir sobre as coisas. O que a gente vive hoje € o extremo oposto disso. A gente
ndo tem espacos de didlogos dentro da sociedade onde a gente possa ter controvérsia. Entdo eu

acho que a democracia também se funda, se forja nesse lugar da controvérsia, do debate.

b) Respondente B

Resposta: Democracia... Ai, que complicado. Democracia, eu acho que, pelo menos no sistema
econdmico que a gente vive, ¢ a nossa unica saida. Eu acho que ¢ uma politica muito humana,
porque eu gosto muito da ideia de todos serem ouvidos e tudo ser levado em consideragdo. A
gente sabe que nao ¢ bem assim que funciona na pratica, mas, em teoria, abragar todo mundo,
levar em consideragao tudo e escolher o que € melhor para a maioria me satisfaz. Eu gosto de

democracia, ndo queria viver em outro sistema.

¢) Respondente C
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Resposta: Democracia, pra mim, ¢ caracterizada pela participagdo do povo. No caso, a
populagdo que vota e escolhe os governantes. E o cinema, as producdes audiovisuais, podem
atuar como também uma forma de fazer democracia. Porque a partir deles, o publico, as pessoas
podem mostrar o que elas pensam. E o que elas querem pro Brasil, por exemplo. Democracia

pra mim ¢ isso. E o publico participar das decisdes para um bem coletivo.

5.2. Algumas proposicoes analiticas do discurso

O processo de codificagdao pode se estruturar a partir da identificagdo de pontos que
se sobressaem ja em um primeiro olhar. Mais especificamente, conseguimos observar nas falas
das respondentes a prevaléncia de concordancias nas respostas, ainda que isso nao impeca e,
pelo contrario, até mesmo torne mais facil encontrar os locais de desacordo em cada discurso.

Nesse sentido, a primeira convergéncia que se destaca ¢ a experiéncia positiva com
o filme como um denominador comum entre as trés respondentes. Todas afirmaram que
gostaram do filme, o que, no entanto, ndo restringe as possibilidades de andlise mais
aprofundada dos motivos pelos quais cada uma delas saiu da sessdo de Ainda Estou Aqui
contente com o que haviam assistido. Na verdade, ¢ justamente essa percepcdao que funda o
primeiro ponto a ser levantado em nossa analise.

Se procede que diferentes avaliagdes sobre o filme entre os depoimentos poderiam
nos levar a outros caminhos nas entrevistas e nas analises posteriores, ¢ correto afirmar que a
exploragao de quais elementos da obra - ou, ainda, da experiéncia de ir ao cinema, ver o filme,
debaté-lo etc. - foram os responsaveis por afetar positivamente as respondentes também ¢ de
grande importancia.

Sendo assim, percebemos que as motivacdes para a apreciagao do longa-metragem
ndo foram exatamente as mesmas, ou pelo menos nao em sua totalidade. Objetivamente, a
respondente A e a respondente B apresentam uma visao que destaca a emog¢ao gerada no contato
com o filme, enquanto a respondente C atribui o gosto pelo filme ao carater realista da trama,
que, na visao dela, ndo se tolheu de retratar a crueldade e a tristeza que envolvem a histéria
contada e as tantas outras historias semelhantes do periodo da ditadura.

Tragados os fundamentos da estima de cada uma pelo filme, adentramos, agora, em
outros contextos apontados nos discursos. Vejamos os seguintes trechos das respostas:

(Respondente A) Eu acho que a forg¢a do filme é porque ele faz a discussdo em
torno da ditadura a partir de um ponto de vista um tanto incomum, que ¢ o efeito que aquela

auséncia, que aquele roubo, aquele sequestro produziu no seio de uma familia. Entdo, como é
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que aquelas outras vitimas, que ficaram vivas, foram impactadas? Eu acho que quando o filme
traz esse recorte dentro do nucleo familiar tem um potencial de sensibiliza¢ao muito grande,
porque em ultima instancia quase todo mundo [...] tem uma experiéncia familiar com algum
nucleo. [...] Entdo eu acho que o filme traz varios pontos de identificagdo. Tem a mulher, tem
as criangas. [...] Entdo aquilo ali é muito doido. De maneira geral, eu gostei muito. Achei muito
potente, achei muito emocionante. E achei que traz perspectivas novas para o debate.

(Respondente B) Eu gostei muito do filme, foi um filme que me deu muita vontade
de chorar. Mas, principalmente, eu acho que eu criei uma ligagdo muito grande com o filme
porque eu gosto muito de filmes quando eu vejo que eles tocam as pessoas e ndo s6 a mim. [...]
E eu gosto muito do filme também porque ele me lembra, apesar de eu ndo ter passado
remotamente pela época em que ele se passa [...] mesmo assim eu consegui reconhecer a minha
familia ali. [...] E muito bom quando a gente se conecta genuinamente com o filme, que ndo é
uma coisa que tenta imitar algum filme de fora.

E perceptivel nas respostas uma relagio de similaridade, ao passo que ambas estdo
centradas no aspecto familiar presente em Ainda Estou Aqui. Mais que isso, ¢ correto
estabelecer a elas uma espécie de efeito de “pergunta e resposta”, visto que os apontamentos da
respondente A sobre as identificagdes que o filme possibilita sdo confirmados como fatores que
afetaram a respondente B em sua experiéncia com o longa-metragem.

J& o olhar da respondente C nos indica uma outra situagdo relevante. Sem fugir da
mencao aos lagos consanguineos na ditadura como algo que o filme provoca ativamente, a
jovem acaba por dar mais importancia ao que entende como a veracidade crua da violéncia
perpetrada pelo regime. Apesar disso, cabe nesta andlise dar énfase a um fator externo ao filme
que ¢ resgatado logo no inicio da fala: (Respondente C) Quando eu fui assistir o filme, foi numa
viagem que a minha escola fez, ai fecharam a sala de cinema pra minha turma e ai a gente teve
uma experiéncia em conjunto, todos os jovens. E ai quando eu assisti eu achei um filme bem
impactante e foi um filme que trouxe algo muito real.

E imprescindivel o registro de que a respondente C teve no proprio ato de assistir
ao filme uma experiéncia coletiva muito bem demarcada. As trés envolvidas na coleta de dados
viram o filme em salas de cinema, em condi¢des que favorecem uma melhor experiéncia, haja
vista as qualidades técnicas de proje¢do e som desses espagos. Contudo, a respondente C teve
na sessdo de Ainda Estou Aqui um momento marcante de sua formagao. Ela, afinal, estava em
fase de conclusdo do ensino médio e viajou com os colegas de escola para que todos pudessem

partilhar juntos a vivéncia da obra pela primeira vez.



74

Dado esse contexto, entendemos que o momento vivido em comunhdo com os
demais estudantes, todos em um momento da vida reconhecidamente marcado por emogdes
afloradas e muitas vezes pela incerteza, resulta em um apego maior ao que diz respeito aquele
ambiente escolar. Em outras palavras, o fator histérico provavelmente saltou mais aos olhos da
respondente C em detrimento da intimidade familiar proposta no filme pelo fato de ela ter
assistido ao drama em um espago no qual havia como vinculo comum a sala de aula e os
aprendizados nela obtidos. Soma-se a isso o carater de urgéncia que as disciplinas escolares
assumem no chamado “terceirdo” e faz ainda mais sentido que a fala destaque elementos vistos,
por exemplo, na disciplina de Historia.

J& em resposta ao segundo questionamento, também feito para que nossa pesquisa
tivesse mais nogoes a respeito da experiéncia direta com o conteudo do filme, as respondentes
comecam a mostrar algumas tendéncias que se repetem ao longo das demais falas. Ao passo
que a respondente A e a respondente B seguem mostrando aproximacdes em seus
entendimentos, a respondente C revela certa hesitagdo em divagagdes encurtadas ou ainda,
numa outra perspectiva, a preferéncia pela objetividade nas respostas.

Isso fica demonstrado a medida que, essencialmente, as trés entrevistadas tém “a
mesma resposta’” para a pergunta sobre a ciéncia prévia da histdria retratada no filme, isto &,
que ndo a conheciam. O que notamos, porém, ¢ um caminho diferente em cada uma das falas:

(Respondente A) Ndo conhecia. Isso também foi um ponto. Porque para mim foi
um negocio assim: ‘“‘caraca, como ¢ que eu ndo conhego isso? Como é que eu ndo sei de
verdade quem é o Rubens Paiva?” Entdo, sai dali daquela sessdo de cinema muito desejosa de
conhecer mais, de ler, de acessar o livro. Entdo, pra mim também teve muito esse sabor. Porque
eu acho que isso também é uma caracteristica do filme. Ele te da muitos elementos historicos,
da personalidade. Mas eu acho que ele também te instiga. [...]

(Respondente B) Ndo conhecia, foi meu primeiro contato. Eu ndo tenho muito
contato com muitas historias da ditadura. Logico, eu estudei ditadura na escola, eu passei pela
matéria de Historia, que conta o regime, mas as historias da ditadura mesmo eu so comecei a
escutar quando eu entrei na faculdade e agora com o Rubens Paiva. E principalmente depois
do Ainda Estou Aqui eu comecei a ler muitas historias, porque muitos jornais comeg¢aram a
cobrir também outras historias da ditadura, como a da Zuzu Angel, que ficaram muito famosas
durante o periodo.

(Respondente C) Ndo, eu ndo conhecia ainda. Eu conheci a partir do filme. Assim

como os meus amigos também, que assistiram comigo. A maioria deles conheceu a partir do

filme.
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Aqui evidenciamos como as duas primeiras entrevistadas destacaram a curiosidade
despertada a partir do filme, enquanto a respondente C, novamente citando os colegas
estudantes, foi mais sucinta ao explicar que a historia dos Paiva era de seu desconhecimento,
bem como da maioria dos amigos com quem ela assistiu ao longa-metragem.

Os dois questionamentos seguintes possuem uma proximidade tematica, relativa as
possibilidades formativas suscitadas por Ainda Estou Aqui. A adaptagdo cinematografica do
livro de Marcelo Rubens Paiva teve grande repercussao entre jovens, que estdo em fase de
aprofundamento critico, de formacao cidada. Por esse motivo, ¢ interessante perceber como as
entrevistadas enxergam a influéncia do filme tanto em seus proprios futuros enquanto
profissionais da comunicagdo quanto nas inquietagdes que podem aflorar nas geragdes mais
novas do pais.

Dessa forma, temos a essa altura dos depoimentos o refor¢o do reconhecimento do
potencial de comogao do filme, a0 mesmo tempo que notamos a inser¢cao das primeiras criticas
mais bem demarcadas ao trabalho e a que outras possibilidades a producao tenha, talvez, se
fechado. Isso ¢ percebido nas colocagdes das respondentes A e B abaixo:

(Respondente A) Eu acho que, primeiro, ele tem um papel formativo muito
importante. Eu acho que ele oferece um ponto de vista sobre uma historia que ja foi contada,
mas que ainda precisa ser mais contada. Eu acho que é um filme que suscita questoes e eu acho
que ensina a gente um pouco a como produzir outros tipos de identificacdo. [...] E um filme
ainda muito centrado na classe média e eu acho que é fundamental que a gente possa trazer
um olhar mais centrado nas questoes raciais, trazer pessoas negras pra contar essa historia,
trazer pessoas indigenas pra contar essa historia, pessoas quilombolas, pessoas que sdo de
outro lugar social e, consequentemente, tem uma outra vivéncia de mundo, assim, outras
perspectivas, outras ontologias, outras cosmovisoes, pra que a gente consiga também
compreender e aferir esse impacto. [...]

(Respondente B) Apesar de eu entender que é também uma escolha artistica, e
também ¢é uma escolha de visdo das pessoas que fizeram o filme, porque a gente ndo pode
deixar de fora que o Walter Salles é um homem biliondrio, um homem branco, paulista, que
teve acesso ao capital cultural desde berco, e ter deixado isso de fora, que é uma parte muito
grande da vida da Eunice, foi um grande ponto para mim. Foi um ponto que me levou a muitas
pesquisas também sobre outras ativistas na época da ditadura. Conhecer essas historias é
muito do que me toca para me fazer querer ser jornalista e ser uma boa jornalista.

Eu quero ser jornalista principalmente porque eu gosto de historias. Eu gosto de

ouvir historias, mas eu também gosto de contar as historias. E o Ainda Estou Aqui é isso.
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Apesar de ser um filme, ele tem esse trabalho historico, veridico, apesar de obviamente tomar
as suas liberdades criativas, que é aquilo de levar a informagdo ao publico de uma forma
pessoal, de uma forma tocante, de uma forma artistica. Entdo é um filme informativo ao mesmo
tempo que ¢ uma obra de arte, porque as coisas ndo estdo separadas. [...]

Salientamos aqui os destaques que as respondentes ddo ndo aquilo que esta
representado na tela, mas exatamente ao que na percepcao delas despertou um sentimento de
falta, de auséncia. Enquanto os méritos do filme ndo sdo ignorados, a obra também nao esta
sujeita apenas a elogios e, nesse caso, as ponderagdes das respondentes A e B dialogam com

uma faceta interessante da analise de discurso.

Os analistas de discurso, a0 mesmo tempo em que examinam a maneira como a
linguagem ¢é empregada, devem também estar sensiveis aquilo que ndo ¢ dito - aos
siléncios. Isso, por sua vez, exige uma consciéncia aprimorada das tendéncias e
contextos sociais, politicos e culturais aos quais os textos se referem (Gill, 2003, p.
255).

Na mesma linha, buscamos as coloca¢des da respondente C sobre as perguntas
referentes a inspira¢ao profissional pessoal e o potencial formativo para jovens para visualizar,
exatamente, uma possivel aplicagdo dessa andlise do siléncio. Enquanto as outras entrevistadas
pontuaram aquilo que lhes pareciam auséncias relevantes demais para serem ignoradas ou
ocultadas - seja na dramatizagdo interna da historia contada, seja no aspecto produtivo da obra
-, a terceira respondente delimita seu raciocinio, praticamente, no ponto de partida das criticas
das demais, isto ¢, ndo se aprofunda em recortes de raga, classe e género para ilustrar quais
fatores podem ser colocados em debate, o que se afere no trecho:

(Respondente C) O filme da voz aquelas pessoas que viveram naquela época, ele
da essa voz aquilo que foi abafado pelo regime. E a comunicagdo entra nesse meio pra mostrar
a realidade dessas familias, pra tentar mexer com as outras pessoas que estdo assistindo, pra
elas terem meio que uma certa empatia com a familia dessas pessoas que sumiram. Ele mostra
essa realidade, ele da voz a essas pessoas que foram caladas. Eu acho que ser comunicador é
dar voz a sociedade, falar principalmente pelas pessoas que sdo caladas pelo governo, por
esses tipos de regime.

De modo algum nosso entendimento pretende desqualificar a visdo da respondente
C ou insinuar que a ela falte algo que as outras participantes da pesquisa demonstraram. Trata-
se, na verdade, de uma confirmagdo da importancia de se atentar ao “ndo-dito” dos discursos.
Por mais que as falas da respondente C estejam parcialmente em conformidade com o que

apresentaram as outras entrevistadas, notamos estas diferenciagdes cruciais em relacdo ao que
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¢ percebido na auséncia. Assim, ¢ possivel assimilar que as estudantes expdem em suas
respostas as proprias analises discursivas referentes ao contato com o filme, embora as analises
de imagens em movimento possam desencadear outras discussdes pautadas em metodologias
tao sistematizadas e complexas quanto a que aqui fazemos (Rose, 2008).

Um outro entendimento a partir do que foi exposto € o de que a bagagem tedrica e
pratica com a qual se tem contato ao longo da formacao académica nos cursos de Comunicagdo
Social da UFMA pode ser determinante para uma solidez argumentativa maior diante das
questdes propostas. Seria ingénuo ¢ mesmo injusto comparar as possibilidades do escopo
teorico e retérico de uma estudante de Rédio e TV as vésperas de concluir o curso e de uma
aluna de Jornalismo com mais da metade da graduacdo concluida as no¢des de alguém no
primeiro semestre em uma universidade - e o primeiro fora da escola.

Para uma aproximacao mais direta e uma abertura de caminhos comparativos entre
os significados dos termos que nos acompanham ao longo do trabalho, encerramos as
entrevistas questionando as participantes de maneira bastante objetiva sobre seus entendimentos
de cinema, memoria e democracia. Essa decisdo permite a verificagdo de quais e como as
interse¢des notadas no decorrer da pesquisa e nos autores resgatados se aplicam aqui.

Sobretudo em relagdo ao cinema, percebemos uma heterogeneidade conceitual que
realmente parece muito propria da sétima arte. A natureza metamorfica do fazer
cinematografico pode ajudar a explicar isso, bem como cabe destacar que o curso de Radio e
TV, por exemplo, tem na linguagem audiovisual sua pedra-fundadora, que permeia a trajetoria
de todos os que passam pela graduagdo, o que nao se repete - a0 menos na mesma escala - nos
cursos de Jornalismo ¢ Relagdes Publicas.

Em outras palavras, a indagac¢do sobre o entendimento de cinema foi aquela que nos
levou a maior amplitude de respostas, ainda que convergéncias possam ser verificadas.
Observamos, entdo, o uso da palavra expressao como um ponto de partida comum nas respostas.
Isto, no entanto, ndo se converte em compreensdes unas ou totalmente concordantes. O que
prevalece ¢ a expressdo enquanto um ponto de bifurcacdo para, ai sim, visualizarmos as duas
bases de entendimento presentes nos relatos: a dimensao social do cinema e as bases técnico-
artisticas do seu fazer. Observemos abaixo exemplos do primeiro aspecto.

(Respondente A) Eu acho que o cinema é uma expressdo dos anseios. Eu acho que
é uma expressdo dos medos. E uma expressio das anguistias. Uma expressio do desejo. Acho
que é uma expressdao muito particular de como é que a gente ta entendendo a vida que a gente
ta vivendo. Eu acho que é um lugar de significacdo muito rico. E um lugar onde essa nossa

forma de ver, de sentir, de ouvir as coisas que nos atravessam adquirem novos sentidos. [...]
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Mas eu acho que o cinema é principalmente um lugar de cria¢do. De transcriagdo da realidade.
Entdo é um lugar onde a gente pode criar novos imaginarios. Ou acessar imagindrios que a
gente ndo acessa. E esse lugar onde a gente consegue se relacionar com miltiplos imagindrios
sobre diferentes fenomenos.

(Respondente B) E de um poder politico, é de um poder artistico, é de um poder
social, econémico.

(Respondente C) Cinema para mim é uma forma de expressdo, ou seja, para mim
¢ uma forma de transmitir ideias e expressoes, tanto de pessoas, sociedades, essa é a forma
que elas tém de se expressar para outros publicos.

As falas registram uma oOtica de posicionamento do cinema no mundo e suas
possibilidades a partir disso, ou seja, estabelece uma ldgica confrontativa com a sociedade, ndo
admitindo a separagdo entre ambos. Seja para aclamar elementos considerados positivos ou
criticar negativos, o cinema carrega em si, na sua fei¢do e no seu consumo, diferentes fungdes
de reflex@o diante da realidade vivida por aqueles que estdo em contato com ele.

Por outro lado, ha de se reconhecer a visdo mais relacionada aos fatores estéticos
que envolvem a sétima arte. Cada filme, afinal, por mais calcado na realidade que seja e
inclusive inserido numa proposta de documentagdo, demanda da aplicacdo de técnicas e ideias
que lhe conferem a classificacdo como arte.

As discussdes sobre o distanciamento entre ficcdo ¢ nao ficgdo, inclusive, estao
presentes no meio cinematografico desde seus primordios e culminaram em diferentes
desenvolvimentos e percepcdes de cada uma das vertentes (Costa, 2005). Apesar disso, ¢
erroneo, pelo que j& foi exposto, isolar completamente uma dimensdo da outra, o que se
confirma nas palavras da Respondente A, que ao falar em documentagao se utiliza dos aspectos
técnicos, usualmente associados ao artistico, para reforgar sua opinido.

(Respondente A) Ele tem essa dimensao documental, eu acho que o cinema também
¢ documento, eu acho que o cinema também é um relato mais proximo da realidade. Ou seja,
ele também se propoe a refletir um tempo, a refletir um lugar social e através de varios recursos
faz isso. Através da cenografia, através da moda, enfim, varias coisas vdo ajudando a gente a
mimetizar a realidade.

As outras duas entrevistadas também exaltam as caracteristicas técnicas do cinema:

(Respondente B) [...] Cinema para mim é como se fosse a arte, o tipo de arte da
minha vida. E aquela coisa que eu acho que é a junc¢do de tudo que eu mais gosto, que é a
literatura, que é a fotografia, que é a musica, que é o dudio, tudo isso tem no cinema. E eu acho

que é a arte perfeita.
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(Respondente C) [...] E o cinema mistura a arte, ele mistura a arte e a técnica, ou
seja, é onde um produto audiovisual transmite uma ideia.

Como ja estabelecemos, ha um elo inegavel entre o cinema e a memoria. Entender
a maneira como se percebe o cinema ajuda a compreender, também, as visoes das entrevistadas
a respeito da memoria. Ora, se o cinema pode ser visto como um “meio de socializacdo que,
por meio da imagem, produz uma memoria social em que a identidade de um Estado pode ser
reconhecida” (Freitas, 2015, p. 4), entdo € 6bvio que os fundamentos sociais em torno da
memoria também sao notados pelas entrevistadas.

Nesse contexto, reparamos, mais uma vez, em dois pontos fundamentais nos relatos.
Se antes o cinema era retratado tanto como expressao artistica quanto como pratica social
dotada de objetivos, agora a memoria assume uma perspectiva do humano, do existencial e,
ainda, uma outra, referente ao que podemos chamar de legado. Dessa forma, cabe ressaltar que,
por ser parte de uma esséncia humana e de possibilitar a continuidade da presenca dos
individuos e grupos sociais mesmo ap6s o fim da vida, a memoria ganha, também, contornos
politicos, contornos de disputa. Partamos da fala da respondente A:

(Respondente A) Eu acho que a memoria é uma expressdo do nosso patrimonio
enquanto humanidade. Eu acho que a memoria é esse tecido da historia da humanidade de uma
forma geral. S6 que muitas vezes esse tecido tda completamente dilacerado por diversos
processos sociais de apagamento, isso ndo é a toa. Entdo a memoria é um fenomeno que tda em
constante disputa, porque por mais que ela represente esse patrimonio historico, social,
cultural da humanidade, isso ta completamente ameagado ou sofrendo interferéncias por
questoes de género, por questoes raciais. E que, de alguma maneira, vai dizendo pra gente
qual é a memoria que tem que ser preservada e consequentemente quais sdo as narrativas que
vdo ser e vao servir de modelo. [...] A gente ¢ a partir do que a gente foi, dos que vieram antes
de nos. E o que a gente estd sendo é para aqueles que virdo depois de nos. Entdo, quando a
gente tem essas fragmentagoes, quando a gente tem esse tecido dilacerado, significa que a
gente tem uma parte do nosso patrimonio inacessivel. E isso é um prejuizo imenso porque isso
afeta diretamente no auto-reconhecimento das pessoas, afeta diretamente na nossa defini¢do
de dignidade.

A visdo vai ao encontro do que as outras duas respondentes avaliam, o que revela
um consenso sobre a importancia da memdoria e a necessidade de sua valorizagdo para qualquer
individuo ou grupo social.

(Respondente B) Eu acho que memoria é tudo o que a gente é. Tudo o que nos

somos, para sempre, sempre vamos ser enquanto humanidade mesmo ¢ memoria. A gente
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conhece os nossos antepassados através das memorias. Ndo nossas, mas as que eles deixam,
artefatos arqueologicos. A gente se entende enquanto ser humano a partir da memoria.

(Respondente C) Memoria pra mim é um fenomeno que é socialmente construido.
No caso, é tipo algo que ¢ fundamental pra formagdo da identidade de uma sociedade. Uma
identidade que também pode ser individual e que serve pra ter a manutengdo de uma cultura
ou a interpretagdo de um passado.

Resgatamos um outro trecho da fala da respondente A sobre o assunto, uma vez que
coloca em perspectiva o papel da comunicacao - e dos comunicadores - no enfrentamento ao
apagamento sistematico da memoria, o que dialoga perfeitamente com as abordagens
provocadas ao longo do trabalho.

(Respondente A) Eu acho que quando esses processos vdo interferindo na
memoria, eu acho que a gente sofre esses esquecimentos que sdo produzidos, que sdo
provocados, e isso prejudica a nossa compreensdo sobre, afinal, o que estamos a fazer por
aqui, quem somos. [...] Eu acho que a comunica¢do, enquanto uma drea, o audiovisual, o
cinema, eles tém um poder de reescrever coisas na historia. Que foram historicamente
silenciadas, que foram historicamente apagadas, com o proposito de que aquelas existéncias
elas nado influenciassem, talvez, ou ndo inspirassem outras pessoas, e assim a gente pudesse
manter as coisas no status atual, no status quo. Entdo, eu acho que a memoria, ela também tem
esse poder de perturbar a ordem, a ordem social e, consequentemente, a ordem politica.

Ao adentrar no contexto politico, ¢ impossivel que nao falemos, claro, em
democracia. Sendo assim, observamos no questionamento sobre o significado de democracia
um ponto de partida curioso. Inicialmente, as respondentes A e B hesitaram quanto a uma
definicdo mais objetiva, como demonstram os trechos a seguir.

(Respondente A) Democracia... Eita palavra maldita, aviltada mesmo. Porque eu
acho que, no final das contas, a gente ndo entende bem o que é democracia. [...]

(Respondente B) Democracia... Ai, que complicado. [...]

A respondente C, em contraste, foi novamente breve e direta ao trazer uma
concepe¢do que poderia ser associada mais fortemente a etimologia da palavra (com origem da
juncdo de “povo” e “poder” em grego). Ela, no entanto, refor¢a o papel midiatico no
fortalecimento e no proprio agir democratico.

(Respondente C) Democracia, pra mim, é caracterizada pela participacdo do povo.
No caso, a populagdo que vota e escolhe os governantes. E o cinema, as produgoes
audiovisuais, podem atuar como também uma forma de fazer democracia. Porque a partir

deles, o publico, as pessoas podem mostrar o que elas pensam. E o que elas querem pro Brasil,
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por exemplo. Democracia pra mim é isso. E o publico participar das decisées para um bem
coletivo.

Passado o momento inicial de davida, as respondentes A ¢ B revelam um
entendimento que, em alguma medida, vai ao encontro do que sugere a respondente C, com
espaco, ainda, para a manifestacdo de um temor pela satide da democracia em nosso pais, além
da constatagao de que, em termos praticos, a ampla participagdo e o debate construtivo nao sao
a realidade que vivenciamos.

(Respondente A) Eu acho que isso ¢ a democracia. [...] Ela é uma plataforma
politica de participagdo. SO que eu acho que a gente ndo entende isso. Sobretudo porque a
gente vive num pais que tem uma heranga colonial muito forte e que consequentemente foi
formatado dentro de uma dinamica politica que ndo inclui participagcdo, mas que inclui mando
e serviddo. Entdo manda quem pode e obedece quem tem juizo, manda quem tem poder e
obedece quem ndo tem poder. [...] Entdo eu acho que a gente vive um momento muito delicado
onde a democracia vive, sim, sob ameaga enquanto essa expressdo de uma capacidade de a
gente participar, decidir, mas também de a gente discutir sobre as coisas. O que a gente vive
hoje é o extremo oposto disso. A gente ndao tem espagos de didlogos dentro da sociedade onde
a gente possa ter controversia. Entdo eu acho que a democracia também se funda, se forja
nesse lugar da controvérsia, do debate.

(Respondente B) Democracia, eu acho que, pelo menos no sistema economico que
a gente vive, é a nossa unica saida. Eu acho que é uma politica muito humana, porque eu gosto
muito da ideia de todos serem ouvidos e tudo ser levado em consideragdo. A gente sabe que
ndo é bem assim que funciona na pratica, mas, em teoria, abragar todo mundo, levar em
considera¢do tudo e escolher o que é melhor para a maioria me satisfaz. Eu gosto de
democracia, ndo queria viver em outro sistema.

Analisando o exposto pelas duas respondentes, ¢ prudente concluir que a
democracia brasileira vive um momento de fissura, fruto de feridas expostas de dinamicas
sociais historicamente construidas e que ainda ndo sararam. Desde o Brasil colonial, regem o
pais questdes de classe, raca, género e outras vivéncias marcadas pela diferenca. Diferenca esta
que, sem duvidas, assume um carater de desigualdade, e nao de diversidade. Em outras palavras,
ha marcas e perpetuagdes seculares da opressao em nosso pais, que privilegia e alga ao sucesso
e ao direito a dignidade grupos minoritarios em detrimento da massa populacional.

Por esse motivo, cabe ainda trabalhar as discussdes sobre democracia a partir da
midia e de sua relacdo com a realidade brasileira. Afinal, temos no cinema, no radio, nos jornais,

na televisdo, na internet € em outras midias repeticoes das dindmicas de poder que silenciam,
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apagam e matam quem ou o que for — pessoas ou ideias — para a manutengao sistémica desejada.

Em conformidade com Lima (2009),

A nogao de centralidade tem sido aplicada nas Ciéncias Sociais igualmente a pessoas,
instituigoes ¢ ideias-valores. Ela implica na existéncia de seu oposto, vale dizer, o
periférico, o marginal, o excluido, mas, ao mesmo tempo, admite gradagdes de
proximidade e afastamento. Pessoas, institui¢des e ideias-valores podem ser mais ou
menos centrais. (Lima, 2009, p. 19).

Nesse contexto, o jornalismo assume uma fung¢ao cuja discussao se torna cada vez
mais urgente: agir na salvaguarda da democracia. Considerando a tensdo politica que vivemos
no Brasil — inclusive com acontecimentos que se assemelham aos do periodo anterior e também
da ditadura —, chama a atengdo que mesmo pessoas jovens, com bagagem tedrica e um futuro
profissional por construir, a exemplo das respondentes A e B, demonstrem certo cansago,
incerteza, medo diante do que nos aguarda enquanto nag¢do, num contexto em que o debate de
ideias perde espago para a violéncia da imposi¢ao de vontades.

Fica estabelecido, portanto, o papel da midia, e aqui mais especificamente nos
exemplos no jornalismo e no cinema com Ainda Estou Aqui, em se portar como uma base de
garantia para a verdade e para que se busque a verdade. Desse modo, € possivel fortalecer a
democracia através da reafirmacdo de nossa memoria e identidade coletiva, além de negar,
quantas vezes for preciso, as ameacas autocraticas e autoritarias pautadas no desequilibrio de
forgas e na opressao, que se opdem a caminhos que buscam o bem-estar coletivo e o avango em
dire¢do a uma realidade na qual possamos ter orgulho em viver, trabalhar e defender um pais

soberano, justo, sustentavel e igualitario.

6 CONSIDERACOES FINAIS

O impacto cultural de obras de arte pode ser mensurado a partir da influéncia em
outras producdes semelhantes ou mesmo de segmentos distintos. No entanto, aplicar uma Otica
politica a arte faz com que possamos discutir ainda muitas outras nuances. Assim, o filme Ainda
Estou Aqui se prova um ponto de partida — ou de passagem — extremamente frutifero para
inameros debates que vao além do campo estético.

Em relagdo a produgdo da pesquisa, as maiores dificuldades se impuseram na
delimitagdo do tema, uma vez que muitas sdo as abordagens viaveis a partir dos elementos aqui
elencados e aprofundados. Entende-se, dessa maneira, que novas tentativas de investigagao

podem optar por nichos ndo tdo explorados neste trabalho ou mesmo que acabaram ficando de
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fora. Além disso, avaliamos que produgdes cientificas que exploram o filme Ainda Estou Aqui
se encontram ainda em estagio embrionario, o que ¢ compreensivel a medida em que, no
momento em que estas palavras sdo escritas, ndo se completou sequer o primeiro ano de
langamento do longa-metragem nos cinemas € menos tempo ainda temos desde as suas vitorias
em premiacdes e chegada no streaming. Assim, a maior parte das colocagdes teve de assumir
um carater basilar e propositivo, o que esperamos ser Util para futuras abordagens que podem,
inclusive, tecer criticas as teses aqui expostas.

No caso deste trabalho, percebemos que o cinema e o jornalismo possuem mais
semelhancas do que meros aspectos conceituais e praticos comunicacionais. Ambos se
revelaram meios de acesso a informacao, a verdade e a memoria de tal maneira que ¢ impossivel
ignorar o potencial de seus empregos na vivéncia e defesa da democracia, bem como a rejeigao
aos seus opositores que, inclusive, podem se valer da destruicdo ou da cooptagdo desses
aparatos para imputar suas ideologias segregacionistas.

Sobre o questionamento inicial, referente a0 modo como o jornalismo e o filme
estdo relacionados considerando o tripé formado por cinema, memoria e democracia, notamos
além das semelhangas as provocacdes que um pode gerar no outro. Objetivamente, enquanto a
repercussdo do filme na imprensa amplia os debates sobre a historia contada — nesse caso,
também, a historia politica do Brasil —, a obra nos leva a exploragao do passado e a observacao
vigilante do comportamento da imprensa no contexto da ditadura, que se revelou como
favoravel ou conivente a derrubada dos pilares democraticos do pais e a ascensao ilegitima dos
militares.

Vale ainda ressaltar que as reflexdes sobre memoria se mostraram um verdadeiro
pulmao para o trabalho, a medida em que ocupam lugar estratégico quando falamos de todos
os outros aspectos desta pesquisa. As abordagens sobre ditadura, democracia, jornalismo,
cinema e politica perderiam parte consideravel da forga se a memoria nao atravessasse tais
elementos.

Nesse sentido, cabe um rapido adendo sobre duas mulheres que tanto batalharam
pela memoria. Eunice Paiva, falecida em 2018, e Clarice Herzog, atualmente com 83 anos,
foram acometidas na terceira idade pela doenca de Alzheimer, conhecida pela perda das
lembrangas como sintoma principal. Por esse motivo, torna-se ainda mais necessario conhecer
suas lutas pelo direito e pela preservacdo das memorias dos maridos Rubens Paiva e Vladimir
Herzog, que sdo exemplos de resiliéncia nas quais devemos nos inspirar, a0 passo que merecem

ser honradas também com a defesa da vida e da propria existéncia de tantos outros homens,
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mulheres e criangas ameagados pelos vis no passado, na atualidade e no futuro, até que nao
mais haja espago para interesses € narrativas de opressao ao povo.

Finalmente, e abrindo uma rapida excec¢ao a impessoalidade que se buscou durante
a maior parte do texto, cabe posicionar esta monografia como um demarcador de minha
trajetoria na graduagdo. Mais que os conteudos teoricos, técnicos e praticos do jornalismo vistos
em sala de aula, busquei na medida do possivel aproveitar dos instrumentos de conhecimento e
das trocas interpessoais oferecidos na vivéncia universitiria para me tornar ndo s6 um
profissional de alto nivel, mas também um cidadao capaz de construir um pais onde a esperanca
permaneca como uma possibilidade a ser revigorada constantemente.

No cinema, na memoria e na democracia, encontramos exemplos de brasileiros e
brasileiras que se dedicaram de corpo e alma para que chegassemos até onde chegamos, com a
certeza de que o bom combate ndo termina em cada um de nds, mas que, mesmo apos o fim da
passagem pelo plano terreno, ainda seremos fonte inesgotavel de f¢, ainda seremos pilares para

a alvorada de um Brasil e um mundo justos, ainda estaremos aqui.
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ANEXO A - TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAQ TERMO DE CONSENTIMENTO
LIVRE E ESCLARECIDO

Conforme disposto na Resolucdo do CNS 510/2016 e na Resolugao do CNS
466/2012, vocé é convidado (a) a participar, como voluntario (a), desta pesquisa
académica do curso de Comunicacao Social — Jornalismo, da Universidade Federal
do Maranhao — UFMA, que tem como objetivo a defesa como trabalho de conclusao
de curso.

A sua participagao € voluntaria e ndo sera disponivel nenhuma compensacéao
financeira adicional, bem como a recusa em participar ndo acarretara qualquer
custo, penalidade ou perda de beneficios. Vocé pode recusar-se ou interromper sua
participacao a qualquer momento. A captacao de audio se dara de forma presencial
em data, horario e local a serem definidos em comum acordo entre o pesquisador e
o participante do documentario.

Ao aceitar participar deste estudo, vocé permite o uso de imagem e/ou som
de voz na monografia intitulada “Cinema, Memaria e Democracia: a relagéo entre o
filme ‘Ainda Estou Aqui’ e o jornalismo.” Ao aceitar participar, concorda que os
resultados finais poderdo ser apresentados na forma de trabalho de conclusido de
curso, artigos e outros eventos ou publicacdes cientificas, inclusive em Plataformas
digitais e em Sites de Redes Sociais, conforme detalhado a seguir.

Eu, ;

portadora do CPF , autorizo Leonardo Alves

Ferreira (matricula 2020003738), aluno do curso de Comunicagao Social — Jornalismo

(UFMA), em carater irretratavel e irrevogavel a utilizar minha imagem e som de voz na
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referida monografia, bem como nome e dados biograficos, além de outros direitos de
personalidade, para fins de fixagcdo em qualquer suporte material existente, producao,
exploragado comercial, promog¢ao, publicidade e divulgagao da obra, no Brasil ou no Exterior,
em qualquer suporte, veiculo, processo ou sistema, sem limitagao, tais como trailers,
websites, fotos de cenas, cartazes, press-books, making offs, anuncios, spots publicitarios,
documentarios e obras derivadas. A listagem é meramente exemplificativa e nao limitativa.
A autorizagdo ora concedida se da a titulo gratuito e declaro que nada mais me sera
devido a titulo de direitos conexos ou qualquer outro, pelo qual dou a mais ampla, geral e

irrestrita quitacdo, por nada mais reclamar em juizo ou fora dele.

Sao Luis, de julho de 2025.

Assinatura.
Nome
CPF
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APENDICE A- INTEGRA DAS ENTREVISTAS

Entrevista com a Respondente A

1- O que vocé achou do filme “Ainda Estou Aqui?

Eu gostei muito. Acho que a primeira coisa € isso, assim. Foi um filme que me marcou, que me
tocou emocionalmente, assim. Num lugar muito profundo, porque eu acho que ¢ um... isso nao
¢ bem uma novidade, vérias pessoas disseram isso também, né? Mas eu acho que a forca do
filme € porque ele faz a discussdo em torno da ditadura a partir de um ponto de vista um tanto
incomum. Que ¢ o efeito que aquela auséncia, que aquele roubo, aquele sequestro produziu no
seio de uma familia. Entdo, como ¢ que aquelas outras vitimas que ficaram vivas foram
impactadas? Eu acho que quando o filme traz esse recorte dentro do nucleo familiar, eu acho
que isso tem um potencial de sensibilizacdo muito grande, porque em ultima instancia quase
todo mundo tem um pai, mas todo mundo tem uma mae, né¢? Quase todo mundo ndo. No Brasil,
pouca... ndo, nao ¢ quase todo mundo. No Brasil, poucas pessoas. Ta. Mas de alguma maneira
vocé tem uma experiéncia familiar com algum ntcleo, né? Entdo vocé vai ter ali um ponto de
identificacdo e eu acho que essa coisa de se perguntar “Caraca, e se fosse eu? E se fosse eu essa
mae? E se fosse eu essa filha?” E eu acho que essa escolha em torno da identificagdo, ela ¢
muito acertada nesse sentido, porque ela produz esse nivel de sensibilizagdo independente, entre
grandes aspas, de uma questdo de classe. Entdo, eu acho que quando ele vai para essa esfera
mais intima, a gente consegue fazer um debate sobre ditadura que ndo ¢ muito marcado por
uma visdo aparentemente de esquerda, por uma coisa mais politica, que ndo deixa de ser, mas
acho que tu ta conseguindo me entender, né¢? Entdo, ndo ¢ necessariamente uma... Por mais que
seja uma pessoa vinculada a dindmica politica, a vida politica da cidade, mas mesmo assim eu
acho que isso traz uma perspectiva nova, né? Uma poténcia de identificagdo. Eu acho que
tiveram cenas que, tipo... Eu gosto do minimalismo do filme. Tipo, como é que ele vai... As
vezes € um siléncio, sabe? Que € cortante, que grita no filme, que te dilacera, ¢ o olhar, eu acho
que a interpretagdo também das Fernandas, né? Nao tem como ndo elogiar isso porque ¢ de uma
forca, ¢ de uma integridade, ¢ de uma altivez também, que ¢ muito impactante. Ainda que ndo
seja uma encenacao melodramatica e tal, ¢ uma mulher mais concisa, né? Mas eu acho que isso,
por outro lado, traz uma dimensao da dor pra gente, que pelo menos pra mim foi muito visceral,

assim. Pensar sobre a perspectiva das criangas. Entdo, assim, eu acho que o filme, ele traz varios
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pontos de identificagdo. Entdo, tem a mulher, tem as criangas. Eu acho que quando tu olha
também pra pergunta das criangas, quando essa pergunta fica, né? A coisa da cena da familia
na sorveteria. Entdo, cara, aquilo ali ¢ muito doido, assim. Entdo, de maneira geral, eu gostei
muito. Achei muito potente, achei muito emocionante. E achei que traz perspectivas novas para

o debate.

2 - Vocé ja conhecia a historia por tras do filme?

Nao conhecia. Ah, isso também foi um ponto. Porque pra mim foi um negocio assim... Caraca,
como ¢ que eu nao conhego isso? Como ¢ que eu ndo sei, assim, mesmo, de verdade, quem € o
Rubens Paiva? Entdo, sai dali daquela sessdao de cinema muito desejosa de conhecer mais, de
ler, de acessar o livro. Entao, pra mim também teve muito esse sabor. Porque eu acho que isso
também ¢ uma caracteristica do filme. Ele te da muitos elementos histéricos, né? Da
personalidade. Mas eu acho que ele também te instiga. Como quem diz assim “olha, se vocé
ndo conhece essa histdria, vocé vai ter que correr um pouco atras. E a gente vai te sinalizar um
pouco aqui”. Mas tem muita coisa que vocé vai ficar tentando catar. Entdo, eu acho que, pra
mim, a sensacao em torno dessas lacunas era muito estimulante. Nao era aquela coisa do tipo
“ai, que merda, ndo to0 entendendo nada”. Mas, ao contrario, tipo, “quero entender mais. Quero
buscar outros materiais pra complementar esse entendimento. ” Entdo, pra mim, funcionou

assim.

3 - Considerando que vocé ¢ mie e militante pelo direito das maes, de alguma forma vocé
desenvolveu algum tipo de identificacio com a Eunice Paiva no papel de mae no filme?
Como foi essa sua relacio com a Eunice, a protagonista do filme, sobretudo nesse lugar
de mae?

Cara, eu acho que, primeiro, a gente tem poucas representagdes no cinema sobre maternidade
que sdo louvaveis. Acho que a maternidade ¢ uma coisa que, ndo s6 no cinema, mas no
audiovisual de maneira geral, ainda ¢ baseada num esteredtipo muito limitante, né? Nao tem
como essas produgdes nao trabalharem com esteredtipos. Mas, por outro lado, ¢ um esteredtipo
muito, assim, pequenininho, sabe? Muito mitido. E a maternidade ¢ uma experiéncia complexa,
entendeu? Vocé ¢ mae de formas muito diferentes. A depender do lugar social que vocé ocupa,
a depender das condicdes econdmicas que vocé tem, a depender de quem vocé ¢
individualmente, né? Enfim... entdo, muita coisa afeta a maternidade, e eu acho que o filme traz

uma perspectiva de maternidade que, em alguma medida, também rompe com alguns
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estereOtipos. Entdo, a Eunice, ela traz essa ideia de uma mulher que, bom, percebe. Porque,
assim, o que acontece? Quando acontece tudo com o Rubens Paiva, quando ela se descobre
sozinha, cara, ali ela se.... ela transmuta, né? De uma vida meio... A mulher troféu, né? A esposa
troféu, que era isso, cuidar dos filhos, aquela coisa, classe média, preparar a comida da galera,
e ser a mulher que vai charlar ali em torno do marido, que ¢ um cara socialmente muito bem
incluido, e o papel dela é o qué? E ser a esposa. Que coisa genial, vocé ser a esposa de um
marido incrivel, e tal, mas ok. Vocé € s6 a esposa. Era isso que tava relegado pra Eunice Paiva,
me parece, né? Ali pelos dados do proprio filme, como eu disse, eu ndo tinha tanto
conhecimento sobre a histéria. Quando tudo isso acontece, isso vira um motor de
transformagao, e ela vira uma outra coisa. E ai ela vai...tem toda a relacdo muito profunda com
os filhos, ndo... segue ali... voc€ ndo deixa de ser mae quando vocé se afasta dos filhos, €
importante a gente dizer isso, né? Mas ela segue ali numa relagdo muito aproximada, mas ao
mesmo tempo, ela...ela redescobre a mulher que ela talvez sempre foi, né? E eu acho que quando
isso acontece, eu sinceramente fico muito tocada, porque tipo assim, quero ser a Eunice Paiva!
Ou seja, como que ¢ o poder de uma narrativa como essa? E conseguir produzir identificagdo
com pessoas que historicamente ndo tem coisas pra se identificar, e como uma mulher que sim,
muitas vezes nao corresponde a um padrao social do que é esperado de uma atividade de género,
de uma mulher, de uma mae, né? O que ¢ esperado de mim ¢ outra coisa, e eu sei bem disso,
né? Acho que ja vivi um pouco essa experiéncia também ai do casamento e tal, as expectativas
em torno disso, em torno da maternidade, e poder olhar essas transmutagdes de Eunice Paiva é
muito inspirador, porque apesar da dor, eu acho que ela conseguiu se inserir na historia de uma
forma muito autdbnoma, auténtica, ela ndo ficou a sombra, né? Ela ndo ficou a sombra do marido,
ela preservou a memoria, foi importante, ela teve todo esse trabalho, mas ela construiu uma
carreira onde ela foi a Eunice Paiva, sabe?

Entdo, pra mim, isso ¢ fundamental e eu acho que precisa ser um estimulo pra que outras
narrativas tragam também a representagdo de mulheres-maes nesse lugar, de pessoas que

também, além de mae, sdo outras coisas, sdo outras coisas tdo significativas quanto, sabe?
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4 - Vocé acha que, ao longo da graduacio, vocé e os outros estudantes siao instigados a
debater esse tipo de representacio, de lacuna, de como eles podem atuar de uma maneira
a preencher essas faltas que vocé enxerga?

Como foi essa trajetoria de graduacio em relacio a poder atuar profissionalmente nessas
representacoes?

Eu fiz, eu estou encerrando esse ciclo, entdo ja estou falando no passado, faz meses ja, mas eu
tenho que lembrar que ainda ndo acabou. Eu tive um roteiro muito privilegiado. Fiz uma rota
dentro da universidade, assim, muito singular, muito especial, muito cara. Eu encontrei pessoas
muito comprometidas, eu acho que com a critica social. Isso foi uma sorte tremenda, porque eu
acho que vocé ndo forma um comunicador deslocado dos problemas do mundo real, e vocé€ nao
forma um comunicador s6 na sala de aula, ndo ¢ uma questao meramente técnica, ¢ uma questao
que a gente precisa ter vinculacdo com os problemas, a gente precisa ter um enraizamento
social. E eu acho que dentro da minha trajetoria, que ¢ muito singular, que ¢ muito particular,
ndo acho que expressa o processo de formagao dos estudantes de comunicacdo da UFMA, nao
acho, mas a minha trajetoria eu acho que teve muito espaco pra discussao, dentro dos espagos
que eu transitei, entdo eu fui uma estudante que fiz parte de um movimento estudantil, eu
compus o diretor académico. Entdo a gente teve durante, mesmo quando a gente ndo estava na
gestdo, eu estava envolvida diretamente nas discussdes sobre os rumos do curso, mais ou menos
proximo, mas estava acompanhando, recebendo os estudantes novos, discutindo as coisas que
estavam acontecendo na universidade, entdo cabanhas que fechou e a gente estava pensando
nisso, entdo tinham membros do diretor académico que traziam inquietagdes mais particulares,
que eram mais mobilizados por algumas questdes, como por exemplo a questdo da terra, da luta
pela terra, e que foram coisas que também foram agregando, que foram por outro lado a gente
tinha mais a questao da cultura, do jornalismo, entdo eu acho que a gente teve, eu tive um lugar
muito rico pra me formar dentro do curso de comunica¢do, e devo muito disso ao diretorio
académico de comunicagdo, porque foi um espaco assim, caraca, foi determinante,
especialmente porque a gente estava vindo de uma pandemia, eu sou uma aluna ainda
pandémica, entdo a Universidade Publica a UFMA foi uma das ultimas universidades a voltar
pro presencial, depois da pandemia, quando véarias universidades inclusive do Nordeste ja
tinham voltado, a UFMA nao tinha voltado, os cursos de comunicacao seguiam suas formagdes
completamente apartados do dos equipamentos técnicos, né, e também humanos da
universidade. Quando a gente volta, a gente volta muito com o processo de mobilizacao politica
dos estudantes comecaram, dentro dos seus pequenos nucleos, tensionar isso na hora de voltar,

e ai, professor, entdo ndo vai ter aula no laboratorio, a gente quer conhecer o laboratorio, pelo
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amor de Deus, leva a gente. Nao, vamos, leva a gente na radio, por favor, a gente quer conhecer.
Entao foi uma coisa que a gente também foi instigando, e tudo isso foi coadunando com essa
coisa de uma maior engajamento politico, entdo eu fiz parte desse nticleo de estudantes que tava
ai querendo super voltar, querendo super a universidade de volta, querendo socializar com as
pessoas, querendo integrar os cursos de comunicagdo, entdo eu acho que, por onde eu andei, o
debate foi muito propicio. No entanto, essa dire¢do toda pra dizer o seguinte, algo que eu ja
disse, nao acho que isso expressa o processo de formacao dos estudantes. De modo geral, com
base no que eu vejo nas experiéncias em sala de aula, eu acho que os estudantes muitas vezes
estdo muito desconectados com uma experiéncia de cidade, sabe, e eu t6 falando de experiéncia
de cidade, ¢ tipo assim, ndo € sd... como € que eu posso dizer cara, ¢ de vocé participar, de vocé
ter um enraizamento em alguma coisa dentro da sua cidade. Ah, ndo, eu faco parte de um grupo
14 na minha igreja. Ah, eu faco parte de um... Entdo, eu tenho um grupo de amigos, tipo a
Sociedade do Copo, que a gente pauta ndo sei o qué dentro da cidade. A gente quer promover
um novo movimento na cidade. A gente quer tocar no assunto. Isso sdo nucleos que ajudam a
gente a se enraizar na cidade. O que eu sinto ¢ que, de modo geral, os estudantes, especialmente
depois da pandemia, ainda estdo muito desagregados, fazendo esforcos significativos de tentar
se conectar, se enraizar, mas eu acho que a universidade perdeu um pouco dessa poténcia do
encontro. A galera chega e vai embora, assisti aula e vai embora. Eu acho que ¢ uma galera que,
as vezes, td muito desconectada também dos debates mais criticos, e acho, de maneira geral,

um pouco imaturos.

5 - Como vocé acha que o filme te inspirou e pode inspirar outros estudantes a atuarem
profissionalmente?

Como ¢ que o filme pode colaborar? Eu acho que, eu acho que, primeiro, ele tem um papel
formativo muito importante. Entdo, eu acho que ele oferece uma, de novo, um ponto de vista
sobre uma historia que ja foi contada, mas que ainda precisa ser mais contada. Eu acho que ¢
um filme que suscita questdes, e eu acho que ensina a gente um pouco a como produzir outros
tipos de identificagdo. Talvez eu precisaria de um pouco mais de tempo pra pensar, assim, sobre
1sso especificamente. Eu acho que, ndo sei se a gente tem pergunta pra isso, mas eu acho que o
filme, por outro lado, ele também ensina, pelo menos pra mim, que a gente ainda tem coisas
para desbravar sobre a ditadura militar. A gente ainda tem pontos de vista, outros focos
narrativos que a gente precisa explorar. E um filme ainda muito centrado na classe média, e eu
acho que ¢ fundamental que a gente possa trazer um olhar mais centrado nas questdes raciais,

trazer pessoas negras pra contar essa historia, trazer pessoas indigenas pra contar essa historia,
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pessoas quilombolas, pessoas que sdo de outro lugar social e, consequentemente, tem uma outra
vivéncia de mundo, assim, outras perspectivas, outras ontologias, outras, enfim, né,
cosmovisoes, pra que a gente consiga também compreender e aferir esse impacto. Mas eu acho
que, de modo geral, pra ndo fugir da pergunta, eu acho que € isso. Eu acho que ¢ um filme que
ajuda a gente a se enxergar. Eu acho que todo filme, todo filme, toda produ¢ado, que se propoe
a nos ajudar a enxergar no espelho quem a gente ¢, com as contradigdes que a gente, enquanto
nagao, tem, eu acho que isso tem por si s6 uma poténcia de transformagao muito significativa.

Nao sei se era bem isso, ndo sei, talvez eu precise pensar um pouco mais sobre essa pergunta.

6 - Vocé acha que o cinema e a comunicacio como um todo tém um papel decisivo no jogo
politico? Ou vocé acha que é algo que pode estar inserido nesse meio, mas nio exatamente
faz muita diferenca?

Acho que tem super agéncia. Especialmente porque quando a gente vai pensar a comunicacao,
da perspectiva que eu penso, a comunicagdo enquanto esse processo de vinculacdo social,
comunicagdo como esse perguntar sobre como ¢ que a gente se relaciona com as coisas. De
perguntar como ¢ que a gente se relaciona com as coisas, eu acho que esse filme, ele levanta
exatamente esse debate. Como € que a gente viveu a ditadura? Como ¢ que a gente viveu? Como
€ que as pessoas se relacionavam nesse tempo? Entdo isso oferece pra gente esse panorama
sobre como que essas relagoes se estruturam. Por outro lado, a comunicagdo também esta muito
proxima de uma dimensao afetiva, ou seja, a forma como nos somos afetados. E a forma como
nds somos afetados de forma sensivel, ou seja, na nossa subjetividade, é aquilo que eu estava
falando sobre se emocionar, eu acho que isso por si s6 ja produz muita transformagao. E ai eu
to falando em comunicagao, a gente pode falar também de audiovisual enquanto um suporte,
enquanto uma expressao dessa linguagem comunicacional, talvez. Quando a gente consegue
atuar nessa esfera intima, nesse ambito sensivel das pessoas, eu acho que necessariamente a
gente esta produzindo transformacao. Porque as pessoas estdo sendo mudadas. E por mais que
isso seja cliché, sdo as pessoas que mudam as coisas, sdo as pessoas que mudam o mundo, sdo
as pessoas que mudam as realidades onde elas estdo inseridas. As instituicdes sdo organizadas
por pessoas, que precisam ter vontade politica. E eu acho que a forma como elas sdo formadas
sensivelmente também ¢ determinante para as escolhas que elas vao fazer. Entdo, o cinema,
uma vez que ele pode ser entendido enquanto esse produto formador de sensibilidades, eu acho
que ele tem com certeza um papel determinante no processo de agéncia. E por si s, ele se torna
uma experiéncia comunicacional, uma vez que ele vai explicitar o modo como nds nos

relacionamos por um lado, e por outro, suscitar outras formas, outras dindmicas sociais. Entdo,
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seja algo e quando eu estou falando de dinamicas, eu estou falando algo como eu escutei, eu
assisti ao filme e eu saio, eu estou falando da minha experiéncia pessoal, saio provocada.
Primeira coisa que eu fago depois de sair do cinema: eu vou procurar quem ¢ Rubens Paiva, eu
vou ler sobre ele, eu vou comprar um livro sobre ele, eu vou assistir uma entrevista de alguém
falando sobre isso, eu vou falar para outras pessoas sobre isso. Se isso ndo ¢ transformar as
coisas, se i1sso nao ¢ mobilizar transformagdes, eu nao sei o que €, entendeu? Entdo, eu acho
que suscita novos comportamentos, eu acho que suscita revisao histérica, eu acho que produz
novas dinamicas comunicacionais no filme nesse sentido, ou seja, novas dinamicas de

relacionamento da gente com as pessoas, mas com tudo o que nos cerca, Né?

7- O que vocé entende por cinema?

Cinema...

Ai, eu to com dificuldade. T4, eu vou me arriscar. E porque cinema é um negdcio tio caro, né?
E caro. Cara, eu acho que cinema é... Eu acho que o cinema é uma... E uma expressio dos
anseios. Eu acho que é uma expressio dos medos. E uma expressdo das angustias. Ja falei do
desejo? Uma expressdao do desejo. Acho que é uma expressao muito particular de uma... De
como ¢ que a gente ta entendendo a vida que a gente ta vivendo, sabe? Eu acho que ¢ um lugar
de significagido muito rico. Por isso, assim, ¢ um... E um lugar onde esse... Essa nossa forma de
ver, de sentir, de ouvir, né? As coisas que nos atravessam, elas adquirem novos sentidos. Entao
eu acho que o... O cinema, ele... Ele é essa... E esse lugar onde a gente consegue também
escrever novos modos de existir. Através da nossa subjetividade. E eu acho que quando a gente
coloca isso pra fora, quando a gente faz isso, né? Eu acho que isso ¢ muito potente, assim.
Porque o cinema, ele também ¢ imaginagdo, né? Ele ndo ¢ s6 uma criacdo literal da realidade.
Ele tem essa dimensao documental. Eu acho que o cinema também ¢ documento. Eu acho que
0 cinema também ¢ um relato mais proximo da realidade. Ou seja, ele também se propde a
refletir um tempo, a refletir um lugar social. E através de varios recursos faz isso, né?

Através da cenografia, através da moda, através da... Enfim. Entdo varias coisas vao ajudando
a gente a mimetizar a realidade. Mas eu acho que o cinema ¢ principalmente um lugar de
criagcdo. De transcrigao, sabe? Da realidade. Entdo ¢ um lugar onde a gente pode criar novos
imaginarios. Ou acessar imagindrios que a gente ndo... ndo acessa. Que a gente nao tem, talvez.
E esse lugar onde a gente consegue se relacionar com multiplos imaginérios sobre diferentes

fenomenos. Entdo...Nao sei. Ficou ai doido pra tu poder organizar. Nao sei. Cinema ¢ isso ai
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pra mim. Cinema ¢ criagdo. Cinema ¢ mimese. E..mas ¢ muito pra mim também muito

Imaginagao, sabe?

8 - O que vocé entende por memoria?

Cara, eu acho que a memoria, eu acho que ela ¢ um... ela ¢ uma expressao, né? Do nosso
patrimdnio enquanto humanidade. Eu acho que a memoria, ela ¢é esse... Ela € esse tecido, né?
Da historia da humanidade de uma forma geral. S6 que, muitas vezes, esse tecido, ele ta
completamente dilacerado. Por diversos processos sociais de apagamento, né? Isso ndo ¢ a toa.
Entdo, a memoria, ela ¢ um fendmeno que ta em constante disputa, porque por mais que ela
represente esse patrimonio historico, social, cultural da humanidade, isso td completamente
ameacgado ou sofrendo interferéncias por questdes de género, por questdes raciais. E que, de
alguma maneira, vai dizendo pra gente qual ¢ a memdoria que tem que ser preservada, quais sao,
e, consequentemente, quais sao as narrativas que vao ser ¢ vao servir de modelo. Eu acho que
a memoria também tem isso. Ela, enquanto esse fendmeno, que ¢ dinamico, ela produz esse
encontro. E um pouco disso que eu tava falando sobre a experiéncia do filme. Esse encontro da
gente com as outras gentes que nos também somos. Nao sei se isso fica meio esquisito, mas a
gente ¢ a partir do que a gente foi. Dos que vieram antes de nds. E o que a gente estd sendo ¢
para aqueles que virao depois de nos. Entdo, quando a gente tem essas fragmentacdes, quando
a gente tem esse tecido dilacerado, significa que a gente tem uma parte do nosso patrimonio
inacessivel. E isso ¢ um prejuizo imenso, porque isso afeta diretamente no auto-
reconhecimento das pessoas. Isso afeta diretamente na nossa defini¢do de dignidade. Entdo,
quem que ¢ digno disso ou daquilo? Quem ¢ digno de um rito fnebre, por exemplo? Quem ¢
digno de morrer e ser celebrado? Quais sao essas memorias? Entao, € isso. Eu acho que quando
esses processos vao interferindo na memoria, eu acho que a gente sofre esses esquecimentos
que sdo produzidos, que sdo provocados, € isso prejudica a nossa compreensdo sobre, afinal, o
que estamos a fazer por aqui, quem somos. Entdo, eu acho que a memoria ¢ isso. Ela ¢ a
expressao desse patrimonio vivo que nds somos, mas ela ¢ muito vulneravel por fatores
externos. Entdo, ela esta sempre sendo remodelada, disputada, apagada, e eu acho que nds temos
uma tarefa na comunica¢do muito grande, assim, nesse sentido. Eu acho que a comunicacao,
enquanto uma area, o audiovisual, o cinema, eles tém um poder de reescrever coisas na historia,
sabe? Que foram historicamente silenciadas, que foram historicamente apagadas, com o

proposito de que aquelas existéncias elas ndo influenciassem, talvez, ou ndo inspirassem outras
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pessoas, enfim, e assim a gente pudesse manter as coisas no status atual, no status quo. Entdo,
eu acho que a memoria, ela também tem esse poder de perturbar a ordem, a ordem social e,

consequentemente, a ordem politica.

9 - O que vocé entende por democracia?

Democracia. Eita palavra maldita. Muito maldita, né? Muito... Ai, aviltada mesmo, assim.
Porque eu acho que, no final das contas, a gente ndo entende bem o que ¢ democracia, sabe? A
gente ndo entende, ndo. E eu acho que tem algumas poucas pessoas que tém dito pra gente sobre
“olha, precisamos preservar, precisamos cuidar, precisamos fazer manuten¢do, de um modo
politico de arranjar a vida, onde haja uma participagdo mais colaborativa, mais compartilhada,
onde vocé tenha mais agentes participando dos processos de tomada de decisdao”. Eu acho que
isso ¢ a democracia. Assim, se fosse, se fosse ficar em Mitido tomando um café¢ aqui com o
bolo de macaxeira ou o bolo de milho, que é Sdo Jodo, pelo amor de Deus. E... Mas eu acho
que a democracia, ela € isso. Ela ¢ uma plataforma politica de participagao, né? Entdo... SO que
eu acho que a gente ndo entende isso. Sobretudo porque a gente vive num pais que tem uma
herancga colonial muito forte e que, consequentemente, foi formatado dentro de uma dindmica
politica que nao inclui participacdo, mas que inclui mando e serviddo, né? Entdo, vocé manda,
manda quem pode e obedece quem tem juizo, manda quem tem poder e obedece quem ndo tem.
Entdo, vocé ¢ o senhor, vocé é o escravo. Como é que a dindmica se estabelece? E de que esse
senhor manda, ele vai dizer o que tem que ser feito e vocé, no minimo, tem que obedecer. E se
vocé ndo obedece, vocé pega chibata. E ai td. Ah, parece distante, parece longinquo isso, né?
Mas olha s6. Hoje mesmo eu entrevistei um pessoal numa pauta delicadissima 14 da Camara de
Vereadores de Sao Luis, onde o sindicato ta reivindicando um processo de participagdo, de
discussdo politica com a presidéncia da Camara e encontra desafios. Por qué? Porque
supostamente o presidente tem o poder de decidir. Por que € que eles estdo querendo discutir o
plano de cargo e carreira deles e definir orcamentariamente qual € o saldrio que eles vao? Nao
pode, que absurdo! Como assim? Nao da! E eles ndo estdo conseguindo, estdo encontrando
dificuldades pra fazer essas negociacdes politicas dentro de um espago que ¢ feito para fazer
1sso. Porque no final das contas, eles ndo deveriam ter esse poder. Esse poder de participar, esse
poder de discutir. Entdo eu acho que a gente vem, a gente vive um momento muito delicado.
Onde a democracia ela vive sim sobre a ameaga e enquanto essa expressao de uma capacidade
de a gente decidir, de a gente participar, decidir, mas também de a gente discutir sobre as coisas,

entende? O que a gente vive hoje € o extremo oposto disso. A gente nao tem espacos de dialogos
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dentro da sociedade onde a gente possa ter controvérsia. Entdo, eu acho que a democracia ela

também ela se funda, ela se forja nesse lugar da controvérsia, do debate, da... E isso.

Entrevista com a Respondente B
1 - O que vocé achou do filme “Ainda Estou Aqui”?

Eu cresci numa casa onde tudo era intrinsecamente brasileiro. Entdo, as pessoas da minha
familia sempre foram muito adeptas a cultura brasileira, muito mais do que a estrangeira. Entdo,
eu sempre tive um carinho maior, eu acho, também por conta da minha cria¢do, ndo s6 por ser
brasileira. Com tudo que ¢ de cultura nossa, principalmente com o cinema, porque eu desenvolvi
uma paixdo por cinema muito cedo. E quando foi anunciado Ainda Estou Aqui, eu comprei
ingresso na pré-venda para assistir no dia da exibi¢@o, no primeiro horario que tivesse, que foi
eu acho que de oito e meia da noite, e eu fiquei muito feliz quando eu vi a sala de cinema cheia,
assim, com muitas pessoas. Eu fui levada a assistir o filme por dois nomes muito grandes, que
sao a Fernanda Torres e o Selton Mello, que sdo os principais do filme. Principalmente a
Fernanda Torres, porque ela €, eu acho que a atriz, pra mim, independente de nacionalidade, eu
acho que ela € realmente o nome do cinema que eu penso sempre de imediato. E eu gostei muito
do filme, foi um filme que me deu muita vontade de chorar. Mas, principalmente, eu acho que
eu criei uma ligagao muito grande com o filme, porque eu gosto muito de filmes quando eu vejo
que eles tocam as pessoas € ndo s6 a mim. E ter visto o filme numa sala de cinema com muitas
pessoas, e eu vi quando as luzes se acenderam de novo, pessoas muito mais velhas do que eu
chorando, saindo da sala de cinema chorando. O filme j& ganhou uma... Eu ndo gosto do sistema
de métricas de estrela, mas € como se ele ja tivesse... Vamos supor, se eu tivesse gostado do
filme umas quatro estrelas, ele ja tinha uma estrela de bonus so6 por eu ter visto o efeito que ele
causou nas outras pessoas. E eu gosto dessa coisa do cinema de emocionar os outros também,
ndo s6 a mim. E eu gosto muito do filme também porque ele me lembra... Apesar de eu ndo ter
passado remotamente pela época em que ele se passa, o Unico contato que eu tive com a época
que ¢ retratada foi em 2014, que ¢ a cena da Fernanda Montenegro. E em 2014 eu tinha 8 para
9 anos, entdo eu era muito nova. Nao tenho memoria das épocas, mas mesmo assim eu consegui

reconhecer a minha familia ali. Entdo eu fiquei muito feliz de...
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Apesar de ser um filme brasileiro, ¢ muito bom quando a gente se conecta genuinamente com
o filme, que ndo € uma coisa que tenta imitar alguma coisa de fora, algum filme de fora e tal.
Entdo por isso que eu gosto muito dele, sem falar as qualidades técnicas, mas eu prezo muito

mais pela emogao e pela comunicagdo do cinema do que pela qualidade técnica dele em si.

2 - Vocé ja conhecia a historia por tras do filme?

Nao conhecia, foi meu primeiro contato. Eu ndo tenho muito contato com muitas histérias da
ditadura. A primeira sim que... Logico, eu estudei ditadura na escola, eu passei pela matéria de
histéria que conta o regime, mas as historias da ditadura mesmo eu s6 comecei a escutar quando
eu entrei na faculdade, como com o Vladimir Zog, e agora com o Rubens Paiva. E
principalmente depois do Ainda Estou Aqui eu comecei a ler muitas historias, porque muitos
jornais comecaram a cobrir também outras histdrias da ditadura, como a da Zuzu Angel, que
ficaram muito famosas durante o periodo. Entdo foi o meu primeiro contato mesmo, um dos

meus primeiros contatos com a historia do Rubens Paiva.

3 - Na sua visdo, o cinema deve adotar esse papel mais politico de contar essas historias?
Ou vocé acha que é uma coisa que pode acontecer, mas nao é o dever? Qual é a sua opinido
sobre o cinema contando essas historias em contextos historicos e politicos como a
ditadura militar?

Eu acho que a arte ¢ muito humana. O que nos faz humanos ¢ fazer arte. Entdo eu acho que nao
¢ necessario, porque eu também nao acho que a arte necessite de um proposito, de um motivo
para existir, eu acho que a arte por si s6 basta. Mas eu acho que seria completamente sem sentido
se o cinema nao fosse politico, porque a arte de fazer cinema ja ¢ politica, tem toda a questao
de classe, de acesso, e eu ndo falo nem acesso s6 de assistir € consumir cinema, mas acesso de
produzir cinema, que ¢ muito mais caro que assistir, inclusive. Entdo eu acho que ndo ¢
necessario, mas que ¢ besteira a gente também desconsiderar isso completamente, porque nao
acho que todo filme tem que necessariamente abordar um tema politico, mas € necessario sim
que existam filmes como esse que tratem historias como essas, porque ¢ aquela coisa de
relembrar para nunca mais acontecer. Entdo, como eu nao tive acesso a histdria, ndo é que eu
nem tive acesso, ¢ como eu ndo sabia da historia do Rubens Paiva antes, muitas pessoas também
nao sabiam, eu acho que sabiam menos do que eu inclusive, ¢ foram descobrindo através do
filme, e ¢ uma forma também de pessoas jovens se conectarem com as emogdes das pessoas no

passado, porque quando a gente fala de ditadura, a gente fala, pelo menos eu vejo isso na minha
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geracdo e das pessoas com quem eu convivo que tem mais ou menos a minha idade, a gente
fala da ditadura como um passado muito distante, s6 que a ditadura acabou nos anos 80, a minha
mae viveu a ditadura, a minha avo viveu a ditadura, algumas pessoas um pouco mais velhas
viveram a ditadura, nem que pegassem so6 o finalzinho dela, entdo a gente fala como se fosse
um passado muito distante € com uma certa frieza, € a gente nao consegue, eu pelo menos nao
conseguia conceber direito o sofrimento, ¢ aquela coisa de, claro, a gente sabe que as pessoas
sofreram, mas uma coisa € tu saber que as pessoas sofreram, outra coisa ¢ tu dimensionar o
sofrimento dessas pessoas comparando com a tua propria vida, te colocando no lugar de uma
familia, frequentando a casa daquela familia, como é no caso do filme, e de vendo aquelas
pessoas e de sentindo amor por aquelas pessoas, porque ¢ isso que o cinema faz, faz a gente

sentir amor pelos personagens. Entdo, eu esqueci a pergunta.

4 - Se o cinema tem que assumir esse papel politico, como ele atua nisso?

Eu acho que o cinema sempre foi uma ferramenta politica, ele nasce como uma ferramenta
politica, e ele sempre foi e nunca deixa de ser uma ferramenta politica, ¢ uma das mais
poderosas, inclusive. E ele precisa sim repercutir histdrias politicas, ndo acho que ele tenha que
se findar isso, que tenha que ser apenas isso, mas eu acho que ele ¢ um dos principais
precursores, € eu acho muito interessante que ele se mantenha politico e se politize cada vez

mais.

5 - E na sua visao, por que o filme teve tanto sucesso, tanto a nivel de bilheteria, quanto
em repercussio e critica nacional e internacionalmente? A que se deve isso?

Cara, pior que eu nao acho que foi por conta da histéria do Rubens Paiva. Claro que ¢ uma
histéria que emociona, claro que ¢ uma histéria que faz sentido ser contada vérias vezes, que
varias pessoas se comovem, principalmente pela forma como ela ¢ contada, mas eu acho que
tem muitos fatores desse filme que contribuiram mais do que a historia. Tanto que a historia,
todo o tempo, ela tinha que ser relembrada, né? Daquela coisa de, gente, ¢ um filme sobre a
ditadura. Eu acho que principalmente, um dos maiores pontos dentro do Brasil foi ter o nome
da Fernanda Torres. Porque a Fernanda Torres vem desse lugar muito popular, que € tapas e
beijos, os normais, ela vem desse lugar da comédia, comédia ¢ muito popular, conversa com
muitas pessoas, € ela ja ¢ muito querida dentro do pais. E a gente tem o Selton Melo, que
também vem desse lugar da comédia, apesar dele também fazer drama, mas Lisbela e o

Prisioneiro, O Auto da Compadecida, sabe? Outras diversas novelas que o Selton Melo fez que
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foram, assim, cruciais para o carinho que os brasileiros tém, principalmente, a gente sabe que
atrizes e atores de novela t€ém um carinho um pouco maior dos brasileiros, do publico brasileiro
em geral, porque eles passam meses passando na TV. Entdo, eu acho que esses dois grandes
nomes foram muito importantes para fazer com que os brasileiros quisessem assistir. E aquela
coisa do Star System, o Star System brasileiro, no caso, o Sistema de Estrelas brasileiro, sdo as
novelas e os seriados da Globo. E por conta disso, a partir do momento em que o publico
brasileiro teve acesso ao filme, ja& com esses nomes muito grandes, e o Walter Salles ja
investindo muito na campanha do filme internacionalmente, ¢ aquela coisa que a propria
Fernanda Torres diz, o brasileiro quer que as outras pessoas conhe¢am a cultura dele do lado
de fora, nos outros paises, porque ele tem muito orgulho da cultura, ao mesmo tempo que ele
tem aquela sindrome de vira-lata. Entdo, ¢ aquela coisa, mas eu nem acho que seja
necessariamente uma sindrome de vira-lata, mas € muito aquela coisa de provar o seu valor, e
virou essa campanha maluca no Twitter, no Instagram, na internet em si, de eu ter essa coisa
que ¢ muito boa, que eu sei que € muito boa, com pessoas que eu sei que sao muito boas, com
pessoas que eu particularmente gosto muito, eu, eu falo brasileiros, e assiste, sabe?

Assiste, vai atrds, e ai comegou boca a boca, eu acho que boca a boca funciona muito, boca a
boca da internet, que no caso sdo tweets, ou entdo stories, ¢ ai fala pra um, fala pra outro, ¢ eu
tenho um amigo que ¢ americano, vai assistir quando tiver disponivel, eu tenho um amigo que
¢ polonés, e ai eu falo pra ele, e ai comeca essa loucura de tipo assim, vai assistir porque a gente
sabe que o brasileiro ¢ um povo muito caloroso, também ¢ muito insistente, a gente sabe disso
principalmente por causa da internet. Entdo, eu acho que rolou muito isso por causa desses dois
grandes nomes, por causa também do investimento miliondrio que o Walter Salles fez na
campanha do filme internacionalmente, porque também sem dinheiro ele ndo ia pra muitos

lugares, assim como acontece com outros filmes.

6 - Como o filme te inspira a atuar profissionalmente enquanto comunicadora?

Eu escolhi jornalismo porque eu queria fazer cinema. No decorrer do meu curso, varias coisas
acontecem e a gente se perde um pouco, mas toda vez que a gente fala de um filme que exige
uma pesquisa sendo feita muito grande, uma pesquisa muito grande sendo feita, no caso, me
toca muito. E eu acho que o Ainda Estou Aqui, ele me tocou num lugar muito particular de
interesse. Eu fago jornalismo também porque eu acho que sou uma pessoa extremamente
curiosa, eu brinco que eu queria ser onisciente. Entdo, ele t nesse lugar de pesquisa e curadoria.

Eu falo isso porque conforme a historia do Rubens Paiva foi sendo ainda mais difundida por
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conta do filme, que eu fiquei conhecendo a Eunice Paiva, que ¢ a grande figura do filme mesmo,
que eu fui conhecer um pouco mais do trabalho dela, dela ter se formado em direito, ja apods a
morte do Rubens e do trabalho que ela fazia, ndo s6 com as vitimas, com as outras vitimas da
ditadura, mas também com os povos originarios, foi uma coisa, uma critica muito grande que
fizeram com relagdo ao filme, pelo filme ter deixado esse aspecto de fora. Apesar de eu entender
que ¢ também uma escolha artistica, e também € uma escolha de visdo das pessoas que fizeram
o filme, porque a gente ndo pode deixar de fora que o Walter Salles ¢ um homem bilionério,
um homem branco, paulista, que teve acesso a cultura desde bergo, ao capital cultural desde
berco, e ter deixado isso de fora, que ¢ uma parte muito grande da vida da Eunice, foi um grande
ponto para mim. Foi um ponto que me levou a muitas pesquisas também sobre outras ativistas
na época da ditadura. E conhecer essas historias € muito o que me toca para me fazer querer ser
jornalista, e ser uma boa jornalista. Eu quero ser jornalista principalmente porque eu gosto de
historias, eu gosto de ouvir histérias, mas eu também gosto de contar as historias. E o Ainda
Estou Aqui, ele ¢ isso. Apesar de ser um filme, ele tem esse trabalho histérico, veridico, apesar
de obviamente tomar as suas liberdades criativas, que ¢ aquilo de levar a informacao ao ptblico
de uma forma pessoal, de uma forma tocante, de uma forma artistica. Entdo ¢ um filme
informativo ao mesmo tempo que € uma obra de arte, porque as coisas ndo estao separadas. E
eu acho que ¢ muito bonito e ¢ muito bom, que nem a gente estava conversando ainda agora,
que quando a gente v¢€ alguma coisa, alguma peca de arte tdo, tdo, tdo boa, que ndo sé faz com
que a gente fique feliz por gostar daquilo, mas faz com que a gente sinta vontade de criar algo
parecido com aquilo. Entdo eu acho que o Ainda Estou Aqui bate nesse lugar especifico. Nao
necessariamente dentro do cinema para mim, mas no sentido de contar histdrias que precisam

ser contadas e que também emocionem, que toquem, que se espalhem, que se proliferem.

7 - E até aqui na sua graduacio, vocé acredita que temas histéricos e politicos foram
abordados de um modo satisfatorio ao longo do curso, sdo discussdes que vocé costuma
ter com colegas e professores para justamente poder produzir esse tipo de materiais e
contar essas historias ou vocé acha que até aqui é algo que ficou um pouco aquém do
desejado?

Eu acho que ¢ meio a meio, mas eu acho que um pouco mais ficou um pouco prejudicado, um
pouco meio aquém, porque a gente sempre conversa em sala de aula sobre temas histdricos, até
porque ¢ jornalismo, as pessoas precisam voltar ao passado para entender o presente. Mas ¢

muito complicado também, eu acho, dessa questdo de ficar voltando ao passado, muito
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complicado no quesito de ¢ muito dificil porque a gente estd em uma era muito complicada, em
que a cada dia ¢ um evento historico novo acontecendo. Entdo o jornalismo também ¢ muito do
presente, mais at¢ do que o passado. Entdo meio que esses assuntos historicos foram sendo
negligenciados em virtude dos assuntos histdricos atuais, que estdo acontecendo, que estido se
formando ainda, que estio se formatando, principalmente nas disciplinas que sdo mais teoricas,
porque a gente tem as disciplinas tedricas que abordam os aspectos metodoldgicos, autores e
tal dentro do jornalismo, forma de pensar e fazer jornalismo, e tem as disciplinas técnicas. As
disciplinas técnicas, apesar de também terem um embasamento teodrico, elas ndo tém essa
proposta. Mas principalmente dentro das tedricas, ¢ muito pautado usar o que aqueles autores
falavam para o jornalismo de hoje, para o hoje, para os acontecimentos de hoje. Entdo meio que
a historia de antigamente foi sendo deixada para tras. As vezes ela é mencionada, mas ela nunca

¢ aprofundada.

8 - E especificamente em relagdo a democracia, como vocé enxerga o papel do jornalismo,
do cinema, das comunicacdes? Como vocé enxerga o papel dessas dreas na manutencio,
no fortalecimento, ou até no proprio enfraquecimento da democracia?

Hoje em dia todo mundo quer ser jornalista. E eu ndo falo isso no sentido de realmente querer
ser jornalista, mas todo mundo quer dar noticia. Todo mundo quer fazer um tweet que seja viral
de algum assunto que estd acontecendo no momento. Entdo a gente tem as paginas de fofoca
sendo pseudo jornalistas e dando manchetes. E com o jornalismo eu acho que ele sempre foi
muito a base da democracia, at¢ mesmo antes dele ser denominado jornalismo. Sempre foram
as informagdes, as noticias, as historias que sdo contadas que moldam a nossa opinido sobre o
mundo, porque tudo ¢ narrativo. Entdo muito por conta da internet tudo foi sendo deturpado, de
certa forma, e todo mundo quer ser jornalista, todo mundo quer dar noticia, todo mundo quer
fazer fofoca, na verdade. E quando nao ¢ feito de uma forma responsavel, que € o que a gente
tem visto cada vez mais por conta da internet ¢ das redes sociais, da plataformizag¢do do
jornalismo, a gente perde esse... Eu acho que o intuito da grande coisa que ¢ a democratizagao
da informagdo. Nao ¢ nem tanto uma questdo de... Nao, calma. Eu acho que a gente perde a
democratizagdo da informagdo porque vem muito forte o fanatismo religioso que ¢ muito
propagado com a internet. Tudo vem muito forte com a internet. As coisas parecem que elas
ganham muita forga. E ai as pessoas se perdem no que acreditar, porque ¢ muita informacao de
todos os lados. E eu acho engracado porque tem aquela coisa da tia do zap, da tia que acredita
tudo que vé no whatsapp. Mas eu, enquanto jovem, as vezes me pego lendo alguma coisa na

minha timeline do twitter, ndo racionalizando aquilo, apenas lendo, porque ¢ isso que as redes
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sociais fazem com a gente. E logo em seguida vendo uma coisa que contrapde aquilo. E ai eu
fico, nossa, mas eu concordei com aquele de cima, nossa, mas eu concordei com aquilo de
baixo. E ai fica essa polarizagao de qual ta certo e qual t4 errado. E eu estou do lado errado ou
estou do lado certo e o que eu tenho que pensar. Quando, na verdade, a gente perde essa questio
de te dar todas as informagdes para vocé fazer a leitura conforme vocé acha que tem que ser
feita, obviamente com as suas referéncias e tal. Mas a gente sai daquela questdo do jornalismo
imparcial, que apesar de nunca ter sido imparcial de fato, e entra muito na opinido e daquelas
coisas mastigadas. E a gente ¢ muito... Antes ja era um jornalismo, ele j& nasce muito
polarizado. Mas ele vai se transformando ainda mais com a internet. E ele vai deixando de ser
informativo para ser mais opinativo. Tanto na leitura das pessoas, na percepg¢ao delas para com
a noticia, quanto na propria producdo. Entdo o jornalismo ¢ essencial para a democracia porque
é ele que difunde as informagdes e os acontecimentos. E aquela coisa de tudo que vocé precisa
saber, porque o jornalismo nasce disso, do valor da noticia, do que precisa ser noticiado, do que
¢ relevante. E ele vai saindo desse lugar para ir para assuntos que ndo sdo tao relevantes assim,
muito também por interesse de ndo vou noticiar isso porque isso faz bem para a minha empresa.
Mas sai disso passando para um jornalismo opinativo e ele vai meio que se embolando e
consumir bom jornalismo h oje em dia ¢ muito dificil porque ou vocé cai no limbo das paginas
de fofoca, ou vocé vai na plataformizagdo, ou as grandes emissoras e grandes jornais caem no
limbo da plataformizagdo do jornalismo. E as pessoas vao ficando cada vez mais preguigosas
com redes sociais e esperam tudo chegar até elas. Nao existe mais esse instinto de informagao,
de buscar informacdo e de ir atras, realmente de apuracao de fatos. Porque ja que tudo ¢
jornalismo, nada ¢ jornalismo. Entdo vocé de fato tem que ir atrds do que € verdade. E as pessoas

meio que deixaram de ir atrds da verdade e sO estdo recebendo e aceitando.

9 - Como vocé acha que o filme pode colaborar na formacao de jovens?

Eu acho que... Eu vou falar de uma perspectiva muito pessoal. Eu acho que ele... Ele toca muito
nesse ponto do cinema, porque a gente sabe que o jornalismo estd intrinsecamente ligado ao
cinema, do fazer um cinema responsavel. Porque a partir do momento que a gente escolhe
contar um fato historico, exige muita responsabilidade, ainda mais com pessoas que perderam
a vida, familias que foram separadas, e de uma coisa horrivel que aconteceu no nosso passado.
E ele... Ele toca nesse ponto de responsabilidade e de fazer o outro sentir, mas partindo de...

Partindo da verdade, sem esconderijos, mas, ao mesmo tempo, vem aquela questdo de quais
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lados da verdade estdo sendo contados, como o fato de ter sido omitido... Omitido, ndo, mas
pouco presente no filme o ativismo de Eunice Paiva. Entdo, eu acho que ele instiga muito no
fazer cinematografico, no fazer artistico, de mandar uma mensagem de uma forma eficiente e
tocante mesmo, que € o que precisa ser feito. E ele ¢ muito... Ele instigou muito no sentido de
conhecer mais, de achar que tem algum rombo na historia, principalmente por conta da internet,
que as pessoas pesquisam, aparece, € ai instiga a curiosidade, vai se pesquisar quem ¢ Rubens
Paiva, ai chega na Eunice, que ¢ a grande figura do filme, e ai descobre que a Eunice tem esse
ativismo muito grande. Entdo, acho que ele também parte desse papel de instigar, ndo s6é com
relagdo aos proprios personagens do filme, as proprias pessoas do filme, porque também foram
muito atras das filhas, para ver o que aconteceu depois, mas com outras figuras da ditadura.
Como eu disse, apareceu muito sobre a Zuzu Angel depois, sobre o proprio Vladimir Herzog.
Entao, foram esse papel de... Essa ¢ uma das historias que esta sendo contada. Foi muito também
abordado na internet, depois do Ainda Estou Aqui, as histérias da resisténcia da periferia,
principalmente no Rio de Janeiro, que ¢ onde se passa a historia, mas a resisténcia da periferia.
Entdo, acho que ele fez esses dois papéis, pelo menos para mim, dentro do jornalismo, que € o
fazer jornalismo artisticamente falando, mesmo que dentro do cinema, e por conta disso, dele
ter feito isso tdo bem, vem a curiosidade. Ele instiga a curiosidade também, que eu acho que ¢

um dos pivos do jornalismo.

10 - O que vocé entende por cinema?

Cara, ¢ meio complicado, porque eu ja sou uma pessoa prolixa, mas eu brinco que tenho uma
relacdo meio abusiva com cinema. Eu gosto demais, que eu ndo gosto nem de falar sobre.
Cinema para mim ¢ como se fosse a arte, o tipo de arte da minha vida. E aquela coisa que eu
acho que ¢ a juncdo de tudo que eu mais gosto, que ¢ a literatura, que ¢ a fotografia, que ¢ a
musica, que ¢ o audio. Entdo, tudo isso tem no cinema. E eu acho que ¢ a arte perfeita. Nao a
toa foi a ultima arte, porque primeiro vem os rascunhos, depois vem a obra de arte final. Para
mim, o cinema ¢ isso. E de um poder politico, é de um poder artistico, ¢ de um poder social,
econdmico. Cinema ¢ uma loucura. Eu acho que o cinema ¢ a melhor coisa ja feita na histéria

da humanidade.
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11 - O que vocé entende por memoria?

Memoria... Eu acho que memoria € tudo o que a gente ¢. Tudo o que no6s somos, para sempre,
sempre vamos ser, enquanto a humanidade mesmo ¢ memoria. A gente conhece 0s nossos
antepassados através das memorias. Nao nossas, mas as que eles deixam, artefatos
arqueoldgicos. A gente se entende enquanto ser humano a partir da memoria. Tudo, desde a
coisa mais besta, que seria andar, falar, a gente s6 faz isso porque tem memoria de como essas

coisas funcionam no nosso corpo, até as nossas vivéncias, afetos, tudo.

12 - O que vocé entende por democracia?

Democracia... Ai, que complicado. Democracia, eu acho que, pelo menos no sistema econéomico
que a gente vive, é a nossa tnica saida. E o que... Eu acho que ¢ uma politica muito humana,
porque eu gosto muito da ideia de todos serem ouvidos e tudo ser levado em consideragdo. A
gente sabe que ndo ¢ bem assim que funciona na pratica, né? Mas, em teoria, abragar todo
mundo, de levar em consideracao tudo e escolher o que ¢ melhor para a maioria me satisfaz,

sabe? Eu gosto de democracia, sabe? Nao queria viver igual ao sistema.

Respondente C
1 - O que vocé achou do filme “Ainda Estou Aqui”?

Quando eu fui assistir o filme, foi numa viagem que a minha escola fez, ai fecharam a sala de
cinema pra minha turma e ai a gente teve uma experiéncia em conjunto, todos os jovens. E ai,
quando eu assisti, eu achei um filme bem impactante e foi um filme que trouxe algo muito real,
sabe? Ele ndo fantasiou aquele negocio de final feliz, ele realmente mostrou que o corpo do
Rubens Paiva nunca foi encontrado, assim como de varios outros brasileiros que até hoje nunca
foram encontrados, ndo tem nem vestigio, nada, e a familia segue nesse cenario triste. Entdo,
eu gostei do filme, o que eu gostei dele foi ele trazer essa realidade bem marcante, que ¢ triste.

Ele ndo fantasiou.

2 - Vocé ja conhecia a historia por tras do filme?
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Nao, eu ndo conhecia ainda. Eu conheci a partir do filme. Assim como os meus amigos também,
que assistiram comigo. A maioria deles conheceu a partir do filme.

3 - Como o filme te inspira a atuar profissionalmente enquanto comunicadora?

O filme, ele d4 voz aquelas pessoas que viveram naquela época, ele da essa voz aquilo que foi
abafado pelo regime, e a comunicagdo entra nesse meio pra mostrar a realidade dessas familias,
pra tentar mexer com as outras pessoas que estdo assistindo, pra elas terem meio que uma certa
empatia com a familia dessas pessoas que sumiram, ele mostra essa realidade, ele d4 voz a essas
pessoas que foram caladas. Eu acho que ser comunicador ¢ dar voz a sociedade, falar

principalmente pelas pessoas que sdo caladas pelo governo, por esses tipos de regime.

4 - Que principios o profissional da comunicacio deve seguir? Quais os valores que ele
deve carregar?

Eu acho que ele deve dar voz as minorias, respeitar todo tipo de diversidade que existe, até
porque o mundo ¢ algo plural, e eu acho que ele nao deve ter nenhum tipo de intolerancia,
porque as diferencas sdo o que torna a sociedade algo muito bom, algo incrivel. Eu acho que
ele deve dar voz independentemente de onde a pessoa vem, do que ela acredita, respeitar todos

esses tipos de diferenca.

5 - E vocé espera manter esse tipo de discussdo no curso? E algo que vocé espera
encontrar? Discussoes historicas, politicas, é algo que te interessa acompanhar no curso?

Sim, isso me interessa até porque a gente s6 entende o presente a partir do que aconteceu antes.

6 - E na sua trajetoria anterior a faculdade, vocé acha que teve um contato satisfatorio de
discussoes, de estudos sobre o periodo da ditadura, sobre como foi esse periodo? Ou vocé
acha que ¢ algo que faltou ser discutido mais na sua trajetoria até aqui?

Até que no meu ensino médio a gente discutiu bastante sobre o tema da ditadura, foi algo que
foi muito discutido, até porque onde eu estudei teve festivais de MPB que tratavam de musicas
que foram subversivas. E foi um tema que a gente discutiu muito durante todo o nosso ensino
médio. Entdo, quando a gente assistiu o filme na nossa ltima semana de aula do terceirdo, foi
algo que impactou muito a gente, porque era algo que a gente tinha visto durante todos esses

trés anos.
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7 - Vocé ja estava decidida a estudar comunicacdo antes? Esse filme te influenciou de
alguma forma?

Nao, eu nao havia decidido ainda, mas eu estava em divida. Mas comunica¢ao era uma das
minhas opg¢des, porque era algo que eu me identificava. E a partir do momento que eu vi o
filme, eu vi que comunicagao era algo que impactava bastante na vida das pessoas, era algo que
mexia até mesmo com o nosso emocional. Porque ¢ a partir dali que eu posso dar voz a algo da

vida, a alguma coisa que eu sinto que passa na sociedade. E ¢ isso.

8 - E para vocé, quais sdo os papéis da comunicacio e do cinema na democracia?

Eu acho que como a democracia ¢ o governo do povo, a comunicagdo ajuda esse povo a ter
posicionamento. E ela que faz com que esse povo seja ouvido. E a partir dai € que o governo

vai ser meio que construido.

9 - Como vocé acha que o filme pode ajudar na formacao de pessoas jovens no Brasil?

Eu acho que ajuda elas a verem o passado que o Brasil infelizmente viveu. E a entenderem o
nosso presente, o nosso cotidiano. E aprender também a nao ficarem caladas se algum dia, por

acaso, i1sso vier tentar acontecer de novo no Brasil. Esse filme influencia elas terem voz.

10 - O que vocé entende por cinema?

Cinema para mim ¢ uma forma de expressao, ou seja, para mim ¢ uma forma de transmitir ideias
e expressoes, tanto de pessoas, sociedade, essa ¢ a forma que elas tendem de se expressar para
outros publicos. E o cinema mistura a arte, ele mistura a arte € a técnica, ou seja, ¢ onde um

produto audiovisual transmite uma ideia.

11 - O que vocé entende por memoria?

Memoria pra mim ¢ um fendmeno que ¢ socialmente construido. No caso, ¢ tipo algo que ¢
fundamental pra formacao da identidade de uma sociedade. Uma identidade que também pode
ser individual e que serve pra ter a manuteng¢do de uma cultura ou a interpretagao de um passado,

né? Essa memoria pode ser tanto coletiva quanto individual, como eu j& mencionei.
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12- O que vocé entende por democracia?

Democracia, pra mim, € caracterizada pela participacao do povo. No caso, a populagdo que vota
e escolhe os governantes. E o cinema, as produgdes audiovisuais podem atuar como também
uma forma de fazer democracia. Porque a partir deles, o publico, as pessoas podem mostrar o
que elas pensam. E o que elas querem pro Brasil, por exemplo. Democracia pra mim ¢ isso. E

o publico participar das decisdes pra um bem coletivo.



