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RESUMO

Esta monografia consiste na analise de algumas caracterizagdes especificas no figurino da
personagem Daenerys Targaryen, do seriado televisivo Game of Thrones (HBO, 2011-2019),
ao longo de oito temporadas. Tem como objetivo compreender como elementos materiais de
cena, em especial, o figurino, converte-se em efeitos psicoldgicos e contribuem para
construgdo da narrativa da personagem, bem como, identificacdes das variagdes de sua
personalidade na trama. Para isso, utiliza como metodologia inicial a revisdo de literatura, a
fim de investigar a histéria do vestuario em seu contexto social (Calanca, 2011; Katz, 2008;
Kohler, 2009; Svendsen, 2010), com énfase na caracterizagdo das vestes, suas alteragdes ao
longo do tempo e como consolidaram no cinema, por meio do figurino, uma materialidade
filmica essencial a dramaturgia. O segundo momento do trabalho envolve o uso da analise
filmica (Vanoye; Goliot-Lété, 1994 e Penafria, 2009), para compreender como se da o
trabalho do figurinista no audiovisual, levando em consideragdo o vestuario como peca

importante para a narrativa, servindo como ferramenta para o avanco da narrativa.

Palavras-Chave: Corpo; Dire¢do de Arte; Figurino; Producao Audiovisual.



ABSTRACT

This monograph consists of an analysis of the costume design of the character Daenerys
Targaryen from the television series Game of Thrones (HBO, 2011-2019) over the course of
eight seasons. The objective is to understand how material elements on screen, especially
costume, translate into psychological effects and contribute to the construction of the
character's narrative, as well as to the reflection of her personality within the plot. To achieve
this, the initial methodology used is a literature review aimed at investigating the history of
clothing in its social context (Calanca, 2011; Katz, 2008; Kholer, 2009; Svendsen, 2010), with
emphasis on the characterization of garments, their evolution over time, and how they have
helped to establish a visual language that is essential to cinematic storytelling. The second
stage of the study involves the use of film analysis (Vanoye & Goliot-Lété, 1994; Penafria,
2009) to understand how the work of the costume designer unfolds in audiovisual
productions, considering clothing as a key element of the narrative—serving as a tool for plot

progression and character development.

Keywords: Dressed; Art Direction; Costume design; Audiovisual Production.
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INTRODUCAO

O vestuario possui potencial comunicativo tdo importante quanto a linguagem verbal,
podendo se tornar mais evidente em termos de expressividade. A possibilidade de nos
adaptarmos a diferentes contextos, sociais ¢ ambientais, pode de certa forma contribuir para a
construcdo da personalidade dos individuos e, através disso, criaram-se maneiras de se
expressar visualmente, manifestando possiveis gostos e preferéncias. Nesse sentido, a roupa
assume uma funcdo simbolica relevante de representagdo, carregando significados que se
expressam em formas, cores, texturas e volumes. A partir desse aspecto, o vestudrio pode
revelar ndo so caracteristicas individuais, mas também lagos temporais, indicando local,
contexto ou papel social ali desenvolvido. E através disso que o vestuario se caracteriza como
um importante instrumento de comunicagao visual e social.

Diante dessa perspectiva, o presente trabalho tem como objetivo, por meio da analise
filmica (Vanoye; Goliot-Lété, 1994; Penafria, 2009), decompor a forma pela qual os
elementos que integram o figurino sdo capazes de transmitir significados. A pesquisa parte do
pressuposto de que as vestimentas carregam valores simbolicos atrelados a si, sendo essencial
compreender as motivagdes pelas quais esses significados sdo atribuidos ao processo de
comunicagdo. Além disso, investiga-se como o vestuario € capaz de representar diferentes
situagdes sociais, tal como ocorre na elaboragao e construcao do figurino das personagens, em
suas respectivas trajetOrias. Sob essa perspectiva, destaca-se o trabalho do figurinista -
profissional responsavel pela construcao estética e simbolica dos vestudrios utilizados, e, que
por meio de pesquisas e analises do contexto social, historico, enredo, assim como aspectos
psicoldgicos, atribui formas e significados especificos para as caracterizagdes em cena.

A andlise atém-se, especificamente, a descricdo de um conjunto especifico de figurinos da
personagem Daenerys Targaryen, na série televisiva Game of Thrones (HBO, 2011-2019),
buscando destacar uma funcionalidade particular do vestuario em cada uma das oito
temporadas, enquanto conquista novos titulos para si: A Primeira de seu Nome, Nascida da
Tormenta, A Nao Queimada, Mae de Dragdes, Khaleesi do Grande Mar de Grama,
Quebradora de Correntes, Rainha de Mereen, Rainha dos Andalos, dos Roinares e dos
Primeiros Homens, Senhora dos Sete Reinos e Protetora do Reino. Dessa forma, ¢ possivel
considerar sua relevancia e representagdo cultural ndo s6 dentro da narrativa, mas também
através da repercussao mididtica, que reverbera até os dias atuais. A escolha da analise filmica
de uma série televisiva justifica-se pela qualidade técnica da producdo audiovisual e pelo rico

potencial simbdlico presente em suas vestimentas, que refletem aspectos centrais da



personagem ao longo da narrativa, contribuindo para o seu desenvolvimento na trama,
contextualizagdo cultural, elementos fisico e psicologico, além da complementaridade dos
seus tracos de personalidade e de conjuntura, tais como, tomadas de decisao, posicionamentos
politicos, vulnerabilidades, sede por poder, loucura, entre outros.

A série televisiva norte-americana Game of Thrones (HBO, 2011-2019) foi baseada em
uma série de livros do autor George R. R. Martin, e dirigida por David Benioff e D. B. Weiss,
atualmente a saga ganhou uma nova adaptagao que detalha o reinado dos Targaryen antes do
nascimento de Daenerys (Casa do Dragdo). O enredo se concentrou em torno de varias
disputas pelo Trono de Ferro, a partir das quais familias nobres competem entre si, gerando
inimeras batalhas e reviravoltas nas histérias dos personagens. Além disso, a dire¢do da série
integrou tematicas que misturam e variam géneros cinematograficos como drama, ag¢do e
suspense, acompanhados por uma estética visual medieval que intercala com a fantasia e
imaginacdo de seres sobrenaturais. A série foi marcada por personagens femininas fortes e
bem construidas, subvertendo alguns estereétipos femininos do cinema e se destacando pela
complexidade das suas posi¢des dentro da trama. Entre essas personagens marcantes,
destaca-se Daenerys Targaryen (personagem interpretada pela atriz Emilia Clarke), por
representar um desses vinculos fundamentais para a narrativa, com trajetéria turbulenta e
sinalizada pelo anseio em reconquistar o Trono de Ferro, tomado da sua familia enquanto
ainda era crianca e assim se tornar Rainha dos Sete Reinos.

Apesar de tratar-se de obra de fic¢do, situando-se como produ¢ao midiatica vinculada ao
entretenimento, a personificacdo das vidas desses seres em um mundo fantdstico envolvem
questdes justificadas em determinagdes simbolicas, que envolvem de forma anéloga, tanto o
figurino caracterizado na cena dramatica quanto alguns fundamentos ligados a identidade
social e aos modos de vida mais abrangentes. O objetivo final deste trabalho, de relacionar
simbologias implicitas na constru¢do do figurino da personagem Daenerys Targaryen, com
énfase em momentos de mudangas significativas em sua trajetoria, ampara-se na analise
filmica e, de forma complementar, em teorias ligadas ao vestudrio no sentido de compreender
como roupas e corpos estao relacionados e inscrevem-se socialmente.

Portanto, como metodologia complementar a andlise filmica (Vanoye; Goliot-Lété, 1994;
Penafria, 2009), busca-se revisdo bibliografica anterior, no intuito de compreender como o
vestudrio pode expressar quem somos € 0 que representamos ao outro. Percebe-se que, desde
os primoérdios da existéncia humana, busca-se expressar os sentidos internos em agdes
externas. O corpo surge entdo como um meio para cumprir essa funcdo. Por esta perspectiva,

percebe-se que o corpo se constitui ndo s6 por sua matéria organica, mas também com sua
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interagdo afetivo/sensorial com o espago, concretizando a caracterizagdo do sujeito. Parte-se
portanto, do entendimento de complementaridade social e cultural na relagdo dos
corpos/vestes com os meios em que estao inseridos, articulada pelos sistemas simbolicos que
instituem a existéncia humana. Pressupostos simbolicos que também justificam argumentos
narrativos para produgdes audiovisuais.

Ao considerar autores, tais como Ana Claudia Oliveira (2009), Daniela Calanca (2011),
Helena Katz (2008) e Lucia Santaella (2004), passa-se a compreender 0s coOrpos como
aparatos simbolicos individuais, que também sdo sociais, isto €, o individuo se reconhece no
mundo emocional por situacdes e valores culturalmente construidos. O corpo, portanto,
estabelece acordos com os ambientes em que esta instalado, numa relagdo de codependéncia.
Com a roupa ndo ¢ diferente, pois sua fungdo ultrapassa o objetivo primario de vestir,
articulando outras categorias simbolicas. A relagdo entre corpo, roupa e moda estd vinculada
as praticas sociais e a constru¢do identitaria do sujeito em suas performances didrias no
mundo; isto ¢, interagdes sociais definem intervengdes marcantes nos rearranjos plasticos que
revestem os corpos. Percebe-se, portanto, todo o viés representacional da roupa - conferido no
vestuario dos diferentes povos ou pelos costumes ditados pela moda.

Em momento complementar, o entendimento da funcdo da Direcdo de Arte, sob o olhar
dos pesquisadores Carolina Bassi Moura (2015), Butruce (2017), Luiz Fernando Pereira
(2016) e Vera Hamburger (2014), reafirma o figurino como elemento comunicacional potente
e, dentro de cena, como configuragdo ndo verbal que favorece a codificacdo direta com o
publico. Aspectos estes que sdo inevitavelmente incorporados pelo desenho da cena das
narrativas audiovisuais e nas camadas criativas de dramatizagdo e de expressividade das
historias contadas. Este trabalho parte do pressuposto de que a caracterizacdao da personagem
exerce tanto uma funcdo concreta/material quanto abstrata/simbolica dentro da dimensao
filmica. Para Vera Hamburger (2014), o personagem € o objeto principal da narrativa, e o
figurino tem a funcdo de sugerir tanto aspectos psicoldgicos quanto emocionais para cada
experiéncia dramatica. As diferentes expressoes artisticas amparam as construcdes plasticas e
o figurinista precisa estabelecer o conjunto de materialidades amparadas no entendimento das
vestes como organismos sociais e ndo apenas predefinidas pela industria cinematografica.

De tal modo, podemos destacar que a relevancia deste estudo encontra-se no entendimento
de como o significado atribuido ao figurino contribui para a constru¢do e identificagdo do
personagem para uma dramaturgia. Sendo assim, a analise do vestuario de Daenerys

Targaryen adquire importancia estratégica dentro da narrativa, uma vez que o mesmo ajuda a
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compreender como os elementos visuais transformam-se em simbolos caracteristicos da

personagem.
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1. 0 CORPO E O VESTUARIO COMO SIGNIFICACAO SOCIAL

Ao analisar a historia da humanidade, observa-se de inicio que a relagdo do humano com o
vestudrio foi moldada para satisfazer as necessidades fisicas do individuo, protegendo o corpo
contra eventuais ameagas externas, tais como mudancgas climdticas ou ataques de inimigos.
Em seguida, essa funcionalidade foi substituida pela necessidade de diferenciar-se dos
demais, o vestudrio entdo torna-se capaz de expressar os sentimentos do sujeito, dando vazao

ao seu lado interior.

A moda estd totalmente inscrita nesse nexo que tem por base o dualismo da
existéncia humana. Na medida em que ela ¢ imitagdo, ela responde & necessidade de
inser¢do no grupo, incluindo o singular no ambito coletivo (Waizbort, 2008, p.9).

O filésofo René Descartes (1999), na obra Meditagdes Metafisicas, aborda concepgdes que
diferenciam dois tipos de dominios: o corpo como objeto da ciéncia e a mente como objeto da
filosofia. Por outro lado, correntes classicas e modernas buscaram discutir essa dicotomia e
restabelecer a ideia de unidade humana. Ja a teoria do paralelismo de Baruch Spinoza
(1632-1677) nega a relagdo de dependéncia ou passividade entre matéria e espirito ou corpo e
mente, pois seu funcionamento se da de forma integrada. Considerando estas perspectivas,
tanto historica quanto filosofica, o intuito deste capitulo € perceber que o corpo, assim como o
vestuario, se constitui ndo apenas por sua matéria organica ou exclusivamente fisica, mas
também por sua interagdo afetivo/sensorial com o espago, caracterizando os sujeitos. Portanto,
o entendimento de complementaridade social e cultural na relagdo dos corpos/vestes com os
meios em que estdo inseridos ¢ articulado pelos sistemas simbdlicos que instituem a
existéncia humana. Pressupostos simbdlicos que também justificam argumentos narrativos

para produgdes audiovisuais, o que sera analisado mais adiante.

1.1. Corpo: experiéncia subjetiva e simbolica

Para Helena Katz (2008, p.69), o “corpo nunca existe em si mesmo, nem quando estd nu”.
Entende-se com isso que o corpo se configura como um estado de transformagdes e acgdes
mediadas pelo ambiente no qual esta inserido, estimulando as experiéncias simbolicas de
comunicac¢do. O sujeito dentro dessa discussdo exerce uma funcao integral que vai além do
fisico, incluindo a mente e seus aspectos psicossociais. Ja para a autora Liicia Santaella (2004,
p.13), esses aspectos se encaixam e se conectam ao tema do seu estudo “o corpo sob o
fantasma do sujeito”, uma vez em que o individuo necessita de um corpo fisico para expressar
suas emogoes, sentimentos e aspectos culturais, de maneira externa. O corpo se comunica nao

s6 como um aparato simbolico individual, mas também social, uma vez que o mesmo se
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reconhece no mundo, interligado por valores culturalmente construidos em conjunto. Essa
simbologia ¢ compreendida novamente por Helena Katz (2008) como uma relagdo de
codependéncia com o ambiente em que estd ligado, pois quando o corpo muda, tudo ao seu
redor ja se transformou. Dessa forma, pode-se considerar que o mesmo € socialmente
construido e sintoma da cultura, logo, o corpo passa a corresponder a uma colegdo provisoria
de informagdes multiplas e significados decorrentes: um estado de codependéncia, no sentido
em que se configuram vinculos e acordos nos ambientes nos quais habita.

Para compreender essa transformacao a que o corpo estd subordinado, Helena Katz (2008,
p.69) desenvolve duas percepcdes. Na primeira, considera o corpo como um processador, ou
seja, ele entra em contato com as informacdes ao seu redor, absorve, processa essas
concepgoes e depois expressa isso, tanto entre o seu circulo social como para o mundo. Na
comunicagdo, compreendemos esse comportamento como ‘“‘corpo-veiculo-de-comunicacao”,
pois o corpo se caracteriza como um transporte de mensagens, recebendo informacdes,
processando os seus mais diversos aspectos ¢ em seguida distribuindo esses fatos. Ja na
segunda percepgao, essa relagdo se caracteriza pelo conceito de corpomidia, isto €, o corpo
deixa de ser tratado como um meio atravessado por informagdes, e passa a ser entendido
como uma "automidia" que se expressa; dessa forma, o corpo ndo se caracteriza somente
como um objeto a ser moldado, a informagao torna-se o proprio corpo, materializado pela sua
propria colecao de dados interpretados e adquiridos ao longo da jornada do sujeito.

Daniela Calanca (2011, p.12), em Historia social da moda, refere-se ao termo como
fenomeno social que vai sendo moldado por alteragdes ciclicas nos costumes e gostos, ou
seja, nos modos de ser em seus diferentes contextos. Lars Svendsen (2010, p.95) destaca a
capacidade dos corpos em ajustarem-se aos padrdes sociais, mesmo quando em repouso, pois
"o que pode ser visto como 'natural' ¢ tdo mutavel quanto a propria moda"; assim como, as
convengdes da beleza, que sdo histdrica e socialmente variaveis, inclusive, simbolizam modos
especificos de representacdo cultural. "A moda, portanto, tanto liga como separa, aproxima
como afasta, torna distinto e indistinto" (Waizbort, 2008, p.10), ou seja, para os autores
pesquisados, o corpo ¢ a materialidade instituida de forma social, cultural ou pelo meio no
qual € percebida e compreendida no mundo em transformagao.

A ideia de representa¢do proposta para o corpo dé vazido ao seu valor simbolico, quando
passa a interpreta-lo como um elemento figurado, constituido por representagdes culturais. E a
partir desse processo que sdo identificadas as formas de representagdo da linguagem nao
verbal, capazes de moldar as consciéncias acerca dos corpos € como nos relacionamos a ele.

Ou seja, todas as questdes analisadas que permeiam o corpo, desde a sua construgdo até a sua
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propria desconstrucdo, evidenciam que ndo existe sujeito distanciado dos aspectos sociais,
culturais, da linguagem ou das relagdes de poder. "O corpo esta em todos os lugares.
Comentado, transfigurado, pesquisado, dissecado na filosofia, no pensamento feminista, nos
estudos culturais, nas ciéncias naturais e sociais, nas artes e literatura" (Santaella, 2004, p.
133).

A partir disso, entendemos que o corpo tem a sua propria capacidade de se transfigurar,
rearranjar e construir-se em uma jornada de representatividade do sujeito, sendo explorado
pela sua corporeidade; ou seja, a necessidade do individuo em querer diferenciar-se dos
demais ¢ uma pratica decorrente do seu desejo interior em atrair o olhar sobre si,
manifestando esse aspecto sob o seu corpo de maneira interna ou externa, pois o rearranjo da
pléstica do corpo se da através da necessidade que o sujeito manifesta. Na tentativa de chamar
atencdo, de diferenciar-se dos demais, observa-se a importancia do corpo como mediagao
social e o uso que a moda faz desse aspecto. Kathia Castilho e Marcelo Martins (2005)
consideram o corpo como um elemento central na relagdo entre a linguagem em geral e a
moda, em particular. Ela discute o corpo como uma extensdo do sujeito, que busca
particularizar-se por meio dos arranjos pléasticos no vestudrio. Para os autores, o corpo ¢ uma
pratica decorrente das modulagdes socioculturais que envolvem o sujeito em sua época.
Destacam a importancia da problematica do corpo-vestido no contexto comunicacional,

explorando como a cultura intervém na dinadmica estabelecida entre roupa e corpo.

As linguagens das linhas, das formas, das cores, das propor¢des e dos volumes
expressam e sdo traduzidas artisticamente pela organizagdo plastica da moda, numa
manifestagdo que pode ser percebida e compreendida pelos integrantes de uma dada
situagdo interativa, ou seja, num corpo vestido (Martins, 2005, p.184).

Vale ressaltar que ndo sé o corpo ¢ responsavel por exercer uma fungdo simbdlica dentro
de determinado contexto social, como suas vestes também atribuem aspectos de representacao
e pertencimento, tanto individuais quanto coletivos. Nao existe nenhuma sociedade que ndo se
tenha utilizado de adornos, acessorios ou tecidos para se compor, independentemente da
funcionalidade da pega, seja para a conservacao do corpo contra os eventos externos que estao
presentes no dia a dia do sujeito ou como caracterizagdo da personalidade do mesmo. O
vestuario, portanto, ¢ usado para distinguir o individuo, e transmite nao so6 significados sobre
a personalidade de quem o usa, mas também o local onde o individuo esta inserido
socialmente e, por mais imperceptivel que possa parecer, a roupa consegue se comunicar de
maneira direta, sem necessitar de uma expressao verbal para complementar.

Para a autora Kathryn Woodward (2014, p.15), o "corpo ¢ um dos locais envolvidos no

estabelecimento das fronteiras que definem quem nés somos, servindo de fundamento para a



15

identidade". Portanto, a moda reflete o tempo e a sociedade na qual esta inserida. Dessa
forma, ¢ possivel compreender como cada peca se torna uma chave para a expressao do
sujeito, ligando este ponto a identidade construida pelo mesmo ao longo da historia do
vestudrio. A roupa entdo passa a exercer uma fun¢do de distingdo ou assimilagdo entre os

grupos sociais.

1.2. Corpo vestido e algumas referéncias historicas

A constru¢do do sujeito como corpo, representagdo e vestudrio estd ligada inicialmente as
praticas sociais desenvolvidas pelas diferentes civilizagdes. Sob esse aspecto, o pintor e
historiador Carl Kohler (2009), através da sua obra A Historia do Vestuario, destaca como o
processo de instituicdo das roupas teve inicio. A principio, exemplifica seu pensamento
através do vestudrio dos povos egipcios, no qual diferenciavam as classes ricas das demais
por meio das ornamentacdes com aderegos, entre eles, cintos, sandédlias e mantas. Com o
Novo Império, outro traje foi introduzido nos costumes do povo egipcio, conhecido como
kalasiris (FIGURA 1), servindo para ambos os sexos. Para os escravos, esse traje era usado
mais solto para facilitar as atividades do dia a dia, ja as mulheres utilizavam um recorte mais
fechado para ocultar partes do seu corpo. Apesar das variagdes, todos os kalasiris tinham o
mesmo comprimento, sendo longos até os tornozelos, como era o costume da época. Esse tipo
de vestudrio também estava presente em outras civilizagdes, como na Grécia e na Roma
Antiga, sendo comum para ambos os géneros, porém na Grécia, apesar do uso de um mesmo
traje ser algo coletivo, existia uma diferencia¢do entre os sexos, dessa forma as mulheres
aderiram uso do peplo (FIGURA 2), tinica sem mangas, plissadas aos ombros,
diferenciando-se dos homens. Ja na Roma Antiga, segundo o filésofo Lars Svendsen (2010), a
toga-tinica (FIGURA 3) estava estabelecida para uso exclusivo dos cidadaos romanos; dessa
forma, quem ndo tivesse essa cidadania estava proibido de usé-la. Conclui-se que o vestuario
dos povos antigos (egipcios, gregos e romanos) era um reflexo de segmentagdes como classe

social, género e nacionalidade, que definiam o tipo de roupa a ser usada nessas sociedades.



FIGURA 1 — kalasiris (Egito)

Fonte: Blog Luana Freitas, 2021.

FIGURA 2 - Peplo (Grécia)

Fonte: National Geographic: O vestuario na Grécia, 2021.

FIGURA 3 - Toga-tunica

Fonte: Site HISOUR, 2022.
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J& no inicio da Idade Média, o corpo era tido como algo sagrado, resguardado através dos
recortes das vestes. Essa atribuicdo pode ser entendida devido a forte autoridade da Igreja
sobre a sociedade na época, quando as roupas seguiam o padrao bizantino. Essa influéncia do
inicio da Idade Média foi sendo transformada aos poucos, e alguns detalhes surgiram para
explorar novas formas. A exemplo disso, € possivel perceber que os vestidos passaram a ser
divididos em dois, onde o colo e os ombros se tornaram mais evidentes, distanciando-se aos
poucos do padrao bizantino.

J& no século XV, também ¢ possivel observar que as vestes ganharam novos aderecos
através do uso de fios de ouro e prata para ornamentar os trajes. Esse artificio foi adquirido
sob influéncia do Oriente durante as Cruzadas, porém, esse material seguia restrito apenas a
nobreza. Esse ponto demonstra como a roupa em si marca a distingdo de classes, através do
atravessamento econdmico da época. Outro fator importante a ser destacado dentro do
vestudrio durante o periodo da Idade Média foi a implementacdo das Leis Suntudrias, cujo
objetivo era impedir que a populagdo vestisse trajes acima da sua classe social, demarcando o
poder economico de cada sociedade, impossibilitando que cidaddos comuns fossem
confundidos com pessoas nobres. Essa atribuicdo permitiu de certa forma que muitos lugares
desenvolvessem a sua propria maneira de vestir e se constituir dentro do corpo social.

Ainda de acordo com Kohler (2009), ao final da Idade Média (metade do século XV), ¢
possivel perceber algumas mudangas importantes no vestudrio (FIGURA 4). A indumentaria
feminina dispds de transformagdes significativas, com o uso evidenciado dos atributos fisicos,
dando visibilidade ao lado fértil da mulher, ponto muito valorizado na época. A exploragdo de
novos territoérios também permitiu a expansdo da industria téxtil no grande trafego comercial.
A exemplo disso, materiais como seda, algodao turco e plumas passaram a ser incluidos nas
producdes dos vestuarios pela Europa, marcando o nascimento da moda como um efeito

direto da expansao econOmica.
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FIGURA 4 - Vestuario na Idade Média

Fonte: Site Moda Histérica, 2013.

Outro ponto demarcado pela relagdo entre poder ¢ moda foi conhecido como periodo
vitoriano, no qual, a forte influéncia da Rainha Victoria sob o Reino Unido destacou-se pela

mudanca drastica no uso do vestuario (FIGURA 5).

FIGURA 5 - Era Vitoriana

" '.'Fonte: Site Fashion ubbles, 2020. .

A substitui¢do das andguas de diversas camadas de tecido por crinolinas de aco facilitou a
locomogao das mulheres, mas, em contrapartida, o uso excessivo dos espartilhos fragilizava a
saude delas. Esse fendmeno ocorria devido a valorizagdo do corpo como um templo perfeito.
Todos esses pontos, em conjunto, tinham um s6 objetivo: o controle do corpo. “A dieta do

final do periodo vitoriano, por outro lado, foi um fenomeno que se difundiu na classe média e



19

estava relacionada com a regulacdo do consumo de alimentos, de tal modo que disso

resultasse um corpo idealizado, esbelto” (Svendsen, 2010, p. 52).

1.3. A roupa e a moda: organizacio dual entre distincio e democracia

Discutir a histéria do vestuario, portanto, significa abordar padroes estabelecidos em cada
momento histdérico e grupo social, seja por seu valor estético, hierarquico ou econdmico. Isso
nos ajuda a entender como o corpo se adequa e se subordina ao que ¢ ttil, belo ou desejavel
em cada época.

Dessa forma, ¢ possivel analisar as caracteristicas vividas por determinados povos a partir
das indumentéarias que usavam, levando em consideracdo os ambientes culturais que
condicionam seu modo de vestir. Compreende-se, assim, que o vestuario se desenvolveu
historicamente junto com a humanidade, refletindo questdes sociais, ambientais, politicas ou
religiosas. A moda pode ser considerada um modo de expressdo, uma maneira pela qual o
individuo se posiciona na sociedade, comunicando sua identidade e externalizando seus
sentimentos através da roupa.

Como visto nos processos anteriores a moda, o vestudrio teve seu inicio ligado a prote¢ao
do corpo contra eventos da natureza, com o uso de fibras vegetais e pele de animais. No
entanto, com o desenvolvimento das sociedades, foram incluidos aspectos de distin¢do de
materiais, como 13 e linho. Esses itens, incorporados as vestes dos povos primitivos para
aprimorar ¢ adornar o vestudrio, criaram um ambiente propicio para o estabelecimento
definitivo do conceito de moda, especialmente no que diz respeito ao apelo ao novo e ao

efémero.
A renovagdo das formas se torna um valor mundano, a fantasia exibe seus artificios
e seus exageros na alta sociedade, a inconstdncia em matéria de formas e
ornamentacdes ja ndo ¢ excecdo, mas regra permanente: a moda nasceu (Lipovetsky,
2010, p.24).

O autor Gilles Lipovetsky (2009, p.28) dispde que a concepcdo da moda se baseia na
demarcacdo socio-historica, entendida como um sistema responsavel por delimitar alguns
fatores como o tempo, espaco, lugar ou valor. Essa atribui¢do passa a ser entendida quando o
autor detalha a evolucao do vestudrio e o valor simbolico relacionado ao mesmo. Isso pode
ser entendido através dos sistemas de vestudrios identificados pelo socidlogo e semidlogo
Roland Barthes (2006), quando fala sobre vestuario-real, que tem a funcionalidade de

proteger e adornar quem o usa, diferente do vestuario-imagem, cuja finalidade ¢ usada como

tendéncia de mercado. Para Lipovetsky (2009, p.29), a moda esta em constante mudanca e
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institui um sistema carregado de simbolismo que revela os diferentes contextos histdricos e
seus sistemas reguladores. Nas sociedades primitivas o uso do vestudrio acompanha o instinto
de protecdo, no intuito de preservar o corpo do clima e os demais fatores externos. Além
disso, sua existéncia ¢ fundamentada na estabilidade, manutengdo das tradigdes e herangas
que fixam um passado coletivo e hiper conservador: “a sociedade primitiva impede o
aparecimento da moda por ser esta inseparavel de uma relativa desqualificagdo do passado”.
De fato, o conceito de moda ¢ instituido em meados do século XIV, a partir do momento
em que o gosto pela novidade se torna um principio regulador. Antes disso, esteve "centrada
no respeito e na reprodu¢cdo minuciosa do passado coletivo" (Lipovetsky, 2009, p.27) e da
tradi¢do, a fase inaugural da moda concebe a veste ndo como um objeto determinado, mas
como "um dispositivo social caracterizado por uma temporalidade particularmente breve, por
reviravoltas mais ou menos fantasiosas" (Lipovetsky, 2009, p.24), enfim, um sistema
incessante de metamorfoses. Seguindo essa mesma linha de pensamento, o filosofo Lars
Svendsen (2010) observa que a instituicdo da moda e as distingdes de classe ndo permitiam o
acesso de pessoas "comuns" a esse tipo de consumo, uma vez que, uma das principais
caracteristicas de distin¢do social nesse periodo era gerada devido a falta de poder econémico.
Essa realidade mudou na metade do século XIX, quando a moda em seu sentido moderno
surgiu ¢ instalou-se, dessa forma, a produ¢do do vestudrio passou a ser realizada em massa,
estabelecida pelo advento da Revolugdo Industrial, ja que anteriormente a produgao dos trajes
o transformava em um artigo de luxo por ser produzido manualmente. De certa forma, a
massificacdo do vestudrio foi ocasionada tanto pelas transformagdes tecnologicas quanto pelo
capitalismo, sendo definida pelo autor Gilles Lipovetsky (2009, p. 130) como a "moda de cem
anos - ‘“com sua organizacdo dual sob medida/confeccdo, era uma formacdo hibrida
meio-aristocratica, meio-democratica”, e teve sua origem em um processo crescente de

inovacao estética e aceleracdo do consumo por meio da obsolescéncia programada.
Moda de cem anos: sem davida, maneira de dizer que um ciclo estd terminado,
maneira sobretudo de insistir em tudo o que nos une ainda, profundamente, a essa
fase fundadora, instituidora de uma nova organizagdo do efémero, de uma nova
légica do poder chamada a experimentar um extraordinario destino historico, ja que
se impora cada vez mais no coragdo de nossas sociedades (Lipovetsky, 2009, p.79).
Esse processo ocorreu entre meados do século XIX e meados do século XX, periodo em
que, de acordo com Lipovetsky (2009), uma certa ideia de democratizacdo foi instituida na
moda. E possivel observar, por exemplo, como os trajes que diferenciavam as classes sociais

desapareceram, dando lugar a um vestuario mais acessivel, uniformizado e igualitario. A

moda de cem anos surgiu como um contraponto a Alta Costura, introduzindo um sistema de
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produ¢do em massa e homogeneizagdo do vestuario, o que reduziu as marcas de distingao
social. Esse processo ficou conhecido como prét-a-porter, fusdo entre a industria € a moda.A
Alta Costura, com suas tendéncias e inovagdes francesas, passou a se opor a confeccao
industrial, que se tornou acessivel as massas. Dessa forma, as discussdes acerca do tradicional
versus moderno comegam a entrar em ascensao, incluindo as proibi¢des de pegas por género,
como na calga, onde anteriormente essa peca estava atribuida somente ao vestuario
masculino, sendo proibida as mulheres desde a Antiguidade. A mudanca e democratizacao
desse traje so foi introduzida no periodo da moda industrial, tanto pela participagdo das
mulheres na pratica de esportes e atividades de lazer em 1920, o que justificava o uso das
calcas pela facilidade em se locomover, quanto pelos varios protestos dos movimentos

feministas por igualdade em diversos setores, incluindo o vestuario.

Nao hé nenhuma razéo “natural” para que calgas tenham sido consideradas uma peca
de roupa especificamente masculina por longos periodos da histéria da moda. O
ténue “significado” que as roupas possuem ¢ completamente arbitrario, havendo
portanto pouca razao para nos deixarmos prender por ele (Svendsen, 2010, p.48).

Todavia, essa transformagdo no modo de producdao ndo significou que as distingdes se
tornaram extintas, mesmo com uma maior participacdo da sociedade no mercado da moda.
Conforme o pensamento do filésofo Lars Svendsen (2010), a moda ¢ um processo de
seletividade, responsavel por definir esses grupos. Sendo assim, ¢ possivel observar, dentro
desse parametro, que as classes mais altas rejeitam algumas tendéncias e aderem a outras, a
fim de se diferenciarem dos outros grupos sociais, considerados inferiores. Essa agdo também
determina a forma de consumo da massa, uma vez que ela observa a necessidade de se tornar
semelhante as classes mais altas, usufruindo do mesmo, ainda que em versdes inferiores, para
imitar e se sentir pertencente e validada a um grupo por meio do vestuario.

Essa perspectiva ¢ abordada pelo socidlogo alemdo Georg Simmel (1858-1918) como um
dualismo da existéncia humana. Ou seja, enquanto algo ¢ imitado, observa-se a necessidade
de pertencimento do sujeito a determinado grupo; em contrapartida, surge a distingdo como
fuga para a homogeneizagao das classes. A imitagdo, assim, fornece uma identidade coletiva,
a partir da qual a urgéncia por pertencer a algo transforma a medida de singulariza¢do do
sujeito em algo coletivo, onde as classes mais ricas se organizam para criar tendéncias
inalcangaveis as classes consideradas inferiores, tornando-as distintas. "A moda, portanto,
tanto liga como separa, aproxima como afasta, torna distinto e indistinto" (Simmel, 2008, p.
10). E por meio dessa logica que os grupos vdo se formando de maneira homogénea, na qual

as colocagdes sociais, econOmicas e psicoldgicas ganham interagdes, dando vez ao
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gerenciamento da aparéncia com a qual o outro se identifica. A moda fundamenta-se nessa
perspectiva, € a roupa passa a se comportar por meio desses diversos significados, estando
presente desde os desfiles e catdlogos de moda até a representagdao do poder econdmico de
quem a usa.

Percebe-se, dessa forma, que a representatividade encontrada no vestudrio, tanto pela sua
concepgdo cultural quanto pelos costumes e tendéncias designados pela moda, sdo aspectos
que podem ser encontrados dentro da atmosfera filmica do audiovisual, materializada em
camadas criativas que levam em consideragdo a expressividade do corpo inserido histdrica e
culturalmente em uma narrativa dramatica.

A efemeridade dentro da moda surge como fruto de uma sociedade mais dinamica, tendo
em vista que o seu sistema tem relagdo direta com a necessidade de distingdo, servindo como
um demarcador das camadas sociais. Além disso, essa evolugao acompanha nao s6 o mercado
do vestuario, mas também outros meios e linguagens, ligados ao entretenimento, por exemplo.
E através destes que o uso do vestuario aplicado & dramaturgia se instala, reiterando a
evolugdo dos personagens dentro das tramas por meio do corpo moldado pela caracterizagao
do figurino.

Dessa forma, assim como a moda se apresenta de maneira dindmica pelas mudangas
sociais, ¢ possivel perceber que esse ponto de vista também ¢ evidenciado dentro da série
Game of Thrones (HBO, 2011-2019) por meio da trajetoria da personagem Daenerys
Targaryen. As adaptacdes que os figurinos da personagem sofrem no decorrer das temporadas
demonstram as variagdes necessdrias para entender as mudangas incorporadas a historia da
protagonista. Ou seja, o vestuario pode ser marcante ou passageiro dentro da narrativa
ficcional.

E por essa perspectiva que corpo, roupa e figurino sdo analisados neste trabalho, como
meios de comunicagdo ndo verbal, uma vez que a linguagem ¢ estabelecida pelo
compartilhamento da verossimilhanga e dos efeitos simbdlicos atrelados a este contexto.
Sendo assim, esses produtos usados para distinguir o individuo transmitem nao sé
significados sobre a personalidade de quem o usa, mas também o local onde o sujeito estd
inserido socialmente. Dessa forma, por mais sutil que seja, o figurino consegue comunicar de

forma direta e sensivel, reforcando a expressao verbal da narrativa.
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2.DIRETOR DE ARTE E FIGURINISTA: MATERIALIZACAO NAO VERBAL DA
CENA E DA PERSONAGEM NA DRAMATURGIA

A Direcdo de Arte € uma das etapas criativas fundamentais para uma obra audiovisual. Sua
existéncia surgiu a partir do teatro com os povos antigos (egipcios, gregos e chineses). Essas
civilizagdes faziam uso de adere¢os como mascaras e figurinos para compor as pegas teatrais.
O autor Luiz Fernando Pereira (2015) enfatiza que a arte fornece a funcao plastica a um
projeto, seja uma montagem teatral ou producdo cinematografica. Ela se configura como obra
de arte, pois utiliza diversos elementos visuais para compor o espaco, como fotografias,
pinturas, desenhos e arquitetura. O audiovisual conseguiu atribuir a Direcdo de Arte
fundamentos artisticos que a consolidaram como atributo primordial para o desenvolvimento
e concepcao visual de obras cinematograficas no decorrer de sua historia, pois € ela que

concede o simbolismo plastico e fornece uma criagdo artistica unica.
[...] a relagdo entre o espago e a Diregdo de Arte adquiriu, tanto no teatro quanto no
cinema, uma importancia-chave no desenvolvimento cénico e tornou-se um dos
principais elementos receptores da visualidade que revela o espago do cenario e o
espaco das personagens (Pereira, 2015, p. 46).

O trabalho de diretor de arte foi oficializado como profissao no século XX, com a
institui¢ao do cinema americano, devido a necessidade de incluir os diversos profissionais
envolvidos na concepg¢do artistica das produgdes audiovisuais. A fun¢do de diretor de arte
surgiu através do trabalho de William Cameron Menzies, quando o produtor do filme ...E o
Vento Levou (1939), David Selznick, o incumbiu de desenhar, quadro a quadro, nos mais
precisos detalhes, a cenografia e as demais particularidades materiais da cena filmica. Como
recompensa pelo arduo trabalho, Menzies recebeu o titulo de production designer, dando
nome a uma das mais importantes fungdes dentro do audiovisual. Além disso, o termo
production designer diz respeito a posicao que esse profissional ocupa, lidando diretamente
com a equipe de produgao da obra e tratando de assuntos como or¢amento e finangas, por
exemplo, tudo isso pela necessidade de calcular os custos da locacdo, cenarios, figurinos e
assim por diante.

O trabalho da Dire¢ao de Arte, assim como todos os outros, foi sendo moldado e formado
através da dedicagdo de diversos artistas. A funcionalidade da equipe que trabalha e projeta as
producdes muitas vezes alcangou a maior quantidade de profissionais dentro da obra para o
exercicio de fungdes que careceriam de olhares especificos para o desenvolvimento do
trabalho, a exemplo disto, t€ém-se figurinistas, cenografos, maquiadores e aderecistas, além
dos assistentes de producao, e tudo para entregar um trabalho criativo e uniforme em conjunto

com a dire¢do e a direcdo de fotografia. No Brasil, essa profissdo foi consolidada em meados
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de 1980 também através do cinema, mas a especializagdo na area sempre esteve vinculada ao
aprimoramento multidisciplinar entre o audiovisual, as artes plasticas, cénicas e/ou
arquitetura.

A atuacdo principal do diretor de arte se da através do processo da concepc¢do visual,
elaborando criativamente a parte estética e plastica do produto audiovisual. Ou seja, esse
profissional é o responsavel direto pela materialidade visual da obra, coordenando a equipe de
maquiadores, cenografos e figurinistas, além de guiar o espectador aos detalhes estéticos da
historia narrada. Carolina Bassi Moura (2015, p. 38) destaca que “o primeiro termo, technical
director, evidencia dois aspectos importantes da funcdo: que ele era um 'diretor' e que tinha
uma competéncia 'técnica’ que o diferenciava do diretor do filme”. A criagdo desse termo
aproximou a abrangéncia da arte ao campo, pois culminou na jungdo da arte com a
tecnicidade vinculada aos processos cinematograficos. O titulo acaba sendo autoexplicativo,
mas com a mudanga de nomenclatura para production designer, ele colocou abaixo toda a luta
pelo reconhecimento da profissdo, uma vez que os diretores dos filmes ndao queriam dividir o
titulo de dire¢ao da obra, pois estava atrelado ao lado mais artistico da cena (designer). Fora
do Brasil, a estrutura do departamento de Dire¢do de Arte ¢ mais completa, uma vez que a
equipe ¢ bem dividida e ndo h4 acimulo de cargos. Sendo assim, eles se dividem em diretor
de arte, cendgrafos, figurinistas, maquiadores e assistentes, o que faz com que o niimero de
técnicos envolvidos na producdo seja muito maior e facilita na execu¢do de cada parte,
diferente do Brasil, onde a estrutura ndo esta bem definida e as demandas acabam
sobrecarregando a equipe.

Com relagdo ao restante das fungdes, comparando os mercados externo e interno, podemos
notar que existem muito mais func¢des preenchendo os departamentos de arte, fora do pais, do
que temos nos nossos departamentos, no Brasil. Disto resulta que nossos profissionais
acumulam muito mais demandas (Moura, 2015, p.47).

Ao considerar o que diz a pesquisadora e diretora de arte, Vera Hamburger (2014),
observa-se a importancia da profissio como uma das principais atribui¢des dentro do campo
da linguagem audiovisual, até porque, figurinos, cores, cenografia, maquiagem e iluminagao
sdo elementos fundamentais para a construcdo da materialidade filmica. As atribui¢cdes do
diretor de arte correspondem aos efeitos estéticos e artisticos preponderantes a concepgao

visual da linguagem plastica das narrativas.
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Tradicionalmente, a Dire¢do de Arte ¢ mais notada em géneros cinematograficos
especificos, como musicais, filmes de época e ficgdes cientificas, em que certos
codigos de representacdo sdo retratados primordialmente pelos elementos visuais. A
atragdo se da pela fidelidade de algumas reconstituigdes cenograficas e pela
grandiosidade de sua aparéncia decorativa (Butruce, 2017, p.12).

A criagdo artistica se manifesta de diversas maneiras neste trabalho também técnico. Cada
elemento dentro da Direcdo de Arte complementa o outro em cena, pode-se perceber que a
paleta de cores dialoga com cendrio, objetos de cena, o figurino, e este com a maquiagem, e
assim sucessivamente, tudo isto a fim de estimular através dos sentimentos e emocgdes, 0
espectador. O autor Luiz Fernando Pereira (2016, p. 48) complementa que a “Direcao de Arte,
com todas as suas nuances e complexidades, ¢ considerada uma arte em funcdo de um
objetivo: a narrativa”. Ou seja, a relagdo incorporada a ela ndo se configura somente em sua
funcdo plastica, mas também pelas articulagdes possiveis dentro da trama, envolvendo o
publico através dos elementos visuais e estéticos aplicados. Essa construgdo ¢ significativa,
uma vez que, se mal executada, pode influenciar negativamente a percep¢do do espectador
sobre a historia, implicando no desenvolvimento dos outros setores da produgao.

O objetivo principal da Direcdo de Arte € construir uma representagdo material do roteiro,
alinhando o seu trabalho ao da Dire¢dao de Fotografia. Além disso, toda a materialidade em
torno do trabalho deve contextualizar as caracteristicas fisicas, emocionais e psicoldgicas do
personagem, o que da vazdo as agdes do personagem dentro da trama. Através do trabalho
em parceria entre as direcdes, forma-se uma espécie de hierarquia dentro do projeto, onde ¢
possivel observar que a construgdo visual da producdo se baseia sob o efeito da concepgao

estética elaborada junto ao diretor de fotografia.

A fotografia funciona como um filtro ao olhar do espectador, se a Diregdo de Arte
constroi e ambienta cenarios e paramenta as figuras, definindo o universo plastico e
arquitetonico que compde aquela ficcdo, o fotdgrafo determina qualidades
fundamentais da conformacao visual da cena (Hamburger, 2014, p.20).

Diante da complexidade dos projetos em Dire¢ao de Arte, houve um aumento do niimero
de profissionais envolvidos para a execu¢do dos projetos audiovisuais, pois 0 mesmo abrange
subcategorias, tais como, marceneiros, pintores, designers, pesquisadores de objetos,
aderecistas, maquiadores, etc. Cada elemento ¢é responsavel por adequar a atmosfera filmica

de maneira eficaz ao projeto, oferecendo ao espectador diversos sentidos e emogdes.

O cenario, o figurino, os objetos, a iluminagao, as lentes, os movimentos de cimera,
os enquadramentos, a cor (luz ou pigmento), ou seja, a unido entre o diretor de arte e
o diretor de fotografia vai produzir a linguagem narrativa visual da “tela como
espago plastico”, como um quadro “vivo” em trés dimensdes, que serd completado
pelo diretor criando assim a linguagem simbdlica de cada obra de arte filmica
(Pereira, 2016, p. 51).
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Na iluminagdo, por exemplo, ¢ possivel analisar que muitos enredos ganham a cena e se
tornam protagonistas da trama, seja com o uso dos jogos de sombras, que criam suspense, ou
com luzes coloridas, que transmitem alegria e euforia, estabelecendo o clima certo para a
cena. A luz pode, portanto, tornar-se em muitas criacdes artisticas a protagonista do enredo,
elevando o vinculo emocional do espectador com a trama. Além disso, ¢ também possivel
admitir que esse elemento ¢ importante no momento de pds-produgdo, pois o profissional
envolvido com a iluminagdo observa a concep¢ao do balanceamento das cores, os ajustes em
contraste, a saturacdo das luzes e sombras. No final, esse processo pode ser também
administrado pelo proprio diretor de arte, com uma 6tica estética sobre o produto, tornando-o
unico, criativo e original.

Em relagdo ao cenario, Vera Hamburger (2014, p. 33) destaca a esséncia desse elemento:
“sao elementos vivos que, somados aos efeitos de luz e outros, fabricam atmosferas e armam
situagdes a cada acontecimento do roteiro”. Em outras palavras, o cendrio tem uma fung¢do
plastica importante dentro da trama. A sua concepg¢ao visual se baseia na melhor experiéncia a
ser proporcionada ao espectador, seja por locacdes reais ou construgdes em estadios. Além
disso, o uso de objetos em cena também ¢ uma caracteristica do cenario, uma vez que esses
elementos dialogam de maneira direta ou indireta com os personagens.

A maquiagem, em conjunto com o cabelo, também compde o trabalho da Diregao de Arte,
caracterizando os personagens e externalizando seus sentimentos, seja de forma artistica e
alegdrica, seja de maneira natural e despojada. Segundo a estudiosa Andréa Cavalcante de
Almeida Queiroz (2023, p. 11), uma caracteristica evidente desse elemento € a sua capacidade
de transfiguragdo: “Na maquiagem, ele se apropriou das técnicas para enfatizar a composi¢ao
externa da personagem, a partir da interiorizacdo dos sentimentos”. Assim, ela pode
representar o estado de satde, como olheiras e hematomas, por exemplo, ou o estado
emocional, com o uso de tonalidades mais leves e discretas em sua composi¢ao. Além disso,
esse elemento ajuda o espectador a se estabelecer na cronologia da produ¢do, com o uso de
artificios para envelhecimento e para a passagem do tempo em geral, pois dessa forma, fica

evidente o estado em que o personagem se encontra dentro da atmosfera filmica.
“Auxiliando na composi¢do da ficgdo, a maquiagem fornece pistas da realidade de
cada personagem envolvido na trama, a0 mesmo tempo que suas qualidades visuais
provocam sensagdes particulares no publico” (Hamburger, 2014, p.49).
O figurino, por sua vez, € responsavel por comunicar o interior do personagem, destacando

suas emogdes, valores, principios e crengas, além de explorar o lado historico na trama.

Torna-se importante destacar que o mesmo atua de maneira equivalente a maquiagem, sendo
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um elemento mais artistico ou cotidiano. Um ponto crucial nesse processo criativo ¢ a
“evolucdo” dos personagens através do figurino; na maioria das vezes, a mudanga comega
internamente nas emogdes € depois externamente através da caracterizagcdo fisica. Vale
ressaltar que a equipe de figurino precisa trabalhar em conjunto com a de maquiagem e de

penteado, que por sua vez, ajudam a complementar o resultado final.

Pressupondo que para criarmos um figurino e uma determinada maquiagem haja
necessidade de entendermos todo o contexto social do qual a personagem veio, no
qual ela sera inserida, para onde ela vai e qual a mensagem que ela deve passar ao
espectador, podemos afirmar que a sociedade é uma fonte primaria na criagdo de
figurino e maquiagem, que nos permite passear por varias areas das ciéncias sociais,
dentre elas nds temos o design, a moda, o audiovisual, o cinema, a internet ¢ muitas
outras que possa nos trazer subsidios para criacdo (Queiroz, 2023, p.12).

Com isso, percebe-se como a Direcdo de Arte ¢ fundamental para a criagdo da esséncia do
audiovisual, englobando diversos pontos que juntos transmitem a historia e o conceito da obra
de maneira eficaz, gerenciando desde a concepcao artistica do produto até o resultado em
cena. Sob esse aspecto, € possivel observar a importancia da mesma dentro das produgdes
audiovisuais, pois apesar de ndo ser um trabalho tdo conhecido entre os consumidores da
obra, ainda assim tem a sua relevancia dentro do resultado da produgao.

Além disso, a harmonia entre a Dire¢ao de Fotografia a Direcdo de Arte, demonstra como
ambos trabalham em complemento um em relacdo ao outro, a fim de assegurar a qualidade
visual do produto final, uma vez que a fotografia realca os aspectos materiais criados pela
arte, dessa maneira os cenarios, figurinos e todos os elementos artisticos ganham vida através
das lentes da camera e demais recursos de composigao.

Diante disso, o presente estudo visa, especificamente, a analise do figurino como elemento
primordial para o desenvolvimento da personagem Daenerys Targaryen dentro da trama. No
texto Arte em cena, Vera Hamburger (2014, p.47) afirma que cada "peca de vestuario ¢ lida,
mesmo que inconscientemente, como um signo pertencente a codigos sociais ou até como
fetiches pessoais". O ato de vestir-se envolve mais que requisitos funcionais de prote¢ao do
corpo, pois inclui sistemas culturais de significagdo. Neste sentido, o figurino pode ser
entendido como elemento comunicacional potente e, dentro de cena, como configura¢do ndo
verbal que favorece a comunicagao direta de codigos com o publico.

Dessa maneira, compreende-se como o figurino ¢ um elemento fundamental para a
concepe¢do das historias, trabalhando diretamente nas particularidades narrativas e visuais do
personagem, ou seja, ao assistir o publico ¢ levado a sentir contextualizagdes e caracterizagdes

do mesmo, no que concerne a narrativa.
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O figurino - também chamado vestuario ou guarda-roupa - é composto por todas as
roupas ¢ acessorios dos personagens, projetados e/ou escolhidos pelo figurinista, de
acordo com as necessidades do roteiro e da dire¢do do filme e as possibilidades do
orcamento. O vestudrio ajuda a definir o local onde se passa a narrativa, o tempo
histérico e a atmosfera pretendida, além de ajudar a definir caracteristicas dos
personagens (Costa, 2002, p.38).

Para Adriana Leite e Lisette Guerra (2002) na obra Figurino: uma experiéncia na
televisdo, o vestudrio ¢ caracterizado pela composicao de tecidos combinados na intencao de
manter uma relagdo interna e profunda com o sujeito, sendo capaz de moldar a sua
personalidade e construir processos de singularizagdo que intervém diretamente sobre o corpo
do sujeito.

Seguindo esta mesma ldgica, o trabalho do figurinista aparece como elemento fundamental
para a estrutura narrativa. Para isso, € necessario a compreensdo aprofundada e exata do
roteiro; e para que este trabalho seja bem executado, ¢ necessario que o figurinista tenha
repertorio de referéncias e sobre estilos de cada personagem, época na qual a producgdo se
baseia, materiais diversos, efeitos estéticos, entre outros, dando previsdo ao trabalho final da
Direcao de Arte.

Para Carolina Bassi de Moura (2015, p.64), “assim que entra no filme, o figurinista
mune-se primeiro de suas proprias impressoes, depois acolhe as impressoes do diretor de arte,
readaptando o que havia imaginado anteriormente e, s6 entdo, parte para criar os trajes”. De
acordo como o levantamento apontado pelo referencial tedrico, percebe-se que a roupa nio €
entendida apenas por sua fungdo de protecao, mas abrange demais indagacoes do sujeito sobre
o ponto de vista do seu individualismo, no que tange as perspectivas contextualizadas de
espaco e tempo; assim como o figurino, matéria de cena responsavel por delimitar as
personalidades dramaticas que protagonizam histdrias contadas. Para a diretora de arte Vera
Hamburger (2014, p.47), cada "peca de vestudrio ¢ lida, mesmo que inconscientemente, como
um signo pertencente a cédigos sociais ou até como fetiches pessoais".

Para Adriana Leite e Lisette Guerra (2002, p.29), na obra Figurino: uma experiéncia na
televisdo, as vestes sao composicoes de tecidos costurados e combinados no intuito de manter
“uma relacdo interna e visceral com o sujeito [...]: quando usada, incorpora-se a ele,
dialeticamente, moldando sua personalidade e por ela sendo moldada, constituindo um
processo de singularizagdo”. O ato de vestir, pura e simplesmente, parte de uma ideia que se
materializa pelo objeto, roupa e tudo aquilo que se relaciona com a atitude de se ornamentar,
desde penteados até intervengdes feitas diretamente sobre o proprio corpo, constituindo um

sistema de representagao.
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O realismo emocional que a série Game of Thrones (HBO, 2011-2019) construiu, criou
uma identidade visual unica. A atmosfera audiovisual elaborada em conjunto a Direcdo de
Arte, trouxe regionalismo a trama, a partir do qual ¢ possivel identificar no figurino a
peculiaridade de cada grupo social, ou mesmo individualidades através do uso de cores e
formas, contribuindo, portanto para transmitir a evolu¢do narrativa dos personagens em cada
episoddio, em especial, a protagonista da trama, Daenerys Targaryen. A funcido das cores
atreladas ao figurino nessa perspectiva € criar um lago psicologico com quem assiste, ou seja,
cada cor tem uma funcdo representativa para os varios sentimentos elencados pelo roteirista a
figurinista da série. Através disso, pode-se observar que o trabalho da Direcdo de Arte esta
elencado ndo sé ao uso de tons que variam conforme o momento vivido pela personagem,
mas também dialoga de maneira sutil com o espectador da trama. A exemplo disso,
percebe-se que os elementos acrescentados ao traje da protagonista mesclam a sua trajetoria
como herdeira do Trono de Ferro com a identidade da sua Casa. Em relagdo aos dragdes, essa
caracterizagdo denota uma certa sutileza no uso de cores e texturas como um meio de
mudanca dentro da narrativa, para que, de certa forma, fique evidente ao espectador as
mudangas em sua jornada.

A diretora de arte Vera Hamburger (2014, p.49) destaca a diferenga entre figurino e moda,
“[...] é frequente a confusdo entre figurino ¢ moda. Apesar de lidar com as mesmas matérias,
sdo atividades bastante distintas. [...]”. A figurinista da série Michele Clapton, em sua pagina
do Instagram', fez questdo de enfatizar isso em seu trabalho. No figurino, a interpretagdo
plastica de significados dramaticos € muito mais importante que seguir tendéncias e leis de
mercado, sendo um arranjo importante para destacar a personalidade da personagem, a sua
trajetoria dentro da narrativa, além de mostrar os seus objetivos, ambi¢des, medos e
conquistas (FIGURA 6). Todavia, a produgdo desses figurinos foi capaz de alcangar o
vestudrio para além da trama, servindo de inspiracdo para desfiles de moda e outras

figurinistas.

FIGURA 6 — Figurino Daenerys

! Disponivel em: <https://www.instagram.com/micheleclapton/>. Acesso em: 09, nov, 2023.
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Fonte: Postagem no perfil do instagram de Michele Clapton , 2020. !

Para a construgdo de cada figurino, Michele Clapton alinhou as suas inspiracdes a
expectativa dos diretores da série, David Benioff ¢ Dan Weiss, que propuseram uma criagao
mais realista e menos fantasiosa. Partindo dessa perspectiva, Michele Clapton pesquisou ndo
s6 nos livros que deram origem a série, mas também investiu em pesquisas nos museus,
pinturas persas e japonesas, até chegar a uma atmosfera medieval Unica. Assim, a sua
producdo ndo se baseou em povos ou culturas especificas, criando um vestuario realista e
exclusivo.

Outro detalhe relacionado a produgdo dos figurinos foi o uso do envelhecimento das pecas
para dar o ar de desgaste e uso prolongado ao vestuario, a exemplo disso, o figurino usado
pela protagonista da trama enquanto esposa de Khal Drogo. O uso de um traje mais sujo e
desgastado da sentido a realidade dos Dothraki como povo “selvagem” e ndmade. Dessa
forma, podemos estabelecer também a importancia das cores através da Dire¢do de Arte, que
age diretamente com a indicacdo de espago e tempo vividos pela personagem, assim como a
verossimilhanca dos periodos histdricos atribuidos a trama como inspiragao para a criagao da
narrativa. Hamburger (2014, p.49) refere que “Seu estilo visual marca-o visualmente,
permitindo que seja reconhecido a cada aparigdo ou compreendido em suas transformagdes”.

Na construgdo de cada figurino, criar essa identificagdo pessoal com o publico ¢
fundamental para o sucesso da obra, uma vez que o modelo vira referéncia em qualquer
circunstancia. A figurinista, em entrevista a revista Vogue (2019), afirma que a construgdo do
figurino de cada personagem conversa diretamente com o desenvolvimento do mesmo dentro
da trama e esse ¢ um ponto crucial dentro do processo criativo do figurino. A evolucdo do
elenco se da inicialmente de maneira interna, com a autoconfianga por exemplo, para entao
ser externalizada através das roupas e acessorios. Dessa forma, ao observar a trajetoria da
protagonista Daenerys Targaryen, fica claro como alguns detalhes se adequaram
esteticamente a narrativa (FIGURAS 7 e 8), ao dar imponéncia ou alguma distingdo a

personagem.
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FIGURA 7 - Figurino Daenerys Gelo

Fonte: Postagem no perfil do instagram de Michele Clapton , 2017. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/p/BY GWomJBUOE/ >. Acesso em: 09, nov, 2023.

FIGURA 8 — Figurino Daenerys Gelo

Fonte: Postagem no perfil do instagram de Michele Clapton, 2018.

Disponivel em: <https:/www.instagram.com/p/BYGWomJBUOQE/ >. Acesso em: 09, nov, 2023.

Compreendeu-se aqui o contexto historico e conceitual da profissdo de Dire¢do de Arte e a
sua relevancia dentro da dramaturgia ao longo dos anos, além do entendimento dos
pressupostos simbdlicos e questdes envolvidas com a pesquisa de referéncias que
caracterizam a busca conceitual para a construgdo inicial da personagem Daenerys Targaryen.
As demarcacdes produzidas pelo figurino no avango narrativo ¢ no desenvolvimento
emocional da trama estruturam-se, a priori, na etapa de concepg¢do estratégica da Direcao de

Arte.


https://www.instagram.com/p/BYGWomJBU0E/
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Além disso, apds abordagem desenvolvida no primeiro capitulo, sobre teorias ligadas ao
vestuario e sua relacdo com os sujeitos socialmente inscritos, o intuito deste artigo passa a ser
analisar como as visualidades personificadas no figurino desta personagem, em particular,
estabelecem intengdes dramadticas e efeitos simbolicos decorrentes. A pesquisa, de cunho
qualitativo, utilizard como ferramenta metodoldgica a analise filmica (Vanoye; Goliot-Lété,
1994; Penafria, 2009) e se propde a delimitar algumas dimensdes fisicas do figurino, bem
como, caracterizagoes dramaticas e trajetorias da protagonista da série. Importante destacar
que a escolha metodologica para andlise de uma produgdo televisiva leva em consideragdo seu

padrao cinematografico, em especial no que tange a Dire¢do de Arte.
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3. PERSONALIDADE DOS FIGURINOS DE DAENERYS TARGARYEN EM GAME
OF THRONES: ANALISE FILMICA

Manuela Penafria discorre, em seu texto Andlise de Filmes - Conceitos e Metodologias
(2009), sobre duas caracteristicas que se fazem presentes nas analises filmicas: decomposi¢ao
e interpretagdo. Embora existam diversos métodos para descrever um objeto audiovisual, ¢
comum a esses trabalhos a descricdo dos elementos materiais da cena como iluminacgao,
cenarios ¢ afins para, em seguida, estabelecer as relagdes que esses objetos cénicos

estabelecem com o espectador, reconstruindo a percep¢ao da obra.
A decomposi¢@o recorre pois a conceitos relativos a imagem (fazer uma descrigéo
plastica dos planos no que diz respeito ao enquadramento, composicdo, angulo...) ao
som (por exemplo, off e in) e a estrutura do filme (planos, cenas, sequéncias). O
objectivo da Andlise ¢, entdo, o de explicar/esclarecer o funcionamento de um
determinado filme e propor-lhe uma interpretacao (Penafria, 2009, p. O1).

Penafria (2009) ressalta que ¢ comum haver confusdo entre a analise e critica, pois ambas
descrevem o audiovisual em camadas. A critica, de certa forma, visa abordar situagoes
externas ao audiovisual, como juizos de valor que buscam entender como a obra criticada
afeta o coletivo e molda de certa forma comportamentos sociais, ou mesmo discussdes
relativas aos temas apresentados. Ja a andlise tem como principal caracteristica a
decomposi¢cdo do objeto estudado, a fim de perceber um novo olhar sobre determinados
elementos desunidos da obra, ou seja, atribuindo um significado especifico para aspectos que
podem passar despercebidos ao longo de uma produgao.

Dessa forma, considerando a metodologia analise filmica que Penafria (2009) descreve, o
ato de decompor e descrever de maneira coesa e detalhada torna-se a principal forma de
atividade exercida através dessa abordagem metodologica. Com isso, compreende-se que a
decomposi¢do de uma obra cinematografica ¢ o inicio da andlise filmica, levando a etapa de
reconstru¢do do objeto, que condiz com a finalizacdo da andlise, ¢ traz, de maneira leve,
conclusdes acerca de particularidades ndo pertinentes a uma critica audiovisual. O mesmo ¢

observado por Francis Vanoye e Anne Goliot-Lété (1994), no Ensaio sobre Andlise Filmica:

Analisar um filme ou um fragmento é, antes de mais nada, no sentido cientifico do
termo, assim como se¢ analisa, por exemplo, a composi¢do quimica da agua,
decompd-lo em seus elementos constitutivos. E despedacar, descosturar, desunir,
extrair, separar, destacar e denominar materiais que nao se percebem isoladamente
“a olho nu”, pois se ¢ tomado pela totalidade. Parte-se, portanto, do texto filmico
para “desconstrui-lo” e obter um conjunto de elementos distintos do proprio filme
(Vanoye e Goliot-Lété, p.15).
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Partindo dessas consideragdes acerca da analise filmica como método de estudo,
pondera-se sobre a percepcao distanciada do analista e seu objeto de estudo. Isso permite
aprofundar e compreender os significados presentes nos elementos filmicos, bem como
incorporar novas possibilidades de interpretagdo ou maneiras como esses componentes se
relacionam dentro da trama. “Analisar um filme ndo é mais vé-lo, é revé-lo e, mais ainda,
examina-lo tecnicamente” (Vanoye e Goliot-Lété, 1994, p.12). Dessa forma, percebe-se que
desconstruir uma obra audiovisual e estudar a sua estrutura de maneira detalhada, pode levar a
reconstru¢do do olhar com novos significados para ela, valorizando, inclusive, elementos que
ndo sdo visiveis ao grande publico.

Vanoye e Goliot-Lété (1994) afirmam que, para analisar, é necessaria a observagao de dois
tipos de obstaculos: o material e o psicologico. Os de ordem material sdo aqueles
circunscritos ao campo visual, enquanto os de ordem psicologica lidam mais com os
significados da obra, ou seja, implicacdes e questionamentos em torno das formas aplicadas
na concepcdo do produto audiovisual. Além disso, para os autores, o trabalho da analise
filmica ¢ estabelecido tanto pelas significagdes geradas através do audiovisual, quanto pelo
impacto concebido pelas reflexdes que o cercam, a partir da decomposicdo dos seus
elementos. Portanto, a relacdo entre a materialidade audiovisual e o lago psicologico esta
atrelada, para fins deste trabalho, a atuagdo da Direcdo de Arte, em especial, do figurino,
conforme ja estudado anteriormente. Assim, tracam-se conexdes entre as matérias que
caracterizam a personagem, seu corpo, € os efeitos psicologicos gerados através da narrativa.

O uso da analise filmica em série televisiva nos permite compreender de maneira mais
profunda sobre os elementos visuais pertencentes a narrativa, expondo os significados
implicitos na trama, tais como contexto social vivenciado na série, o uso de arranjos artisticos
trazendo uma verossimilhanca com a realidade, entre outros. Dessa forma, ao analisar a série
televisiva Game of Thrones (HBO, 2011-2019), poderemos observar questdes inerentes a
materialidade filmica e a sua subjetividade através do desenvolvimento da personagem
Daenerys Targaryen.

Daenerys Targaryen, personagem do seriado televisivo Game of Thrones (HBO,
2011-2019) possui uma trajetoria complexa, demarcada por sua denominagdo expandida:
Daenerys Targaryen, Filha da Tormenta, a Nao Queimada, Mde de Dragoes, Rainha de
Mereen, Rainha dos Andalos e dos Primeiros Homens, Senhora dos Sete Reinos, Khaleesi dos
Dothraki, a Primeira de Seu Nome. Essa denomina¢do ja enfatizando também mudancas

identitarias dentro da propria narrativa.
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No que concerne aos obstaculos psicoldgicos, pontuados por Vanoye e Goliot-Lété (1994),
constata-se como aspecto narrativo importante as diferentes personalidades atribuidas a
Daenerys. Elas estardo demarcadas aqui em oito fases distintas, dialogando com obstaculos
materiais como, trajes, tecidos, cores, texturas ou acessorios utilizados, de maneira que se
torne possivel, no rearranjo final da andlise, compreender as simbologias que envolvem a
trajetoria da personagem.

A partir do momento em que a sua jornada sofre mudanca, suas configuracdes materiais -
no corpo, nas vestes € nos acessorios -, acompanham e demarcam tais transformacdes. A
analise dos figurinos ¢ tido neste estudo como objeto principal para o desenvolvimento da
personagem dentro da trama. As significagdes para o meio comunicacional sdo elencadas com
o uso de cores, texturas e cortes, que concretizam a identidade de Daenerys ao longo da sua
jornada em busca do Trono de Ferro.

Os figurinos serdo analisados por temporada, a fim de identificar os elementos
responsaveis pela evolugdo da personagem dentro da narrativa. Dessa maneira conseguimos
observar os elementos materiais gerados com o uso dos trajes e os efeitos psicoldgicos a eles
atribuidos. Da primeira temporada a oitava e ultima, a trajetéria € longa e cheia de mudangas,
isto porque cada fase de sua jornada ¢ adornada de diferentes circunstancias. Em sua primeira
aparicdo em cena, fica demarcado o aspecto fragil atribuido a Daenerys, para entdo
estabelecer uma trajetoria balizada por situacdes desafiadoras. Ao final da série, € perceptivel
que Daenerys deixa a personalidade de princesa submissa e incorpora mudangas narrativas e
fisicas consideraveis, sinalizadas em cada uma das oito temporadas de Game of Thrones
(HBO, 2011-2019).

Com isso, serdo analisados oito figurinos (um por temporada). Como critério de
observagao, serao considerados os episodios que marcaram a transformacao da personagem e
contribuiram para sua evolugdo, confirmando a sua importancia dentro da trama. Essas
analises buscam descrever as modelagens, materiais, formas, cores, texturas, entre outros
aspectos que compdem o vestuario da personagem, buscando destacar os elementos que
demarcam no figurino os significados ou as simbologias atreladas ao desenvolvimento
narrativo da protagonista. A descricdo sera dividida em oito partes, nas quais observam as
matérias especificas do figurino, sua concepcao visual de formas, cores ou acessorios, alguns
fatores historico-culturais e os sentidos atrelados a construcdo das identidades de Daenerys

por meio desses elementos.
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3.1. Daenerys Targaryen: Primeira de Seu Nome e Khaleesi dos Dothraki do Grande
Mar de Grama (1a Temporada)

No inicio da sua jornada, quando ela se identifica como a Primeira de Seu Nome,
observam-se aspectos vinculados aos seus conflitos pessoais - como o casamento arranjado
por seu irmao, Viserys, com o lider do povo Dothraki, Khal Drogo, em troca de um exército
para reconquistar o Trono de Ferro, suposta heranca dos Targaryen. Seu figurino, em tecidos
leves, fluidos, quase transparentes e em cores no tom pastel, demonstra a "pureza" necessaria
para o acordo, fragilidade e ingenuidade caracteristicas da posi¢do de subjugacdo vivida pela
personagem (FIGURA 9). As cores em tonalidades neutras e translicidas simbolizam a falta
de controle que Daenerys tinha sobre suas proprias acdes, sendo objetificada por seu irmao

em troca de um acordo.

FIGURA 9 - Primeira apari¢do de Daenerys Targaryen

Fonte: Série Game of Thrones, Temporada 1, Episddio 1.

Nesse aspecto, a personagem ¢ apresentada como uma escrava sendo vendida pelo seu
irmao, isso demonstra a auséncia de poder sobre. Além disso, observa-se a aproximacao do
figurino de Daenerys Targaryen com o kalasiris e a toga-tlnica greco-romana. Como
analisado no primeiro capitulo deste trabalho, essas vestimentas, embora comuns a ambos 0s
sexos e a grande parte da populacdo, diferenciavam-se classes sociais e relagdes de poder pelo

uso de adornos especiais.
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O que ndo acontece com Daenerys neste primeiro momento, pois ela quase sempre
aparece desprovida de acessorios, tanto nas roupas quanto nos cabelos. Essa submissdo a

autoridade do irmao € confirmada pela figurinista Michele Clapton (Cogman, 2013):

No comego da série, Dany vive a maior parte do tempo com alguém - inicialmente
com seu irmdo - dizendo-lhe o que vestir. Ela tem dois vestidos-chave no primeiro
episodio: o 'de exame' e o de casamento. O vestido 'de inspegdo' foi essencialmente
desenhado para fazé-la parecer nua quando Drogo vem para ver a mercadoria [...]
Quanto ao vestido de casamento, foi feito para ser desembrulhado, como se Drogo
estivesse abrindo um presente (Cogman, 2013, p.158).

Esta primeira fase, portanto, simboliza a personagem como objeto de troca, com o
proposito de sustentar a tradicao familiar. Isso ¢ demarcado pela representagdo que Daenerys
sustenta um ideal de beleza (cabelos longos, jovem, atraente e intocada), sendo, nesse
contexto, descrita como uma noiva ideal. Os elementos usados na construg¢do desse primeiro
figurino deixam clara a posicdo da protagonista na trama, na medida em que exaltam a sua
fragilidade no uso de tecidos fluidos e cortes com caimento que destacam seu corpo delicado.
A trajetoria de Daenerys Targaryen se inicia, entdo, com a imagem de uma princesa fragil e
manipulavel as agdes do seu irmdo, Viserys. Essa perspectiva se transforma a partir do
momento em que ela se casa com Khal Drogo e usa da sua feminilidade para dominar o
parceiro. Em ambas situagdes, € possivel constatar que as duas primeiras apari¢des da
personagem estdo envoltas em uma cultura patriarcal (a mulher sem vontade propria e como
objeto sexual e reprodutor), demonstrando que o corpo feminino age conforme o desejo ¢
vontade do homem, alinhando essa perspectiva ao dominio sob as vontades da mulher.

No decorrer da narrativa, ¢ perceptivel a evolugao da mesma seguindo a mudanca em suas
vestes. A unido de Daenerys Targaryen a Khal Drogo, fruto de um acordo estabelecido entre
os Targaryens e o povo Dothrak, marca a segunda fase, Khaleesi dos Dothraki, e traz novas
adaptacdes ao modo de viver da personagem. A adocdo de um novo estilo de vida ¢
perceptivel, uma vez que ela passa a fazer parte de uma nova cultura. Entre os figurinos das
FIGURAS 9 e 10, nota-se a mudanga drastica dos tecidos - dos leves e transparentes
presenteados por seu irmado, transmitindo fragilidade e submissdo, até aos resistentes e
caracteristicos do povo governado por seu marido, com materiais em couro de pele de
animais, transicionando para a figura selvagem, uma Khaleesi. Apesar das mudangas de
trajetoria, suas vestes continuam sinalizando obediéncia ao patriarcado ou as tradigdes
culturais de outros povos, além de mascarar as suas vontades e desejos. A caracteriza¢do do
personagem ao longo da trama deve se destacar de forma significativa ao espectador,

“permitindo que seja reconhecido a cada apari¢ao ou compreendido em suas transformagdes”
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(Hamburger, 2014, p.49). Na constru¢do de cada figurino distinto, criar essa identificacdo
pessoal com o publico ¢ fundamental para o sucesso da obra, uma vez que o modelo vira

referéncia em qualquer circunstancia.

FIGURA 10 - Vestuario de Daenerys Targaryen

< Conteddo Sexual, Violéncia Extrema, Linguagem Imprépria

Game of Thrones
T1Ep.3: Lord Snow

Episddios Vocé também pode gostar

Fonte: Pagina MHD - Os figurinos de Daenerys Targaryen, 2022.

Outro aspecto a ser considerado, analisado em capitulo anterior pelo ponto de vista da
autora Helena Katz (2008), envolve a perspectiva do corpo como um processador. A luz desta

reflexdo tedrica, a mudanga do figurino de Daenerys no momento em que entra em contato
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com as informagdes ao seu redor (a cultura Dothraki) ¢ entendida como um processo de
absor¢do, processamento e depois expressdao. Essa assimilagdo também ¢ conhecida na
histéria do vestuario dos povos antigos, quando as roupas eram confeccionadas tanto para
proteger o corpo do clima (frio, calor ou chuva) como também demarcar conquistas. Um
exemplo disso ¢ o uso de dentes de animais como acessorios.

Essa inspiracdo de criacdo veio da propria figurinista da série, Michele Clapton, que, em
seu trabalho de representacao do vestuario do povo selvagem Dothrak - onde o uso de couro
era uma caracteristica do estilo de vida -, pecas mais rusticas e artesanais foram incorporadas
em cena para demonstrar a realidade nomade vivida. Quando a personagem se une a esse
grupo, ficou nitida a troca de identidade através da materialidade das suas vestes. No entanto,
sua esséncia enquanto Targaryen se manteve, ao incorporar mindcias e simbologias da sua
familia, como os detalhes feitos nos tecidos de couro a fim de se assemelhar as escamas do
Dragdo (FIGURA 11). Esses detalhes, que at¢ podem passar despercebidos aos olhos do
publico, demonstram mais uma vez que as escolhas ndo s3o acaso e visam incorporar
significados a trama a partir da caracterizagao da protagonista.

Dessa forma, mesmo Daenerys Targaryen assumindo o posto de Rainha dos Cavalos, aos
poucos se percebe que ela estd construindo uma identidade propria na narrativa, deixando de
lado a fragilidade e submiss@o com o uso de roupas especificas. Um exemplo disso ¢ a
incorporagdo de calgas e botas, tal como uma guerreira Dothrak, além do uso de trangas que
demarcam seu lado tribal e representa forga e resisténcia, caracteristicas que a acompanharao
ao longo da sua trajetoria. Porém, nesse contexto da primeira temporada, ¢ importante
ressaltar que a personagem ainda se mantinha subjugada tanto pelo irmao Viserys quanto pelo

marido Khal Drogo, cedendo aos desejos deles a fim de obter aprovagdo e aceitacao.

3.2. Daenerys Targaryen: Filha da Tormenta, a Ndo Queimada, Mde de Dragoes (2a

Temporada)

Depois da morte do seu marido, Khal Drogo, que estava em estado vegetativo, Daenerys
Targaryen decide se queimar. Ela se langa a fogueira junto a feiticeira que a enganou e tirou a
vida de seu filho e, logo depois, a de seu amado. Além disso, também colocou na fogueira os
tré€s ovos de dragdo que guardava como presente. Essa atitude de se langar as chamas ¢ uma
tentativa de se livrar do sofrimento causado pelo luto, tanto pela morte da sua nova familia
quanto pela sua historia, que foi mais uma vez arrancada de si com violéncia brutal. Esse
momento ¢ demarcado como Fogo e Sangue, lema da Casa Targaryen, trazendo a

ressignifica¢do da jornada da personagem com um grande marco na sua trajetoria.
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Ao contrario do que se esperava, Daenerys ndo morreu queimada. Pelo contrario, sua pele
se manteve intacta em meio a brasa que, aos poucos, se apagava. A tentativa de acabar com a
sua propria vida mudou com o nascimento dos dragdes de Daenerys Targaryen (Drogon,
Rhaegal e Viserion), demarcando ponto de virada na jornada da personagem. Ela acrescenta
ao seu nome os titulos Filha da Tormenta, a Ndo Queimada, Mde de Dragoes, agora com uma
trajetoria politica de conquista, a personagem marca o inicio da sua fase autossuficiente em
busca do Trono de Ferro. As principais caracteristicas nesta fase sdo: a maternal com os
Dragdes (determinada pela afetividade com seus filhos), a guerreira (através da forca,
coragem e imposi¢ao diante das circunstancias) e a estrategista (estabelecidos pelo poder de
negociacdo). Apesar disso, Daenerys Targaryen ainda € vista pelos lideres de Qarth como uma
mulher a ser domada por homens. Ao chegar a cidade para negociar um exército, a
personagem ¢ presenteada com um vestido em detalhes dourados, com recortes que valorizam
a sua silhueta. Isso demonstra a expectativa de que ela se apresenta como uma donzela a ser
conquistada, ¢ ndo como uma mulher guerreira, revelando, mais uma vez, a misoginia
presente na cena e a falta de mulheres em posi¢des de poder.

Na segunda temporada da série, fica perceptivel o trabalho desenvolvido pela figurinista. A
mudanca se torna expressiva no uso de tecidos mais encorpados com texturas diferentes, em
tonalidade marrom e rosa, nesta cena (episddio 10), Daenerys esta na Casa dos Imortais a
procura de seus dragodes, passando por dimensdes que estdo sob efeito de magia, criando
cenarios imaginarios do passado e futuro da personagem (FIGURA 12). Em uma dessas
portas, Daenerys ¢ acorrentada e forgada a usar o poder de seus dragdes a favor do feiticeiro
Pyat Pree, porém ele ¢ morto logo depois pelos dragodes, sob o comando de Daenerys.

Apesar da mudanca em relacdo ao figurino da personagem, ainda € notoria a incorporagao
de elementos da vivéncia de Daenerys enquanto Khaleesi. O uso do colete em couro em
formato de armadura, transmitindo a personalidade de poder e for¢a, admitidos por ela apos a
perda do seu filho e marido. A materialidade do figurino cria um jogo com o passado e o
presente da personagem, e esse didlogo de texturas, formas e tecidos conectam diretamente
com a trajetoria de Daenerys dentro da trama.

Nesta fase, o figurino assume mais simbologias e significados. Os recortes na parte
superior ¢ inferior da roupa, por exemplo, fazem uma alusdo tanto ao lado feminino e delicado
de Daenerys, como mulher e mae, quanto ao lado masculino, com uso de calgas, o que
transmite ao espectador a dualidade vivida pela personagem. De certa forma, sua
caracterizagdo foge dos padrdes de outras personagens femininas da trama que pertencem a

familias nobres, pois sua personalidade masculina, de luta e de guerra, passa a demarcar
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mudangas na trajetoria da protagonista ao longo das duas temporadas, saindo da imagem de

princesa fragil e delicada para guerreira e conquistadora.

FIGURA 12 - Vestuario de Daenerys Targaryen na Segunda Temporada

£ Conteddo Sexual, Nudez, Violéncia

Game of Thrones
T2 Ep.10: Valar Morghulis

Episédios Vocé também pode gostar

Fonte: Série Game of Thrones, Temporada 2, Episodio 10.

FIGURA 13 - Detalhes do traje de Daenerys Targaryen na segunda temporada

Fonte: Pagina MHD - Os figurinos de Daenerys Targaryen, 2022
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3.3. Daenerys Targaryen: Quebradora de Correntes (3a Temporada)

Na terceira temporada, Daenerys esta em busca de aumentar o seu poder com um exército
maior. Além da sede de salvar os escravos da regido de Astapor, a personagem faz um acordo
com o lider Kraznys, trocando o maior de seus dragdes, Drogon, por cerca de 7 mil
imaculados - soldados eunucos altamente treinados e conhecidos por sua lealdade. O que
parecia uma jogada arriscada e confusa diante do seu conselho, lhe rende a liberdade do povo
junto ao exército de imaculados, que por ordem dela, matam todos os mestres da cidade, além
do retorno do seu dragdo, que apenas a obedecia.

A medida que a sua jornada em busca do Trono de Ferro se torna mais complexa e pessoal
- conquistando diferentes povos e compartilhando culturas distintas a sua-, o seu figurino
sofre adaptagdes significativas. Os tecidos trazem a textura das escamas, os tons em azul e
cinza referem-se ao lado interno das chamas e cinzas produzidas pelo fogo, ou seja, o
renascimento da lider como rainha. A fase Rainha de Mereen, Rainha dos Andalos e dos
Primeiros Homens, incorpora o uso de capas, atrelando as cenas a sensagdo de poder e

soberania (FIGURA 14). Conforme a figurinista Michele Claptom (Taylor, 2016):

A paleta de cores foi centrada no azul, que ¢ a cor preciosa para os dothraki. A
mudanca no seu estilo de vestuario se deve em parte a sua jornada para se tornar
uma mulher e uma lider, mas também a praticidade. Dany leva uma vida ndomade e,
ao cavalgar, precisa de botas e uma calga de couro. E 6timo que essas pecas
confiram tamanho forca a sua aparéncia, mas eu queria que a forma transmitisse a
sua feminilidade. Examinamos muitos elementos, experimentamos bordados de
escamas de dragdo, ¢ as mangas quase parecem o capelo de um cobra. Eu queria
desenhar os dragdes, mas também criar um aspecto de armadura, de protegdo em
relagdo as escolhas que ela faz. Apos Qarth, onde a roupa foi desenhada para passar
a impressdo de que ela cometera um erro na escolha do estilo, Dany comega a usar
mais elementos do vestuario masculino - pois ¢ onde ela sente que esta o poder - ¢ 0s
torna seus (Taylor, 2016, p.82).

Esta fase ¢ demarcada por outra evolugdo estilistica de Daenerys Targaryen: o colete em
formato de armadura (FIGURA 15) e o uso de calcas. Esse detalhe se deve ao fato de a
personagem continuar em busca de um exército para a conquista do Trono de Ferro. As
particularidades de guerreira continuam presentes em seu vestuario, mas sao incorporados
outros detalhes que transformam o figurino e dialogam com a evolugdo da relacdo de
Daenerys com seus dragdes.

A tonalidade em azul faz referéncia ao lado leve e sereno da personagem, que esta em fase
de amadurecimento, mesclando-se com o uso de tecido em couro no colete, revelando as suas
vivéncias passadas,suas lutas com as perdas dos seus familiares e dificuldades em reunir um

exército. Além disso, o uso da capa também remete a figura de poder e soberania,
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caracteristicas que Daenerys vai conquistando ao longo de suas andangas por territorios
estrangeiros.

Outro detalhe importante ¢ a visao do povo (escravos, imaculados e Dothrak) a respeito da
personagem: as simbologias de poder, confianca e forga fazem com que eles a sigam e a
reconhegam como lider. Rodeada por homens, o uso de calgas nessa situacdo transmite uma
mensagem de igualdade e poder entre ela e os outros personagens masculinos, demonstrando
que, mesmo sendo mulher, tem personalidade e for¢a para liderar exércitos e planejar a
conquista dos Sete Reinos. Além disso, Daenerys transmite uma imagem de forte lideranga

que a faz ser seguida e adorada ndo apenas como lider, mas também como Rainha.

FIGURA 14 - Vestuario de Daenerys Targaryen na Terceira Temporada

Game of Thrones
T3 Ep.10: Mhysa

Episdios Voce também pode gostar

Fonte: Série Game of Thrones, Temporada 3, Episédio 10.

FIGURA 15 - Detalhes do Traje de Daenerys Targaryen na terceira temporada

Fonte: Fonte: Pagina MHD - Os figurinos de Daenerys Targaryen, 2022
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Com a evolugdo da personagem no decorrer da trama, o figurino se torna responsavel por
deixar essas transformagdes implicitas ao espectador. A materialidade dos tecidos dialoga
com o desenvolvimento de Daenerys Targaryen, e fica perceptivel a construcdo da sua
identidade como rainha ao longo da sua jornada. Essa percepcdo foi concebida pela propria
figurinista da série, Michele Clapton, em entrevista para o site Business Insider, que afirma o

objetivo dela na criagdo das pecas.

Eu acho que cada coisa — o [dragdo] elo na cadeia, por exemplo — tudo sobre [seu
traje] tem simbolismo e ¢ isso que eu acho tio interessante em projetar os figurinos.
Vocé deve ser capaz de olhar para cada personagem e quase mentalmente saber o
que eles estdo tentando dizer (Renfro, 2017, pg.5).

3.4. Daenerys Targaryen: Rainha de Meereen (4a Temporada)

Apds sua nova conquista, o reinado de Meeren, Daenerys se vé diante de uma cultura
totalmente diferente da sua. Ela precisa conciliar seus ideais com os costumes locais e, além
disso, encara o desafio de "educar seus dragdes" para que a natureza selvagem deles nao afete
os cidaddos. Essa situagdo ¢ marcada pela visita de um camponés que, ao pedir a ajuda de
Daenerys, revela que seus dragdes estao fazendo pessoas inocentes como presas € mostra uma
sacola com os restos mortais da sua filha, queimada por Drogon. Horrorizada com as atitudes
dos seus dragdes, Daenerys ndo v€ outra opcdo a ndo ser capturd-los e aprisionéd-los nas
masmorras de Meeren, evitando que mais ataques ocorressem. Porém, considerando a ligagao
maternal da personagem com os dragdes, deixa visiveis a sua perturbacao e fragilidade,

mostrando que, como rainha, rentincias devem ser feitas em prol do coletivo.

As roupas também podem servir para delinear a histéria de um personagem, seja
através do estado em que elas se encontram ou da significagdo que a peca, ou parte
dela, tem dentro da estrutura do filme (Costa, 2002, p. 40).

Outro aspecto destacado no vestudrio, nesta temporada, ¢ o fato de que, & medida que
Daenerys conquista diversas cidades, sua imagem se transfigura em monarca, a partir da qual
o seu comando e suas ordens sdo estritamente obedecidas, a fim de conquistar o Trono de
Ferro. Dessa vez, a construgdo do figurino segue padrdes mais femininos, com silhueta mais
justa, recortes alongados, além do pouco volume (FIGURAS 16 e 17), relembrando tracos do
vestuario grego, como o peplo, que era composto por drapeados na modelagem, revelando o

lado feminino das mulheres desse periodo.
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FIGURA 16 - Vestuario de Daenerys Targaryen na Quarta Temporada

-Quantos anos tinha uma menina?
- O Drés. J

Fonte: Série Game of Thrones, Temporada 4, Episodio 10.

FIGURA 17 - Traje de Daenerys Targaryen na quarta temporada

Fonte: Pagina MHD - Os figurinos de Daenerys Targaryen, 2022

Em contrapartida, os detalhes nos bordados revelam escamas semelhantes a de dragao
(FIGURA 17), e esta caracteristica ndo ¢ colocada por um acaso. Ela continua a buscar a
conexao com sua identidade de Mae dos Dragdes e trazer tragcos da sua origem enquanto
Targaryen. As tonalidades em azul e branco revelam o lado fragil e delicado da personagem,
que mesmo sendo uma monarca, lider e guerreira, ainda possui uma parte sensivel dentro de

si.
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Esse misto de sentimentos entre a emogdo e razdo, a manutengdo de aparéncia forte € o
lado materno demonstram que Daenerys esta lidando com decisdes dificeis dentro da trama.
Ela prioriza a “educacao” dos seus dragdes como medida para manter o povo que a segue
salvo dos ataques repentinos de Drogo (dragdo rebelde). A partir dessa fase, a personagem
adquire uma imagem mais madura; seu crescimento passa a ser notdrio apds a conquista do
trono de Meeren, e o sacrificio em aprisionar os seus filhos em prol de um bem maior revela a

bondade no coragdo de Daenerys, por colocar o bem do seu povo em primeiro lugar.

3.5. Daenerys Targaryen: Rainha dos Andalos, dos Roinares e dos Primeiros Homens

(5a Temporada)

Daenerys comega a perder o controle do seu reinado em Meeren. Dessa vez, revoltas e
ataques contra o seu exército, vindos de um grupo rebelde, denominado como Filhos da
Harpia, ameagam a sua lideranca naquela regido. Para controlar essa situagao, a personagem
acaba cedendo aos desejos do grupo e aceita os torneios brutais envolvendo escravos, indo
contra as suas crengas e convicgdes acerca das acdes do povo.

Em momento marcante, este grupo de rebeldes atacam Daenerys e seus aliados em um
desses torneios, visando mata-la. Na tentativa de fugir dessa emboscada, a personagem acaba
parando no meio da arena, cercada por inimigos, até que Drogon, seu dragdo que estava
desaparecido, surge em meio ao caos na tentativa de protegé-la e resgata-la.

Nesta fase, observa-se que a figurinista da série ainda faz uso de vestidos longos e com
silhuetas marcadas. Os detalhes na parte inferior revelam o abandono temporario do uso da
calca para as guerras, € o uso do vestido mais delicado, com adornos nobres, demarca sua
posicao de poder, seja como rainha ou como membro de uma familia nobre (FIGURAS 18 e
19). A atengdo aos detalhes recorrentes em seu figurino, como o uso da cor branca ou
acessorios em formato de dragdo, faz jus ao lado interno vivenciado por Daenerys,
simbolizando a sua sensibilidade em contraponto a sua personalidade forte. O uso desses
elementos tem relacdo com a angustia da personagem, causada pela rebeldia de seu reino e
dragdes, e pela maneira como as coisas estdo fugindo do seu controle. Ja o colar faz ligacao
direta com a sua origem Targaryen, demonstrando que ela ndo esqueceu da sua linhagem e

tradi¢des, € que o seu reinado ¢ constituido por fogo de dragao.



47

FIGURA 18 - Vestuario de Daenerys Targaryen na Quinta Temporada

4 * Contém sequelas de piscantes queizalita os episédios fotossensfveis

-t

Jogo dos Tronos
TS Ep.7:0 presente -14:01 (em inglés)

Elaboro-chave Vocé também pode =) © @ B 03

Fonte: Série Game of Thrones, Temporada 5, Episddio 7.

FIGURA 19 - Detalhes do traje de Daenerys Targaryen na quinta temporada

—

Fonte: Fonte: Pagina MHD - Os figurinos de Daenerys Targaryen, 2022

Em meio ao caos aparente, gerado pelo conflito entre os ideais de Daenerys e sua nao
correspondéncia com a cultura do povo de Meereen, nota-se que o figurino se destaca como
um elemento delicado, contido ou até vulneravel. Esses elementos estdo presentes em cena

dadas as circunstancias em que a personagem se encontra.
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O colar traz em detalhes a referéncia a origem de Daenerys enquanto Targaryen,
remetendo a historia de sua familia e a ligagdo maternal com seus dragdes. As mangas do
vestido, que funcionam como uma capa, simbolizam seu lado nobre por ser uma descendente
da Casa do Dragao, familia que fundou Westeros e liderou os Sete Reinos por muito tempo.

Neste caso, o figurino se revela como elemento de comunicagao responsavel por expressar
os conflitos internos da personagem. Assim como nas temporadas anteriores, ele age como
uma ferramenta que visa trazer reflexdes sobre o drama vivenciado por Daenerys naquele
momento. Isso inclui a vulnerabilidade em ter que domar o seu povo e os seus dragdes, ao
mesmo tempo, a for¢ca de seu status nobre que a impulsiona em direcdo a conquista do Trono

de Ferro.

3.6. Daenerys Targaryen: Reftigio das viuvas Dothraki (6a Temporada)

Na sexta temporada, a trajetéria de Daenerys muda novamente. Ao lado de Drogon, seu
dragdo mais forte, ela se vé perdida no deserto até ser encontrada por um grupo de Dothraki,
que a leva como prisioneira para a Cidade dos Cavalos. Nesta fase, ela enfrenta um novo
desafio: Daenerys passa de rainha a prisioneira em pouco tempo, capturada pelos Dothraki. A
personagem se v€ em uma situacao de luta mais uma vez, pois os reis dos cavalos a mantém
em uma espécie de refugio para viuvas, ndo permitindo seu regresso a Meereen.

Diante disso, Daenerys resgata novamente o lema da Casa Targaryen, "Fogo e Sangue",
lutando e matando os lideres dos Dothraki. Apds isso, a personagem assume a lideranga do
povo dos cavalos, voltando para Meereen a fim de tomar o reino para si e avangar até King's
Landing. A essa altura da jornada, observamos que a luta e o sangue a perseguem dia apos
dia, até a conquista do Trono de Ferro.

Com isso, temos mais uma mudanca abrupta no figurino de Daenerys. Na temporada
anterior, suas vestes se caracterizavam em tons claros, refletindo seu lado vulneravel em meio
a um ataque surpresa ocasionado por seus opositores em Meereen. Ali, sua vida foi ameacada
por um grupo rebelde, mas seu dragdo Drogon apareceu repentinamente em cena, salvando-a
da morte. Simbolicamente, suas vestes mudam de tonalidade ao sair em voo com Drogon: seu
vestido passa de branco para cinza, representando o fogo do dragao que esta reacendendo.

Nesta temporada (sexta), seu figurino avanca com sua trajetoria: de rainha a prisioneira.
Mais uma vez, observa-se que as cores utilizadas voltam a mudar, transicionando do branco
para o preto em pouco tempo, revelando o lado nebuloso de seu reinado, onde a constante

busca por ser salvadora a transforma em uma figura autoritaria (FIGURAS 20 e 21).
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FIGURA 20 - Vestuario de Daenerys Targaryen na Sexta Temporada

Fonte: Série Game of Thrones, Temporada 6, Episddio 5.

FIGURA 21 - Detalhes do traje de Daenerys Targaryen na sexta temporada

- T |

& T

Fonte: Fonte: Pagina MHD - Os figurinos de Daenerys Targaryen, 2022
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Outro detalhe que reaparece ¢ o uso da calca, revelando uma posi¢ao de igualdade em
relagdo aos Dothraki, mesmo em um contexto de prisdo e escraviddo. Isso demarca uma
retomada da condi¢ao de nivelamento e a perda do status de soberana. A auséncia de seus
dragdes e de seu reinado a coloca em um nivel de humilha¢do diante dos Dothraki.

Essa situagdo se assemelha as vivéncias dos povos egipcios, como no uso do kalasiris,
onde todos usavam a mesma modelagem de roupa. A diferenciagdo ocorre pela classe a qual o
individuo pertencia; se fosse escravo, seu traje ndo tinha aderecos, brilho ou cor. Neste caso, a
personagem perdeu seus ornamentos no momento em que foi capturada, regressando a figura
de “selvagem”, como os Dothraki eram vistos na série.

A reconquista dos senhores dos cavalos e o retorno ao reinado em Meereen sdo
efetivamente destacados com a transicdo do vestuario, saindo de algo mais simples e “sem

valor” para vestidos longos, encorpados e acessdrios que representam a Casa do Dragdo.

3.7. Daenerys Targaryen: Protetora dos Sete Reinos (7a Temporada)

Com a disputa pelo Trono de Ferro cada vez mais acirrada, batalhas iminentes e diversas
perdas ao longo desta temporada, Daenerys se torna progressivamente mais ameacadora. Sua
chegada a Westeros, especificamente a Pedra do Dragdo — morada dos Targaryen por séculos
antes da guerra pelo Trono de Ferro —, acentua um resgate as suas origens, 0 que a torna
ainda mais obstinada a conquistar os Sete Reinos. Este lugar traz um sentimento melancolico
a Daenerys que, mesmo sem ter vivenciado as tradigdes de sua familia, ainda se sente parte
dela através desse local estrategicamente escolhido como centro de planejamento das decisdes
sobre a Guerra dos Tronos.

Contudo, a guerra pela disputa dos Sete Reinos ¢ deixada de lado ao final da temporada,
com a ameaga do Rei da Noite chegando ao Norte e ameagando a humanidade de Westeros. A
jornada de Daenerys muda de rota quando ela percebe que essa ameaga pode destruir seu
futuro reinado. Desse modo, ela se v€ mais uma vez disposta a sacrificar seus desejos em prol
do povo.

Ao chegar ao Norte, ao lado de Jon Snow e seus soldados, Daenerys se expde a uma
realidade que nunca havia vivenciado: o frio. Esse detalhe pode passar despercebido ao
espectador se sua simbologia ndo for observada, pois remete sutilmente a vilania que surge
dentro da personagem. Isso mostra que, ao longo das temporadas anteriores, ela esteve em
constante busca pela salvacdo e libertacdo de todos que considerava indefesos, mas, aos
poucos, seu lado conquistador d4 lugar a tirania, revelando um lado autoritario ao final de

tudo.
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O figurino, nesta temporada, ganha mais for¢a e ressalta o lado militar da personagem, que
esta pronta para a batalha. Isso ¢ perceptivel ndo somente nas cores, mas também nas texturas
e materiais mais pesados, como o uso de couro, por exemplo. A paleta de cores em diferentes
tons de marrom ¢ os tecidos denotam uniformidade com seu exército, refletindo o contexto da
batalha iminente (e a necessidade de protecdo para o corpo). Além disso, o vestudrio
simboliza o conflito moral vivenciado por Daenerys em busca de sua reivindicacdo. A
destruicao que se alastra pelos Sete Reinos revela o caminho até o poder, e para percorrer essa
jornada, a personagem obteve muitas perdas ao longo de sua trajetéria (familia, amigos,

aliados e dragdes) (FIGURA 20).

FIGURA 20 - Vestuario de Daenerys Targaryen na Sétima Temporada

Fonte: Série Game of Thrones, Temporada 7, Episodio 1.

Para compreender as escolhas do figurino da personagem, observa-se que, segundo a
figurinista da série, Michele Clapton, em entrevista concedida a revista de moda Bazzar
(2017), o design do vestudrio de Daenerys Targaryen ndo se ddo de maneira aleatoria. Cada
detalhe busca destacar a fase na qual a personagem estd vivenciando, materializando-se de

maneira sutil com o avang¢o da narrativa.

[Com Dany] eu fico realmente frustrada as vezes quando as pessoas dizem: ‘mas por
que vocé ndo fez isso nas cores do Targaryen, vermelho e preto?’. Da-me a
oportunidade de chegar 1a. Se eu coloca-la em vermelho e preto na segunda
temporada, para onde vamos de 1a? E uma historia que se pde ao longo de oito
temporadas (Kosin, 2017, pg. 07).
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A sétima temporada de Game of Thrones marca uma vasta mudanga na apresentagao
visual de Daenerys Targaryen. As cores do figurino dao lugar ao preto e ao vinho, tonalidades
que reforcam a transformacao de sua personalidade até este ponto. Ao chegar a Westeros, ela
se veste como uma verdadeira Targaryen, assumindo o lema de sua Casa por meio de suas
roupas.

A modelagem de monarca com caracteristicas militares simboliza o poder e a autoridade
que Daenerys conquistou em suas batalhas. As correntes no figurino revelam sua natureza de
"fogo e sangue", enquanto os detalhes em formato de escamas reforcam a imagem de dragdo
que ela transmite. Por fim, o uso de calca e botas expressa uma versdo militarizada,
mantendo-a em pé de igualdade com seus soldados.

Além disso, as texturas mais encorpadas, atreladas ao uso de luvas, simbolizam a
proximidade de Daenerys com o Norte. Isso revela que a personagem transicionou do calor
dos desertos para o inverno de Winterfell, sugerindo que seus sentimentos estdo mais frios,

distanciando-se de seu lado humano e caloroso.

FIGURA 21 - Vestuario de Daenerys Targaryen na Sétima Temporada

Fonte: Série Game of Thrones, Temporada 7, Episddio 6.
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FIGURA 22 - Detalhes do traje de Daenerys Targaryen na sétima temporada

Fonte: Fonte: Pagina MHD - Os figurinos de Daenerys Targaryen, 2022

A sétima temporada ¢ marcada tanto pela nova relagio amorosa de Daenerys com Jon
Snow quanto pelo contato com um novo reino, e tudo isso se reflete em seu vestuario. Dessa
vez, Michele Clapton aposta em detalhes mais rusticos nas roupas da personagem. Isso fica
evidente quando observamos a incorporacdo de vestimentas com pelos brancos, elementos
constantemente ligados ao povo do Norte que dizem respeito a protecdo do corpo contra
fatores climaticos — algo observado na historia do vestuario desde o inicio da humanidade e
seu modo de vida (FIGURA 21). Essa nova adaptacdo nos trajes da personagem também
simboliza sua jornada amorosa com outro protagonista, também lider de um exército. Essa
relacdo ficou conhecida como Gelo e Fogo.

No penultimo episddio desta temporada, a figurinista construiu uma pega que pudesse
remeter a jornada de Daenerys ao Norte de Westeros. Com uma guerra contra os White
Walkers a caminho, mudangas no vestuario da personagem precisaram ser incluidas, como,
por exemplo, a transi¢do nas cores, saindo do preto com detalhes em vinho para o branco.
Essa escolha nio foi ao acaso, na verdade, a nova tonalidade serviu para camuflar Daenerys
no gelo. Além disso, a personalidade Targaryen ficou evidenciada pelo traje em corte que

representava o corpo violento do Dragdo, apds tantas batalhas vividas. Também foi
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incorporada uma espécie de corrente ao redor do corpo de Daenerys, os detalhes metalicos e o
formato de dragdo simbolizavam a sede de sangue e justica que rodeiam a personagem.

Em entrevista a revista Rolling Stones (2019), Michele Clapton destaca o figurino que a
personagem usa para ir ao Norte salvar Jon Snow e, de acordo com ela, j& obtinha tragos
implicitos da sua transformagdo como Rainha Louca, porém, um gesto de bondade nasceu em

meio a guerra pela disputa ao Trono de Ferro.

‘Inicialmente, a ideia era que, se ela ird com um dragdo para o Norte, ela deveria
trazer o calor’, explicou Clapton ao programa 7V Guide. ‘E entdo eu decidi por outra
coisa. Como era a primeira vez que ela tinha uma atitude altruista [salvar Jon Snow
na sétima temporada], sem ganho pessoal, e por amor, ela deveria parecer um anjo’
(Clapton, 2019, pg.1).

A visdo que Daenerys tinha de si mesma, ao longo das temporadas, era de salvadora —
seja salvando seu irmao, deixando-se ser vendida como escrava para um selvagem, ou ao
libertar escravos de diversos povos e etnias a fim de conceder-lhes uma vida digna. Nesse
momento da série, observamos que o complexo de salvadora ja domina o estado mental da

personagem, a transformando em uma tirana ao final da série.

3.8. Daenerys Targaryen: A Rainha (8a Temporada)

Para finalizar, a Gltima temporada ¢ marcada pela iminente batalha em busca do Trono de
Ferro. No entanto, com a ameaca do Rei da Noite avangando ao Norte, os planos de
conquistar os Sete Reinos ficam de lado momentaneamente. A personagem se encontra mais
uma vez no papel de salvadora de todos, notando que a existéncia do mal ao Norte € veridica
e coloca em risco o seu futuro reinado.

A légica simbolica continua nos figurinos de Daenerys Targaryen, que sdo ajustados
conforme o clima, lugar e cultura presente em cena. Em Winterfell, ela se mostra como uma
mulher do Norte. Para isso, o uso de agasalhos e luvas continuam presentes no vestuario da
personagem, ornamentados com pelo branco, que desaparecem aos poucos, dando lugar ao

vermelho da Casa Targaryen (FIGURAS 23, 24 ¢ 25).
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FIGURA 23 - Vestuario de Daenerys Targaryen na Oitava Temporada

Fonte: Série Game of Thrones, Temporada 8, Episddio 4.

FIGURA 24 - Vestuario de Daenerys Targaryen na Oitava Temporada

Fonte: Série Game of Thrones, Temporada 8, Episddio 6.
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FIGURA 25 - Detalhes do traje de Daenerys Targaryen na oitava temporada

Fonte: Pagina MHD - Os figurinos de Daenerys Targaryen, 2022

Ressalta-se a forma como os detalhes do figurino revelam a relagdo da protagonista com
seus dragoes, ou seja, os adornos na peca exploram a corporeidade do dragdo como um todo.
O uso de correntes com cabeca de dragdo revela a soberania de Daenerys, pois, mesmo nao
tendo conquistado a coroa e o Trono de Ferro, ja se coloca em posi¢do de superioridade
perante seu povo.

A simbologia por tras da materialidade desse figurino ressalta a vilania da personagem e a
retomada de suas intencdes iniciais: a ganancia em busca de poder corrompeu seus ideais. Ou
seja, sua permanéncia em Winterfell, associada as perdas de seus aliados e dragdes contra o
Rei da Noite, modificou a personalidade de Daenerys.

Essa transi¢ao se dd novamente através das tonalidades, com a modificagdo do branco para
vinho e cinza. As cores claras se esvaem, quase como se a personagem queimasse de dentro
para fora, simbolizando os ultimos resquicios de sanidade e humanidade em Daenerys, dando
lugar a loucura. Uma certa tensdo demarca suas vestes: a materialidade em couro com tons em
vinho, fazendo alusdo ao sangue, evidencia sua metamorfose. Daenerys transcende de
princesa fragil, delicada e manipuldvel a vila, rainha do sangue e fogo, dando vez a tirania

herdada de seu pai.
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CONSIDERACOES FINAIS

Perante o estudo realizado, foi possivel compreender o potencial comunicacional do
figurino, ressaltando que enquanto comunicélogo, podemos evidenciar elementos que de certa
forma ndo sdo destacados, para através disso ressaltar o seu valor simbodlico nas narrativas
audiovisuais. A andlise filmica sugere ver, rever, desconstruir ¢ examinar tecnicamente, em
partes, uma produc¢do audiovisual. Ao reconstruir o olhar por meio de novos significados,
vinculados especificamente ao figurino da personagem Daenerys Targaryen, no seriado
televisivo Game of Thrones (HBO, 2011-2019), o presente trabalho buscou evidenciar nas
materialidades da caracterizacdo fisica da protagonista os efeitos psicoldgicos e implicagdes
narrativas. A partir das analises feitas, ficou evidenciado como a materialidade dos figurinos
(cortes, tecidos e acessorios) molda-se a caracterizacdo de cada momento na jornada da
personagem, pois esses fragmentos conversam diretamente com a constru¢ao da identidade de
Daenerys Targaryen, da primeira temporada até a tltima.

O desenvolvimento da personagem dentro da trama ¢ demarcado por uma linha evolutiva
configurada em detalhes que sdo perceptiveis em seu figurino, ou seja, a trajetoria de fraca e
indefesa até se tornar forte e dominadora pode ser evidenciada no vestuario, e € esse elemento
dentro da narrativa responsavel por deixar a evolugdo implicita ao publico. Os tecidos entdo
ganham adornos caracteristicos para conversar com o rumo pelo qual a narrativa estd
caminhando. A escolha do uso das escamas dos dragdes ¢ um exemplo de representatividade
ndo s6 da Casa Targaryen, da qual Daenerys faz parte, mas também do poder no qual a
personagem conquistou ao final da temporada.

O figurino, neste contexto, se conecta diretamente a concepgao plastica do vestuario de
forma geral. Conforme os autores estudados, o corpo ¢ constituido por diversas camadas,
entre elas também as vestes, as cores, as formas, tecidos e acessorios, a partir das quais realiza
um percurso de construgdo identitaria do individuo. E sob essa perspectiva que o corpo
vestido passa a se comunicar e posicionar diante das situagdes, € a postura que a vestimenta
impde influencia diretamente a maneira pela qual ele vai gerar efeitos e sensacdes sobre si.
Desse modo, o vestuario consegue demarcar varios modos de representagdo dentro da
narrativa audiovisual, além de cumprir o seu objetivo comunicacional.

Diante do estudo proposto, foi compreendido que por meio do corpo, de sua materialidade
e vestuario, ha possibilidade de entender funcionalidades e multiplas representacdes dos
sujeitos. Diante de cada sociedade, o vestuario se caracterizou como elemento de protegdo,

simbologias, influéncias religiosas, distingdes de classe ou género, até se tornar uma peca de
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comunica¢do ndo verbal dentro da moda. Dessa forma, percebe-se a ligagdo existente entre o
corpo - como retrato simbolico do interior do individuo e suas experiéncias de vida - € o
vestudrio, a0 mesmo tempo, unifica ¢ da vazao para a existéncia humana, quando absorve
modulac¢des temporais que simbolizam desde a protecdo do sujeito até o status social. O
sujeito se constitui como corpo e como reverberagdo de praticas sociais desenvolvidas de
forma individual e coletiva.

Por outro lado, Vera Hamburger (2014) destaca a distin¢do entre figurino e moda, bem
como a ideia de que, no figurino, a interpretagdo plastica de significados dramaticos ¢ muito
mais importante que seguir tendéncias e leis de mercado. Em Game of Thrones, a figurinista
Michele Clapton defende que a construgdo do figurino de cada personagem conversa
diretamente com a evolucdo do mesmo dentro da trama, e esse ¢ um ponto crucial para o
processo criativo da produgdo como um todo. A evolugdo do elenco se da inicialmente de
maneira interna, com autoconfianca e depois externamente através das roupas e acessorios.
Dessa forma, observando a trajetéria da protagonista Daenerys Targaryen, fica claro como
esse aspecto se adequou estéticamente na narrativa.

Ao final, podemos concluir que o trabalho da Direcdo de Arte, em especial o figurino, ¢
fundamental para a concretizagdo da atmosfera filmica da histéria narrada. O figurino traz um
simbolismo que dialoga de maneira nao verbal com o publico, sendo uma pega-chave para o
avango da trama. Esse fenomeno pode ser observado ao longo de todas as temporadas,
demonstrando através desse trabalho que a roupa ¢ tdo comunicativa dentro da narrativa
quanto o roteiro e as falas dos personagens. Por meio do figurino de Daenerys Targaryen,
conclui-se que as atribuigdes adquiridas por ela em meio a trama estdo diretamente ligadas a
sua trajetoria. A sua personalidade evolui tal qual o seu vestuario; ambos dialogam
diretamente com o publico e facilitam a percepcao do espectador sobre a historia narrada.

Com isso, as mudancas pelas quais a personagem foi exposta retratam aspectos de sua
identidade, e a representacdo de Daenerys Targaryen se sobrepde para indicar um sentimento
interno que aos poucos vai se revelando de maneira externa. A roupa ¢ responsavel por
atribuir o amadurecimento da personagem na narrativa, explorando ndo s6 o contexto social
vivido, mas também a personalidade dela sobre as agdes que se seguem durante todas as
temporadas de Game of Thrones. Dessa forma, fica perceptivel a importancia do trabalho da
figurinista na série, pois o seu olhar diante do roteiro permitiu a criacdo visual de elementos
unicos e exclusivos que dialogam com o crescimento de Daenerys Targaryen e ajudam na
criagdo de uma materialidade visual significativa para ela. O vestuario da personagem ¢

repleto de elementos materiais que conectam os conflitos internos as transformacgdes, em
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conjunto com o seu amadurecimento dentro da narrativa, permitindo uma constru¢ao linear da
sua identidade; ao considerar especialmente que os simbolos da Casa Targaryen estdo
presentes em sua jornada, seja de maneira sutil, como na primeira temporada com a inclusao
de escamas, até a imponéncia do uso de correntes com cabecas de dragdo ao final da série.
Por fim, podemos concluir que sdo os elementos atribuidos ao figurino da personagem que
caracterizam o reconhecimento de Daenerys Targaryen, junto ao publico espectador da série.
O vestudrio, em sua simbologia atribuida a personagem, se torna parte essencial para
reconhecimento e identificacdo do espectador com a obra, demonstrando que o vestuario € tdo

fundamental para o audiovisual quanto os demais elementos na narrativa.
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