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No més de Junho tem o bumba-meu-boi

Que é festejado em louvor a Sdo Joao

O amo canta e balanca o maraca

A matraca e pandeiro é que faz tremer o chao

Esta heranca foi deixada por nossos avés

Hoje cultivada por nos
Pra compor tua histéria Maranhao

(Humberto Barbosa Mendes)



RESUMO

O presente trabalho analisa como a manifestacdo cultural do Bumba-Meu-Boi
resistiu em meio virtual nas redes sociais durante o periodo de isolamento social
propiciado pela pandemia do coronavirus no ano de 2021. O objetivo do trabalho é
analisar como as publicacbes em redes sociais mediaram as expressdes de
afetividade e resisténcia cultural do Bumba-Meu-Boi do Maranhdo durante o
isolamento social da pandemia de Covid-19. Utilizou-se a andlise de conteudo
como técnica metodoldgica, com base na coleta de postagens realizadas na rede
social Instagram, a partir de contas publicas do grupo Boi de Axixa e da Secretaria
de Estado da Cultura do Maranhdo, definindo duas categorias de concepgao
tematica: afetividade e resisténcia cultural. O corpus foi examinado a luz da teoria
da folkcomunicagao, proposta por Luiz Beltrao, e do conceito de afeto desenvolvido
por Muniz Sodré (2006), observando-se elementos visuais, textuais e interativos.
Dentre o que foi apurado na pesquisa, destaca-se a presenca das caracteristicas
da teoria da folkcomunicagdo, assim como a empregabilidade da expressao
“divércio entre forma e matéria” de Sodré (2006), que compreende a formagao de
um novo mundo sensivel, onde os individuos sdo afetados e moldados por telas,
algoritmos e interfaces. Compreende-se que o Bumba Meu Boi, ao ser apropriado
nas midias sociais, mantém sua poténcia simbdlica e afetiva, reafirmando

identidades locais e promovendo resisténcia cultural.

Palavras-chave: folkcomunicagao; bumba-meu-boi; afeto; redes sociais; pandemia.



ABSTRACT

This study analyzes how the cultural manifestation of Bumba-Meu-Boi endured in
the virtual environment on social networks during the period of social isolation
caused by the coronavirus pandemic in 2021. The objective of this research is to
examine how social media posts mediated expressions of affectivity and cultural
resistance of the Bumba-Meu-Boi of Maranhdo during the Covid-19 pandemic’s
social isolation. Content analysis was used as the methodological approach, based
on the collection of posts from the social network Instagram, specifically from public
accounts of the group Boi de Axixa and the Maranh&o State Department of Culture,
defining two thematic conception categories: affectivity and cultural resistance. The
corpus was examined in light of the folk communication theory proposed by Luiz
Beltrdo and the concept of affection developed by Muniz Sodré (2006), taking into
account visual, textual, and interactive elements. The findings highlight the
presence of the characteristics of folk communication theory, as well as the
applicability of Sodré’s (2006) expression “divorce between form and matter,” which
refers to the formation of a new sensitive world where individuals are affected and
shaped by screens, algorithms, and interfaces. It is understood that
Bumba-Meu-Boi, when appropriated by social media, preserves its symbolic and

affective power, reaffirming local identities and promoting cultural resistance.

Keywords:; folkcommunication; bumba meu boi; affect; social networks; pandemic.



SUMARIO

1 INTRODUGAO

2 UM RESGATE HISTORICO SOBRE CULTURA PARA CONHECERMOS O
BUMBA-MEU-BOI DO MARANHAO

2.1 Os conceitos e usos de cultura no decorrer dos séculos
2.2 Cultura Popular Maranhense
2.2.1 Bumba-Meu-Boi: ritos, ritmos, grupos e reconhecimento
3 FUNDAMENTANDO A TEORIA: FOLKCOMUNICAGAO E AFETO
3.1 A Teoria da Folkcomunicagao
3.2 O Afeto por Muniz Sodré
3.3 O afeto como elo da comunicagao popular
4 METODOLOGIA
4.1 Analise de Conteudo
4.2 Contexto Social
5 O BOI RESISTIU EM CASA
5.1 Analise dos dados coletados
6 CONSIDERACOES FINAIS
REFERENCIAS

10

12
12
16
19
25
25
30
32
33
33
36
38
39
46
47



10

1 INTRODUGAO

Este trabalho visa analisar como as publicagdes em redes sociais mediaram
as expressodes de afetividade e resisténcia cultural do Bumba-Meu-Boi do Maranhao
durante o isolamento social da pandemia de Covid-19. O incentivo para este
trabalho se deu apds observagao empirica do momento referido, participacdo na XX
Conferéncia Brasileira de Folkcomunicagdo em 2021, producao do artigo Folia
Digital: uma analise do video "Bicho-sem-terra, arriba teu Bicho-Astral! e a atuagao
como bolsista discente do Grupo de Estudos e Pesquisas em Linguagens, Interagcéo
e Estratégias de Comunicacédo (Diversus) da UFMA, sob lideranga da professora
Dra. Zefinha Bentivi, na linha de pesquisa "Interagdes Sociais e Midiaticas,
Cidadania e Direitos Humanos".

Dentro desse contexto, ocorreu a escolha do tema “folkcomunicacao e afeto”
a ser estudado e, sucessivamente, definiu-se que as publicacdes em redes sociais
sobre o Bumba-Meu-Boi do Maranhao durante o isolamento social da pandemia de
Covid-19 deveria ser o objeto de estudo, visto que esta manifestagao cultural pode
ser analisada sob a perspectiva da teoria da Folkcomunicacdo e que, devido ao
periodo temporal, ndo poderia ser realizada conforme a sua tradigao, necessitando
migrar para o meio midiatico e se readequar como uma forma de manter viva a sua
memoria.

Desta forma, os objetivos deste trabalho consistem em: apresentar as
estratégias comunicacionais, utilizadas no periodo de distanciamento, sobre o
Bumba-Meu-Boi; analisar as manifestacoes de afeto e resisténcia cultural veiculadas
em publicagdes das redes sociais; compreender como o isolamento social impactou
a tradicdo e as formas de vivéncia coletiva da festa.

O primeiro capitulo apresentara um resgate historico, mas também conceitual,
sobre o termo “cultura” ao passar dos anos, conforme a visdao da antropologia,
balizada pelas concepgbdes de Thompson (2011), e as divisdes de Bosi (1992) sobre
a cultura brasileira. Isto serve de amparo para, posteriormente, a descricdo da
formacao da cultura maranhense que, por sua vez, contribui para o entendimento da
origem do Bumba-Meu-Boi do Maranh&o e suas tradigdes.

O segundo capitulo abordara o referencial tedrico baseado: na teoria da
Folkcomunicagéo criada por Beltrdo, mas apresentara também as contribuigdes de

outros autores a teoria, enriquecendo-a; o conceito de afeto proposto por Sodré
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(2006), que age como elemento essencial nas interacbes humanas, e como o0s
novos aparatos tecnolégicos dos meios de comunicagdo contribuem para a
formagdo de uma nova subjetividade do individuo; e como a teoria € o conceito
podem ser integralizados.

O terceiro capitulo expde o procedimento metodolégico adotado nesta
pesquisa, que consiste em uma analise de conteudo com abordagem qualitativa
(BARDIN, 1977) dos dados coletados da rede social Instagram a partir das contas
publicas do grupo Boi de Axixa e da Secretaria de Estado da Cultura do Maranhao
durante o periodo de junho de 2021. Mediante o levantamento desses dados,
delimitou-se o corpus analitico do trabalho.

Por fim, o ultimo capitulo retratara a analise de conteudo propriamente dita,
inferindo a aplicabilidade da teoria da folkcomunicagao de Beltrao e do conceito de
afeto proposto por Sodré (2006) nos dados apresentados e como esses remetem as
categorias de afetividade e resisténcia cultural definidas na analise de conteudo,
além de evidenciar como esta base tedrica foi utilizada como estratégia
comunicacional durante o periodo de isolamento social ocasionado pela pandemia
do Coronavirus.

Durante a realizagdo desta pesquisa, foi possivel identificar diversos artigos,
dissertagdes e teses nas areas de Comunicacido e Historia que referenciassem o
bumba-meu-boi do Maranh&o, principalmente no repositorio da Biblioteca Digital de
Monografias da UFMA. Apesar de as festividades juninas terem retornado a
acontecer de forma presencial em 2022, ainda se faz necessario analisar como a
cultura popular, o afeto e os meios de comunicagéo contribuiram, mesmo de forma
virtual, para que uma tradicdo centenaria continuasse em vigor diante de uma das

maiores crises sanitarias vista nos ultimos séculos.
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2 UM RESGATE HISTORICO SOBRE CULTURA PARA CONHECERMOS O
BUMBA-MEU-BOI DO MARANHAO

Este capitulo pretende apresentar os conceitos e usos do termo cultura ao
longo do tempo, enfatizando o contexto historico, as concepgdes e formagdes da
cultura no mundo, da cultura brasileira e da cultura popular maranhense
apresentadas, respectivamente, pelos autores Thompson (2011), Bosi (1992) e
Assungao (1999). Por meio da formagao da cultura foi possibilitada a criagdo das
manifestagdes culturais do estado do Maranh&o (Brasil), com enfoque na tradicional

manifestagédo popular, 0 Bumba-Meu-Boi, apresentada posteriormente nesta secgéao.

2.1 Os conceitos e usos de cultura no decorrer dos séculos

O termo “cultura”, proveniente do latim, tem base no ato de cultivar ou cuidar
da terra e dos animais. Posteriormente, o termo passou a abranger também o
desenvolvimento das capacidades humanas, incluindo praticas, crengas, valores e
modos de vida de diferentes sociedades. Sendo assim, a cultura passou a englobar
diferentes tipos de expressdes da sociedade, como artisticas, sociais e intelectuais

de um grupo, refletindo sua identidade e histéria.

Derivada da palavra latina cultura, o conceito adquiriu uma presenga
significativa em muitos idiomas europeus no inicio do periodo moderno. Os
primeiros usos nos idiomas europeus preservaram algo do sentido original
de cultura, que significava, fundamentalmente, o cultivo ou o cuidado de
alguma coisa, tal como graos ou animais (THOMPSON, 2011, p. 167).

O sociélogo Thompson (2011) apresenta quatro concepgdes do termo cultura:
classica, descritiva, simbolica e estrutural. Entre os séculos XVIII e XIX, filésofos e
historiadores de diferentes partes do mundo debateram intensamente o conceito e o
uso do termo. No século XIX, com o avanco das sociedades ocidentais, cultura e
civilizacdo passaram a ser considerados sinbnimos, “para descrever um processo
progressivo de desenvolvimento humano, um movimento em diregao ao refinamento
e a ordem, por oposi¢cao a barbarie e a selvageria” (THOMPSON, 2011, p. 167). No
entanto, em determinados momentos da historia, os dois termos também assumiram

significados distintos e chegaram a se contrapor.
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Na lingua alema, entretanto, estas palavras eram, frequentemente,
contrastadas, de tal forma que Zivilisation adquiriu uma conotagao negativa
e Kultur, uma positiva. A palavra "Zivilisation" foi associada com polidez e
refinamento das maneiras, enquanto "Kultur" era usada mais para se referir
a produtos intelectuais, artisticos e espirituais nos quais se expressavam a
individualidade e a criatividade das pessoas (THOMPSON, 2011, p. 168).

Estes conceitos do termo cultura s&o interpretados como a concepgao
classica. Isto se deu devido ao processo de estratificacdo social que acontecia na
Europa moderna. Entretanto, essa limitagdo e enobrecimento do termo é
transformada a partir do surgimento da Antropologia, dando luz as concepgdes
descritiva e simbodlica.

Desta forma, diversos tedricos ao longo da histéria desenvolveram
abordagens com diferentes hipoteses, enfoques e interesses de estudo da cultura.
Em sua obra, Marchiori (2008, p. 70) destaca que diversos teoéricos, como Edward
Burnett Tylor, Franz Boas, Lewis Henry Morgan e Emile Durkheim, contribuiram para
o surgimento da Antropologia no século XX, por meio das metodologias
desenvolvidas para o estudo cientifico das teorias acerca da cultura humana.

Todavia, Thompson (2011, p. 169) destaca que “Tylor contém os

elementos-chave da concepgao descritiva de cultura”, pois o tedérico define que

Cultura ou Civilizagédo, tomada em seu sentido etnografico amplo é aquele
todo complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, moral, lei, costume e
todas as demais capacidades e habitos adquiridos pelo homem enquanto
membro de uma sociedade. A condicdo da cultura entre as diversas
sociedades da espécie humana, na medida em que é passivel de ser
investigada nos principios gerais, € um tema apropriado para o estudo do
pensamento e da agdo dos humanos. (TYLOR, 1903 apud THOMPSON,
2011, p. 171)

Apoiando-se nesse conceito, a concepcao descritiva € definida como “um
variado conjunto de valores, crengas, costumes, convengdes, habitos e praticas
caracteristicas de uma sociedade especifica ou de um periodo histérico”
(THOMPSON, 2011, p. 166).

Em contrapartida, a concepgao simbdlica se interessa, conforme o proprio
seu nome, no simbolismo da vida humana e na sua interpretagdo. “Os fenébmenos
culturais, de acordo com esta concepcéao, sdo fendmenos simbdlicos e o estudo da
cultura esta essencialmente interessado na interpretagdo dos simbolos e da acao
simbdlica” (THOMPSON, 2011, p. 166).
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De acordo com Thompson (2011, p. 175), Clifford Geertz colocou tal
concepgao no centro dos debates antropoldgicos. Segundo Geertz (apud
MARCHIORI, 2008, p. 70), “cultura € um sistema de concepgdes expressas
herdadas em formas simbdlicas por meio das quais 0 homem comunica, perpetua e
desenvolve seu conhecimento sobre atitudes para a vida”, como um sistema de
significados que contribui para a constru¢do da realidade social e para a
interpretacdo do mundo pelos individuos, ou seja, a cultura pode ser construida e
compartilhada em um contexto social especifico.

Entretanto, apesar de enaltecer o trabalho do antropdlogo, Thompson (2011,
p. 180) também destaca que ha uma falha na concepg¢éo simbdlica, principalmente
nos escritos de Geertz, pois nao é direcionada atengao suficiente para os problemas
de poder e conflito e, de forma genérica, aos contextos sociais nos quais 0s
fendmenos culturais sdo produzidos, transferidos e recebidos.

Portanto, Thompson (2011) busca repensar o conceito de cultura e cria a
quarta concepgao do termo: a concepgao estrutural. O socidlogo baseia-se na
concepgao simbdlica de Geertz, mas também destaca que a cultura € uma estrutura
que molda e € moldada pelas interagdes sociais, abrangendo inclusive as relagdes
entre as estruturas sociais, politicas e econdmicas.

Assim, o conceito de cultura proposto por Geertz é ampliado por Thompson
oferecendo, de tal maneira, uma base para comecar a se dialogar sobre a

comunicacado de massa, visto que esta

[...] se interessa, de certo modo e em virtude de certos meios, pela produgao
e transmissdo de formas simbdlicas. A comunicagdo de massa &,
certamente, uma questdo de tecnologia, de mecanismos poderosos de
produgdo e transmissdo; mas, também, &€ uma questdo de formas
simbdlicas, de expressodes significativas de varios tipos, que sdo produzidas,
transmitidas e recebidas por meio de tecnologias desenvolvidas pela
industria da midia. (THOMPSON, 2011, p. 166)

Consequentemente, no século XXI, com o amparo dos meios de
comunicagcdo de massa, a amplificacdo e transmissao da cultura se modernizou e
deixou de ser algo restrito a uma comunidade, ou 0 meio que cerca o individuo, para
algo ao nivel global, podendo ser recebida e consumida em qualquer parte do
mundo. Ou seja, a “cultura moderna” pode ser compreendida como um processo de

mercantilizacdo das formas simbdlicas.
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E importante ressaltar que, até o momento, ainda existem discussdes acerca

do conceito de cultura, apresentando

“ideias, ideologias, valores, atitudes, objetivos, normas, comportamentos
aprendidos, simbolos, ritos, rituais, costumes, mitos, habitos, artefatos, entre
tantos outros conteudos. O significado do conceito depende de cada
enfoque que se persegue.” (MARCHIORI, 2008, p. 74).

Desta forma, ao retratar a cultura brasileira, o historiador Alfredo Bosi (1992)
destaca que havia estudos que a repartiam de acordo com um critério racial, sendo
cultura indigena, cultura negra, cultura branca, culturas mesticas. Mas, em Cultura
brasileira e culturas brasileiras, Bosi (1992) também compreende que esta pode ser
dividida da seguinte forma: cultura universitaria, cultura criadora extra-universitaria,
industria cultural e cultura popular.

Conforme o autor, a cultura universitaria seria uma cultura mais centralizada
no erudito, que seria repassada por meio do sistema educacional, principalmente as
universidades, o que a tornaria uma “cultura letrada”, tecnicista, formalizada,
profissionalizada, enquanto a cultura criadora extra-universitaria seria aquela que
nao se limita ao espaco académico ou institucional, mas que nasce, circula e se
desenvolve fora dos centros formais de ensino e pesquisa, como a universidade.

Ainda nesse contexto, Bosi (1992) observa que, fora da universidade, os bens
simbdlicos sao difundidos principalmente pelos meios de comunicagdo de massa —

televisao, radio, fotonovelas, revistas etc, descrevendo assim a industria cultural.

Trata-se de um processo corrente de difusdo na sociedade de consumo. O
homem da rua liga o seu radio de pilha e ouve a musica popular brasileira
ou, mais freqlentemente, musica popular (ou de massa) norte-americana. A
empregada doméstica liga o seu radinho e ouve a radionovela ou o
programa policial ou o programa feminino. A dona de casa liga a televiséo e
assiste as novelas do horario nobre. (...) Tudo isto é fabricado em série e
montado na base de algumas receitas de éxito rapido. Ha revistinhas
femininas populares e de classe média que atingem a tiragem de 500 mil
exemplares semanais, com mais de um milh&o de leitoras virtuais. Isso é a
cultura de massa ou, mais exatamente, cultura para as massas. Certos
programas de radio dispdem de uma audiéncia semelhante, se n&do maior.
(BOSI, 1992, p. 320-321)

Mas, a cultura popular € compreendida por Bosi (1992) como a mais fiel a
concepgao antropoldgica do termo cultura, visto que as manifestagdes desta cultura
sdo grupais e obedecem a diversos principios e ritos, mas nao dispde de uma rede

econbmica vinculante, como a empresas de comunicagdo ou universidades. A
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cultura popular pode ser vista como a expressédo, por meio de um conjunto de
formas simbdlicas, dos valores, lutas, costumes, dores e prazeres de um povo, pois
ela nasce mediante as condigdes de vida destas pessoas, das suas experiéncias
reais.

Para fins deste estudo, € imprescindivel concentrar a atengdo na cultura

popular do estado do Maranhao, ber¢co do Bumba-Meu-Boi, foco deste trabalho.

2.2 Cultura Popular Maranhense

Por ter grande extensao territorial e ter passado por diferentes processos de
colonizacdo em suas diferentes regides, € notavel que a cultura popular de cada
regido brasileira (norte, nordeste, centro-oeste, sudeste e sul) tem caracteristicas
proprias. Ademais, cada estado de cada regido também possui caracteristicas muito
particulares, mesmo que haja similaridades entre um estado e outro da mesma
regiao.

O Maranhao também passou por um processo de colonizagdo de carater
plural. Assim como Bosi (1995), o historiador Assungédo (1999) destaca que os
estudos folcloricos utilizam frequentemente o critério étnico-racial para explicar
manifestagdes da cultura popular em elementos isolados, buscando associa-los a
uma das trés matrizes culturais originarias. Ademais, em seu escrito, Assung¢ao
(1999) refere-se aos indigenas como “indio”, entretanto esta denominacéo é uma
conotacgdo inadequada e estereotipada que sera revogada neste estudo em respeito

a estes povos tradicionais, salvo em citagoes.

As categorias fundamentais nesse exercicio sdo geralmente “0” indio (as
vezes até tachado de “nosso” indio, como se as culturas nativas das
Américas tivessem alguma relagdo com o tragado das fronteiras coloniais),
‘0" negro e “o” portugués. Essa visdo desconsidera as fundamentais
diferencas tanto entre os varios grupos amerindios, quanto entre as que
separam as etnias africanas ou mesmo ibéricas entre elas. (ASSUNCAO,

1999, p. 23)

Desta forma, ha uma rejeicao quanto a ideia de ter uma subcultura sendo
formada em diferentes grupos sociais, como elites, classes subalternas ou até
profissionais do campo (ASSUNCAO, 1999). No entanto, essa abordagem
reducionista tem sido questionada por estudiosos que apontam a complexidade e a

fluidez das manifestagdes culturais, especialmente em contextos sobre a histéria da
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identidade cultural do maranhense, este sendo marcado por intensos processos de
mesticagem e ressignificagao.

Entretanto, é possivel conceber que a elite e as autoridades vigentes, com o
passar dos séculos, interveio para o desenvolvimento da cultura maranhense, assim
como as respostas e condutas dos agentes subalternos as proibigdes difundidas, por
meio da legislagéo, para realizar a “europeizacdo” cultural do Brasil (ASSUNCAO,
1999). Os principais pontos a serem modificados seriam o vestuario, consumo de
drogas, praticas religiosas e festas populares.

Com o passar dos séculos, a nudez dos povos nativo-americanos, assim
como a nudez parcial dos povos africanos que se instalaram no territorio
maranhense, foram alvos de desaprovacao das classes. Como medida reacionaria a
esses habitos, foi decretada uma legislagdo municipal, em 1840, proibindo
vestimentas indecentes, assim como banhos publicos. Tal desobediéncia resultaria
em multas. Estas leis eram ineficazes fora das cidades, perpetuando o costume em
areas rurais (ASSUNCAO, 1999).

Diferente do vestuario, o consumo de drogas usuais por indigenas e africanos
tiveram uma implementagao aos costumes europeus de forma parcial no Maranhao.
O cauim, uma bebida alcodlica consumida pelos Tupinambas em festas, foi
suprimida, pois a embriaguez publica ndo era aceita, conforme o modelo europeu
ocidental (ASSUNCAO, 1999). Em 1866, a cannabis, conhecida como “fumo de
Angola”, teve a venda, exposicdo publica e o fumo em publico proibidos pela
Camara de S&o Luis (ASSUNCAO, 1999). Se algum escravo violasse esta lei

poderia passar 4 dias na cadeia.

A énfase no aspecto publico torna bastante claro que o consumo privado da
maconha era muito difundido para ser combatido. Era, portanto, uma lei
“para inglés ver”, carecendo de qualquer intengcéo real de suprimir o uso.
Além do mais, a maconha era amplamente empregada como uma erva
medicinal por curandeiros e outros. (ASSUNCAO, 1999, p. 25-26)

Quanto a religiao, em termos, teve um papel central e estruturante na
formacgdao identitaria da cultura maranhense. Ela atuou ndo apenas como sistema de
crencas, mas também como meio de expressdo cultural, resisténcia histérica e
organizagao social.

Apesar da Igreja Catolica ter tido grande relevancia no controle dos povos

colonizados, no século XIX abriu-se espaco para um catolicismo mais popular que
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permitiu com que esses povos tivessem sua propria interpretacdo do dogma por
conta da descentralizagéo de poder que acontecia (ASSUNCAO, 1999).

Ainda no século XIX, a chegada de escravos africanos, que tinham suas
proprias crengas e religides, perpetuou-se o uso da legislagdo municipal como meio
controlador de classes subalternas. Os escravos nunca foram uma prioridade de
conversao religiosa, diferentemente dos indigenas, entdo o catolicismo permaneceu
como uma religido mais exclusiva da elite. Entretanto, as manifestagdes religiosas
dos africanos desagradavam seus senhores e comegaram a ser proibidas dentro
das cidades apds o toque de recolher por constituir uma grande concentragédo de
escravos, 0 que 0s senhores temiam causar uma revolta escrava (ASSUNCAO,
1999).

Esse temor nao se restringia apenas as reunides religiosas. De acordo com
Assuncdo (1999), esta preocupacdo também atingiu a festa mais popular
maranhense: o bumba-meu-boi. A festa foi proibida de ser realizada no centro da
cidade (BARROS, 2007, p. 3-4), mesmo com requerimento solicitando autorizagao
para ensaios e apresentagdes nos dias dos festejos juninos (ASSUNCAO, 1999). A
festa ficou segregada aos arredores do territério que hoje é conhecido como bairro
Jodo Paulo (FERRETTI, 2007, p.8), onde ainda acontece o tradicional encontro dos
bois para celebrar o dia de Sao Margal. Segundo Almeida (2018, p.48), “somente
entre as décadas de 1970 e 1980, quando o bumba-meu-boi comegou a adquirir
adeptos das camadas mais elitizadas, € que a festa ganhou maior vulto” . Assim,
como o bumba-meu-boi, outras festas populares e praticas religiosas precisavam de
permissao para serem realizadas no Maranhdo, como o tambor de mina e festas do
Divino Espirito Santo.

Portanto, uma perspectiva mais integradora permite compreender que a
formacdo da cultura popular maranhense ndo € apenas uma simples soma de
herangas africanas, indigenas e europeias, mas como resultado de dindmicas
sociais complexas, nas quais os grupos subordinados também atuam como agentes
criativos. Nesse sentido, a cultura popular se configura como um espago de
resisténcia, negociagdo e invengao, onde praticas simbdlicas sdo constantemente

recriadas no cotidiano.

O exemplo da religido no Maranhdo é particularmente iluminador a esse
respeito porque nés temos padrdes gerais, compartilhados por toda a
populacdo (catolicismo popular), sobrepostos a praticas especificas de
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certas comunidades (bumba-meu-boi) ou grupos étnicos (tambor de mina,
pelo menos até recentemente). Todavia, com a modernizagao, algumas
praticas estdo rapidamente se estendendo para além das fronteiras das
comunidades originais, tornando-se hoje outra opgao no mercado do lazer
ou da religido [...]. Contudo, a mudanga na cultura popular ndo é
necessariamente unidirecional, por exemplo, em direcdo a uma completa
extingdo ou apropriagdo pelos padrdes dominantes, embora isso possa
eventualmente acontecer. (ASSUNCAO, 1999, p.7)

Para nortear o desenvolvimento deste trabalho, sera aplicado o mesmo
conceito de “cultura popular’ definido na Carta do Folclore Brasileiro (1995)
apresentado no VIII Congresso Brasileiro de Folclore, em Salvador-BA,
compreendendo que cultura popular e folclore sdo equivalentes. Ainda, nesta Carta,

folclore é conceituado como

[...] o conjunto das criagbes culturais de uma comunidade, baseado nas
suas tradigdes expressas individual ou coletivamente, representativo de sua
identidade social. Constituem-se fatores de identificagcdo da manifestacao
folclorica: aceitagao coletiva, tradicionalidade, dinamicidade, funcionalidade.
Ressaltamos que entendemos folclore e cultura popular como equivalentes,
em sintonia com o que preconiza a UNESCO. A expressao cultura popular
manter-se-a no singular, embora entendendo-se que existem tantas culturas
quantos sejam os grupos que as produzem em contextos naturais e
econdmicos especificos. (SALVADOR, p. 01, 1995)

Portanto, ao inferir sentido nesta conceituagdo, compreende-se que a
tradicional festa popular de Bumba-Meu-Boi faz parte do folclore maranhense, visto
que esse € a “representacao de uma identidade cultural, tanto quanto uma producéao
que se instaura e ganha vida no coletivo e nas relagcbes de uma comunidade”
(ALMEIDA, 2018, p. 119).

Assim como a cultura popular maranhense, plural em saberes, religiosidade e
em sua formagdo, o Bumba-Meu-Boi também tem uma origem constituida por

diferentes tradi¢oes.

2.2.1 Bumba-Meu-Boi: ritos, ritmos, grupos e reconhecimento

O Bumba-Meu-Boi do Maranhdo é puro sincretismo. Nao apenas religioso,
por integrar tradicbes de religides afro-brasileiras e catdlica, mas também por
integrar diversas expressdes artisticas como o teatro, musica e dancga. A historia
contada durante as apresentagdes também reflete um carater mitoldgico, fantasioso,

mas sem deixar de empregar a religiosidade.
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Esta tradicional manifestagdo popular tem raizes na miscigenagao cultural do
Maranhdo, apresentando elementos das tradigdes indigenas, africanas e europeias
da era colonial. De acordo com Abreu e Assuncao (2025, p.5), diversos
pesquisadores apontam que o seu surgimento seria uma forma de agradecimento “a
Sao Joao pelas boas colheitas e de pedir béncéos para as plantagdes e colheitas
futuras”. Sendo assim, fica compreendido que a religiosidade € um fator inerente a
esta manifestacao cultural, ainda mais ao se tratar da sua ritualistica que possui até
mesmo o batismo do boi.

Entretanto, é primordial entender o universo do Bumba-Meu-Boi, uma
manifestacdo que possui diversas etapas como: ensaios, batismo, apresentacdes e
morte (ABREU; ASSUNCAO, 2025, p. 5; SANCHES, 2003, p. 45).

Tendo em vista que a festa acontece em junho, logo nos primeiros meses do
ano, geralmente em abril e maio, acontecem os ensaios (antes citados que, no
século XIX, precisavam de autorizagdo para ocorrer) proximo ou dentro da sede do
grupo de bumba-meu-boi, com um boi que ndo sera o mesmo apresentado no
batismo, pois ele fica guardado até o dia da celebragdo (SANCHES, 2003, p. 47).
Ainda, Almeida (2018, p. 48) destaca que atualmente “ir aos ensaios dos grupos de
bumba-meu-boi, convidar os amigos e até mesmo participar de uma brincadeira,
passou a ser motivo de status”.

Apods os ensaios, ja no més de junho, o boi é batizado. O batismo, do ponto
de vista da fé catdlica, € compreendido como a introdu¢ao do individuo na religido. O
mesmo pode ser aplicado ao se retratar o batismo do boi, pois significa que esse

esta inserindo-se nesta tradicional festividade.

[...] todo ano as brincadeiras s6 se apresentam nos arraiais, apos o batismo,
que € o momento em que a brincadeira recebe a béncao e a permissao de
Sao Joao para brincar a festa daquele ano. Nesse batismo, existe todo um
ritual religioso que também se torna um ritual social, pois, apds a bengéao, a
brincadeira ja se apresenta e ai temos o inicio da festa. (ALMEIDA, 2018, p
193)

O batismo € ponto de partida para as apresentagbes dos grupos de
bumba-meu-boi. Ele marca a passagem do estado pagao para um estado de graga,
por assim dizer, pois agora o boi esta abencoado, protegido, purificado e pronto para
sair pelo mundo (SANCHES, 2003, p. 46).
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Nas apresentacdes, € encenado um enredo muito caracteristico e
amplamente conhecido pela populacdo maranhense, mesmo que apresente
alteragbes ou tenha sido incrementado com novas interpretagdes com o passar dos

anos.

A narrativa encenada consiste em

Pai Francisco — escravo e vaqueiro de confianga de seu amo, o dono da
fazenda — é obrigado a furtar e matar o boi de estimagao do senhor para
tirar-lhe a lingua, obedecendo aos apelos e “desejos” de Méae Catirina, sua
mulher, que se encontra gravida. Fato consumado, chega ao conhecimento
do amo, que, enraivecido, manda fazer sindicancia, através de vaqueiros e
indios, para descobrir a verdade e o autor do crime. Pai Francisco é
encontrado, trazido preso e obrigado a dar conta do boi. Segue-se, entao,
uma verdadeira pantomima, cujo teor e finalidade s&o trazer o animal de
volta a vida. Os doutores, pajés, ou curadores sdo chamados a intervir e,
através de processos magicos, com a ajuda do Pai Francisco, ressuscitam o
boi. O boi “urra” novamente por entre o contentamento geral, Pai Francisco
€ perdoado e os brincantes entoam canticos de louvor, dangando em volta
do animal, na comemoragao desse milagre da ressurreigao. (LIMA, 2003, p.
42)

Durante a encenagdo desta narrativa, que conta a historia de forma ludica e
divertida para o publico que os assiste, varios elementos artisticos sao
implementados, como o préprio teatro, a musica e a danca. O pesquisador de
cultura popular maranhense Lima (2003, p.43) destaca que toda a teatralizacéo é
faseada com toadas pelos cantadores, como: o “guarnicé”, momento em que se
reunem para dar inicio a brincadeira; o “chegou”, que é o pedido de permisséo para
o boi se apresentar; a “saudacado”, momento em que sao entoados os canticos de
louvacado ao boi, desenvolvendo o proprio auto; o “urrou”, momento em que se
celebra a ressurreicdo do boi; e a “despedida”, quando o grupo se despede ao final
da apresentacao, cantando e prometendo voltar.

Além do boi, a narrativa conta com outros personagens como: o “amo”, que
representa o dono da fazenda; o “Pai Francisco”, o vaqueiro que cortou a lingua do
boi e carrega a parte humoristica da apresentacéo; a “Mae Catirina”, esposa do Pai
Francisco, geralmente interpretado por um homem vestido de mulher; os “vaqueiros
e rajados”, que representam empregados e moradores da fazenda; os “indios e
indias”, no teatro sdo responsaveis por perseguir e prender Pai Francisco, mas
também desenvolvem a danca da apresentacao; os “caboclos de penas” presentes

em alguns grupos de bumba-meu-boi, como no sotaque de Matraca, e abrem
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passagem para a frente nos deslocamentos do grupo; e os “cazumbas’,
caracteristicos do sotaque da Baixada ou Pindaré onde o individuo usa uma
mascara de diversos feitios e veste uma roupa larga, como uma bata, com cores
fortes (LIMA, 2003, p. 43). Apesar de passar toda a apresentagdo coberto pela
armacgao do boi, outro personagem importante e que, atualmente, ganhou um dia de
exaltagdo para si € o miolo do boi. Esse é responsavel por dar vida ao boi nos

palcos por meio de uma coreografia multiforme.

Figura 1: Boi da Maioba
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Fonte: G1 MA.

FIGURA 2: Boi de Santa Fé

Fonte: Turismo S&o Luis.
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Apds um més de apresentagdes, as vezes se estendendo até o més de julho,
acontece a morte do boi “que permite o seu renascimento no préximo ano”
(SANCHES, 2003, p. 49).

Apesar dos grupos de bumba-meu-boi encenarem uma narrativa ja muito
conhecida, eles podem ser divididos em estilos e ritmos proprios, 0 que chamamos
de sotaques (ABREU; ASSUNCAO, 2025, p. 33-36). Atualmente, existem 6
sotaques:

e Matraca ou llha: tem como instrumentos os pandeirdes (de couro ou nylon) e
as matracas, que consistem em duas tabuinhas que quando batidas uma
contra a outra emitem um som estridente. Além disso, tem como destaque os
caboclos de pena;

e Baixada ou Pindaré: reune uma diversidade de instrumentos percussivos
como pandeiros, caixas, tambores-ong¢a, maracas e pequenas matracas para
criar um som mais ritmado. Principal destaque é o personagem do Cazumba;

e Costa de Mao ou Cururupu: possui uma caracteristica impar, pois os
pandeiros, caixas e tambores s&o tocados com a costa da mao, dando nome
ao sotaque. Tem como destaque nas apresentag¢des 0s vaqueiros;

e Zabumba: é constituido por grandes tambores cobertos por couros, tocados
de forma acelerada, marcando um ritmo bem forte;

e Orquestra: utiliza instrumentos de corda e de sopro, como saxofone,
clarinete, flautas e banjos, mas também possui uma percussao mais suave
que o sotaque de Matraca e Zabumba. Destaques principais sdo as indias,
indios e vaqueiros;

e Alternativo: o mais recente entre todos os sotaques, tendo se originado da
fusdo dos elementos tradicionais com fatores urbanos contemporaneos.
Exploram experimentacdo estética por meio das combinagdes de
instrumentos de sopro e percussdao com instrumentos de cordas, como
guitarras elétricas, mas também com vestimentas modernas e novas
coreografias.

Estes sotaques representam diversos grupos de bumba-meu-boi. O Projeto
de Pesquisa e Extensdo Caminhos da Boiada, desenvolvido pelo Grupo de Estudos
Culturais no Maranhao/UFMA, realizou o mapeamento dos grupos e encontra-se,
atualmente, com mais de 100 grupos presentes na regido metropolitana da llha

Upaon-Agu. Esse mapeamento pode ser acessado online e no site constam
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informagdes sobre enderegos das sedes dos grupos, contatos, e-mails, além de

breves explicagcbes sobre os sotaques e o projeto desenvolvido.

Alcantars Iiha puirumu
Grande.

liha Cangata.
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Fonte: Caminhos da Boiadé“.

O Bumba-Meu-Boi, como dito anteriormente, € sincrético em diversos
aspectos. Seja nas tradi¢gdes, congregando com costumes de diversos povos como
africanos, europeus e indigenas, seja na forma hibrida de relacionar a festa popular
com a religiosidade e misticismo, ou na parte artistica integrando teatro, musica e
danca.

Em 2019, a Unesco concedeu o titulo de Patrimbnio Cultural Imaterial da
Humanidade ao Bumba-Meu-Boi do Maranh&o. Tal reconhecimento destaca a sua
relevancia para a cultura brasileira, como Abreu e Assunc¢ao (2025, p 23) destacam:
‘esse titulo ndo apenas valoriza a manifestagdo cultural, mas também assegura
medidas de salvaguarda e protecao para garantir sua continuidade”.

Entretanto, a manifestagcao cultural do bumba-meu-boi e a festa popular do
Sao Jodo do Maranh&o constituem canais legitimos de producdo e circulagdo de
saberes, crencas, valores e praticas tradicionais oriundas das camadas populares,
permitindo que grupos historicamente marginalizados exergam sua voz e reafirmam
suas identidades. Para compreender melhor o objeto de estudo deste trabalho, €
necessario compreender também o processo comunicacional que o cerca e sua

relevancia.
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3 FUNDAMENTANDO A TEORIA: FOLKCOMUNICAGAO E AFETO

Este capitulo pretende contextualizar a teoria da Folkcomunicagao criada por
Luiz Beltrao de Andrade Lima, a fim de compreender o processo comunicacional que
ocorria entre os grupos que viviam a margem da sociedade. Também ird abordar o

conceito de afeto proposto por Muniz Sodré e como se alia a teoria.

3.1 A Teoria da Folkcomunicagao

A teoria da Folkcomunicagao foi criada pelo jornalista brasileiro Luiz Beltrdo
nos anos de 1960, sendo um ponto de partida nos estudos sobre as formas
populares de comunicagcdo no Brasil. Beltrdo, que ja era atento as questbes das
camadas populares, propds o conceito para evidenciar as manifestacoes
comunicacionais que ocorriam nas classes sociais mais populares, muitas vezes
marginalizadas pelos estudos tradicionais da comunicagao, voltados aos meios de
comunicagado de massa.

E necessario atentar-se para o periodo histérico em que Beltrao criou a teoria
da Folkcomunicacdo. Até 1980, o foco das teorias da comunicacdo baseiam-se nas
experiéncias estrangeiras, algo que nao se adequava totalmente a realidade do
Brasil. Devido ao seu olhar atento como pesquisador, Beltrdo notou que existia um
processo comunicacional em grupos que viviam a margem da sociedade.

Buscando contextualizar o que acontecia no seu meio, Beltrdo focou suas
pesquisas nos grupos sociais nao urbanos, como o rural, o sertdo, o0s
marginalizados, as periferias que nao. Esses agentes populares costumam se
expressar de forma oral, simbdlica e afetiva por meio de festas, lendas, provérbios,
cordéis, dancas e outras praticas culturais que circulam nas comunidades, como o
préprio folclore. Desta forma, Beltrao institui uma teoria que da visibilidade para os
saberes populares e seus modos de se comunicar, reconhecendo a importancia da
cultura popular nos processos de construgao da identidade e da comunicagao social.

O pesquisador Dr. José Marques de Melo (2003) ao relatar a historia da
génese da teoria da Folkcomunicagao, destaca que Beltrdo, apesar de se importar
com as classes sociais que viviam a margem da sociedade, deixa claro o seu
distanciamento em relacao a luta de classes, esta, por sua vez, permeada por ideais

marxistas.
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As vezes me vem a idéia de que a pessoa pode confundir a
folkcomunicagdo com uma comunicagdo classista. Mas ela nao é
exatamente uma comunicagao classista. (...) ... eu estudei alguns grupos
que utilizam a folkcomunicagao, isto €, meios ndo-formais de comunicagao
ligados direta ou indiretamente ao folclore. Entdo eu vi que alguns desses
grupos tém capacidade de integragéo na sociedade, apenas nao concordam
com essa sociedade. Os grupos a que me refiro sdo os culturalmente
marginalizados, contestam a cultura dominante. Eles contestam, por
exemplo, as crengas dominantes na sociedade e as religibes estabelecidas.
O grupo erotico-pornografico ndo aceita, por exemplo, a moral dominante.
(BELTRAO, 1987 apud MELO, 2003, p. 31)

Desta forma, compreende-se que a teoria da Folkcomunicagdo esta
interligada a compreensao do brasileiro e como esse se comporta culturalmente.
Ademais, Beltrao apresentou na sua tese de doutorado, que deu inicio a teoria, um
prolongamento dos estudos norte-americanos de Elihu Katz e Paul Lazarsfeld —
que enfatiza o papel decisivo dos formadores de opinidao na formacédo da opinido
publica dos usuarios menos ativos da midia —, visto que no caso brasileiro, ha
lideres de opinido nos interiores, nos campos e nas cidades, dos quais sao
denominados de agentes folkcomunicacionais. Esses, por sua vez, “recodificam as
mensagens midiaticas, reinterpretando-as de acordo com os valores comunitarios”
(MELO, 2003, p. 34).

Apesar de ter gerado um impacto na area da comunicagdo com a sua tese,
Beltrdo foi impedido de receber a outorga de doutor e sua obra original s6 foi
publicada em integralmente em 2001 pela Editora da PUCRS, por iniciativa do Prof.
Dr. Antonio Hohlfeldt (MELO, 2003, p. 39). Desde entdo, diversos pesquisadores,
inclusive os ja citados como Dr. José Marques de Melo e Dr. Antonio Hohlfeldt,
debrugcam-se sobre a teoria, contribuindo para a sua expansao.

Fernandes (2013) destaca que Marques de Melo (1971 apud FERNANDES,
2013, p. 904) concebeu uma divisédo sistematica da Folkcomunicagéo nos seguintes
géneros: Folkcomunicagao oral, Folkcomunicagao Visual, Folkcomunicagao Icdnica
e Folkcomunicacéo Cinética.

Cada um desses géneros é realizado por meio de um canal diferente ou por
multiplos canais e possuem uma determinada quantidade de formatos e tipos. Esses
formatos sao responsaveis por difundir a comunicagao conforme a sua intensidade e
motivacdo, enquanto os tipos sdo as estratégias utilizadas pelo emissor para que o

receptor compreenda a mensagem.
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A Folkcomunicacdo Oral ocorre pelo canal auditivo e possui dez formatos e
com trinta e nove tipos. Enquanto a Folkcomunicagao Visual ja ocorre pelo canal
Optico e possui quatro formatos e trinta e um tipos. A Folkcomunicacéao Icdnica utiliza
0s canais optico e tactil, e divide-se em sete formatos e trinta e dois tipos. Por ultimo,
a Folkcomunicagdo Cinética usa multiplos canais, além de cdédigos gestuais e
plasticos, e concebe oito formatos e oitenta e nove tipos (FERNANDES, 2013, p.
904-905).

Tabela 1: Géneros da Folkcomunicacdo com seus formatos e tipos

Género Canal Formato Tipos
Oral Auditivo Canto Aboio, acalanto, canto de bebida, cantiga de
mendigo, canto de trabalho, coreto, embolada,
pregéo, toada
Mdusica baido, chimarrete, chula, choro, dobrado, lundu,
moda de viola, samba de breque
Prosa canto de fadas, lenda, saudacao, serméao
Verso cantoria, glosa, parlenda, trova
Coloquio conversa fiada, conchavo
Rumor boato, fofoca
Tagarelice bordao, giria, palavrao
Zombaria anedota, apelido
Passatempo adivinhagao, charada, provérbio
Reza bendito, inceléncia, ladainha
Visual Optico Escrito abaixo-assinado, carta andénima, carta devota,
correio sentimental, corrente
Impresso almanaque de cordel, almanaque de farmacia,
graca alcancada, literatura de cordel, literatura
mediunica, livro de sorte, oragao milagrosa,
panfleto, santinho de propaganda, volantes
publicitarios, xilogravura popular
Mural cartaz, folhinha, faixa, grafito de banheiro/latrina,
jornal mural, pichacao de parede, pasquim em
verso
Pictografico adesivo, camiseta, epitafio, flamula, legenda de
caminhao, pintura mediunica, tatuagem
Iconica Optico e tactil | Devocional amuleto, ex-voto, imagem de santo,
medalha, presépio
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Diversional boneca de pano, boneco de barro, brinquedo
artesanal, jogos infantis
Decorativo adornos pessoais, bordados de cama e mesa,
cesteria, ornamentos domésticos, figuras de
enfeite, luminarias
Nutritivo bolos, biscoitos, paes
Bélico armas, fardas, estandartes, troféus
Funerario coroas, lapides, mortalhas, timulos
Utilitario falanga, mobiliario, vestuario
Cinética Multiplos Agremiacéo bloco carnavalesco, clube de méaes, comunidade de
canais base, escola de samba, escola dominical, mutirdo,
(codigos troga
gestuais e
plasticos) Celebracao Afoxé, Candomblé, Macumba, missa criola,
procissao, peregrinagao, toré, Umbanda, vigilia a
lemanja
Distragao amarelinha, bazar, capoeira, circo mambembe,

horéscopo, jogo do bicho, mafua, mamulengo,
pelada de varzea, quermesse, rodeio crioulo,
tourada, vaquejada

Manifestacao

campanha, comicio, desfile, greve, marcha,
passeata, parada, queima de Judas, trote de
calouros

Folguedo

Baiana, Bumba-meu-boi, cavalhada, cheganga,
caboclinho, fandango, folia de reis, guerreiro,
marujada, maracatu, pastoril, reisado, taieira

Festejo

carnaval, festa civica, festa da padroeira, festa da
producéo, festa do Divino, festa junina, festa
natalina, micareme/micareta, forrd, funk carioca,
rap paulista

Danga

batuque, caiap6, catira, congada, cururu, ciranda,
coco-de-roda, danca de Mogambique, flamengo,
frevo, galope, jongo, marcha-rancho, maxixe,
mazurca, quadrilha, samba, sapateado, tango,
ticumbi, valsa, xaxado

Ritos de
passagem

aniversario natalicio, batizado, boda, cha-de-bebé,
cha-de-cozinha, despedida de solteiro, formatura,
velorio

Fonte: A prépria autora.

Esta divisao sistematica contribui para a compreensdo das estratégias de
comunicagdo da teoria e como o0s agentes populares expressam suas culturas,

valores e identidades, assim como interagem com a cultura de massa. Nesse ponto,
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€ interessante observar que Marques de Melo (2008) também notou um processo

inverso perante a folkcomunicagao.

Com os desdobramentos das pesquisas sobre a teoria, Marques Melo (2008)

notou que

[..] a industria cultural necessitou retro-alimentar-se continuamente na
cultura popular. Muitos dos seus produtos tipicos, principalmente no setor do
entretenimento, resgataram simbolos populares, submetendo-os a
padronizacado tipica da manufatura seriada. (MARQUES DE MELO, 2006
apud MARQUES DE MELO, 2008, p. 3)

Desta forma, a folkcomunicacdo passa nado sé a atuar como forma de

expressao das camadas populares, mas como mediadora também entre a cultura

popular e a cultura de massa.

Além disso, Fernandes (2013) ao relatar as contribuicbes de pesquisadores

para a teoria, destaca as intervengdes provocativas e conceituais do Dr. Antonio

Hohlfeldt (2006),

caracterizando-a.

que acaba por, seguindo o pensamento de Beltrao,

Por consequéncia, a Folkcomunicagdo é a comunicagdo de grupos
marginalizados nao apenas socialmente, levando o autor [Beltrdo] a
identificar, num primeiro momento, trés caracteristicas basicas desse tipo de
comunicagao: a) horizontalidade, no sentido de que tanto emissores quanto
receptores se colocam num mesmo patamar situacional (social, cultural,
financeiro, etc.); b) dialogia, no sentido de que sdo verdadeiramente
alternativas as fungbes emissor/receptor e, por fim, c) a participatividade
mais plena e ampla de toda a comunidade, gracas a acessibilidade de que
goza o processo comunicacional, que € eminentemente artesanal, o que
propicia uma total interatividade que os meios de comunicagao social tanto
perseguem hoje em dia, mediante estratégias artificiais. (HOHLFELDT,
2006, p. 66 apud FERNANDES, 2013, p. 908)

Compreende-se entao que a folkcomunicagao tém:

e Origem Popular. Ocorre nas camadas populares da sociedade, geralmente

em grupos sociais, econdmica ou culturalmente marginalizados, que

produzem, transmitem e compartilham saberes, sentimentos e informacdes

fora dos meios institucionais;

e Expressao Oral e Simbdlica. Se manifesta por meios orais, gestuais, visuais

e simbdlicos, conforme os formatos e tipos de cada género da teoria;

e Agentes populares. S0 os emissores das mensagens, que mediam a

comunicacao;
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e Resisténcia e afirmagcao da identidade popular. Reserva a memoria
coletiva, reforcando os lagcos comunitarios, e podendo abrir espaco para
contestacgao e critica social;

e Adaptacao e Reapropriagao dos Meios de Massa. Por mais que se baseie
nas tradigbes populares, ela também dialoga com os meios de comunicagao
de massa, como: radios comunitarias ou lives no YouTube de festas
populares;

e Comunicacao Horizontal e Afetiva. Tanto o emissor quanto o receptor estao
no mesmo nivel social, cultural, financeiro, podendo alternar entre si os seus
papéis. Ela se constréi no cotidiano, nas trocas informais, na vivéncia
comunitaria
Por fim, a comunicacao horizontal e afetiva, umas das caracteristicas centrais

da folkcomunicagdo segundo Beltrdo, pode ser diretamente relacionada ao conceito

de afeto desenvolvido por Muniz Sodré.

3.2 O Afeto por Muniz Sodré

O sociélogo Muniz Sodré (2006) teoriza em suas obras sobre como o afeto é
relevante na sociedade contemporanea e como delineiam as interagbes humanas,
politicas e a cultura midiatica. Esse age como uma forca fundamental na
comunicacao e nas interacdes interpessoais, sendo a emocgao que afeta o corpo e a
mente ou a “energia psiquica que se deixa ver nas diferentes modula¢des da tenséo
no corpo” (SODRE, 2006, p. 25).

Para o autor, a comunicacdo nao acontece apenas na mera troca de
informacdes como acontece no modelo midiatico — que costuma se amparar em
uma estrutura linear, o0 modelo vertical (emissor - mensagem - receptor) —, mas
também no vinculo entre os sujeitos, trocando vivéncias que mobilizam o sentir e
imaginar que, por muitas vezes, acontece antes da verbalizagao, colaborando para a
constituicdo de coletividades, que se constroem por meio da presenga e da escuta,

formando a vida cotidiana.

E preciso, entretanto, a nosso modo de ver, deixar bem claro que “contato”
nao se reduz a idéia de mera conexdo, devendo ser entendido como uma
configuragdo perceptiva e afetiva que recobre uma nova forma de
conhecimento, em que as capacidades de codificar e descodificar
predominam sobre os puros e simples contetidos. (SODRE, 2006, p.20)
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Nesta perspectiva, Cardoso (2010, p. 2-3) afirma que Sodré (2006) convida a
compreender a comunicagcao como uma comunhao, deixando de lado teorias que a
tratam em eixos separados, como ldgica (razao) versus sensivel (afeto), ou tem base
em estudos predominantemente quantitativos. Deste modo, Sodré (2006) integraliza
o afeto como uma ferramenta para compreender o outro e a sua singularidade,
assim como a cultura que o cerca, o seu passado, presente e a sua proépria histoéria
que pode escapar da compreensao dele mesmo (CARDOSO, 2010, p. 4).

Ademais, ao discutir sobre como os meios de comunicagao interagem com a
concepgao do homem a respeito do mundo, Sodré (2006) destaca ser necessario
compreender que o individuo interpreta a mensagem emitida a partir da sua
subjetividade, da sua histéria e as suas experiéncias (CARDOSO, 2010, p. 3). Dessa
forma, infere-se que a subjetividade € a ferramenta necessaria para sermos
afetados, pois ao recebermos o estimulo externo (mensagem), interpretarmos de

acordo com nossos sentimentos e conhecimentos.

A acdo de afetar (no latim classico, podia corresponder a commuovere)
contém o significado de emogédo, ou seja, um fendmeno afetivo que, nao
sendo tendéncia para um objetivo, nem uma agdo de dentro para fora (a
sensagao, vale lembrar, é de fora para dentro) define-se por um estado de
choque ou de perturbag&o na consciéncia. (SODRE, 2006, p. 28-29)

Ainda, o autor compreende que os meios de comunicagdo nao apenas
comunicam, mas reconfiguram o afeto, transformando-o ora em mercadoria
simbdlica — como nas redes sociais —, ora em forca de resisténcia e identidade nas
expressdes populares. Em discussdo com as obras de Marshall McLuhan, autor da
frase “0 meio € a mensagem”, Sodré (2006, p. 19) dialoga que o meio de
comunicacao, a forma tecnoldgica, se torna equivalente ao conteudo, deixando de
agir como o transporte da mensagem, passando a produzir sentido e, desta forma,
moldando como percebemos, sentimos e nos relacionamos com o mundo, deixando
de lado o que esta sendo dito, mas valorizando como é dito. Isto acaba por interferir

na cultura e experiéncia do individuo.

Tal é o sentido ou o “conteldo” da tecnologia: uma forma de codificagdo
hegemoénica, que intervém culturalmente na vida social, dentro de um novo
mundo sensivel criado pela reprodugédo imaterial das coisas, pelo divércio
entre forma e matéria. (SODRE, 2006, p. 19)
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Com os novos aparatos tecnoldgicos, Sodré (2006) também reitera que nasce uma
nova cultura, que esta “vertebrada pelas tecnologias da informacéo” (SODRE, 20086,
p. 14). Com isto, ocorre o que o autor chama de “divorcio entre forma e matéria”,
momento em que a imagem, o simbolo ou a interface tém mais presenga do que a
matéria fisica em si. Isso resulta em um novo mundo sensivel, moldado por telas,
algoritmos e interfaces, onde os lagos sociais sdo mediados nao por experiéncias
diretas, mas por representagdes visuais e sensoriais.

Nesse ponto, a cultura passa a ser compreendida ndo mais pela sua
racionalidade, mas por experiéncias sensoriais e afetivas. A imagem, o som, o ritmo
e 0 impacto visual passam a guiar a produgédo de sentido, mais do que a reflexao
l6gica. Se tornando o mundo onde afeto e sensagao tém mais forga comunicativa do
que ideias estruturadas em linguagem racional.

Portanto, o afeto é elemento essencial para a compreensao de mensagens,
assim como para a producédo. Ele permite criar memorias, identidades, inferir sentido
e afetar a percepcdo. Reforcando o que foi dito anteriormente, a concepgao de
Sodré a respeito do afeto esta intrinsecamente ligada a teoria da folkcomunicagao

de Beltrao.

3.3 O afeto como elo da comunicagao popular

Diante do exposto, compreende-se entdo que o conceito de afeto de Sodré
interliga-se diretamente com a teoria da Folkcomunicac&o de Beltrdo ao valorizar a
troca de experiéncias entre individuos, gerando vinculos afetivos e podendo
despertar até o sentimento de pertencimento.

A Folkcomunicagao, do ponto de vista de Sodré, € como um campo afetivo de
producado de vinculos, pertencimento e memdria coletiva. Desta forma, o afeto, que
age como percepgao sensorial no préprio corpo, ao identificar uma manifestagéao
cultural como o bumba-meu-boi, pode anunciar-se antes mesmo da organizagao de
uma fala racional, mas a depender da subjetividade do individuo. A exemplo, um
sujeito que cresceu com a tradicdo do bumba-meu-boi vai ser afetado de forma
diferente daquele que nao é acostumado a vivencia-la.

Na folkcomunicacdo, os modos comunicacionais préprios das camadas
populares, caracterizados por uma dinamica horizontal, afetiva e enraizada nos

saberes cotidianos, sao primordiais para resisténcia simbdlica e construgao de
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identidade. Infere-se entdo que, utilizando a visdo de Sodré (2006) sobre cultura, a
identidade cultural também se baseia nas experiéncias sensoriais e afetivas.

Desta forma, é possivel perceber que nao ha folkcomunicagado sem afeto. O
conceito esta interligado a teoria por tratar do sensivel, visto que para esta a troca
de experiéncias, saberes, afetos e vinculagdo sao requisitos necessarios para a sua
existéncia.

E justamente a partir da integralizagdo da teoria ao conceito que este trabalho
debruca-se, buscando analisar as expressdes de afetividade em redes sociais como
resisténcia cultural do Bumba-Meu-Boi do Maranh&o durante o isolamento social da

pandemia de Covid-19, especificamente no ano de 2021.

4 METODOLOGIA

O procedimento metodoldgico escolhido para esta pesquisa consiste em
analisar o conteudo difundido nas redes sociais, como Instagram, sobre o
Bumba-Meu-Boi no ano de 2021, devido ao isolamento social propiciado pela
pandemia do virus Covid-19. Esta analise sera realizada majoritariamente conforme
as técnicas expressas por Bardin (1977).

A partir da coleta de dados sera feita uma analise qualitativa, obedecendo ao
método proposto por Bardin (1977), inferindo a teoria da folkcomunicacdo, assim
como o conceito de afeto proposto por Sodré (2006), visto que o objetivo é analisar
como a manifestagdo cultural do Bumba-Meu-Boi resistiu ao isolamento social da

pandemia de Covid-19 e como o afeto atuou como ferramenta fundamental para isto.

4.1 Analise de Conteudo

A andlise de conteudo consiste em uma série de procedimentos que propicia
ao pesquisador a interpretacdo e sistematizacdo de dados, buscando identificar
padrdes, significados e temas que respondam as questdes centrais da pesquisa. Ela
pode ser tanto qualitativa quanto quantitativa, mas na abordagem qualitativa,
possibilita que o pesquisador tenha mais liberdade acerca da interpretacdo dos
dados coletados, sem se esquecer do rigor metodologico e da ética necessaria para

o desenvolvimento da pesquisa.
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Bardin (1977) define como etapas da analise de conteudo:

e Fase da pré-analise. Consiste em realizar uma revisao bibliografica acerca
do tema da pesquisa, escolha dos documentos que serdo analisados (que,
por sua vez, devem obedecer as regras da exaustividade, representatividade,
homogeneidade e pertinéncia), formulacdo da hipotese e objetivos,
elaboracdo de indicadores e organizacdo do material coletado, de forma
compilada.

e Fase de exploragdao do material. Esta fase propicia a criagdo de cddigos
para a aplicabilidade da pesquisa através do material ja coletado. Por meio da
categorizagao € possivel estabelecer um entendimento dos dados.

e Fase de tratamento dos resultados obtidos e interpretagdo. Na ultima
fase, aplica-se a interpretacdo dos resultados obtidos, dando significados e
validade, possibilitando que o pesquisador possa inferir sentido conforme a
sua pesquisa.

Ademais, a analise de conteudo é

[...] um conjunto de técnicas que podem ser abordadas pelos pesquisadores
e, obviamente produzira resultados diferentes dependendo da técnica
adotada, podem ser sintetizadas como anadlise tematica ou categorial,
analise de avaliagédo ou representacional, analise de enunciagao, analise da
expressdo, anadlise das relagdes ou associagdes, analise do discurso,
analise Iéxica ou sintatica, analise transversal ou longitudinal, analise do
geral para o particular, analise do particular para o geral, analise segundo o
tipo de relagdo mantida com o objeto estudado, analise dimensional, analise
de dupla categorizagcdo em quadro de dupla entrada, dentre outras. (JULIO,
2017, p. 19)

Desta forma, a metodologia aplicada obedece aos parametros ja citados para
a avaliagédo no material ja coletado. Na etapa da pré-analise, foram escolhidos os
dados a serem analisados apos extensa pesquisa nas contas publicas do grupo Boi
de Axixa e da Secretaria de Estado da Cultura do Maranhao (SECMA), da rede
social Instagram, que remetessem ao més de junho de 2021. Devido ao aporte de
publicagdes, foi definido uma amostragem por intengdo, selecionando publicacdes
que referenciam bumba-meu-boi, expressbes afetivas e o distanciamento social.
Posteriormente, realizou-se a organizacdo dos dados a fim de identificar os cédigos
necessarios para a criagdo das categorias que direcionardo esta analise.
Compilou-se entdo a amostragem em trés publicagdes, sendo uma da Secretaria de

Estado da Cultura do Maranh&o e duas do grupo Boi de Axixa:
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Tabela 2- Decupagem do video na publicacdo da SECMA - Trechos analisados

MINUTAGEM

IMAGEM TEXTO

TRILHA SONORA

00:39 - 01:14

Brincante usando Como brincante de
indumentaria (chapéu | Bumba Meu Boi, uma
bordado) das coisas que eu
mais sinto saudade do
Sao Joao, sem
duvidas, é de estar
nos palcos, é de levar
alegria, é de sentir
meu coragao
conectado com o
tambor, com o banjo, e
batendo tudo junto, na
mesma sintonia.
Entdo, pra mim, sem
duvidas, essa é uma
das grandes saudades
que eu tenho de Séao
Joao, de estar nos
palcos, apresentando
com o0 meu boi, com o
meu grupo

Musica “Boi de
Lagrimas”

01:24 - 01:41

Brincante usando (..) as unicas vezes
indumentaria (chapéu | que eu faltei foram ano
bordado) passado, devido a
pandemia, e vai ser
esse ano também.
Mas eu espero que em
2022 a gente consiga
voltar a frequentar e
aglomerar do jeito que
a gente gosta, naquele
sol quente, tomar
aquele caldinho de
feijao, e é isso.

Musica “Boi de
Lagrimas”

Fonte: A prépria autora.

Tabela 3 - Decupagem do video do boi de Axixa

MINUTAGEM

IMAGEM ACAO

TRILHA SONORA

00:06’ - 00:30°

Tela da live que esta Vaqueiros dangando
sendo gravada

Toada do Boi de Axixa

00:06’ - 00:30

Vaqueiros usando sua | Dangando a
tipica indumentaria e coreografia
mascara

Toada do Boi de Axixa

Fonte: A prépria autora
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Figura 4: Apresentacéo do Boi de Axixa durante a pandemia

boideaxixaoficial
Sesi Aracagy

boideaxixaoficial © Sobre a apresentacio de ontem.
Mais uma LIVE INCRIVEL do jeito que o nosso publico ama.

Obrigade mais uma vez pelo convite e apoio a
nosso trabalho cultural A

Fonte: Instagram do Boi de Axixa.

Durante a analise do corpus analitico, construiu-se a codificacdo dos dados.

Na primeira publicagao foi possivel identificar codigos como:

Indumentaria. O brincante vestido com um chapéu bordado caracteristico do
bumba-meu boi;

”

Sentimento. Em sua fala, € possivel ouvir as expressdes “saudade”, “alegria”,
“sentir meu coracgao conectado”, “eu espero”, “do jeito que a gente gosta”;
Instrumentos. Referéncias ao “tambor” e “banjo”;

Prevencao. Citacdo a pandemia.

Toada. A trilha sonora do video é a toada “Boi de Lagrimas”;

Enquanto na segunda publicagédo foram identificados os cédigos:

Indumentaria. Brincantes utilizando a roupa do boi de Axixa;

Prevengao. Referéncias as lives e a utilizagdo de mascaras;

Instrumentos. E possivel observar os misicos com os seus instrumentos ao
fundo;

Coreografia. Os vaqueiros, ao som da toada, desenvolvem a sua
coreografia.

Toada. Ouve-se uma toada caracteristica do Boi de Axixa;

Sentimento. Comentarios na publicagado expressando “saudade”.

Por fim, na ultima publicagdo foram identificados os seguintes codigos:

Prevengao. Referéncias as lives e a utilizagdo de mascaras;

Indumentaria. Brincantes utilizando a roupa do boi de Axix3;
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e Sentimento. Expressdes corporais, como sorrisos, demonstrando “alegria”.
Diante desta codificacao, definiu-se entdo que a concepgao da analise sera

tematica, dividida em duas categorias:

e Resisténcia Cultural. Caracterizada pelo uso de indumentarias, instrumentos
de Bumba-meu-boi, toadas, coreografias e, devido ao contexto social da
época, o uso de mascaras e lives realizadas no periodo;

e Afetividade. Caracterizada por expressdes corporais (olhos marejados,
sorrisos, mao no peito, etc), expressdes de sentimentos (saudade,
esperanca).

Durante a contemplagao da analise, sera inferido a fundamentagao tedrica ja
apresentada e a discussdo de como os dados apresentados se integram a esta, de
forma que demonstre como o contexto social da época foi relevante para

viabilizacdo da pesquisa.

4.2 Contexto Social

A pandemia da Covid-19, doenca causada pelo novo coronavirus
(Sars-Cov-2), declarada oficialmente pela Organizacdo Mundial da Saude (OMS) em
marcgo de 2020, instaurou uma crise sanitaria global sem precedentes no século XXI,
impactando n&o apenas a saude publica, mas também as estruturas sociais,
econdmicas, culturais e comunicacionais em todo o mundo. No Brasil, os efeitos da
pandemia foram sentidos e agravados por desigualdades histéricas, falhas na
conducéao das politicas publicas e limitagdes no acesso a informacgao segura. Nesse
cenario, o distanciamento social se tornou necessario para conter o avango do virus,
reconfigurando profundamente o dia a dia da populagdo e afetando também as
expressodes culturais, como o bumba- meu-boi no estado.

O isolamento social colocado como medida sanitaria acabou por interferir,
ainda que temporariamente, nos fluxos de sociabilidade presenciais que sustentam
praticas tradicionais como o Bumba-Meu-Boi do Maranhdo. Essa manifestagao, que
se estrutura a partir da presenca coletiva, do toque, do canto, da danga e do corpo
em movimento, precisou reformular o seu espaco de apresentagdo e interagao para
garantir sua continuidade e, principalmente, sua capacidade de gerar vinculos

afetivos e identitarios entre os brincantes, mestres e a comunidade.
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Nesse contexto, o meio virtual tornou-se espacos centrais para a manutencao
das expressdes culturais e afetivas. Redes sociais como Instagram, Facebook e
YouTube passaram a ser utilizadas como palcos alternativos para a encenacéao de
rituais, compartilhamento de memorias e celebragdo da fé e de resisténcia. A
emergéncia dessas novas formas de mediacao cultural pode ser compreendida pela
lente da folkcomunicagdo, conceito desenvolvido por Luiz Beltrdo (1971), ao abordar
0s modos pelos quais 0s grupos populares se apropriam dos meios disponiveis para
comunicar suas experiéncias, crengas e tradi¢oes.

O éxodo para o meio virtual propiciou que as festas do Bumba-Meu-Boi
durante o periodo de distanciamento nao extinguissem a sensibilidade e afetividade
emanada pela manifestagao. As transmissdes ao vivo de celebragdes religiosas, os
videos de memoria coletiva e os registros audiovisuais compartilhados pelas redes
tornaram-se ndo apenas ferramentas de preservacgao cultural, mas também meios
de conexao emocional em tempos em que a populacao vivia de incertezas.

Assim, a pandemia da Covid-19 ndo apenas representa um periodo temporal
no desenvolvimento da pesquisa, mas também identifica o cenario de transformagéao
das praticas comunicacionais e culturais. Nesse cenario, a relagdo entre
folkcomunicagdo e afeto torna-se evidente na forma como os sujeitos populares
encontraram, nas midias digitais, novas possibilidades de expressao, resisténcia e
vinculo, reafirmando a poténcia simbdlica do Bumba-Meu-Boi mesmo em meio a
adversidade e luto, pois conforme a OMS (2022) é estimado que 14,9 milhdes de

pessoas morreram em decorréncia da pandemia.

5 O BOI RESISTIU EM CASA

Nos anos de 2020 e 2021, o mundo foi assolado pela pandemia da Covid-19,
fazendo com que governantes do mundo inteiro decretassem o isolamento social.
No Maranhdo, nao foi diferente. Pelo contrario, foi o primeiro estado brasileiro a
decretar o isolamento social em 2020 com o intuito de amenizar os impactos do
virus, logo apds o primeiro caso registrado no estado.

O decreto, publicado em margo de 2020, durou mais de ano e, somente apos
a chegada das vacinas, as medidas sanitarias foram amenizadas gradativamente.

Além do isolamento social, também ficou suspenso aglomerag¢des, aulas nas
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escolas publicas e a interrupcdo de atividades comerciais, com exce¢des dos
servicos essenciais.

Diante disso, a festa tradicional mais popular do Maranhao, o Sao Joao, foi
impedida de ser realizada presencialmente. Entretanto, isso ndo foi impeditivo para
os amantes da tradicdo de continuarem a sua celebragao. Neste cenario, os meios
de comunicagéao e as redes sociais agem como elemento essencial para manter viva
a memoria desta tradicao.

As declaragdes de saudades nas redes sociais eram vistas em publicacdes
nos feeds e nos stories do Instagram, exalando o sentimento de saudade de festejar
presencialmente, como de costume. Entretanto, ndo apenas individuos
compartilhavam deste sentimento, como paginas institucionais do Governo do
Estado e dos grupos de Bumba-Meu-Boi.

A vista disso, e diante do que ja foi exposto até o momento, recorda-se o que
Sodré (2006) chama de “divorcio entre forma e matéria”, pois ocorre que a presenga
online, devido ao contexto social, ganhou destaque e uma nova realidade emergiu,
rodeada por telas, algoritmos e interagdes online, dando luz a novas representacdes
visuais, capazes de afetar os individuos.

Neste espaco, cabe entao analisar algumas das publicagbes em redes sociais
que manifestam essa nova realidade, mas também sinalizam que mesmo em
tempos de crises, a folkcomunicagdo, criada por Beltrdo, ainda se comunica de
forma horizontal e afetiva com as camadas populares, mesmo que no ambiente

virtual.

5.1 Analise dos dados coletados

Durante o processo da analise de conteudo, a pesquisa restringiu-se aos
dados do grupo Bumba Meu Boi de Axixa, devido ao aporte de publicagcdes nas
redes sociais, e da pagina institucional da Secretaria de Cultura do Governo do
Estado do Maranh&o. Neste prisma, foram selecionadas 3 publicagdes que remetem
ao ano de 2021 e evidenciam a crise sanitaria em que o estado se encontrava.

A primeira publicagdo a ser analisada é da Secretaria de Cultura do Governo
do Estado do Maranhdo, que consiste em um video contendo dois relatos
respondendo ao questionamento sobre o que elas mais sentem falta nas festas

juninas (Figura 5).
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Figura 5: Publicagdo do Secretaria de Cultura do Maranhao

%8 ) cultura.maranhao & - Seguindo

\

um’ culturamaranhao & 2714 sem

=+ Hoje é Dia de S3o Jodo, data tio
marcante para nos, maranhenses —
afinal, esse santo & quem recebe as
homenagens, juntamente com Sao
Marcal, S50 Pedro e Santo Antbnio, na
festa junina! Periodo em que o coragdo
bate mais forte, ao som das toadas e
das matracas. Dé play no video e conta
pra gente nos comentarios do que mais
vocé estd sentindo saudade neste

Do que mais elas periodol
estao sentindo falta
nas festas juninas!

i 'h cileninhaoficial 214 sem

Qv [

@ . Curtido por _tham30 e outras pessoas

Fonte: Conta do Instagram da Secretaria de Estado da Cultura do Maranhao

Conforme as categorias tematicas, especializadas na metodologia, esta
publicagcdo se enquadra na categoria da afetividade. A publicacdo, feita em 24 de
junho, recorre a dimensao do afeto, visto que ela pretende gerar vinculos online por
meio da expressao do sentimento de saudades e a lembranga da comemoragao do
dia de S&o Joao, o santo que, conforme o que ja foi citado, inspirou o surgimento do
bumba-meu-boi como forma de agradecimento pelas boas colheitas antigamente
(ABREU; ASSUNCAO, 2025, p.5).

Figura 6: Depoimento de brincante de Bumba-Meu-Boi
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Fonte: Conta do Instagram da Secretaria de Estado da Cultura do Maranhao

O trecho analisado do video remete ao depoimento do brincante de boi e
publicitario, Betto Moraes, que evidencia em seu discurso que o que mais sente
saudades € “de estar nos palcos, é de levar alegria, € de sentir meu coragao
conectado com o tambor, com o banjo, e batendo tudo junto, na mesma sintonia.”

Além disso, nota-se a reciprocidade do sentimento nos comentarios da
publicacdo, onde outras pessoas comentam que também estdo com saudade da
festividade, evidenciando como o periodo pandémico esta afetando-as.

Nesse ponto, infere-se a presenga das caracteristicas da folkcomunicagao de
Beltrao, a partir do ponto de vista de Hohlfeldt (apud FERNANDES, 2013, p. 908),
como a origem popular, pois esta esta transmitindo sentimentos nas camadas
populares; expressdo oral, pois usa vernaculos que remetem a manifestagao
cultural; agente popular, o proprio emissor age como mediador da comunicagao;
resisténcia e afirmacado da identidade popular, pois preserva a memoria coletiva,
reforca os lacos comunitarios; reapropria 0 uso dos meios de comunicacido de

massa para falar sobre o bumba-meu-boi; e, como ja enfatizado, possui uma
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comunicacao oral e afetiva, de modo que tanto o emissor quanto o receptor estao
integrados no mesmo grupo social.

Além disso, a publicacdo também utiliza os géneros Oral e Cinético da
Folkcomunicagéo, pois, respectivamente, a trilha sonora do video configura-se como
toada, esse sendo um tipo do formato Canto (vide Tabela 1), e ha a presencga de
elementos do Bumba-Meu-Boi.

Estes recursos se interligam para despertar o interesse dos seguidores e,
conforme o ponto de vista de Sodré (2006), afeta diretamente a subjetividade do
individuo, abrindo espago para a reconfiguragdo do afeto e nos relembra a sua
definicdo da acdo de afetar, em que se baseia em um estado de choque ou de
perturbagcdo na consciéncia. Entretanto, esses recursos néo se restringem apenas a
essa publicacéao.

Ademais, essas caracteristicas somadas ao relato do brincante ajudam a
evidenciar o quanto o isolamento social impactou a vivéncia coletiva da festa, que
possui um fervor intrinseco ao comunitario.

Nas publicagbes do Boi de Axixa, repetem-se de outra forma as
caracteristicas, mas fazem parte da categoria tematica Resisténcia Cultural. Nestas,
notam-se que ha a presenca das indumentarias, do uso de instrumentos de
Bumba-meu-boi, coreografias, o uso de mascaras e referéncias as lives. Todas
essas caracteristicas remetem ao desejo pulsante dos agentes populares de manter

a tradicdo do bumba-meu-boi viva.
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Figura 7: Publicagcao do Boi de Axixa durante live
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Audio original
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Fonte: Conta do Instagram do Boi de Axixa.

Sendo assim, compreende-se que 0 uso de mascaras e as lives sao
caracteristicas da categoria resisténcia cultural, pois esses adventos permitem que a
tradicdo da manifestacdo popular continue sendo realizada mesmo em um ambiente
virtual. Isto ajuda a criar o vinculo com a memdria dos espectadores, pois faz com
que ele se recorde de como os arraiais acontecem. Enquanto o uso da mascara
conduz o receptor a uma sensagao de pertencimento, visto que o acessorio também
era usado por ele cotidianamente, como uma ferramenta de prevengao contra o
virus da Covid-19, propiciando a sensagao que o grupo de bumba-meu-boi também
estd passando pelas mesmas dificuldades, sensagbes e angustias que o0s
espectadores estao enfrentando.

Novamente, infere-se a visdo de Sodré (2006) sobre a constituicdo de um
novo mundo sensivel. A publicacdo, além de afetar o imaginario popular e a
percepgado do seguidor, ela também afeta a subjetividade, esbarrando em um desejo
de vivenciar aquela festividade novamente. Entretanto, a publicacdo ndo deixa de
apresentar elementos da folkcomunicagao. Nesta publicagdo, destacam-se o género

oral, por meio da trilha sonora ser uma toada do grupo Bumba-Meu-Boi de Axixa, e a
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cinética, pois também ha referéncias ao formato folguedo (vide Tabela 1). Além
disso, ela também apresenta as caracteristicas: origem popular, expressao
simbdlica, pois utiliza recursos semiéticos que remetem ao bumba-meu-boi; agentes
populares; resisténcia e afirmacdo da identidade popular, como ja explicado
anteriormente; adaptacdo dos meios de comunicagado em massa, pois se refere as
apresentacoes em lives; e a comunicagao horizontal e afetiva.

A estratégia utilizada nesta publicagdo remete a compreensdo de que o
formato de apresentagédo online vivenciado naquele periodo ja estava tornando-se
popular e fundamental para manter a tradicdo do bumba-meu-boi viva na memoaria
da sociedade. Isso demonstra que as camadas populares tém uma capacidade
criativa de readequar e ressignificar os meios de comunicagdo formais e
tecnolégicos de acordo com suas proprias logicas culturais. A referéncia a live
transmitida pelo grupo pode ser interpretada como uma forma de readequagéao
folkcomunicacional: o uso de uma tecnologia da cultura de massa (a transmissao ao
vivo) sendo utilizada para preservar e vivenciar coletivamente uma tradigao popular,

mantendo a afetividade e o sentido de pertencimento mesmo em contexto de

isolamento.

Figura 8: Publicacdo do Boi de Axixa durante live

boideaxixaoficial © -
Audio original
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Curtido por dudu._.07_ e outras pessoas

Fonte: Conta do Instagram do Boi de Axixa.
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A interac&do do publico com os agentes populares também ajuda a evidenciar
outra caracteristica central da folkcomunicacdo: a comunicag¢ao horizontal. Beltrao
ao teorizar sobre a folkcomunicagdo destacou esta como uma das caracteristicas
centrais da teoria, visto que o compartiihamento de saberes e tradicdes em grupos
socialmente marginalizados reforcava que o emissor e receptor poderiam estar no
mesmo patamar situacional, considerando os fatores sociais, financeiros e culturais,
o que foi reforcado posteriormente por Hohlfeldt (2006, p. 66 apud FERNANDES,
2013, p. 908)

A ultima publicagdo analisada (Figuras 4, 9 e 10) segue o0 mesmo padréao do

que foi abordado nas anteriores. Essa possui trés imagens em uma soé publicagao.

Figura 9: Apresentacéo do Boi de Axixa durante a pandemia

s=. . boideaxixaoficial
&j Sesi Aragagy

boideaxixaoficial # Sobre a apresentagio de ontem.
Mais uma LIVE INCRIVEL do jeito que o nosso publico ama.

Obrigado mais uma vez @sistemafiema pelo convite e apoio a
nosso trabalho cultural A

adran.234 e outras pessoas

Postar

Fonte: Conta do Instagram do Boi de Axixa.

Figura 10: Apresentac&o do Boi de Axixa durante a pandemia
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Fonte: Conta do Instagram do Boi de Axixa.



46

Esta publicacédo também pertence a categoria tematica da resisténcia cultural,
pois apresenta as mesmas caracteristicas da publicagdo anterior (uso de mascaras,
indumentarias e referéncias as lives). Nesse contexto, a resisténcia cultural é a
caracteristica central que interliga a publicagdo do Instagram a teoria da
Folkcomunicagéo de Beltrdo. Nela, infere-se que o desejo de preservar a memoria e
os rituais da manifestacdo popular, como as apresentacdes, mantém-se vivos,
utilizando recursos de prevengao para resistir ao contexto social, imposto pela
pandemia do coronavirus.

Mesmo com os rostos cobertos por mascaras, € possivel notar também as
expressbes corporais de felicidade (sorrisos) dos brincantes, o que remete a
definicdo de afeto exposta por Sodré (2006, p. 25) a “energia psiquica que se deixa
ver nas diferentes modulagcbes da tensdo no corpo”, ajudando a enfatizar a
importancia de dimensdes néo verbais como estratégia comunicacional. Isso passa
para o receptor que, mesmo diante do momento vivenciado, o bumba-meu-boi
resiste e continua afetando a populagdo mesmo em meio virtual.

Nota-se entdo que o dialogo entre a folkcomunicagao de Beltrdo e o afeto de
Sodré (2006) se da justamente na dimens&o sensivel e relacional da comunicagao
popular. A folkcomunicacao €, essencialmente, um fendmeno afetivo na perspectiva
de Sodré (2006): ela nasce do corpo social e se expressa por meio de experiéncias
qgue tocam, envolvem e conectam as pessoas. Assim, a folkcomunicagao pode ser
vista como uma pratica afetiva por exceléncia, enquanto promove a circulagdo de
sentidos e de pertencimento por meio de experiéncias sensiveis e memorias que
unem os sujeitos antes mesmo da racionalizagao do sentimento, reafirmando o valor
cultural das formas comunicacionais do povo.

Mediante isto, vale ressaltar que a folkcomunicacdo também ocupa novos
espacos e nao se restringe apenas a oralidade, mas as publicagdes nas redes
sociais realgam o poder simbdlico da comunicagao popular.

Desta forma, concebe-se que ndo ha folkcomunicagdo sem afeto. E
necessario que a nossa percepg¢ao sobre a cultura popular nos provoque a medida
que inserimos a nossa subjetividade ao interpretarmos a mensagem que recebemos.
Fica exposto que as estratégias comunicacionais utilizadas nas redes sociais
durante isolamento social foram orquestradas para remeter ao passado, destacando

e enaltecendo a nossa prépria historia, através de uma manifestagao popular.



47

6 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho apresentou uma analise de conteudo sobre as publicagdes em
redes sociais atuando como mediadora das expressdes de afetividade e resisténcia
cultural do Bumba-Meu-Boi do Maranhdo durante o isolamento social da pandemia
de Covid-19, especificamente referindo-se ao més de junho de 2021. Esta pesquisa
permitiu que pudesse ser identificado as estratégias utilizadas, no momento
supracitado, como geradora de vinculos em meio virtual, assim como as
caracteristicas que a ligam a teoria da folkcomunicagéo.

Por meio dos dados coletados, foi possivel observar que, mesmo durante o
momento pandémico, a comunicagao popular em meio virtual foi instrumento de
resisténcia para o bumba-meu-boi do Maranhao, enfatizando temas como memoria,
pertencimento, comunidade e nostalgia. Compreende-se entdo que a
folkcomunicagao, nesta dimensao do sensivel, apoia-se na afetividade para reforcar
as tradigdes da cultura popular. Entretanto, cabe dizer que a analise, apesar de
constatar o fenébmeno do afeto como elemento essencial da resisténcia cultural, ndo
pode contemplar todo o aporte de publicacbes e interacbes nas redes sociais.
Porém, é importante ressaltar o principal resultado desta pesquisa: mesmo em
tempos de crise e de distanciamento social, a teoria da folkcomunicagao se torna
viavel mediante a readequacao e ressignificacdo em novos ambientes. Nesse
contexto, a resolucdo de um novo mundo, mesmo que moldado por telas e
algoritmos (SODRE, 2006), também contribui para que novas subjetividades sejam
criadas, tendo experienciado ou ndo, a manifestagao cultural do Bumba-Meu-Boi de
forma presencial.

Vale ressaltar que esta pesquisa € apenas uma inquietude cientifica pautada,
principalmente, no empirismo e € necessario maior aprofundamento deste momento
vivenciado pelo mundo todo. Nao pode se restringir apenas ao bumba-meu-boi do
Maranhdo, mas buscar compreender outras manifestagdes culturais que também
enfrentaram e resistiram ao isolamento social. Ademais, cabe também entrevistar os
fazedores de cultura para um maior entendimento do impacto gerado pelo
distanciamento social a uma festividade que mantém, em sua esséncia, o fervor

comunitario.
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