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RESUMO

A presente pesquisa representa um estudo de natureza monografica, cujo objetivo central é
analisar a pratica de traducéo audiovisual do Nucleo de Traducdo Audiovisual da TV UFMA.
Esta pesquisa se fundamenta em dois pilares principais: 1) a TV UFMA €é uma emissora
universitaria publica educativa que, conforme o Cddigo Brasileiro de Telecomunicaces, Lei
4.117/62, deve promover a comunicacdo audiovisual, fazendo com que o conhecimento
cientifico gerado na academia chegue ao publico de forma eficaz e eficiente; 2) a traducao
audiovisual — TAV é a transferéncia do discurso multimodal e multimidia de didlogos,
monologos, comentarios, etc. entre uma lingua e cultura para outra. Ela requer conhecimentos
das areas de Comunicacdo Social, Letras e Teatro. Nesta perspectiva, assumimos que a
emissora da Universidade Federal do Maranh&o é um espaco que fomenta ensino, pesquisa e
extensdo na aquisicdo e pratica de conhecimentos desenvolvidos além da academia. Por esta
razdo, analisamos, de modo especifico, os dois procedimentos de traducdo implementados no
Nucleo de Tradugdo Audiovisual — NTAV, com o intuito de mostrar uma alternativa
interdisciplinar no processo das modalidades de traducdo. Ademais, dentro do contexto
socioecondbmico em que o pais se encontra, a criacdo de modelos e procedimentos
experimentais podem se tornar uma forma de reduzir custos na disseminacdo de producdes
audiovisuais estrangeiras.

Palavras-chave: Traducao audiovisual. Legendagem. Dublagem. TV publica. TV UFMA.



RESUMEN

El presente trabajo representa un estudio de naturaleza monogréafica, cuyo objetivo principal
es analizar la préctica de la traduccion audiovisual del Ndcleo de Traduccidon Audiovisual de
la emisora TV UFMA. Esta investigacion cientifica se fundamenta en dos pilares principales:
1) La TV UFMA es una emisora publica universitaria educativa que, conforme el Codigo
Brasileio de Telecomunicaciones, Ley 4.117/62, debe promover la comunicacion
audiovisual, haciendo que el conocimiento cientifico producido en las instituciones educativas
superiores llegue al pablico de forma mas eficaz y eficiente; 2) La traduccion audiovisual —
TAV es la transferencia del discurso multimodal y multimedia de dialogos, mondlogos,
comentario, etc. entre una lengua y cultura para otra. TAV requiere los conocimientos de las
areas de Ciencias de la Comunicacion, Letras y Teatro. En este sentido, asumimos que la
emisora de la Universidade Federal do Maranh&o es un espacio que promueve la ensefianza,
investigacion y expansion de la adquisicion y practica de los conocimientos desarrollados méas
alld de los muros académicos. Por este motivo, analizamos, de modo especifico, los dos
procedimientos de traduccién implementados en el Nucleo de Traduccion Audiovisual —
NTAV, con la finalidad de mostrar una alternativa interdisciplinar en el proceso de las
modalidades de traduccién audiovisual. Asimismo, dentro del contexto socioecondémico en el
que el pais se encuentra actualmente, la creacion de modelos y procedimientos experimentales
pueden convertirse en una solucion para reducir costos en la divulgacion de producciones
audiovisuales extranjeras.

Palabras clave: Traduccién audiovisual. Subtitulos. Doblaje. TV Publica. TV UFMA.
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INTRODUCAO

Audiovisual Translation — AVT ou, como é conhecida no Brasil, Tradugdo
Audiovisual — TAV, é um campo de pesquisa e atuacdo interdisciplinar das areas de Teorias
da Traducdo e Estudos Cinematograficos. Com menos de 20 anos de estudos e levantamentos
académicos, a TAV relne os conhecimentos teodricos das areas de Tradugdo, Linguas
Estrangeiras, Comunicacdo Social, Cinema e Audiovisual e os coloca em pratica através das
producdes audiovisuais divulgadas e exportadas para diversos paises em diferentes linguas.
Esse tipo de traducdo surgiu no bojo da industria cultural, pois nasceu da necessidade
mercadologica de disseminar conteudos audiovisuais que criassem relagdes de consumo no
setor do entretenimento. Além de ser um instrumento de integracdo sociocultural e
sociolinguistica, a televisdo se torna um dos meios de comunicacdo mais atraentes para
divulgar producdes de diversos formatos. Ela tem o poder de estimular e provocar sensagdes
no telespectador, em busca de ampliar seus proprios conhecimentos, e isso se deve a

combinacéo simultanea dos sentidos de audicéo e visao.

Apds o exposto, a proposta deste estudo monogréafico é analisar as modalidades de
traducdo audiovisual no Nucleo de Tradugdo Audiovisual (NTAV) da TV UFMA;
compreender e descrever o processo de traducdo audiovisual, tanto em termos mercadolégicos
guanto académicos, mediante 0 modelo interdisciplinar desenvolvido pelo setor de traducao
da emissora; e especificar a funcdo da TV UFMA em qualidade de emissora publica
educativa. Em tal sentido, citaremos um perfil histérico, as categorias e finalidades das TVs
publicas até chegar ao locus da nossa pesquisa. E importante destacar que a televisio
universitaria representa um locus de intercambio de conhecimento, producdo e divulgacdo de
materiais audiovisuais, exclusivamente, educativos. Além disso, serd imprescindivel entender
0 processo de traducdo audiovisual em termos gerais, para que Se possa acompanhar o
processo de formacdo interdisciplinar do NTAV, assim como a participacdo dos estudantes
gue o compdem. Finalmente, e cumprindo com o objetivo deste estudo monografico, o dltimo

passo sera analisar como se da o processo de traducéo audiovisual nesta TV universitaria.

A metodologia deste estudo se fundamenta em duas etapas: a primeira envolve a
pesquisa bibliografica, que tem como foco adquirir o maior nimero de conhecimento possivel
para atingir a solucdo de problemas teoricos e praticos; realizaram-se consultas a livros,
jornais, revistas, sites da internet, reportagens de televisdo, e foram vistas conferéncias e

debates que tinham relagdo com nosso estudo, o que foi relevante para a pesquisa qualitativa,
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que proporcionou uma melhor compreensdo do nosso objeto — comunicagdo no espaco
pablico e tradugdo audiovisual no &mbito comercial e académico —, permitindo processar 0s
dados coletados de forma mais analitica. Além disso, esta etapa nos preparou para o0 segundo
momento da pesquisa, a observacao participante, que tem o intuito de criar uma relacdo mais
proxima com o objeto de estudo. Neste tipo de investigacdo, a coleta de dados acontece de
forma natural e em um ambiente real, onde o observador atua face-to-face com os observados
e faz parte do processo, participando das dindmicas individuais e grupais, das angustias, dos

desacertos e das conquistas do universo pesquisado.

Dessa forma, este projeto monografico esta dividido em trés capitulos. O primeiro
deles, intitulado “A Comunicacdo no campo publico”, norteia o contexto historico da
televisdo publica no Brasil, que a principio, com a criacdo da TV Tupi, em 1950, era privada e
com fins comerciais. Somente no final da década de 60, passa a ter um carater pablico. Além
disso, este capitulo foca nas funcdes das TVs Educativas e dos canais universitarios.
Legislacdo e funcbes sdo temas relevantes para entender o locus da pesquisa. No segundo
capitulo, “Tradugdo e Audiovisual”, versa-se a respeito da definicdo de “traducdo” e
“audiovisual”, individualmente, até chegar ao conceito de “traducdo audiovisual”, através dos
diferentes teoricos, tanto internacionais como nacionais. Também sdo retratadas as
modalidades de TAV estudadas no Brasil e o processo interdisciplinar exigido pelas técnicas
de traducdo audiovisual. O terceiro apresenta o Nucleo de Tradugdo Audiovisual e os
trabalhos desenvolvidos dentro da emissora universitaria. Além disso, este Gltimo capitulo
estd dedicado a descricdo e analise do NTAV da TV UFMA, mostrando os resultados dos
dados coletados na etapa de observacdo participante. Para concluir, expomos nossas

consideracdes finais.
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1 A COMUNICACAO NO CAMPO PUBLICO

Para entender a comunicacdo no campo publico, é necessario definir e analisar os
conceitos de “comunicacdo” e “esfera publica” separadamente. Para Sa Martino (2009, p.76),
“a comunicagdo pode ser vista como uma maneira de expandir o universo mental das pessoas
na troca de significados com os outros individuos”. Em tal sentido, corroborando o
pensamento do autor, podemos dizer que a comunicacgao se fundamenta em uma esfera social,
mas que é construida a partir das relagdes de individuo para individuo. Em sintese, seria o
conjunto de préticas, acfes e valores individuais compartilhados em sociedade. De acordo
com Duarte (2007), a comunicacdo € um processo circular permanente de troca de
informacBes e de mutua influéncia entre os participantes envolvidos no processo. Nesta
perspectiva, podemos afirmar que a comunicacdo é um processo social priméario de producéo

e compartilhnamento de ideias e conceitos através da materializacdo de formas simbolicas.

Através da historia da existéncia humana, percebemos que o homem é um ser
comunicativo e social e que, ao longo da sua evolucdo, criou sistemas de comunicacdo por
sobrevivéncia e para se desenvolver em civilizacdo. Segundo os autores DeFleur e Ball-
Rokeach (1993), existem cinco etapas distintas no desenvolvimento da comunicagdo humana:
a Era dos simbolos e sinais, onde 0s homens se comunicavam através de gritos, berros e
movimentos corporais; a ldade da Fala e da Linguagem, na qual a fala era o processo
fundamental de comunicacdo da época. Palavras, nimeros e outros simbolos possibilitaram
mudancas de comportamento humano a nivel individual e social. Posteriormente, surgiu a Era
da Escrita — o0s chineses, maias e sumérios foram os pioneiros na arte da escrita, porém,
foram os gregos que padronizaram e simplificaram o sistema, seguidos dos romanos que 0
modificaram e melhoraram ainda mais. Depois, surgiu a Era da Impressdo, que proporcionou
a difusdo da alfabetizacdo através do surgimento do papel e da invencdo de Gutenberg,
permitindo que varios exemplares de livros impressos sejam publicados e distribuidos em
outras linguas. Veiculos de massa pareciam reinar em pleno século XIX, e jornais, livros e
revistas trouxeram mudangas significativas para 0 processo comunicativo. Finalmente,
chegamos a Era da Comunicacdo de Massa, e aqui, o ritmo da comunicagdo humana se tornou

cada vez mais intenso e interativo.

CriacOes tecnoldgicas como o radio (1920), a televisdo (1940) e a Internet (1990)
mudaram o pensamento humano e a organizagdo da sociedade. A comunicacdo faz parte da

mausica, da escrita, do digital e analdgico, do interpessoal e da massa (KUCINSKI, 2007). Ela
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nos permite descobrir, investigar, debater, gerar opinides, criar lacos e — por que ndo —
promover mudancas a nivel social e cultural. A comunicacdo é o objeto sobre o qual se
concentram os esforcos cientificos do campo da comunicacdo. E um universo empirico que,
segundo Vera Franca (2007), possui existéncia sensivel por meio da realidade tangivel do
nosso cotidiano. Ela esta inserida no radio do carro, na banca de revista, nos outdoors da
cidade, nas publicidades e propagandas espalhadas nas ruas, na televisdo da nossa casa e, sem
ir muito longe, elas fazem parte das nossas conversas diarias, dos gestos particulares, da fala e

até dos registros de linguagem utilizados em cada grupo social.

Por outro lado, o adjetivo “publico” (do latim publicus, -a, -um “concernente ao
publico, do publico”) esta conceituado no diciondrio como: “relativo ou pertencente a um
povo, a uma coletividade; pertencente ao governo de um pais, estado, cidade etc.”
(HOUAISS, 2009). Neste sentido, a definicdo de publico possui relacdo direta na triade:
Estado, governo e sociedade. Na concepcdo de Dominique Wolton (2004), espaco publico é
mais abrangente do que parece, ele ndo fala apenas sobre dimensdes fisicas, mas também de
dimensdes simbolicas. Para o autor, publico pode ser uma praga, uma rua ou também a
liberdade de se expressar, de trocar informagdes, opinides, ideologias. Em termos gerais, 0
publico consiste na participacdo ativa dos cidaddos dentro de um espago em comum, sendo a
espinha dorsal a autonomia. Em poucas palavras, este adjetivo se torna uma forma de
expressao, mediacdo e negociacdo sobre determinados temas de interesse entre 0 emissor e 0

receptor.

Ao falarmos de publico, ndo podemos deixar de mencionar a esfera publica, que surge
nos séculos XVII e XVIII, em Londres e Paris. Os cidaddos se encontravam em salGes e
cafés, onde discutiam assuntos do cotidiano, introduzindo ideias e solu¢des para os problemas
politicos por meio do debate publico. Segundo Charles Taylor (2010), a esfera publica é
formada por um ambiente em comum, onde 0s membros de uma sociedade se encontram
através dos media ou interagem face-to-face, para discutir assuntos que envolvem ambas as
partes, com a finalidade de respeitar a opinido do outro e chegar a solugfes concretas para o
bem-estar coletivo. Para os sociologos Giddens e Sutton (2016), a esfera publica constitui
uma dimenséo do social que atua como um agente intermediario entre o Estado e a sociedade,

na qual o publico se organiza como portador da opinido publica.

Depois de ter conceituado os dois termos, comunicacao e publica, podemos dizer que

a comunicagdo no setor publico é um processo de negociacdo por meio da comunicagdo entre
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a sociedade, o governo e o Estado, que acontece na esfera publica com a finalidade de abordar
assuntos de interesse comum. De acordo com Branddo e Monteiro (2007), a comunicagao
publica é uma area relativamente nova no ambito académico brasileiro. Neste sentido,
afirmamos que a sua definicdo estd em processo de construgdo. No entanto, fica claro que o
objetivo principal da comunicacdo publica é o bem coletivo e ndo a defesa de determinados
grupos sociais. De tal modo, podemos citar como exemplo 0s meios de comunicacdo de
massa, sendo a televisdo uma das media que exerce impacto imediato e direto no espectador.
A comunicacdo publica deve privilegiar e fomentar conteudos educativos, inclusdo
informacional, além de promover conhecimentos em diversas areas. Para Brand&o (2007, p.1),
“a expressdo comunicagdo publica (CP) vem sendo usada com multiplos significados,
frequentemente conflitantes, dependendo do pais, do autor ¢ do contexto em que ¢ utilizada”.
De acordo com a autora, existem cinco &reas diferentes de conhecimento e atividade

profissional.

a. CP identificada com os conhecimentos e técnicas da area de Comunicagao
Organizacional — analisa a comunicacdo no interior das organizacgdes e
entre ela e seus publicos, em busca de estratégias e solugdes.

b. Comunicacéo publica identificada em comunicacao cientifica — atividades
e estudos realizados para criar canais de inclusdo entre a ciéncia e o
cotidiano. Despertar 0 interesse da sociedade através de conteldos de
diversas areas, utilizando o campo da difuséo de informagéo.

c. Comunicacdo publica identificada como comunicacdo do Estado e/ou
governamental — instrumento de construcdo da agenda publica utilizando
os veiculos de comunicacdo como TV, radio, web e impressos,
promovendo a participacdo dos cidaddos e do governo federal, estadual e
municipal para realizar prestacdo de contas e engajamento da populacao
com 0s programas e as politicas implementadas.

d. Comunicacdo publica identificada como comunicagéo politica — conhecida
como midia e politica ou midia e poder, a comunicacdo politica esta
direcionada em dois enfoques: a comunicacdo como expressao publica de
ideias, crengas e pensamentos politicos; e a disputa pelo poder dos veiculos
de comunicacdo no intuito de determinar os conteudos que serdo

disponibilizados na midia.



14

e. Comunicacdo Publica identificada como estratégias de comunicagédo da
sociedade civil organizada — Também conhecida como comunicagdo
alternativa ou comunitaria. Sao praticas e formas de comunicacdo
promovidas pela comunidade e pelos membros do terceiro setor e
movimentos sociais. Neste tipo de CP, existe relacdo intrinseca entre

sociedade e governo.

Depois de mencionar cada um dos tipos de CP categorizados por Elizabeth Brandao,
podemos dizer que a comunicacdo publica que mais se adequa ao nosso objeto de estudo é a
“comunicacao publica identificada em comunicacao cientifica”, ja que ela realiza pesquisas e
atividades com o fim de criar meios de integracdo entre a sociedade e os conhecimentos
cientificos. Para a autora, comunicacdo publica e comunicacdo cientifica possuem relacéo
bilateral, haja vista que estdo apontadas para 0 bem comum, que é o principio fundamental da
CP. Na ultima etapa da comunicacdo humana mencionadas por DeFleur e Ball-Rokeach
(1993), figura a Era da Comunicacdo de Massa, que estd associada aos veiculos de
comunicacdo que atendem a populacdo em grande escala. Para Ortiz e Costa (2015), no final
do século XIX, os meios de comunicacdo cumprem funcdo importante dentro da sociedade
mediante o desenvolvimento e a massificacdo das chamadas “midias”; o jornal impresso, a
televisdo e o radio ficaram responsaveis pela disseminacdo da politica, da economia, das artes

e da educacao.

Inicialmente, o radio foi um experimento para estabelecer comunicacdo a longa
distancia. No entanto, com o passar do tempo e a participacdo de diversos profissionais —
cientistas, artistas, jornalistas, atores, entre outros —, tornou-se um veiculo que incorpora
conteddos como: propagandas politicas, noticias, musica, publicidade, utilidade publica,
servigos da comunidade, assim como materiais educativos para 0 bem-estar e preparo
educacional da sociedade. Logo depois, surgiu a televisdo, que chegou para tornar o mundo
mais acessivel e fornecer assuntos de interesse publico, inserindo-se no lar e modificando a
rotina do telespectador. De acordo com Franca (2006), a televisdo distrai, descansa, alivia as
tensdes do trabalho e das diversas relagdes, ela suscita conversas e compartilhamentos, mas
também, ela se torna "meio de promocédo cultural e de informagdo, antes de ser um
instrumento de distragdo” (WOLTON, 2006, p. 167). Seguindo o pensamento dos autores,
entendemos que a televisdo é um veiculo de comunicacdo de massa que, através do
desenvolvimento tecnoldgico, permitiu a transmissdo e recepgdo de imagens e sons com 0

intuito de desempenhar trés funcGes: informar, educar e divertir.
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1.1 ATV PUBLICA NO BRASIL

No Brasil, a televisdo € um dos meios de comunicacdo de maior influéncia social.
Conforme a Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios (PNAD), realizada, em 2015, pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatisticas — IBGE — por meio do Sistema IBGE de
Recuperacdo Automatica — SIDRA, do total de domicilios pesquisados nesse ano, 100%
possuiam aparelho de TV (55,5% Tela fina, 44,5% televisdo de tubo). De acordo com o0s
dados apresentados, podemos dizer que este € um dos veiculos de comunicacdo de maior
penetracdo nos lares brasileiros, devendo contribuir com a integracdo do pais, através da
divulgacdo de contetdos culturais, educativos e propiciando a formacéo da cidadania, como
indica o0 Art. 221 da Constituicdo Brasileira de 1988:

Art. 221 A produgdo e a programacao das emissoras de radio e televisdo
atenderdo aos seguintes principios:

| — preferéncia a finalidades educativas, artisticas culturais e informativas;

Il — promogdo da cultura nacional e regional e estimulo & producgdo
independente que objetive sua divulgagéo;

Il — regionalizagdo da producédo cultural, artistica e jornalistica, conforme
percentuais estabelecidos em Lei; (BRASIL, 1988)

Neste sentido, a televisdo publica deve garantir o seu papel como produtora de
conteddo que, mediante a comunicacdo publica, consolida o processo comunicativo na
triade: Estado, governo e sociedade. Para compreender melhor as caracteristicas e funcoes
da TV Publica no Brasil, apresentamos os topicos seguintes.

1.1.1 TV Publica: criagdo, caracteristicas e funcGes

Para Wolton (2004) a televisdo é o veiculo que movimenta a nossa identidade cultural,
0 que permite a absorcdo de outras representacdes, valorizando ou criando a nossa prépria
identidade como individuos de uma comunidade ou nacdo. Seguindo esse pensamento, a
partir da década de 20, o continente europeu utilizou este meio de comunica¢do como peca-
chave para fomentar e divulgar projetos culturais e sociais, contribuindo para a formacao da
cidadania. Neste contexto, a primeira TV puablica tem sua origem na Europa, e a mais
conhecida ¢ a BBC Inglesa. De modo geral, as redes publicas sdo constituidas mediante
iniciativa do Estado, contam com a participacgao ativa dos cidad&os, existe um controle sobre

0 que seré exibido e ndo possuem vinculo com organizac¢fes ou TVs comerciais.

No Brasil, muito antes da apari¢do da televisdo, o radio trazia referéncias de caréater

publico e ndo-comercial. Desde o inicio, este veiculo se caracterizou por ndo receber
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financiamento externo e por proporcionar experiéncias sem fins lucrativos. Segundo Valente
(2009), a partir dos anos 30, o radio assume seu carater comercial, porém, durante esse
periodo, também se estabeleceram normativas de radiodifusdo com énfase no interesse
publico. Uma delas foi a presenca do Estado como ente regulador e controlador de conteudo.
Dentro do marco historico da radiodifusdo, observa-se deficiéncia no cumprimento de servir
ao interesse publico. Isso acontece devido a televisdo ter nascido da iniciativa empresarial e se
consolidado como TV comercial. Portanto, existe uma preponderancia em executar 0S
interesses do mercado, antes do interesse da cidadania. Para Wolton (2006), esta é a diferenca
radical no processo de implementacdo do sistema audiovisual brasileiro. Ele explica que, na
Europa, a tradicdo publica é dominante, porque as TVs privadas foram inseridas depois que as
publicas foram constituidas. Além do mais, afirma ainda que estas representaram, em média,
50% dos canais nacionais. Ja no Brasil, o processo de implantacdo da TV publica aconteceu
de forma inversa:
A experiéncia do radio serviu como referéncia cultural, econdmica e politica
para o nascimento da televisdo. No Brasil, apesar de considerada desde o
inicio um servigo publico, explorado por meio de concessdo outorgada pelo
Estado, a politica de radiodifusdo privilegiou durante os governos que se

seguiram os interesses de grupos econdmicos e de politicos, em detrimento
do interesse publico. (TORRES, 2009, p. 30)

De acordo com o autor, o sistema audiovisual brasileiro surge mediante o
empreendimento das televisdes comerciais que operam ha mais de 50 anos nas cinco regibes
do pais. Em tal sentido e destacando o argumentado por Leal Filho (2000), podemos inferir
que as TVs publica e privada se consolidam na juncdo da esfera publica e estatal, que se vé

refletida na programacéo transmitida ao telespectador.

Na teoria, 0 servi¢o de televisdo publica no Brasil esta subordinado a sociedade civil,
isso significa que 0 “processo de comunicagao € construido e mantido pelo Estado, tendo em
vista o desenvolvimento do pais e da sua populagio” (BRANDAO, 2007, p.4). Em sintese, ela
ndo obedece nem as regras do mercado, nem ao controle do poder politico, e, sim, representa
uma parcela de retribuicdo dos impostos pagos pelos cidaddos. Neste sentido, Cruvinel (2008)
menciona a importancia desse tipo de TVs, ja que ddo visibilidade a contetdos informativos,
artisticos, culturais, cientificos e educacionais, propiciando debates publicos e formacdo de
opinido. Na constituicdo Federal, Art. 21, XII, a) Codigo Brasileiro de Telecomunicacgdes, Lei
n° 4117/62, Art. 32 e 33. Decreto n° 52.795/63, Art. 10, consta que a televisdo aberta no

Brasil representa um servico publico disponivel a toda a populacdo. Além disso, a
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Constituicdo Federal, no Art. 223, prevé a complementariedade dos sistemas de radiodifuséo

que sdo os seguintes:

a) Privado. — Segundo Decreto-Lei n® 236/67, as TVs privadas recebem o servico
de radiodifusdo mediante outorga, esta pode ser através de concessdo,
autorizacdo ou permissdo. Além disso, este tipo de emissoras disponibiliza
programacéo que segue o modelo comercial.

b) Estatal. — Autorizada para explorar o servico de radiodifuséo diretamente pelo
Estado, através do ato de consignagdo do canal. Por estar ligada a Unido, a
autorizacdo fica expressa na Constituicdo Federal. Este tipo de televisdo é
utilizado, pelos dirigentes, para prestacdo de contas perante a populacéo.

c) Publico. — De acordo com os Grupos de Trabalho (GT) do | Férum Nacional
de TVs Pdblicas (2007), define-se TV Publica como:

Uma entidade juridica prestadora de servico publico de radiodifusdo e
cabodifusdo de sons e imagens, sem fins lucrativos, prestados num regime
juridico caracterizado pelo controle e participacdo da sociedade civil,

permitindo cooperagdo entre si, e com financiamento de recursos publicos e
privados. (NAZARENO, 2007, p. 12)

Em tal sentido, a TV publica se apresenta como uma proposta de garantir mais espacos
na producdo de conteddos, nos meios de distribuicdo e na visibilidade dos diretos e deveres da
cidadania. Segundo Nazareno (2007), Torres (2009) e Santos (2010), a televisdo publica esta
inserida em um cenario no qual aspectos politicos e administrativos fazem com que a sua
definicdo e implementacdo sofram diversos processos de concepg¢do, regulamentacdo e
consolidacdo dentro do campo publico. No | Foérum de TVs Publicas, realizado pelo
Ministério da Cultura, em Brasilia, em maio de 2007, realizou-se um diagnéstico dos servicos
e das emissoras que integram este sistema, 0s quais sdo de natureza educativa, universitaria,
legislativa e comunitaria. Neste evento, também se debateu a legislacdo e o desenvolvimento
da TV publica no Brasil, e temas como “Campo Publico” e “TV publica” foram conceituados
para o melhor entendimento e funcionamento das associacdes e emissoras ligadas a este

sistema.

1.1.2 Tipos de TVs Publicas

Como ja foi dito, a rede publica de televisdo possui procedimentos independentes no

seu desenvolvimento e na sua consolidacdo. Elas estdo inseridas no campo publico e sua
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definicdo e gestdo ainda sdo um pouco nebulosas. No entanto, 0 que mais caracteriza este
sistema é a pouca autonomia dos mercados e dos governos dentro da gestdo administrativa e
financeira das emissoras. De acordo com a Carta de Brasilia, documento Final do 1° Forum
Nacional de TVs Puablicas (2007):
A expressdo “Campo Publico” serve para designar as emissoras nao-
comerciais e, operacdo no pais, nomeadamente aquelas ligadas a Associa¢ao
Brasileira de Emissoras Publicas, Educativas e Culturais (ABEPEC), a
Associacdo Brasileira de Radios e TVs Legislativas (ASTRAL), a

Associacdo Brasileira de TelevisGes Universitarias (ABTU) e a Associacdo
Brasileira de Canais Comunitarios (ABCCOM). (VALENTE, 2009, p.7)

Neste sentido, podemos dizer que as TVs publicas estdo delimitadas por quatro
entidades representativas, sendo que cada uma delas é regulada por leis diferentes. Para
compreender com clareza as caracteristicas e funcdes de cada tipo de TV, apresentamos a

seguir uma breve descricao delas.
1.1.2.1 TVs Legislativas

No contexto histérico de televisdo publica no Brasil, as TVs se circunscrevem de duas
formas: as TVs Educativas e 0s canais de acesso publico da TV a cabo. Segundo a Lei da TV
a Cabo, 8977/95, as televisdes legislativas — TVL’s estdo ligadas a casas parlamentares no
dominio nacional, estadual e municipal. O termo TV Legislativa é conceituado da seguinte
forma:

Conjunto de programacgdo A&udio-visual, cuja producdo/transmissdo seja
controlada pela mesa diretora de uma casa parlamentar, que tenha as
atividades do parlamento como a principal tematica de seu conteudo e seja

transmitido em massa para ser recebido de maneira regular por aparelho de
televisdo doméstico. (SANTOS, 2006, p. 4)

Nesta perspectiva, e conforme indica a Associacdo Brasileira de Réadios e TVs
Legislativas (ASTRAL), as TVL’s foram constituidas ha 10 anos, sendo a TV Assembleia
Legislativa de Minas Gerais a primeira televisao publica do Brasil, fundada em novembro de
1995. Em seguida, surge a TV Senado, em fevereiro de 1996 e, dois anos depois, cria-se a TV
Camara dos Deputados. Além disso, a ASTRAL informa que o setor estd composto por 23
TVs das assembleias legislativas e 39 TVs das cdmaras de vereadores. Conforme o Art. 23 da
Lei Federal 8977 de 1995, no inciso I, alineas “b”, “c” e “d”, as TVL"s no Brasil tém o intuito
de ser “canal voltado para a documenta¢do dos trabalhos parlamentares, especialmente a
transmissdao ao vivo das sessdes”. Portanto, devem ser transmitidas as se¢des plenarias,

reunides de comissfes tematicas, comissdes parlamentares de inquérito, audiéncias publicas,
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além da programacdo educativa, cultural e jornalistica. Em sintese, a televisdo legislativa se

torna um portal de transparéncia das a¢des dos parlamentos.
1.1.2.2 TVs Comunitérias

As TVs comunitarias ttm o intuito de se comprometer com o0s interesses da
comunidade, através da conscientizacdo e fomento dos direitos e deveres dos cidadaos. Elas
sdo propulsoras da participacéo das classes populares, levando contetdos de interesse publico,
mediante uma linguagem diferente daquela dos meios de comunicacdo de massa para se
aproximar ao povo.

O espago do canal comunitério é aberto a qualquer organizacdo social, de
carater civil, sem fins lucrativos, com base de atuacdo nos limites da
operadora de cabo, que esteja interessado em filiar-se ou dar sugestfes na
grade de programacédo. Estatutariamente e conforme a lei, nenhum canal

comunitario pode negar uma proposta de programa oriunda da sociedade,
exceto por motivos que violem a ética. (SOUZA, 2011, p.17)

Como argumenta a autora, as TVs comunitarias sdo destinadas as organiza¢des nao-
governamentais e sem fins lucrativos, que sdo geridas por estatutos prdprios, constituidas em
instituicbes autbnomas da sociedade civil. Além disso, as televisbes comunitarias encontram-
se sob a mesma legislagdo das TVL's, Lei da TV a cabo, n° 8.977/95, mais precisamente no
Art. 23, inciso |, alinea g, que indica que os canais devem contemplar, dentro da sua
programacdo, conteldos regionais e municipais, que contribuam para o bem-estar da
cidadania ndo apenas no aspecto cultural-educacional, mas também, com especial énfase, nos
processos de informacdo, de transmissao de conteudo a nivel local, atingindo as necessidades
simbdlicas das comunidades, a propaganda institucional das entidades usuarias e promovendo
a diversidade no territorio nacional. A entidade representativa dos canais comunitarios é a
Associacdo Brasileira de Canais Comunitarios (ABCCOM), que reafirma a necessidade da
participacdo do cidaddo na grade de programacéo.

1.1.2.3 TVs Educativas

Vinculadas & Associacdo Brasileira de Emissoras Publicas, Educativas e Culturais

(ABEPEC), as televises educativas estdo enquadradas no servico de radiodifuséo e se
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encontram subordinadas ao Codigo Brasileiro de Telecomunicaces de 1962 e a legislacéo
complementar. De acordo com Valente (2009), as TVs publicas realizam estudos no campo
cientifico, representam a instituicdo a que pertencem e trabalham junto com o poder publico.
Em 1997, constitui-se a Associacdo Brasileira de Emissoras Publicas, Educativas e Culturais
— ABEPEC com o intuito de:
definir e implementar projetos, programas, estratégias e campanhas
viabilizadores do fortalecimento financeiro, da atualizagdo tecnoldgica e do
aperfeicoamento da programacgdo de suas associadas, estimular, através de
campanhas promocionais, o interesse de entidades de classe e empresas
publicas e privadas no patrocinio dos programas gerados nhas emissoras

associadas, para cuja finalidade perseguira a melhoria sempre crescente do
contetdo desses programas. (ABEPEC, 2007)

Em 1968, é criada a primeira TV Educativa do Brasil, a TV Universitaria — TVU,
como Orgao Suplementar da Universidade Federal de Pernambuco — UFPE. Em 1969, surge a
TV Cultura, ligada ao governo do Estado de Sao Paulo. Finalmente, em 1973, aparece a TVE
do Rio de Janeiro sob a direcdo do Governo Federal. Em 1998, um ano apdés a consolidacao e
implementacdo da ABEPEC, as emissoras publicas, culturais e educativas, além das TVs
educativas, se reuniram para serem vinculadas, mantidas, exploradas e controladas pela
Unido, estados, territorios, municipios, universidades e fundagdes, com o objetivo da
radiodifusdo de imagens e sons, com fins exclusivamente educativos, contribuindo para a
producdo e divulgacdo de producdes de cunho educacional, como a transmissdo de palestras,

conferéncias e debates.

Cabe ressaltar que a proposta de programacéo estritamente educativa apresentada pela
ABEPEC terminou sendo derrocada por duas razGes. A primeira, porque se percebe que as
necessidades do telespectador brasileiro vdo além do educacional. De acordo com o
Ministério da Cultura (2006), o publico também precisa consumir produgdes culturais,
artisticas, infantis, sem esquecer a importancia dos contetdos jornalisticos. A segunda tem
relacdo com a legislacdo de 1967, no governo de Getulio Vargas. Essa legislacdo indica a
limitacdo da programacdo das TVs com outorga ndo-comercial a divulgacdo de aulas e
conferéncias. “Embora essas restri¢cdes so tenham sido derrocadas pela Constituicdo de 1988,
a televisdo educativa brasileira nunca se submeteu aquelas restricbes que s6 favoreciam a
televisdo comercial” (MINISTERIO DA CULTURA, 2006, p. 40). Nesta perspectiva, as
emissoras que compdem a ABEPEC se articulam para organizar estruturas de gestdo

administrativa e financeira visando uma maior liberdade no direito publico.
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“No ordenamento legal, existem a radiodifusdo e a radiodifusdo com fins educativos”
(NAZARENO, 2007, p.5). Em tal sentido, para preencher o vazio que o sistema brasileiro de
radiodifusdo apresentava, por conta das denominacdes educativo e ndo-educativo, funda-se a
Empresa Brasil de Comunicacdo — EBC'- em 2007, com a finalidade de implantar e
estabelecer canais publicos que hoje fazem parte da TV Brasil. De acordo com a Lei 11.652
de 2008, a EBC esta estruturada “sob a forma de sociedade anonima de capital fechado e tera
seu capital representado por acGes ordinarias nominativas, das quais pelo menos 51% serdo de
titularidade da Unido”. O exposto na lei garante que a TV Brasil pertence ao campo publico,
em que a Unido é a acionista majoritaria e o seu financiamento é gerado de duas formas: pelo
pagamento dos impostos e pela divulgacdo de andncios institucionais, patrocinios de

programas, contratos de prestacao de servicos remunerados e leis de incentivo a cultura.
1.1.2.4 TVs Universitarias

De acordo com a Associacdo Brasileira de TVs Universitarias (ABTU), as televisdes
universitarias estdo vinculadas as Instituicdes de Ensino Superior — IES — contam com a
colaboracdo de estudantes, técnicos, professores e funcionarios e possuem uma grade de
programacédo diversificada, que vai desde o material cultural, educativo e informativo até a
divulgacdo de produgdes académicas. A Lei Federal n° 8.977, de 5 de janeiro de 1995,
conhecida como Lei da TV a Cabo, no seu artigo 23, determina que 0s canais universitarios
serdo contemplados unicamente para as instituicdes que estejam reconhecidas como
universidades, desenvolvendo atividades de ensino, pesquisa e extensdo. A Lei também
estabelece que as Faculdades e os centros universitarios ndo sdo passiveis do direito de ocupar
o canal universitario. Além disso, estipula que as emissoras universitarias devem estar

associadas e financiadas por institui¢cbes sem fins lucrativos.

Curiosamente, a primeira TV Educativa no Brasil foi também a primeira televisao
universitaria. Ela esta ligada a Universidade Federal de Pernambuco — UFPE e foi criada em
1968 com o intuito de divulgar programacéo educativa e promover a educacdo formal através
deste veiculo. A TV Universitaria de Recife surgiu no periodo em que o analfabetismo
alcancava aproximadamente mais da metade da populacdo brasileira, além de que 50% dos
habitantes se encaixavam na idade escolar (HELENA DOS SANTOS, 2013, p. 4). Além

'Complexo de comunicagdo composto pela nova TV Pablica, que retine oito emissoras de radio, uma agéncia de
noticias e outros servigos, gerido sob controle da sociedade por meio de um Conselho Curador representativo e
auténomo. Instituicdo da democracia brasileira: publica, inclusiva, plural e cidadd, formada por uma Assembleia
Geral, Orgéos da Administracio e Orgdos de Fiscalizagdo. Fonte: http://www.ebc.com.br
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disso, a autora explica que, conforme a norma n° 13 do Ministério das Comunicagdes, “¢
vedada a publicidade comercial nos canais basicos de utilizacdo gratuita [...], sendo permitida,
no entanto, a mengao ao patrocinio de programas”. Neste sentido, e na concepcdo da autora,
podemos argumentar: primeiro, 0s canais universitarios deviam cumprir a funcéo de informar,
entreter e, principalmente, educar o telespectador; segundo, as emissoras universitarias
poderdo sim receber patrocinio e fica na responsabilidade das IES’s criar parcerias com
entidades que possibilitem a melhora, tanto em infraestrutura como em qualidade da
programacdo transmitida. Inclusive, as TVs universitarias podem contar com o apoio de
projetos de incentivo cultural. De acordo com Beltran (2002), projetos educativos para
televisdo podem se tornar a férmula perfeita para massificar a educacéo.

No Caderno de debate, do Diagnostico do Campo Publico de Televisdo, de 2006,
especifica-se o seguinte:

Um canal universitario, reservado para o uso compartilhado entre as
universidades localizadas no municipio ou municipios da area de prestacéo
do servigo. Visando & ocupagdo desse espago, as IES comegcam a se
organizar internamente na estruturacdo de nucleos de producdo televisiva e
externamente na busca do compartilhamento com outras instituicdes para a
administracdo dos canais. Tal movimentacdo igualmente “contamina”
diversas IES que mantém ou solicitam outorgas de emissoras educativas
abertas, redirecionando sua producdo como extensdo das atividades
académicas, tanto curriculares como de projetos de comunicacdo social.
(MINISTERIO DA CULTURA, 2006)

Nesse contexto e como manda a Lei Federal n° 8.977/95, no dia 30 de outubro de

2000, em Sédo Paulo, um grupo de IES funda a Associacdo Brasileira de Televisao

Universitaria — ABTU. Esta entidade representa um dos setores da TV Publica e se apresenta

como uma programacdo eclética, voltada para o publico académico interessado em cultura,

informac&o e vida universitaria, mas também focada no desenvolvimento da cidadania, como

consta no Art. 221 da Constituicdo Federal. Segundo Peixoto e Prioli (2004), a juncéo entre as

IES e as estacdes motivou profissionais e estudantes de diversas instituicbes a se aventurarem
no campo da comunicagdo audiovisual. Por sua vez, Martelli (2012) comenta:

Muitos acreditam que os canais universitarios sao apenas TV laboratdrio,

onde os estudantes produzem programas orientados por professores, visando

tdo somente a capacitacdo profissional desses alunos para o mercado de

trabalho. Entretanto, outros defendem a ideia de uma TV feita para os

estudantes e voltada exclusivamente para suprir os interesses desse publico.
(PORCELLO, 2002 apud MARTELLI, 2012, p. 41)
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Nesta perspectiva, podemos argumentar que as Televisbes Universitarias brasileiras
trabalham tanto em prol da capacitagdo e do aprimoramento dos profissionais do setor como
na qualidade da informacéo e formacéo do publico telespectador. Cabe ressaltar que, em sua
maioria, a administracdo das televisfes universitarias esta ligada as reitorias ou pro-reitorias
ou, dependendo do caso, a presidéncia das fundagbes, sendo pouco favorecido o
Departamento ou a Coordenacdo do Curso de Comunicacgdo Social. Na concepcao de Torres
(2009), o fato de que a geréncia ndo esteja direcionada ao curso faz com que 0s espacos e
equipamentos ndo sejam suficientes para treinar esses futuros profissionais e, a0 mesmo
tempo, prejudicam a elaboragéo de producdes audiovisuais de qualidade. Entretanto, no caso
da emissora TV UFMA, que é nosso locus de investigacdo, acontece exatamente o oposto. Ela
possui mais infraestrutura e melhores equipamentos que os laboratérios do proprio curso, que
convida e “obriga” estudantes e professores a realizar praticas e experimentagdes dentro da
emissora, levando as pesquisas da academia para a pratica. A seguir, a figura 1 com o
esquema de TV publica no Brasil apresentado neste capitulo.



Figura 1 — Esquema de TV Publica no Brasil

| TV Pdblica |

Conceito

A

Independéncia e autonomia em relagéo a governos e ao mercado, com
financiamento em fontes multiplas, com participacéo significativa de
orcamentos publicos e de fundos ndo-contingenciaveis.

(Carta de Brasilia, 1° Forum Nacional de TVs Publicas)

Objetivos

A
a) desenvolvimento da cidadania,
b) melhoria de qualidade de vida da populacéo,
C) apoio a educacao,
d) incremento a cultura regional,
e) democratizacdo da informacao
(Art. 221 Constituicdo Federal)

Regulamentado por
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Fonte: elaborado pela autora, 2017.
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1.2 TV UFMA

Com uma variedade muito rica de programas, a televisdo “abrange um conjunto
bastante amplo de eventos audiovisuais” (MACHADO, 2000). Portanto, este veiculo oferece
um amplo leque de possibilidades de contetido ndo somente para o telespectador, mas também
para os produtores, que devem pesquisar e recompilar o material antes de ser exposto na
“telinha”. De acordo com a Constituigdo Brasileira, Art. 221, “considera-se que a televiséo
brasileira deve focar seus esfor¢cos em melhorar a qualidade de vida da populagéo, no apoio a
educacgdo, no incremento & cultura regional e na democratizagdo da informagdo” (BRASIL,
1988). Por sua vez, a Associacdo Brasileira da Televisdao Universitaria — ABTU especifica
que a TV universitaria deve cumprir a funcdo de levar para a audiéncia o que estad sendo
desenvolvido nas instituicdes de ensino superior, bem como produzir contetidos de interesse
para a comunidade. Neste sentido, e como consta nos arquivos internos da emissora
universitaria, o Reitor, em qualidade de Presidente do Conselho de Administracdo, resolve
criar a TV UFMA como 6rgéo suplementar, argumentando o seguinte:

Considerando a necessidade de se produzir programas televisivos educativo-
culturais no ambito da UFMA e de sua veiculacdo a sociedade maranhense;
Considerando que o art. 57 do Estatuto da Universidade Federal do
Maranhao prevé, em apoio ao sistema de ensino, pesquisa e extensdo;
Considerando, ainda, a necessidade de oficializar as atividades

desenvolvidas na instituicao, proprias da TV UFMA. (RESOLUCAO N° 111
— CONSAD)

De acordo com o exposto na resolucdo, a TV UFMA é uma emissora educativa
vinculada a Universidade Federal do Maranh&o. Inaugurada no dia 7 de outubro de 2015, a
emissora opera em rede aberta através do canal 54.1 digital e, além disso, esta filiada a TV
Cultura. Segundo o site oficial da TV universitéria: “a TV UFMA é uma emissora educativa
com carater universitario cuja funcdo estratégico-institucional é ser um forte braco de
comunicagdo com as comunidades locais, transnacionais e globais” (TV UFMA). A emissora
— locus da nossa pesquisa — entrou no ar, em carater experimental, durante cinco meses, do
dia 05 de agosto de 2015 até o dia 29 de dezembro do mesmo ano, onde foi concedida a
outorga de concessdo para explorar servico de radiodifusdo de sons e imagens, com fins
exclusivamente educativos, no Municipio de Sdo Luis, Estado do Maranhdo, como consta na
publicacdo do Diario Oficial da Unido, Se¢éo 1, 30/12/2015, pégina 14.

Sua transmissédo tem sinal aberto e digital, com som e imagem em alta defini¢cdo (HD).

Com o intuito de transmitir produgdes audiovisuais de cunho educativo, informativo e de
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entretenimento, a TV UFMA firmou algumas parceiras e acordos de cooperacdo com diversas
instituicOes publicas e sem fins lucrativos. Entre elas, podemos destacar a Agéncia Nacional
de Cinema (ANCINE), a Fundacdo de Amparo a Pesquisa e ao Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico do Maranhdo (FAPEMA), o Instituto Camdes, a Embaixada de Portugal, a TV
Escola e a Television América Latina (TAL). A entidade desta ultima parceira coordena uma
rede que integra diversas emissoras latino-americanas sem fins lucrativos que congregam e
distribuem producdes audiovisuais das televisdes publicas dos 20 paises da América Latina. A
unido entre a TAL e a TV UFMA sera fundamental na nossa pesquisa, isto porque foi através
desse “Acordo de Cooperacdo” que surgiu o Nucleo de Tradugdo Audiovisual — NTAV. Por
essa razdo, nos proximos capitulos, apresentaremos, de forma mais descritiva, a parceira e
como ela possibilitou a criacdo e implementacdo do nucleo analisado neste estudo

monografico.

Como explicamos no paragrafo supracitado, a TV UFMA integra a rede de afiliadas
da TV Cultura, emissora da Fundacdo Padre Anchieta — Centro Paulista de Radio e TV
Educativas, ligada & Secretaria de Cultura do Governo de Sdo Paulo. Atualmente, a televisdo
da Universidade Federal do Maranh&o transmite suas proprias producgdes, entre elas, diversas
producdes sobre temas como arte, cultura, educagdo, costumes, lendas, geografia e histéria
sdo divulgadas tanto na grade de programacao do canal 54.1 como no canal de Youtube da
emissora. Ademais, a TV UFMA é uma das nove emissoras universitarias que a TV Cultura
tem como afiliada.

Os veiculos ligados a Fundacdo ainda dao espaco para a experimentacdo e
buscam novas linguagens e formatos, com o objetivo de informar e
promover o aprimoramento educativo e cultural de telespectadores e
ouvintes. Também tém como principio dar apoio a produc¢do independente,
aos programas regionais e a exibicdo de obras cinematogréaficas brasileiras,

levando ao seu pulblico o conhecimento e a diversidade cultural.
(FUNDACAO PADRE ANCHIETA)

Neste sentido, podemos argumentar que a TV UFMA, junto com a IES, Universidade
Federal do Maranhao, tem o objetivo de fomentar a experimentacao entre as diversas areas do
saber, como também ser um veiculo que promove a expansao sociocultural e linguistica. Por
conseguinte, uma televisdo universitaria se encaixa perfeitamente na definicdo de: local de
promogédo de conhecimentos, intercdmbio cultural e linguistico que viabiliza a producédo e

troca de conteddos audiovisuais para o desenvolvimento profissional de estudantes e técnicos,
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como também para informar ao telespectador. Dando énfase, a televisdo universitaria se

tornou uma ferramenta politica e técnica para a articulacdo do esforco coletivo.
2 TRADUCAO E AUDIOVISUAL

A traducdo sempre foi vista como pratica que possibilita a aproximacdo entre as
nacbes a nivel cultural e linguistico. Dentro dessa &rea tdo complexa, encontra-se o
profissional de traducdo, o tradutor se torna a ponte para compreender e entender o outro.
Alguns autores o chamam de traidor, “traduttore, traditore”, pois nem sempre as escolhas
feitas pelo profissional agradam ao seu publico, da mesma forma que um filme ou uma

producdo audiovisual qualquer nem sempre encanta a plateia.

Entendemos por audiovisual tudo aquilo que mistura imagem e som em movimento.
De acordo com o Dicionario Houaiss (2009), “audiovisual destina ou visa estimular os
sentidos da audicdo e da visdo simultaneamente; que utiliza som e imagem na transmissao de
mensagens (meio de comunicagdo)”. Nesse sentido, ambos 0s quais ttm como objetivo passar
uma mensagem com o0 auxilio de diversos recursos: a traducdo, através da lingua, como
conjunto linguistico individual e coletivo; por sua vez, o audiovisual transmite a mensagem
por meio da imagem e do som, valendo-se de signos linguisticos universais. Para poder
compreender este estudo da melhor forma possivel, sera necessario entender as areas traducéo
e audiovisual separadamente, para que, posteriormente, compreendamos e analisemos o

campo da tradugéo audiovisual.
2.1 TRADUCAO COMO OBJETO DE ESTUDO

A palavra traducdo (do latim traducere, “levar alguém pela mao para o outro lado,
para outro lugar”), no dicionario, tem por definicdo: “versdo de uma lingua para outra, obra
traduzida, transposicdo de uma mensagem de uma forma gréfica para outra, explicacdo do
significado de algo; interpretacdo, compreensao” (HOUAISS, 2009). Essas definicbes podem
ser consideradas basicas se sdo comparadas com os inimeros estudos realizados sobre a area
de traducdo por linguistas, psicologos, antropdlogos, entre outros estudiosos. Desde seus
primoérdios, a tradugdo foi uma atividade ligada ao intercambio tanto cultural como de
conhecimentos. Saberes, como astronomia, algebra e botanica, foram analisados e divulgados
gracas a praxis da traducdo. Considerada uma das praticas mais antigas do mundo, a arte de
traducdo comeca na Babilbnia, em 1728 a. C., no reinado de Hamurabi, que, para poder

ampliar sua hegemonia, ordenou que seus escrivaes traduzissem, para varias linguas, diversos
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mandados e codigos para estabelecer contato com outras civilizagbes e, a0 mesmo tempo,

expandir seu império.

No século IV, surgiu a Vulgata, a primeira traducdo da Biblia para o latim, realizada
pelo filésofo, historiador e tedlogo Jer6bnimo, que, no seu servico a Igreja Crista, reuniu e
traduziu os textos biblicos, a pedido do Papa Damaso, com o objetivo de criar uma versdo
Unica dos textos sagrados e para que as escrituras fossem compreendidas pela maioria da
populacdo. No século XII, na Espanha, surgiu a Escola de Toledo, uma institui¢cdo que trouxe
aportes significativos para a area de tradugdo. Textos dos filésofos Platdo e Aristoteles foram
traduzidos ao latim para que todas as pessoas pudessem compreender o seu contetdo, por

exemplo.

Logo depois, em 1799 d. C., foi descoberta a Pedra de Roseta?, em Rachid, Egito, que
possui um decreto promulgado em 196 a. C., na cidade de Ménfis, em nome do rei Ptolomeu.
Esta pedra tem gravado em trés pardgrafos o mesmo texto em lingua egipcia. A primeira esta
em hieroglificos do egipcio antigo; a segunda, em demdtico, variante escrita do egipcio
tardio; e a terceira, em grego antigo. Este descobrimento trouxe grandes aportes para a area de
traducdo como, por exemplo, entender uma sociedade através das suas linguas —
sociolinguistica —, j& que as traducGes realizadas pelo linguista francés Jean-Frangois
Champollion e pelo historiador inglés Thomas Young ajudaram a revelar a Histéria do Egito
Antigo. Outro momento historico no qual a traducéo teve repercussao foi depois da primeira
guerra mundial, em 1918, quando os paises envolvidos em conflitos precisaram entrar em
didlogos e estabelecer acordos de paz. Nesses momentos, o0 tradutor ajudou a criar elos que
possibilitaram entendimentos entre ambas as partes e acordos que colocaram fim aos

conflitos.

De acordo com a autora Laura Bertone (1989), a traducdo cumpre a funcdo de
comunicacdo intercultural mediada pelo profissional da area, o tradutor. Ele traduz e
desenvolve uma conexdo entre a sociedade e a cultura — crengas, tradigdes, valores —
através de outra lingua. Além disso, o profissional € o elo entre os interlocutores que néo

conseguem estabelecer um contato direto por questdes sociolinguisticas e socioculturais.

2 Fragmento de uma estela de granito negro, que mede 118 cm de altura por 77 cm de largura e 30 cm de
espessura e pesa aproximadamente % de tonelada. Seu nome é uma homenagem & cidade de Roseta, na
provincia egipcia de Al-Buhaira, onde foi descoberta por Napoledo Bonaparte, em agosto de 1799, em uma
expedicdo militar e cientifica para o Egito. O bloco de pedra representa, através das inscricbes gravadas nela,
registros governamentais e religiosos do Egito antigo. Disponivel em: <http://www.infoescola.com/civilizacao-
egipcia/pedra-de-roseta/>. Acesso em 10 de maio de 2017.
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Segundo Garcia Yebra (1994), a traducdo é um recurso que possibilita a disseminacéao
de conhecimentos para diversas sociedades e a interagdo entre as linguas traduzidas, atraves
dos estrangeirismos®, empréstimos* e neologismos. Ademais, o autor afirma que a traducéo
realizada pelo tedlogo e biblista Sdo Jerénimo estabeleceu varios conceitos de traducdo, como
a clareza e a naturalidade do texto, a importéncia da confiabilidade da documentacdo, as
limitagcdes da lingua de chegada e, principalmente, o valor do papel do leitor. Por outro lado,
muitos dos estudos sobre traducdo que hoje em dia conhecemos se devem aos grupos de
traducbes formados na "Escuela de Traductores de Toledo”, os quais permitiram analisar o
processo de traducédo, fazendo com que esta atividade seja discutida em espacos universitarios
por profissionais de diversas areas.

Até antes do século XIX, a atividade tradutoldgica estava ligada ao contexto religioso,
cultural e de literatura. Com a chegada da era digital, da comunicacdo global e da necessidade
de boas relacdes internacionais, a traducdo alcancou outras areas, como a ciéncia, a
tecnologia, a medicina, a politica, a economia, entre outras. Inclusive, ganhou destaque no
ambito comercial, sendo inserida em negdcios e comércio. Com 0s avangos tecnolégicos, o
processo de tradugdo sofreu algumas alteracbes como, por exemplo, 0 uso de software de
traducdo (Wordfast®, Trados Studio®, etc.) com a finalidade de acelerar a entrega do material.
E interessante destacar que essas mudancas ndo alteraram o conceito principal da teoria da

traducdo: transposic¢do linguistico-cultural.

Como afirma Eugene Nida (2009), “A diversidade de linguas e culturas torna a
traducdo para as linguas locais uma tarefa muito dificil, mas os tradutores precisam entender
que, por tras das palavras, existem culturas poderosas que ndo devem ser ignoradas” ’ (NIDA,
2009, p. 32, traducdo nossa). Na perspectiva do autor, podemos reiterar que a traducédo € um

processo comunicativo intercultural, que se encarrega da transmissdo da mensagem através do

%0 uso de palavras que se originam de outra lingua estrangeira e ndo possuem uma palavra correspondente a ela
na nossa lingua, apontadas nas normas gramaticais como um vicio de linguagem. Sua pronudncia e escrita nao
sofrem alteracGes. (GONCALVES et al., 2011)

* Palavras que sofrem poucas modificacdes e passam a fazer parte do Iéxico, sendo que todas elas, hoje
classificadas como empréstimos, foram um dia estrangeirismos. (GONCALVES et al., 2011)

> Sistema de memdria de traducdo comercial que consiste no armazenamento, em um banco de dados, de pares
de estruturas linguisticas e na recuperacdo automatica de ocorréncias similares disponiveis nesse banco de dados.
(FERREIRA, 2015, p.138)

®Programa de traducéo automatica assistida. Disponivel em:
<http://www.sdl.com/es/solution/language/translation-productivity/trados-studio/>. Acesso em 20 de maio de
2017.

7 “The diversity of languages and cultures makes translation into local languages a very difficult task, but
translators need to understand that behind the words there are powerful cultures that must not be ignored”
(NIDA, 2009, p. 32).
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sistema linguistico e da resolucdo de conflitos culturais. Albir (2001) acrescenta que a
traducdo € um processo interpretativo e comunicativo que consiste na reformulacdo de um
texto com os signos linguisticos de outra lingua, que se desenvolvem em um contexto social e
com um determinado fim. Neste sentido, cabe ressaltar que os conceitos de cultura e lingua

estdo estritamente ligados tanto ao processo tradutolégico como ao processo comunicativo.

Os estudos sobre traducdo se fundamentam na teoria e pratica do conhecimento de
duas linguas (texto de partida e texto de chegada) junto com o dominio do tema a ser
traduzido. Uma das dificuldades que o profissional enfrenta €, justamente, o dominio absoluto
de um determinado tema. Para Rosa Luna (2002), sdo as diferencas e os conflitos da relacao
cultura/lingua que possibilitam a interdisciplinaridade dos saberes. Além disso, Eugene Nida
(1999) ratifica o que foi dito por Luna:

[...] A formacdo de tradutores e intérpretes competentes ndo deve incluir
apenas um estudo aprofundado das relagdes intimas entre linguagem e
cultura, mas deve ir além deste objetivo limitado para mostrar como a lingua

e a cultura sdo dois sistemas de destino semelhantes de simbolos
interdependentes. (NIDA, 1999, p. 1, traduc&o nossa) .

Na concepgdo de Nida, podemos destacar que o tradutor utiliza técnicas de adequacéo
para melhorar o entendimento do texto da cultura original (emissor) e do texto da cultura de
chegada (receptor), o que torna o profissional um mediador imperceptivel, quase um
fantasma. O tradutor deve ser como um vidro transparente, apenas um intermediario e ndo um
produtor de contetdo. Portanto, sua funcdo é aplicar procedimentos como adaptacéo,
modulacdo, equivaléncia e transposicao, para que o leitor (receptor) perceba o texto de forma

natural, sem estranhar que o material passou por um processo interlinguistico e intercultural.

A traducdo acontece entre sistemas textuais e entre sistemas semioticos. De acordo

com Roman Jakobson (1995, p. 64), existem trés tipos de traducéo:

a) Traducdo intralingual ou de reformulacdo. — Consiste no translado dos signos de
uma lingua para outros signos da mesma lingua. Se os interlocutores utilizam a mesma lingua,
hd uma grande chance de que o ato comunicativo entre eles aconteca. Mesmo néo
compartilhando a mesma cultura, compartilham o mesmo codigo linguistico, o que simplifica
0 processo comunicativo e “reduz” o trabalho do tradutor. Porém, devemos lembrar que a

funcdo do tradutor ndo é apenas a transferéncia de uma lingua para outra, mas também a

8 La formacién de traductores e intérpretes competentes no sélo debe incluir un estudio profundo de las
relaciones intimas entre lengua e cultura, sino que debe ir mas alla de este objetivo limitado para mostrar como
lengua y cultura son dos sistemas semejantes de simbolos interdependientes. (NIDA, 1999, p. 1)
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transposicao dos aspectos socioculturais que o proprio processo comunicacional exige, como:
diferencga espacial e temporal do texto, padrBes culturais, género, faixa etéria, entre outros.
Um exemplo disso sdo as adaptacGes de Dom Quixote, do espanhol da Espanha para o da
Ameérica Latina, ou os livros de Paulo Coelho nas versbes do portugués brasileiro e do
portugués lusitano. Esses e tantos outros livros passaram por um processo de traducédo
intralinguistica delimitado em espago e tempo. Outro exemplo sdo as adaptacOes da biblia
para publico infanto-juvenil, ou seja, escolhas a nivel lexical, seméantico e cultural dependeréo

do grupo etario e dos interesses especificos do receptor.

b) Traducdo intersemiotica ou transmutacdo. — Fundamentada na traducéo dos signos
verbais para os signos ndo verbais e vice-versa. Porém, € mais facil encontrar a traducéo do
sistema verbal para o ndo-verbal. A transposicdo intersemiética é realizada através de um
sistema de signos para outro, por exemplo, da passagem verbal para a visual, seriam as
adaptacdes de livros para cinema. Para realizar a traducdo filmica de um texto verbal, sdo
necessarios varios componentes, como ambientacdo, iluminacdo, enquadramento, dialogos,
trilha sonora etc. Além disso, também podemos pensar nas adaptagcdes das historias em
quadrinhos. No entanto, a traducdo intersemiotica € mais do que isso, ja que possibilita a
acessibilidade e a inclusdo da cidadania através da técnica e aplicacdo de audiodescricao (AD)
e legendas para surdos e ensurdecidos (LSE). No decorrer deste estudo, explicaremos 0s

conceitos e a aplicacdo dessas duas modalidades de traducdo intersemiotica.

c) Traducgdo intralinguistica ou a traducdo propriamente dita. — Consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de alguma outra lingua. Normalmente, trabalha-se
com idiomas diferentes e, na maioria das vezes, as equivaléncias ndo sao absolutas entre as
unidades dos cddigos linguisticos. Este tipo de traducdo pode ser aplicado de duas formas:
traducdo literal — aquela que € realizada palavra por palavra sem muitas alteracdes, segundo
Luna (2002), mantendo as diferengas culturais; e a tradugdo do sentido — foca no contexto,
realizando uma adaptacdo global, criando uma relacdo mais familiar com os termos e

neutralizando o estilo do texto na linguagem de chegada.

De acordo com a argumentacdo dos trés tipos de traducdo designados por Jakobson
(1995), podemos notar que esta atividade requer de uma formagéo especializada, com um
amplo entendimento dos codigos linguisticos. Em sintese, podemos dizer que a traducdo € a

comunicacgdo intercultural que vem promovendo e desenvolvendo a integracdo cultural e
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linguistica da sociedade por meio do tradutor, comunicador bilingue, que serve de mediador

No processo comunicativo.
2.2 TRADUC;AO NO AUDIOVISUAL

Como observamos no topico anterior, os estudos e a praxe da tradugdo comecgaram,
aproximadamente, no século Ill a.C. Sendo uma das atividades mais antigas do mundo, a
traducdo nem sempre foi uma area de interesse dos académicos. Segundo Bassenett (2003),
antigamente, a traducdo era considerada uma pratica marginal, porém, com o passar do tempo
e os estudos aplicados por meio desta area, demonstrou-se que esta atividade possibilita o
intercambio linguistico, cultural e cientifico. Em plena Era da Globalizacdo, podemos dizer
que a traducdo se tornou processo de negociacdo entre o produto (escrito, auditivo e/ou

visual) e a cultura, e em todo esse processo encontra-se a figura do tradutor.

A audiovisual translation, AVT, ou traducdo audiovisual, TAV, em portugués, surgiu
com a popularizagdo do VHS (1980). Os trabalhos e estudos sobre traducdo incrementaram
este meio, por conta da demanda cinematogréfica e da necessidade de exportar o material
audiovisual para outros paises. Para entender melhor em que consiste a traducdo audiovisual,

conceituaremos cada um desses termos.

Para Lefevere (1977), Bertone (1989), Yebra (1994) e Nida (2009), a traducdo néo
estd relacionada, unicamente, a questes de linguagem, e sim a linguagem como modo de
expressdo individual e social, carateristico de um povo, da sua cultura e da sua tradigdo, sendo
a traducdo a transferéncia linguistico-cultural de uma lingua para outra. Para o linguista Yves
Gambier (2003), audiovisual esta relacionado ao cinema, a televisao e até ao radio, ja que,
com a vinda da Internet, os veiculos de comunicacdo tradicionais migraram para a plataforma
web, permitindo que inclusive o radio, que era eminentemente sonoro, tenha acesso a
linguagem visual. Neste sentido, a traducdo, nos seus primérdios, estava ligada ao texto
escrito, porém, com a vinda de tecnologias e o0 uso dos recursos audiovisuais, abriram- se
outros caminhos para o campo da traducdo, sendo esta mediada no suporte audiovisual —
traducdo do canal acustico e o canal visual, e aplicado através de softwares especializados e

por profissionais que ndo pertencem a area da linguistica ou da tradugéo.

De acordo com o Dicionario Tedrico e Critico do Cinema (2009), audiovisual é a
juncao simultanea entre imagens e sons produzidos através das industrias que a produzem. “O

cinema €, por natureza, «audiovisual»; faz parte das «industrias do audiovisual»” (AUMONT,
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Jacques; MARIE, Michel, 2009, p. 29). Portanto, se falarmos de traducdo audiovisual,
estaremos falando da combinacdo dos estudos linguisticos com os cinematogréficos. As
pesquisas sobre tradugdo audiovisual sdo recentes dentro da tradutologia’. De acordo com
Mayoral Asensio (2001), a traducdo audiovisual esta dotada de multiplas areas do saber e €
gracas a esse enfoque multidisciplinar que as Teorias da Tradugdo vém ganhando destaque

académico e comercial.

Dentro da modalidade de TAV, trabalham-se areas do conhecimento como a
Semiologia'® ou Semi6tica™, cuja funcéo é procurar a significagdo dos signos verbais e n&o
verbais (SANTAELLA, 2002). No ambito da linguagem audiovisual, recursos sonoros e
visuais sdo utilizados para guiar o telespectador no universo da trama e para que ele, através
da sua memodria visual e auditiva, possa realizar interpretacfes sobre o produto que esta
assistindo. Para o autor Rodriguez (2006), a chave do conhecimento das linguagens — escrita,
falada, visual, sonora — esta nas relacBes que se estabelecem entre as perturbac@es fisicas do
meio que sdo percebidas e a sua intepretacdo pelo homem. Quando assistimos a um filme,
deparamo-nos, aparentemente, com um Unico produto, um produto audiovisual, porém,
devemos estar cientes de que estamos em frente de uma moeda de duas faces, que constituem
uma Unica coisa. Seguindo com a analogia da moeda no universo audiovisual, podemos dizer
que essas duas faces sdo dois canais: o0 visual e 0 acustico. Neste sentido, o dever do tradutor
sera identificar e compreender as formas sonoras linguisticas, para que a partir dai interprete
aquilo que esta ouvindo e/ou assistindo — dependendo do caso, se tiver acesso as duas fontes
—, para assim comecar a traducdo em funcdo do contexto perceptivo, linguistico e da sua

prépria experiéncia tradutolégica.

Além disso, podemos mencionar areas como a Linguistica, que se encarrega do estudo
cientifico da linguagem humana e verbal. Esta disciplina analisa os elementos que pertencem
a comunicacdo social e ao dominio individual — fala e escrita (CASTELAR DE
CARVALHO, 2008). O que diferencia 0 homem de qualquer outra espécie é o fato de ele
poder se comunicar, de ser capaz de expressar seus proprios pensamentos e interagir com os

outros. Na cinematografia, um dos elementos filmicos sonoros sdo os dialogos. Segundo

*Disciplina que estuda a traducdo. Trata-se, portanto, de um saber sobre a pratica tradutdria. A tradutologia é
uma disciplina cientifica que precisa também estabelecer relagcfes com muitas outras disciplinas. (ALBIR, 2001,
p.25)

9Surge na Europa, com o linguista Ferdinand Saussure. Consiste em um conjunto de signos formados pela uni&o
do sentido com a imagem acustica. Esses signos podem ser naturais, como indicio ou sintoma — nuvens negras,
dor; ou o convencional como, por exemplo, a pombo que simboliza a paz. (CASTELAR DE CARVALHO,
2008)

Surge nos Estados Unidos, com o filésofo Charles Pierce. (CASTELAR DE CARVALHO, 2008)
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Marcel Martin (2013), os didlogos das personagens s6 fizeram com que se perdesse a
continuidade das imagens, sendo atulhado de caixas de texto para compreender o que 0S
atores dizem ou, pior ainda, os didlogos colocaram problemas técnicos de traducdo. Neste
ultimo ponto, o autor faz referéncia a dublagem, técnica, que segundo o autor, quebra a
vocacdo realista da fala “ser um elemento de identificacdo dos personagens [...], pois a fala é
sentido, mas também tonalidade humana” (MARTIN, 2013, p.198).

Além do mais, o autor Mayoral Asensio (2001) menciona que os conhecimentos da
Teoria da Comunicagdo, o dominio dos elementos do processo comunicativo e das funcfes da
linguagem sdo necessarios para realizar da melhor forma a aproximacdo das culturas.
Ademais, de acordo com Machado (2008), muitas das vezes, o tradutor ndo tem acesso ao
produto audiovisual e tem que trabalhar apenas com o texto transcrito, o que, em algumas
ocasides, produz erros gravissimos, devido ao fato de que as palavras e expressdes
idiomaticas ou ndo possuem um amplo campo semantico e, para traduzir, é preciso conhecer o
contexto em que elas estdo sendo ditas para poder transferi-las adequadamente. Cabe ressaltar
que os dois canais — imagem e som — devem ser ponderados e transferidos para a outra
lingua pelo tradutor, para que exista um entendimento entre os interlocutores no processo
comunicativo. Finalmente, Asensio (2013) aponta ainda a importancia da sociolinguistica,
encarregada do estudo da lingua puramente falada, levando em consideracdo todos 0s
aspectos da sociedade, como espaco, época, hierarquia social, entre outros (CRUZ, 2009).
Nesta perspectiva, a traducdo audiovisual é concebida mediante a interdisciplinaridade —
"comunicacdo e negociacdo de significados e registro sistematico dos resultados™ (Parametros

Curriculares Nacionais, 1999, p. 89).

Hoje em dia, muitos dos conhecimentos utilizados na traducao audiovisual se devem a
estudos empiricos realizados por profissionais de outras areas ou sob a demanda do mercado.
De modo geral, a televisdo e o cinema, além dos diversos géneros e formatos que eles
compdem, fizeram com que esta area tenha sofrido diferentes processos e adaptacdes ao longo
dos anos. O cinema mudo, por exemplo, utilizava os intertitulos para descrever o som e a
trama, atraves dos fotogramas com texto escrito entre cena e cena. Também usava a narragdo
com o objetivo de complementar a imagem e dinamizar o roteiro (CARMONA, 2013). Em tal
sentido, poderiamos dizer que os intertitulos e a narracdo sao considerados os primdrdios de
alguns dos tipos de traducdo audiovisual citados pelo autor Yves Gambier: a legendagem e a
narracdo ou voice-over. Posteriormente, e com ajuda da tecnologia, esse ultimo tipo de TAV

possibilitou outra técnica, a dublagem. Esses tipos de modalidades de TAV, legendagem,
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narragéo, voice-over e dublagem, serdo conceituados no transcurso deste estudo, assim como

0 procedimento e sua aplicacdo também entrardo em analise.

Os estudos sobre traducdo audiovisual — TAV tém se expandido consideravelmente
gracas as novas tecnologias da informacao, ndo somente com relagcdo ao seu uso, mas também
ao seu processo e a sua aplicacdo. Existem diferentes tipos, modalidades ou técnicas de
traducdo audiovisual, as mais conhecidas sdo a legenda e a dublagem. No entanto, Diaz
Cintas (2005) explica que existem outras modalidades como voice-over, surtitling, dublagem
parcial, narracdo e interpretacdo. Além disso, afirma que elas variam de acordo com o suporte
e a necessidade da sociedade.

Neste primeiro estagio, a TAV foi utilizada para encapsular diferentes
praticas de traducdo usadas nos meios audiovisuais - cinema, televisdo, VHS
- em que ha uma transferéncia de uma lingua original para uma lingua meta.
A dublagem e a legendagem sdo as mais populares na profissdo e é o nicho
mais conhecido pelas audiéncias, mas existem outras, como voice-over,

dublagem parcial, narracdo e interpretacdo. (DIAZ CINTAS, 2005, p. 4,
traducdo nossa) *2.

A concepcdo de Diaz Cintas reduz consideravelmente a classificagdo feita por
Gambier em "The Translator" (2003). Inclusive, menciona 0s recursos e as vantagens que a
tecnologia pode oferecer, tornando as producdes audiovisuais acessiveis a todos os publicos,
desde criancas, adultos até pessoas com deficiéncias visuais ou auditivas. Os tipos de
traducbes audiovisuais, como Audiodescricio (AD) e Legendagem para surdos e
Ensurdecidos (LSE), permitiram ndo apenas o desenvolvimento e o melhoramento de técnicas
dentro e fora da area — traducdo e audiovisual — mas também o0 uso dos recursos

audiovisuais em prol da acessibilidade social.

Tanto a dublagem quanto a legenda sdo modalidades que o cinema e a televisdo
adotaram para estimular o consumo de material audiovisual em outros idiomas e para facilitar
a distribuicdo do material em outros paises. Essas duas modalidades de TAV trouxeram
mudancas relevantes no cenario da traducdo audiovisual, possibilitando o estudo mais
aprofundado do canal visual e acustico do material a ser traduzido. A imagem e 0 som
projetados em um produto audiovisual estdo constituidos por signos e cddigos semanticos

diferentes entre eles — canal acustico e canal visual —, a sua juncdo proporciona a

' In this primary inception, AVT was used to encapsulate different translation practices used in the audiovisual
media — cinema, television, VHS — in which there is a transfer from a source to a target language. Dubbing and
subtitling are the most popular in the profession and the nest known by audiences, but there are some others such
as voice-over, partial-dubbing, narration and interpreting. (DIAZ CINTAS, 2005, p. 4)
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organizacdo da mensagem, a qual serd (re)produzida mediante os tipos de traducdo que

melhor Ihe convenham, tanto ao produtor quanto ao consumidor.

Existem diversas razdes que motivam a escolha de uma modalidade ou outra, podem
ser motivos politicos, econdmicos e/ou culturais. O mercado brasileiro, por exemplo,
consome as modalidades de dublagem e legendagem em cinema e televisdo, porém, elas estdo
inseridas em diferentes nichos. Um exemplo disso sdo os filmes de animagéo, 0s quais o
publico prefere em versbes dubladas, dado que a audiéncia principal vem de criangas, que
estdo em processo de alfabetizacéo e/ou ndo possuem o mesmo timing de leitura de jovens e
adultos (CHAUME, 2013). No caso de filmes de acdo, podem ser encontrados no mercado

nas duas modalidades.

Segundo a matéria publicada em setembro de 2011, no site R7 Entretenimento®, o
Sindicato das Empresas Distribuidoras Cinematogréaficas do Municipio do Rio de Janeiro, em
2008, confirmou que 56% dos brasileiros compram ingressos para atracfes estrangeiras
dubladas e 37% prefere material legendado. Outra pesquisa mais recente, publicada na revista
Filme B (2013), mostra a preferéncia dos brasileiros por material dublado, com indice de 59%
contra 28% que preferem legendas. Esses dados apresentados confirmam a insercdo da

dublagem e legendagem como uma das modalidades mais aceitas no mercado brasileiro.

A era digital potencializou o uso da imagem e do som, dando um valor acrescentado a
propria fala e ao visual, o que faz com que o trabalho do tradutor seja mais minucioso, em
termos de transposicdo linguistica. Os produtos audiovisuais estdo compostos por um
conjunto de elementos, como, por exemplo, cenografia, figurino e objetos de cena, 0s quais
constituem a parte imagética do produto. Cada um deles representa diversos cddigos

semioticos. Eles podem estar constituidos através de signos verbais e nao verbais.

Segundo o professor Gambier, a traducgéo audiovisual desse canal depende do universo
do qual esta composto. No seu artigo “The position of audiovisual translation studies”
(2012), ele afirma que existem oito elementos no canal visual, entre 0s ndo verbais, menciona:

a iconografia, a cenografia, a cinematografia, a fotografia, a cinestesia'® (linguagem dos

3 Consultar: http://entretenimento.r7.com/cinema/noticias/dublado-ou-legendado-veja-a-preferencia-dos-

brasileiros-na-hora-de-ir-ao-cinema-20110903.html. Acesso em 10 de maio de 2017.
1 “pretende codificar os gestos humanos (acoplados ao movimento) enquanto unidades de significados
organizaveis em sistema”. (FORTUNA, 2000, p. 20)
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gestos), a proxémica™ (linguagem da distancia) e a indumentéria. E apenas um elemento
verbal, o cddigo gréafico, que se caracteriza como nomes de ruas, manchetes de jornal,
cardapio de um restaurante, etc. De acordo com Martin (2013), este Gltimo elemento é
chamado de procedimento narrativo secundario objetivo, pois ele anuncia, comenta ou

substitui o contetdo da ag&o visual.

Para a criacdo de uma producdo audiovisual, sdo necessarios 0s conhecimentos de
direcdo de arte e de fotografia. De acordo com Hamburger (2014), o dominio desses temas é
fundamental para garantir a sinergia dos aspectos visuais do filme. “A fotografia, por
exemplo, funciona como filtro ao olhar do espectador” (HAMBURGER, 2014, p.21). Outros
aspectos, como dimensdes do quadro, lentes, profundidade de campo, temperatura, tonalidade
de cor, luz, textura, falam da cinematografia do filme, evidenciam as sensagdes que o diretor
quer passar ao publico, utilizando ndo apenas a sonoridade do filme, mas aproveitando
também a estética imagética que a linguagem audiovisual proporciona. Dessa forma,
elementos como o figurino, a maquiagem, 0 comportamento das personagens com as suas
peculiaridades sociais e historicas juntos na cenografia constituem uma das fases da narrativa
audiovisual. Cabe ressaltar que todos esses codigos devem ser considerados no processo da

traducéo e na aplicacdo das modalidades de traducdo audiovisual.

De acordo com Chion (2011), o som no audiovisual é predominantemente
vococéntrico, ja que favorece a voz perante 0s outros sons, sendo a musica e o ruido apenas
um acompanhamento. Em contrapartida, Rodriguez (2006) argumenta que 0 som pode
acrescentar caracteristicas de sentido mediante o reconhecimento sonoro do espaco e da
construcdo de atmosferas emocionais. Porém, também explica que, em determinadas
situacOes, o espectador interpreta o sentido de cada forma sonora através do par som-imagem.
Neste sentido, 0 som se torna um recurso extremamente afetivo, que é capaz de suscitar
sensacdes de angustia, alegria, adrenalina etc. Segundo Martin (2013), os elementos sonoros
— ruidos, mausicas, didlogos — contribuem para o realismo, a continuidade sonora, a
utilizacdo normal da palavra (a voz em off) e o siléncio, somando a imagem o valor realista,
explicativo, ja que as imagens por si sO seriam incapazes de traduzir e de transmitir essas
sensacOes de forma tdo eficaz e rapida quanto a nossa memdria e experiéncia auditiva. No
processo de traducdo audiovisual, o canal acustico é fundamental para a compreensdo plena

da producdo. Para Cruz (2009), o tradutor ndo é apenas um conhecedor das linguas, e sim um

> “Estuda o significado das distancias entre os vérios sujeitos falantes. Gestos, movimentos e distancias
constituem o universo espacio-temporal do ator”. (FORTUNA, 2000, p. 20)
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mediador entre dois mundos cujo trabalho deve primar pelo equilibrio linguistico e a
aceitacdo cultural. Para este canal, Gambier (2012) também propde cddigos semidticos que
facilitam o processo da traducdo: codigo linguistico, codigo paralinguistico (tanto verbal

como néo verbal), cddigo de literatura e teatro e codigo de efeitos especiais no som.

Em resumo, podemos afirmar que todos os elementos de uma producéo audiovisual —
tanto o acdstico como o imagético — pretendem transmitir alguma coisa, pois o diretor fez
essas escolhas no produto com intengdes especificas. Portanto, o labor do tradutor é passar
para o script ou roteiro de traducéo audiovisual todas as informagfes que estdo contidas no
material original. Desse modo, o telespectador tera um conjunto de signos independentes que,
organizados harmoniosamente de forma visual e acUstica, dardo resultado a (re)construcdo da

mensagem.
2.3 Tipos de tradugdo audiovisual

“A tradugdo audiovisual se encarrega da transferéncia de produtos multimodais e
multimidia de uma lingua e/ou cultura para outra” ** (CARMONA, 2013, p. 298, tradugio
nossa). Ndo resta duvida de que essa transposicdo linguistico-cultural dos produtos
multimodais e multimidias surgiu com o inicio da era digital e com 0 uso de novas
tecnologias, fazendo com que a traducdo convencional passasse a se adaptar a outros suportes.
Além disso, o processo de traducdo e a aplicagdo do script ou roteiro se tornaram objeto de
estudo, chamando a atengdo de varios profissionais ndo somente da area de letras, mas

também da comunicacéo, audiovisual e cinema.

Para poder explicar os tipos de traducdo audiovisual, & necessario compreender que a
utilizacdo deles substitui ou acrescenta um cddigo determinado na producdo original. No
presente estudo monografico, apresentaremos a taxonomia proposta pelas autoras Eliana
Franco e Vera Araujo, considerando que é uma das classificagdes mais claras e concisas na

area de traducdo audiovisual no Brasil.
2.3.1 Legendagem

Acrescenta um codigo textual na producdo original. Esta modalidade de traducéo se

fundamenta na reproducdo dos dialogos, sons e textos escritos no produto, em formato de

'® “La traduccion audiovisual se encarga de la transferencia de productos multimodales y multimedia de una
lengua y/o cultura para otra” (CARMONA, 2013, p. 298).
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texto, na parte inferior da tela. De acordo Tejera (2013), a legendagem pode ser conceituada
da seguinte maneira:

Ela pode ser definida como uma pratica linguistica que consiste em

oferecer, geralmente na parte inferior da tela, um texto escrito que

procura explicar os dialogos dos atores, assim como os elementos

discursivos que fazem parte da fotografia ou trilha sonora. (DIAZ

CINTAS, 2003, apud TEJERA CARLA, 2013, p. 3, traducéo nossa)*’

Na perspectiva da expansdo do mercado cinematografico, houve a necessidade de

exportar o material audiovisual para outros paises, a legendagem foi uma das modalidades

mais usadas. Os tradutores recebiam o material nas fitas para serem traduzidos e entregues as

produtoras, em arquivo de texto, especificando as marcag6es das falas com a ajuda do Time

Code Reader’® (TCR). N&do obstante, com os avangos tecnolgicos, o trabalho dos

profissionais da area foi sendo simplificado, devido a criacdo de softwares que realizam as

marcacgdes dos dialogos de forma automatica e, ainda, avisam quando ha excesso de palavras

no quadro da legenda. Esse procedimento é chamado de spotting™.

No processo de elaboracdo de legendas, é necessario que se tenha habilidade para
realizar a condensacdo, segmentacdo, quebra de linha, reducdo, velocidade da legenda,
adicdo, modificagdo do texto original. Uma das maiores dificuldades de trabalhar com este
tipo de traducdo é a do acompanhamento dos didlogos com a caixa de texto, ja que existe um
nimero maximo de caracteres para a leitura do olho humano. Diaz Cintas e Remael (2007)
apresentam a regra dos seis (6) segundos, que consiste em colocar em média 35 caracteres no
espaco de duas (2) linhas — regra aplicada para TV. Porém, também explicam que esse
nimero muda quando se trata de cinema, podendo ser colocados de 40 a 43 caracteres. Como
podemos observar, o procedimento de legendagem requer ndo apenas o trabalho do
profissional de traducdo, sendo também de especialistas que trabalhem com edicdo de video
ou que tenham dominio sobre a area de audiovisual. As nomenclaturas usadas para 0s
profissionais que desempenham as funcdes neste tipo de TAV sdo: legendista e legendador. A

primeira, atribui-se ao tradutor, quem (re)produz o script ou roteiro de traducdo para legenda.

"7 Se puede definir como una préctica lingiiistica que consiste en ofrecer, generalmente en la parte inferior de la
pantalla, un texto escrito que pretende dar cuenta de los didlogos de los actores, asi como de aquellos elementos
discursivos que forman parte de la fotografia o de la pista sonora. (DIAZ CINTAS, 2003, apud TEJERA
CARLA, 2013, p. 3)

8Consiste de um registro, tipo contador eletronico que aparece no topo ou no rodapé da imagem. (SQUIRRA,
1990, p. 106)

parametro da legendagem que consiste na transformacdo de trechos de didlogos em segmentos, utilizando
programas computacionais (softwares), com o objetivo de transformar a fala em legendas. (FERREIRA, 2015, p.
138)
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A segunda, ao técnico ou operador de video (ALVARENGA, 1998, apud FRANCO e
ARAUJO, 2011, p. 6). Cabe ressaltar que, com o surgimento de softwares de legenda livres, o

trabalho do legendador tem sido cada vez menor, ja que o tradutor pode realizar esse trabalho.

De acordo com Carroll e Ivarsson (1998), existem 26 especifica¢fes para a traducéo e
sincronizacdo, alem de sete regras com relagdo a aspectos técnicos. Entre elas, podemos
mencionar: a) a qualidade da traducdo deve considerar as frases idiomaticas e nuances
culturais; b) se se pretende reduzir as falas por conta do tempo, deve-se tomar cuidado com a
coeréncia da sentenca; c) qualquer informacdo escrita no video, como cartazes, locais etc.,
deve ser colocada em qualquer parte da tela que seja visivel; d) as musicas devem ser
legendadas e colocadas em italico; ) o niumero maximo de linhas por legenda é de duas; f)
nenhuma caixa de texto deve ultrapassar os seis segundos; g) a caixa de texto deve estar em
sincronia com as falas. A titulo de informacdo e conhecimento, serdo anexadas, ao final deste

estudo, as 33 regras apresentadas pelos autores.

Existem alguns questionamentos sobre as normas estipuladas por Carroll e Ivarsson,
devido a, atualmente, a sociedade estar em constante contato com material audiovisual atraves
da televisdo, notebook e smartphones. De acordo com a Pesquisa Nacional por Amostra de
Domicilios, realizada pelo IBGE, em 2015, do total de domicilios pesquisados nesse ano,
100% possuiam aparelho de TV, enquanto que, em 69% dos domicilios, existia
microcomputador e, em apenas 21%, tablet. Neste sentido, tudo indica que as pessoas estdo

acostumadas a ler contetidos nestes artefatos, o que possibilita a rapida leitura das legendas.

O proprio Diaz Cintas se questiona acerca da regra dos seis (6) segundos por trinta e
cinco (35) caracteres apresentada em 2007, argumentando que ndo € possivel estipular o
namero determinado de caracteres devido ao fato de que nem todas as letras ou simbolos
tipograficos ocupam o mesmo espaco (DIAZ CINTAS, 2008, apud DAVID CARMONA,
2013, p.314). Sobre o exposto pelo autor, podemos afirmar que ha uma diferenca visual entre
alguns caracteres em detrimento de outros. Ha as chamadas letras “magras” e as letras

“gordas”, os caracteres “l”, “i” ou “j”, por exemplo, ocupam menos espaco na tela se

comparadas as letras “m”, “b” ou “¢”.

Entre as vantagens e desvantagens dessa modalidade de TAV, podemos mencionar
que a legendagem, de certa forma, tende a sacrificar palavras e fragmentos do texto original
por conta do espaco-tempo que ela requer na sincronizagdo imagetica — varias personagens

falando e apenas duas linhas para plasmar o que é dito por elas. Entre as vantagens, podemos
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mencionar o fato da valorizacdo do audio em original, a pouca perda de informacédo, se o
receptor conhece a lingua de meta, além de evidenciar a lingua e a cultura do pais produtor do

material audiovisual.
2.3.2 Dublagem

Substitui um dos codigos estabelecidos no produto original, o canal acUstico. Segundo
Chaume (2004), para executar esta modalidade é necessario contar com uma traducao para
dublagem, com elenco de atores ou voice-actor, diretor de dublagem e técnico de som. De
acordo com Aradjo (2003), “deve existir simultaneidade entre o texto ORAL [sic] traduzido,
o tempo de fala e 0 movimento labial das personagens no dialogo original” (ARAUJO, 2003,
p. 148). Neste sentido, o processo dessa modalidade se caracteriza pela sincronia labial, que

da a sensacdo de realismo no momento em que se assiste a producao.

O script ou traducao para dublagem ndo é tdo sucinto quanto o de legenda. O texto
para dublagem é reconstruido para poder realizar as adaptacdes necessarias tanto no que se
refere ao aspecto linguistico como ao imagético. Para Arlindo Machado (2009, p. 101),
“traduzir neste campo ¢ quase que inventar um texto”, o tradutor ajusta a duracéo do discurso
oral original com os enunciados na sua versdo traduzida, devendo respeitar as pausas proprias

da transposic¢do da lingua de chegada e as pausas visiveis no produto audiovisual original.

A participacdo do elenco de atores é fundamental na dublagem, ja que eles dardo vida
ao script elaborado pelo tradutor. Encenacdo da voz, preparacdo vocal — dicgéo, timbre,
modulacgéo, volume, entonagdo, mimetizagdo da dramaticidade do texto —, fonte e processo
de sincronia sdo caracteristicas necessarias para que o produto final seja o desejado. Sobre 0s
outros profissionais envolvidos neste processo, temos: o diretor de dublagem e o técnico de

som.

Ambos os cargos podem ser exercidos pelo profissional de comunicacdo — Radio e
TV, como consta no Decreto LEI N° 84.134, de 30 de outubro de 1979. Em relacdo as
funcbes desempenhadas, manifesta-se: editor de caracteres (marcacdo, reviséo e legenda do
texto), diretor de dublagem (escalacdo do elenco para dublagem, organizacdo da producéo e
os horérios de trabalho, interpretacdo e o sincronismo do ator ou de outrem sobre sua

imagem), voice-over e narrador.

“A imagem reconquista seu verdadeiro valor realista gracas ao ambiente sonoro”

(MARTIN, 2013, p. 114). Com a sonoriza¢do, os monologos, os dialogos e as voz em off
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trouxeram realismo ao video, mas, a0 mesmo tempo, as falas criaram uma barreira
sociolinguistica no @mbito audiovisual. Foi assim que a dublagem surgiu como opcéo para
substituir o cédigo linguistico no canal verbal. De acordo com Andersen (2011) e Carmona
(2013), a dublagem é isocrémica e isossemiotica. A primeira esta relacionada a duracdo dos
didlogos originais nas falas traduzidas, elas devem ter o mesmo tempo. A segunda consiste
em suprir o cédigo linguistico do material original por outro com as mesmas caracteristicas.
Em contrapartida, para Rodriguez (2006), a dublagem ndo seria isossemiotica, segundo este
autor, “a dublagem permite a construcdo de novos personagens, com uma recomposic¢do do
par voz-imagem” (RODRIGUEZ, 2006, p. 41). Seguindo o pensamento do autor, ha a
possibilidade de se (re)criar uma nova personagem, que existiria apenas no mundo
audiovisual, é claro que o ideal seria escolher uma voz semelhante ao modelo original da
personagem, porém, o universo audiovisual possibilita gerar um ente dramatico

completamente oposto ao original.

Normalmente, certas vozes transmitem determinadas sensacdes ou podem demonstrar
estados animicos ou de saude. De acordo com a fonoaudiéloga Garrido (2017), a voz pode
sugerir interpretagbes por parte dos ouvintes. A guisa de exemplo: uma voz grave passa
seguranca, autoritarismo; uma voz aguda, imaturidade, submissdo; uma voz trémula, medo,
fragilidade; uma voz mondétona sugere tédio, desinteresse. De acordo com a Sociedade
Brasileira de Fonoaudiologia, os parametros vocais produzem uma associa¢ao psicodinamica
entre os interlocutores, por exemplo, uma variagdo de tom na fala condiz com uma pessoa que
controla suas emoc0es; a intensidade reduzida da fala indica pouca experiéncia nas relactes
pessoais; a velocidade da fala reflete ansiedade; a articulacdo exagerada dos sons € sinal de
narcisismo. Os diretores de dublagem sabem que a voz € a peca fundamental na dublagem,
ademais da interpretacdo, que se torna indispensavel no processo. Rodriguez explicita que
efetuar uma tipologia acustica dos personagens poderia reduzir o trabalho dos diretores de
dublagens na escolha de voz. Nesse sentido, poderiamos afirmar que a dublagem facilita a
readequacdo voz-imagem da personagem, porém, também permite a equivaléncia ou a

adaptacéo a referéncia original.

No Brasil, 0 &mbito da dublagem tem ideias opostas por parte dos pesquisadores. Para
Machado (2009), por exemplo, a tradugé@o possibilita a aproximacéo das culturas, porém, a
dublagem cumpre o papel contrario, ela estandardiza as diferencas verbais. Podemos entender
na fala do autor que esta modalidade de TAV exerce um tipo de afastamento cultural,

lembrando que lingua é cultura. Por outro lado, Sabrina Martinez (2011) declara que a
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tendéncia do mercado brasileiro é a demanda por dublagem, devido ao fato de que a televisdo
aberta possui uma abrangéncia de todas as classes sociais, incluindo a C e a D, sendo que
muitas das pessoas pertencentes a estas classes ndo sao alfabetizadas. Inclusive, isso acontece
com as producles cinematograficas, segundo Ramos (2012), a dublagem faz com que o
telespectador esqueca que o produto ndo foi produzido em seu pais de origem. E uma forma
direta de suprimir as barreiras linguisticas e de se chegar a outros nichos de mercado como,

por exemplo, o infanto-juvenil.
2.3.3 Narragéo

A palavra narragdo (do latim narrativo, onis, “a¢do de contar, narragdo”) tem por
definicdo, no dicionario, na acepcdo de cinema e televisdo: “fala que acompanha, comenta ou
explica uma sequéncia de imagens que expdem um acontecimento ou uma Série deles”
(HOUAISS, 2009). Uma modalidade de TAV, na qual aparece a voz de um narrador invisivel
sobreposta a diferentes imagens, gravada em terceira pessoa e utilizada em programas de

ficcdo e ndo-ficcdo, com propositos diferentes.

De acordo com as autoras Franco e Aradjo (2011), no texto “Questdes Terminoldgico-
Conceituais no Campo da Traducdo Audiovisual (TAV)”:

A narracdo se caracteriza como um voice-over estendido (Luyken et al.

1991) que deve ser aplicado a monélogos por entrevistados de um programa,

com um estilo mais formal e com a possibilidade de uso da terceira pessoa,

ou de ser apresentado em discurso indireto. (FRANCO e ARAUJO, 2011,
p.15)

Dentro do ambito da TAV, ha algumas confus6es quando da diferenciacéo entre voice-
over e narragdo. Segundo Carmona (2011, p. 305), “la técnica de Vvoces superpuestas,
también es conocida como narracion, y se ha consolidado como una opcion para la
distribucion de peliculas”. Por outro lado, reafirmando o dito pelas pesquisadoras Franco e
Aradjo, os autores Lindel e Kay (1999) explicam que a narracdo € lida de forma indireta, com
0 objetivo de passar as informacOes de forma clara, concisa e coesa ao telespectador. Em
contrapartida, a autora Pilar Orero (2006) argumenta que 0 voice-over ou voz-off apresenta
uma linguagem mais espontanea, ja que, de modo geral, os textos gravados sempre mostram

imagens por cima e ndo expressoes faciais propriamente ditas.
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2.3.4 \Voice-over

“Falado por um orador invisivel localizado em um espaco e tempo diferente do que é
apresentado simultaneamente pelas imagens na tela” (KOZLOFF, 1988, p.5, traducdo
nossa).?’ Nas palavras do autor, esta modalidade ndo possui uma relacdo fixa entre voz-
personagem, e é justamente nesse ponto que se demarca a sua diferenca em relacdo a
dublagem. Sobre o processo, consiste na insercdo da voz do ator ou locutor por cima da banda
sonora original, fazendo com que o telespectador consiga ouvir o dudio original no inicio e/ou
no final das falas, dando co-presenca a lingua original. Normalmente, o voice-over prioriza a
lingua original, dando veracidade ao contetdo apresentado, mas, ao mesmo tempo, precisa de
uma relacdo mimética entre o filme e a voz-off. Por esta razdo, a tendéncia é que essa
modalidade seja usada em géneros de ndo-ficcdo em produgbes como documentarios,
noticiarios com entrevistas pré-gravadas e debates politicos.

Segundo o “Glossario Terminoldgico Basico de Teoria da Tradugdo”, esta seria:
“prética de traducdo aplicada geralmente a programas audiovisuais para revocalizar um texto
em outra lingua ou de uma voz tradutora sobreposta a uma voz traduzida, simultaneamente ou
ndo sincronizada” (FERREIRA, 2015, p. 144). Neste sentido, estariamos falando de uma
substituicdo parcial das vozes sem uma sincronia labial, porém, com uma sincronia cinética.
No entanto, as autoras Franco e Araudjo (2011) também sustentam que esta técnica tem uma
forte relacdo com a imagem, por esse motivo, ela exige, além de um sincronismo cinético, um
sincronismo de acdo — a ordem do discurso do falante e da imagem. Finalmente, podemos
argumentar que esta modalidade de TAV é muito mais réapida e rentadvel se comparada a
dublagem, ndo apenas na parte técnica de edicdo de som, mas também no orcamento do
elenco de atores que participam no video, ja que um Unico ator pode realizar vozes masculinas

e femininas no mesmo produto.
2.3.5 Audiodescricdo (AD)

Conhecida como traducdo intersemidtica, a audiodescricdo pode ser do tipo
interlingual ou intralingual. Na tradugdo audiovisual, esta modalidade acontece através da
passagem do texto — dialogos, cenografia, figurino, trilha sonora, enquadramento,
iluminacdo, planos, montagem, expressdes corporais e gestuais etc. —, para transformar a

informagdo em um Unico canal, o acustico. Esta modalidade é usada como “recurso de

20 «Spoken by an unseen speaker situated in a space and time other than that being simultaneously presented by
the images on the screen” (KOZLOFF, 1988, p.5).
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acessibilidade que amplia o entendimento das pessoas com deficiéncia visual” (MOTTA;
FILHO, 2010, p. 11), assim como das pessoas com deficiéncia intelectual e dislexia. A AD se
encarrega da descricdo e interpretacdo das expressdes fisiondmicas em produtos audiovisuais,
como pecas teatrais, cinema e televisdo, com a finalidade de tornar esses eventos acessiveis a

todos os publicos.

De acordo com Costa e Frota (2011), a audiodescricdo consiste na conversdo da
imagem em texto a partir de duas etapas: a elaboragdo do roteiro — transformacéo do texto
com especial atencdo nos detalhes imageéticos — e a gravacdo do roteiro — processo de
narracdo. Para a realizacdo do processo € necessaria a participacdo do audiodescritor e do
locutor. O primeiro é o profissional responsavel pelas escolhas compativeis com o contexto
do programa e com os intervalos de siléncio (COSTA e FROTA, 2011, p. 9). O segundo
realiza a locucdo ou narracdo do roteiro em um canal de som complementar ao do produto

audiovisual.
2.3.6 Legendagem para surdos e Ensurdecidos — LSE

Com as siglas em inglés SDH — Subtitling for the deaf and the hard-of-hearing, esta é
a modalidade de traducdo audiovisual que apresenta a LSE como recurso de tecnologia
assistida para deficientes auditivos. Conhecida no Brasil como legenda oculta, segundo o
Decreto n® 5.296 de 02 de dezembro de 2004, porém, denominada pelos estudos
cinematogréaficos como closedcaption (CC) — modelo norte-americano de legendagem para
deficientes auditivos. Atualmente usado em diversos paises, inclusive no Brasil, o CC ¢é
definido como um dos parametros da legendagem que transforma os trechos das falas em
segmentos (legendas) na mesma lingua do produto audiovisual. O acesso a este tipo de
legendagem fica a critério do telespectador e podem ser acionado através do controle remoto.

De acordo com Carolina Selvatici (2011), a terminologia closedcaption se fundamenta
na mesma modalidade de legendagem, mas de forma intralingual, com a finalidade de auxiliar
deficientes auditivos ou pessoas com dificuldade de compreensdo da lingua oral. Embora,
para alguns pesquisadores e profissionais da area, esta modalidade ndo seja considerada uma
traducédo e sim uma adaptacao, autores como Franco e Araudjo, Selvatici, Nascimento e Aradjo
(2011) argumentam que a LSE é um tipo de traducdo audiovisual intralingual e/ou
interlingual que passa pelos processos de legendagem para ouvintes, como, por exemplo,

transcri¢do, condensacdo, adaptacédo, segmentacao, entre outros.
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Existem dois tipos de LSE: on-line e off-line, e os profissionais que trabalham nessa
modalidade sdo chamados de estenotipistas, cuja fungdo é operar um teclado que esté ligado a
uma maquina computadorizada chamada estendgrafo (ARAUJO e NASCIMENTO, 2011).

Ainda ha pouquissimas pesquisas, em nosso pais, com relacdo a estas Ultimas
modalidades apresentadas: audiodescri¢cdo — AD e Legendagem para Surdos e Ensurdecidos —
LSE incluidas na producdo académica e cultural como um todo. De acordo com Frota e
Martins (2011), o panorama de closedcaption no Brasil foi construido e desenvolvido por
Carolina Selvatici (2011), que, através de discussdes tedricas de tradugdo, comunicacdo e
outras areas afins, conseguiu atribuir estatutos e padrGes brasileiros dentro da traducéo
audiovisual. Em tal sentido, Diaz Cintas (2007) argumenta que o envolvimento académico,
nos ultimos anos, tem ajudado muito em termos de acessibilidade social e no proprio campo

das modalidades de TAV. Porém, ainda falta muito caminho a percorrer.
24 INTERDISCIPLINARIDADE

Como podemos ver desde o inicio deste capitulo, a traducdo audiovisual é um
processo complexo que precisa de varios conhecimentos para ser desenvolvida da melhor
forma possivel, atendendo as necessidades dos telespectadores. Também percebemos que a
sua aplicacdo precisa do dominio da linguagem audiovisual®*, que, muitas vezes, escapa dos
parametros dos estudos de tradutologia, como é o caso de disciplinas de teoria da traducéo,
filologia, linguistica aplicada, entre outras, sendo necessario o auxilio dos estudos em
cinematografia, comunicacdo visual, audiovisual e cinema, entre outros. Nesta perspectiva,

este tdpico tenta mostrar um enfoque interdisciplinar no processo de traducao audiovisual.

Como destacado anteriormente, 0s conceitos de traducdo e audiovisual estdo
fortemente ligados quando analisados no &mbito das modalidades de TAV. Na concepcao dos
autores Santos, Fujiki e Costa (2016), no artigo “Comunicagdo ¢ Interdisciplinaridade” da
revista Com Tempo, na interdisciplinaridade:

predomina ndo a transferéncia de métodos, mas de conceitos, ocorrendo um
verdadeiro didlogo, o que exige trocas intersubjetivas dos diferentes
especialistas, bem como nesse dialogo se reconhecam os saberes teoricos,

praticos e existenciais, em si e nos outros. (SOMMERMAN, 2006 apud
SANTOS; FUJIKI; COSTA, 2016, p. 5).

?’Conjunto das formas de organizacéo artificial da imagem e do som que utilizamos para transmitir ideias ou
sensagoes, ajustando-nos a capacidade humana de percebé-las e compreendé-las. (RODRIGUEZ, 2006)
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Nesta perspectiva, podemos inferir que a traducdo audiovisual lida com um tipo de
intercambio especifico entre as areas de Letras, Linguistica Aplicada, Comunicac¢do Social,
Cinema, Radio e Televisdo. Além disso, deduzimos que, mesmo a traducdo sendo uma area
essencialmente linguistica, o universo audiovisual também trabalha com linguagem. A Unica
diferenga é que este tipo de linguagem audiovisual se caracteriza por ser um conjunto
sistematizado e gramaticalizado de recursos expressivos, frame-a-frame, que tentam despertar
no publico sensacdes e percepgdes que se converterdo em mensagens concretas e complexas
(RODRIGUEZ, 2006).

De acordo com o professor Hilton Japiassu, “a interdisciplinaridade caracteriza-se pela
intensidade das trocas entre os especialistas e pelo grau de interagdo real das disciplinas”
(JAPIASSU, 1976, p. 74). Neste sentido, os estudos sobre TAV possuem perspectivas
interdisciplinares. A traducdo tenta eliminar as diferencas culturais e linguisticas dos
interlocutores e o audiovisual utiliza codigos universais através da imagem para estabelecer
relaces com o emissor (roteirista, diretor, produtor) e o receptor (publico) nas melhores

condigdes de entendimento e interpretacdo da mensagem (produto audiovisual).

Este trabalhno monogréfico apresenta o processo interdisciplinar, na area de traducéao
audiovisual — TAV, realizado pelos discentes dos cursos Letras — Espanhol, Comunicacao
Social e Teatro, no Nucleo de Traducdo Audiovisual da televisdo publica universitaria da
Universidade Federal do Maranhdo — TV UFMA?,

A emissora universitaria € um local de fomento e de aquisicdo de conhecimentos.
Além de ser um ambiente que propicia o intercambio cultural e linguistico por estar inserida
em uma universidade, a qual concentra um grande fluxo de pessoas de diversas faixas etérias
e de distintas regides do Brasil e do mundo. A TV UFMA foi criada para ser um instrumento
de capacitacdo e treinamento dos estudantes do curso de Comunicacdo Social e alguns cursos
que a instituicdo hospeda (TV UFMA, 2015). Nesse sentido, diversos estudantes das areas das
Ciéncias Sociais e Humanas trabalham em equipe, colocando em prética os conhecimentos

teoricos adquiridos ao longo da sua formagéo académica.

Setores como Telejornalismo, Projetos, Producdo Audiovisual, Producdo de

Conteudos, Redacdo, Edigdo, Midias, entre outros, albergam uma série de profissionais e

22 A TV da Universidade Federal do Maranh&o, TV UFMA, inaugurada no dia 7 de outubro de 2015, opera em
rede aberta de televisdo através do canal 54.1 digital e ¢ afiliada a TV Cultura. Disponivel em:
<http://tvufma.ufma.br/index.php/quem-somos/>. Acesso em 15 de maio de 2017.
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estudantes de diversos cursos que aplicam o que é aprendido em sala de aula, mas também
que adquirem e absorvem outras ideias e contetidos das areas envolvidas nos outros setores. E
uma espécie de interacdo ou influéncia muatua que remete ao topico em questdo:
interdisciplinaridade. Na visdo dos autores Umbelino e Zabini (2014), interdisciplinaridade é
a producdo do conhecimento que implica em uma troca de teorias e metodologias, produzindo
novos conceitos, procurando servir a natureza multipla de complexidades fenomenoldgicas,
levando em consideracdo a relevancia e a autenticidade das diversas areas do conhecimento

comprometidas no processo interdisciplinar.

3 TRADUCAO AUDIOVISUAL NA TV UFMA

A traducéo audiovisual é uma area estudada ha pouco tempo e que entrou, fortemente,
no mercado audiovisual aproximadamente ha vinte anos. Esta area, que pertencia apenas aos
estudos de Traducdo e Interpretacdo, mudou de cendrio e, atualmente, combina os conceitos e
a metodologia da Teoria da Tradugédo junto com os estudos do Cinema. Pode-se dizer que esta
disciplina surge da crescente producao e demanda audiovisual e da necessidade de se exportar
todo esse material produzido para outros paises. A traducdo audiovisual surge da
interdisciplinaridade de duas &reas fundamentais para o processo comunicativo: lingua e
recursos visual e sonoro. De acordo com Sommerman (2006), existem trés tipos de
interdisciplinaridade segundo o grau de interacdo das areas. O assunto em questdo, traducdo
audiovisual, encaixa-se no “grau de geracdo de novas disciplinas”, que nao é nada mais que a
transferéncia dos métodos de uma disciplina a outra. Nas palavras do autor, essas disciplinas
interagem entre si sem perder as suas caracteristicas proprias e, inclusive, podem contribuir
para a formacao de outras disciplinas ou areas do saber, como é o caso do tema em questao:
traducdo audiovisual. Este tipo de estudo é o que o autor chamaria de bing-bang

interdisciplinar.

Com todo o exposto neste estudo monografico, este capitulo visa analisar 0 processo
interdisciplinar da traducdo audiovisual na emissora universitaria, TV UFMA, sendo
necessario apresentar o setor e os profissionais e/ou estudantes que o compdem, assim como

descrever o processo das modalidades de traducdo audiovisual utilizadas pelo setor.
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3.1 CARACTERIZACAO DO NUCLEO DE TRADUCAO AUDIOVISUAL — NTAV

De acordo com o Contrato de Concessdo celebrado entre a Unido e a Universidade
Federal do Maranhdo para executar servicos de radiodifusdo, na clausula 1% expde-se o
seguinte:

Fica assegurado & Universidade Federal do Maranh&o o direito de executar,
sem exclusividade, na localidade de S&o Luis, Estado do Maranhdo, o
Servico de Radiodifusdo de Sons e Imagens, com fins exclusivamente
educativos, visando aos superiores interesse do Pais e subordinada as

obrigacdes instituidas neste ato. (BRASIL. Contrato de Concessdo, 11 de
novembro de 2014)

Conforme a clausula supracitada, a TV UFMA deve cumprir, excepcionalmente, seu
papel como uma emissora publica, cujo objetivo € se organizar como uma TV educativa,
garantindo o espaco a producgdes e conteudos que, em sua maioria, ndo sdo transmitidos nas
emissoras comerciais. Inclusive, na clausula 42, reitera-se que a emissora universitaria devera
“subordinar os programas de informagdo e divertimento as finalidades educativas e culturais
da radiodifusdo” (BRASIL. Ministério de Estado das Comunicacdes). Neste sentido, a TV
UFMA exerce a funcdo de comunicacdo publica, que, segundo Luiz Martins da Silva e
Heloiza Matos (2007), deve ressaltar contetdos educativos e a¢Ges de inclusdao informacional
que ndo somente estimulem ambiente comunicativo democratico, mas também que fomentem

a participacdo tanto dos produtores de contetido (emissor) como da audiéncia (receptor).

De acordo com Nobre (2013), a comunicacdo € a soma de saberes comuns com 0
objetivo de vincular membros de uma comunidade. Em tal sentido, o Acordo de Cooperagéo
entre a TAL e a TV UFMA se fundamenta na aproximacdo dos povos latino-americanos,
mediante a exibicdo de producbes audiovisuais de diversos paises hispano-falantes na
“telinha” maranhense. A comunicacdo e a traducdo dentro do locus, TV UFMA, agem de
forma sinérgica para criar relagbes socio-politicas vinculadas a interacdo e ao fluxo de

informacao relacionado a temas de interesse coletivo.

Como consta nos arquivos internos da emissora universitaria, em setembro de 2015, a
TV UFMA assinou um acordo de parceria de contetdos audiovisuais com a Television
America Latina — TAL, uma rede que opera em varios paises latino-americanos, fazendo
permuta de producdes audiovisuais produzidas nesses paises. O acordo de cooperagdo entre a
TAL e a emissora universitaria promoveu a criagdo do projeto “Traduzir para Aproximar”.
Com uma proposta interdisciplinar, o projeto conta com a participagdo de discentes do curso

de Letras—Espanhol e de Comunicagéo Social desde novembro de 2015. O convénio consiste
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na integracdo dos estudantes de Letras na TV UFMA, realizando tradugdes audiovisuais do
material disponibilizado pela parceira TAL.

Para colocar o projeto “Traduzir para Aproximar” em andamento, foi preciso realizar
constantes reunides com o Departamento do curso de Letras e com a Diretoria da TV UFMA
para acertar carga horaria dos discentes voluntarios, definir se as horas trabalhadas contariam
como estagio obrigatorio ou como horas extracurriculares, para definir as fungcdes de cada um
dos estudantes e quem ficaria responsavel pelo monitoramento deles. Além disso, organizou-
se uma convocatoria para convidar estudantes de Letras—Espanhol, nos ultimos periodos, para
que trabalhassem como voluntarios na emissora. Por ultimo, realizou-se o encaminhamento
final dos alunos selecionados para a TV. Depois desse processo de estruturacdo do projeto,
houve a necessidade de criar um setor responsavel pelo tratamento e exibicdo do material
traduzido dentro da emissora, assim nasce, em marco de 2016, o Ndcleo de Traducdo
Audiovisual — NTAV. Sobre a sua organizacdo, ele passou por duas reestruturacbes. Como
indicamos no inicio deste tdpico, o Nlcleo TAV surge através da participacdo de estudantes
do curso de Comunicagdo Social e Letras — Espanhol. Na primeira fase colaboraram,
voluntariamente, duas estudantes de Letras e uma de Comunicagdo Social/RTV. Em meados
dessa fase, também houve a participacdo de outros dois discentes do curso de Letras, que
trabalharam temporalmente, no Nucleo. Na segunda fase, iniciada em novembro de 2016,
uma discente do Curso de Teatro se engajou no projeto como bolsista voluntaria para

participar do processo de preparagdo vocal e dublagem.

Atualmente, o NTAV esta constituido da seguinte forma: a coordenacao fica a cargo
de uma formada da area de Traducdo e Interpretacdo em portugués, inglés e espanhol, além de
ser graduanda do curso de Comunicacdo Social/RTV. Ademais, conta com a colaboracdo de
sete estudantes: trés de Letras—Espanhol, um de Comunicagdo Social/Jornalismo; dois de
Teatro e uma bolsista de ensino médio. A partir disso, os discentes de letras passaram a
trabalhar com as atividades de transcricdo, traducdo, correcdo e revisdo de todo o material
audiovisual enviado pela TAL. Os discentes de comunicagdo efetuam a legendagem do script
traduzido seguindo os parametros de legendacéo: condensacdo, segmentacéo, quebra de linha,
reducdo, adicédo e velocidade de legenda e revisdo das caixas de texto segundo os parametros
para televisdo analdgica e digital. Além disso, realizam o tratamento da imagem do video e a
producdo e filmagem das cabecas que a serem exibidas antes de cada video. Finalmente, os
dois estagiarios de Teatro fazem parte do elenco de voice-actors para execucdo da modalidade

de dublagem.
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Para exibir as producdes audiovisuais das afiliadas da rede TAL na grade de
programacdo da emissora, criou-se o programa América TAL e qual, que foi ao ar pela
primeira vez no dia 08 de outubro de 2016. A primeira temporada do programa apresentou a
série “Arte por Todos”, com 16 episddios, que foram transmitidos duas vezes na semana: um
episodio inédito aos sdbado as 17h e a reprise, sexta-feira, as 10h40. Cabe ressaltar que a
primeira temporada tratava de questdes socioculturais do México. A segunda, com a série
“Nano Universo”, foi ao ar pela primeira vez no dia 18 de fevereiro de 2017, com nove
episddios, que foram transmitidos, também, duas vezes na semana, o inédito aos sabado as
20h30 e a reprise, quinta-feira, as 17h30. Sobre os temas abordados nesta temporada,
destacam-se a Nanociéncia e a Nanotecnologia. Para efeitos deste estudo, passaremos a tratar

as referidas producdes como Temporada 1 e Temporada 2, respectivamente.

Para a primeira temporada, o Nucleo de Traducdo Audiovisual optou por legendar e
realizar a narracdo dos letreiros explicativos do material. No total, os 16 videos foram
traduzidos e legendados com o auxilio dos estudantes dos cursos de Comunicacdo Social e
Letras — Espanhol. Apenas para a modalidade de narracdo fez-se necessaria a ajuda de uma
estudante do curso de Comunicagdo Social. Para a segunda, foi escolhida a modalidade de
dublagem, sendo necessaria a participacdo dos estudantes do curso de Teatro, possibilitando
mais uma vez a interdisciplinaridade dentro do processo de traducgéo audiovisual no nucleo da
TV UFMA. Na primeira temporada, optou-se pela legendagem para que os telespectadores
tivessem contato com a lingua original. De acordo com Marcel Martin (2013), as legendas
ndo privam o publico da tonalidade, do ritmo, do charme da lingua original. Além disso,
pensou-se nas pessoas que conhecem ou que estudam a lingua espanhola, pois seria uma boa
forma de treinar o idioma. Ademais, as legendas também funcionariam como uma forma de
inclusdo para que tem deficiéncia auditiva, pois as legendas, mesmo ndo especificas para
surdos, estariam acessiveis para esse tipo de publico também. No caso da segunda temporada,
0 objetivo era continuar com a ideia inicial, a legendagem. No entanto, o material original foi
gravado em chroma key?, com um cenario completamente virtual. Por ndo contar com
software especifico para legendas, foi sugerido pelo pessoal do setor de Edi¢cdo da TV utilizar
0 recurso da dublagem ou voice-over para divulgacdo do material na grade de programacao.
Foi assim, e através do apoio da Coordenacdo do Curso de Teatro, que uma discente

participou do processo de dublagem na segunda temporada.

2 Chroma key é uma técnica que consiste em substituir o fundo da filmagem para isolar os personagens ou
objetos de interesse, para entdo combina-los com outra imagem de fundo ou cendrio virtual. (SPAR - Estudio de
Video, 2012) Disponivel em: http://www.estudiodevideos.com/chroma-key/. Acessado em: 16/07/2017.
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Como foi mencionado no capitulo “Tradugdo e Audiovisual”, as produc@es traduzidas
podem receber diferentes tratamentos para chegar ao seu publico. De acordo com Jamille
Ramos, no seu artigo “A recep¢do da dublagem e da legendagem no Brasil” (2012), as
modalidades de traducdo audiovisual mais comuns sdo: para televisdo aberta, a dublagem; e
para televisdo por assinatura, a legendagem. No entanto, 0 mesmo texto deixa claro que ha
uma mudanca significativa por parte do telespectador brasileiro em assistir producdes
televisivas dubladas. Por esta razéo, o Nucleo de Traducdo Audiovisual da TV UFMA optou

por estas duas modalidades visando ter a maior quantidade de audiéncia.
3.2 DUBLAGEM OU LEGENDAGEM? EIS O “X” DA QUESTAO

Uma das metodologias escolhidas para analisar o NTAV foi a de observagédo
participante, e foi através desse recurso/método que percebemos as ddvidas que 0s
colaboradores tinham com relacdo a escolha da modalidade de traducéo audiovisual, para o
tratamento linguistico da primeira temporada. Essa mesma hesitacdo demostrada pelo Ndcleo
da TV UFMA também foi identificada em alguns autores, durante as leituras efetuadas neste
estudo. Para Arlindo Machado (2008), nenhuma das duas modalidades é a mais adequada. O
autor explica que a legendagem ¢ uma “prétese indesejavel na estética do filme” e que a
dublagem estandardiza os tragcos vocais das personagens. Ele afirma que: “Certas imagens
estdo associadas a linguas especificas, mas a dublagem desloca, desterritorializa essas
imagens” (MACHADO, 2008, p. 99). Mesmo assim, receosos em escolher entre as duas
opcoes, o setor de TAV optou pela legendagem na primeira temporada e usou a técnica de

narracao para (re)produzir oralmente os letreiros que estavam inseridos na producéo original.

Para comecgar com o processo de legendagem, os discentes, tanto do curso de Letras
como de Comunicacdo, foram capacitados e treinados com o software de edicdo, Final Cut
Pro X, para poder inserir as caixas de texto no video e, posteriormente, realizar a limpeza da
variacdo de cor do produto. De acordo com Araujo (2002), a legendagem pode ser feita com
ou sem auxilio de um software especifico. No caso das empresas legendadoras e algumas
emissoras de TV, o uso desses softwares € necessario para facilitar o trabalho do tradutor e
agilizar a entrega do produto. Mas nem sempre o processo de legendagem no video traz o
resultado esperado quando € executado pelo tradutor, ja que os softwares sdo complexos e, as
vezes, 0s tradutores acabam se atrapalhando no acesso e no processo. Neste sentido, 0 NTAV
fez com que todos os estudantes — de Comunicacdo e de Letras — legendassem o material

com um software de edigdo para video e ndo o proprio para legendas. No percurso do
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treinamento de legendagem, percebeu-se a agilidade com que os estudantes de comunicacgéo

aplicavam as legendas na edigdo. Por esta razdo, eles ficaram responsaveis por esse processo.

A escolha do programa Final Cut Pro X para inserir as legendas foi devido a emissora
ndo ter disponibilidade de adquirir um programa especifico para legendacéo, pela facilidade
no manuseio do software e pelas ferramentas que este oferece, como, por exemplo, a barra
magnética, que serve para inserir a caixa de texto, uma com a outra, sem ser de forma manual.
Para Araujo (2002), a legenda pode ser classificada segundo dois pardmetros, o linguistico e o
técnico. Nesta analise monografica, focaremos no pardmetro técnico, pelo fato de que este
estudo tem como objetivo analisar a interdisciplinaridade do processo das modalidades de
TAV, no seu tratamento e aplicacdo (técnica). Este pardmetro possui uma subdivisao, ela
pode ser do tipo aberto ou fechado. De acordo com a autora, a primeira, a mais comum, vem
sobreposta a imagem antes da sua transmissdo. Ela pode ser de cor branca ou amarela e
sempre aparece centralizada no texto. A segunda é conhecida como closedcaption. A cor
usada para esta legenda é branca, sempre vai alinhada a esquerda, acompanhada de uma tarja
preta e sempre em caixa baixa. O parametro de legenda seguido pelo Ndcleo da emissora é o
técnico aberto.

Neste estudo, j& explicamos a funcdo do legendista (tradutor) e do legendador
(comunicador). Atualmente, no Brasil, o0 processo de legendagem é muito utilizado nos meios
de comunicacdo (ARAUJO, 2002), sendo a figura do comunicador necessaria para a
marcacao e revisdo das legendas no video. Segundo Alvarenga (1998), depois do trabalho do
tradutor, existe a participacdo de dois profissionais no processo de legendagem: o marcador
— quem faz a marcacdo do inicio e do fim de cada legenda — e o revisor — quem revisa as
legendas que foram gravadas na fita por um computador ou por operador (ARAUJO, 2002,
p.3). No NTAYV, essas duas fungdes, marcacao e revisdo, foram exercidas pelos estudantes de
Comunicagédo Social. E, com ajuda dos estudantes de Letras, foi feita a reviséo final de todos
o0s parametros de legendagem — condensacao, segmentacdo, quebra de linha, reducéo, adigédo e

velocidade de legenda.

Em relagdo a este ultimo pardmetro, velocidade da legenda, devemos lembrar que isso
depende do tipo de software utilizado pelas empresas ou emissoras de TV. No Brasil, o
numero de caracteres por linha depende da empresa legendadora e da producéo audiovisual,
mas, em geral, a regra é sempre a mesma: legenda com no maximo duas linhas de dois (2)

segundos cada para um nimero de 32 a 40 caracteres, para televisdo. No caso do NTAV, que



54

ndo usa um software especifico para legendar — este que realizaria o trabalho de cortar as
legendas automaticamente e dar um espaco de tempo entre as legendas —, ndo se segue a
tabela apresentada pela autora. Os estudantes de comunicacao, responsaveis pelas legendas no
setor de TAV, ndo obedecem a relacdo tempo/carater, e sim a relacdo tempo/dialogo e
tempo/velocidade de leitura. Explicaremos sobre essa relacdo no préximo topico, analise,
apresentando algumas das produgdes legendadas pelo Nucleo e fazendo um comparativo com

a tabela criada pela autora Vera Aradjo.

Na primeira temporada, além da modalidade de legendagem, o NTAV utilizou a
narracdo como mais uma tecnica para ser aplicada no material original. No total, foram
revocalizados 27 letreiros da série mexicana, “Arte por Todos”. A narracdo ou voz em off,
como indica o autor Armes (1999), pertence a separacdo entre a voz € as imagens € 0S sons
diegéticos. Além disso, 0 autor explica que existe independéncia das imagens em relacdo a
fala e que o narrador se apresenta na terceira pessoa. Neste sentido, os letreiros que aparecem
no video original estdo sobrepostos as imagens, no qual o narrador fala no presente, na

terceira pessoa, conceituando as palavras apresentadas.

Na segunda temporada, o Nucleo escolheu a dublagem. No total, foram nove episodios
dublados com a cooperagdo dos estudantes de Teatro. Para a execucdo do processo de
dublagem, participaram: dois tradutores (Letras), um Técnico de Som (Comunicacdo), um
Diretor de Dublagem (Comunicacdo), uma voice-actress e um voice-actor (Teatro). Para
realizar as gravacdes no estudio, fez-se necessario revisar o script de tradugdo para dublagem,
o qual foi realizado pelos discentes do curso de Letras—Espanhol. Segundo Franco e Araujo
(2011), os Diretores de Dublagem junto com os dubladores sempre realizam adequac6es no
script traduzido por questdes de sincronismo labial no video, causando modificacGes no texto,
muitas das vezes, sem sentido ou de forma literal. Para Machado (2008), o tradutor tem a
dificil missdo de fazer “caber” o texto escrito no discurso oral do dublador, este que, por sinal,
deve obedecer as regras da fala da personagem, sendo que nem sempre 0s idiomas possuem as
mesmas estruturas sintaticas ou a mesma extensdo frasal. Além do mais, de acordo com Cezar
e Immediato (2016), durante as gravacoes, as alteragdes do texto séo feitas na hora e é sempre
o Diretor de Dublagem quem presta especial atencdo nesse ponto. A autora explica, ainda,
que, na maioria dos casos, 0s estudios de gravacdo ndo tém acesso ao script original, mas
apenas ao audio ou, no pior dos casos, ndo ha o contato do tradutor responsavel para poder

realizar as adaptagGes junto com os dubladores no estudio.
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Com relacdo ao trabalho desempenhado pelo Nucleo de Traducdo Audiovisual nesta
modalidade, podemos destacar a vantagem de contar com um tradutor no estudio. Quando o
script traduzido esta nas maos do Diretor de Dublagem junto com os dubladores, o material
pode ser adaptado e transformado pelos tradutores do Ndcleo, para que se adeque ao
movimento da boca da personagem. De acordo com Tejera (2007), € necesséria a presenca de
um assessor linguistico no estudio de gravacédo, para que o trabalho realizado pela equipe de
dublagem nao tenha complicacdes futuras na revisao final da producéo audiovisual, correndo
riscos de haver regravacdes, pagando reservas de estadio, hora extra, dublador e diretor de
dublagem, além da demora da montagem do audio. Também cabe mencionar que, N0 Processo
de dublagem, cobrem-se os di&logos originais, causando uma espécie de “mutilagdo” da obra
original, ja que, na maioria dos casos, 0 som ambiente e parte das trilhas sonoras sdo perdidos.
No caso do processo de dublagem realizado no NTAV, ndo houve perda do universo acustico,
pois se teve acesso as trilhas sonoras originais. Discutiremos mais a fundo sobre este assunto

no tdpico seguinte.

3.3 A INTERDISCIPLINARIDADE DO PROCESSO DE TRADUGCAO AUDIOVISUAL
NA TV UFMA

O proposito deste estudo monografico é analisar um dos setores da emissora
universitaria, Nacleo de Traducdo Audiovisual — NTAV. Para isso, foi necessario optar por
uma pesquisa qualitativa. De acordo com Minayo (2001), a pesquisa qualitativa exerce um
dominio preponderante no campo das crencas, valores, aspiragdes, atitudes e significados, o
que esta associado a um espa¢o mais intrinseco das relagdes cognitivas, dos procedimentos e
das manifestacfes que ndo podem ser depuradas sistematicamente. Para que se pudesse
apresentar este estudo, foi fundamental abranger aspectos conceituais e de observacdo. A
pesquisa conceitual se concentra na busca de teéricos através de diversas fontes, como, por
exemplo, livros, jornais, revistas e sites da internet. N&do obstante, o suporte audiovisual
também foi essencial para a analise do processo interdisciplinar do NTAV. Nesse sentido,
assistir reportagens de programas de televisao e examinar produtos audiovisuais, como filmes,
séries, documentarios, foi crucial para compreender e, posteriormente, avaliar 0s aspectos que
0 processo da traducdo audiovisual possui tanto no ambito comercial como no locus, TV
UFMA.

Na pesquisa de observacdo participante, o processo de coleta de dados acontece de

forma vivencial, em que o pesquisador passa a compreender a construgdo do seu objeto e faz
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parte da realidade do ambiente pesquisado, devendo contribuir com suas proprias
experiéncias, respeitando “o ritmo de acdo e de interagdo do grupo”, “transparéncia nos
processos de investigagdo”, assim como ‘“humildade, saber ouvir e escutar” (SERVA;
PEDRO JUNIOR, 1995, p. 70). A pesquisa ora em tela nasce da experiéncia desta
pesquisadora no cumprimento de seu estagio curricular na TV UFMA e consequente insercdo
no Ndcleo de Traducdo Audiovisual, por isso, a utilizacdo deste método foi importante para o

levantamento de dados.

Durante a implementacéo e desenvolvimento dos trabalhos do NTAV, tornei-me uma
observadora participante, onde o processo de coleta de dados seria o préprio ambiente natural
dos observados — integrantes do Nucleo — que interagem dentro do epicentro da pesquisa.
Neste sentido, “o cientista é o aprendiz; os elementos do grupo sdo os mestres, o pesquisador,
aluno” (MALISNOWSKI, 1984, p.22). Particularmente, a escolha desse método possibilitou
vivéncias enriguecedoras que, talvez, livros, entrevistas ou outro tipo de extracdo de coleta de
dados ndo seriam capazes de fornecer, pois lidar com seres humanos, com seus diferentes
pensamentos e atitudes, pode ocasionar dificuldades e obstaculos comportamentais, como
abertura de emocdes, jogos de poder, falta de humildade, respeito, paciéncia, €tica, entre

outros.

Cabe ressaltar que, na utilizacdo da metodologia observacdo participante, o referencial
tedrico é de suma importancia. O autor Malisnowski (1984) argumenta que sé a pesquisa
bibliografica dara as ferramentas necessarias para executar corretamente a aplicacdo do
método. Na mesma linha de pensamento, Amaral (2007) afirma que o embasamento tedrico,
como levantamento, selecdo, fichamento e arquivamento de informacdes relacionadas a
pesquisa, permitiu um apuramento e uma anélise mais detalhada do objeto de estudo. E neste
contexto metodolégico que iniciamos o Ultimo topico deste capitulo, com a analise do
processo de traducdo audiovisual do Nucleo de Traducdo Audiovisual da TV UFMA,
compreendendo a formacdo interdisciplinar dos estudantes das areas de Comunicacao Social e
Letras—Espanhol e a posterior participacdo dos discentes do curso de Teatro, no NTAV da TV
UFMA.

Os estudantes de Letras—Espanhol, que dominam a lingua espanhola, tornam-se
negociadores interlinguisticos e culturais no momento em que traduzem as produgdes
audiovisuais da emissora, para serem compartilhadas com as parceiras latino-americanas. No

que diz respeito aos graduandos do curso de Comunicagdo Social (R&dio e TV e Jornalismo),
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eles sdo responsaveis pelo tratamento, aplicacdo e exportagdo do material traduzido — script
ou roteiro de traducdo para a modalidade de legendagem, narracdo e direcdo de dublagem.
Finalmente, no que concerne as funcbes do pessoal de Teatro, eles assumem o processo de
dublagem, desde a preparacéo vocal — dicgéo, timbre, modulagédo, volume, entonacdo — até

a gravacao do script e sincronia labial.

Este topico analisa o processo interdisciplinar do desenvolvimento tanto das areas
como dos profissionais envolvidos. Neste dltimo ponto, observa-se, em conjunto, o trabalho
do tradutor, do comunicador e do ator na construcdo do processo das modalidades TAV. Cabe
ressaltar que a comunicacdo publica e os 6rgdos que a exercem devem fomentar outras
possibilidades de atuacao desses profissionais (jornalistas, editores, radialistas, professores de
letras, tradutores, revisores estilisticos, entre outros), j& que, na era da globalizacdo e na
politica de “boa vizinhanga”, a vinda de contetdos em outras linguas demanda um tratamento
diferenciado, ndo somente em questdes linguisticas, mas também na divulgacdo desses

materiais dentro de uma sociedade culturalmente diferente.

Nesta perspectiva, a TV UFMA se apresenta como uma emissora publica situada
dentro de um locus universitario, o que possibilita ter um suporte tanto de diversos
profissionais das &reas que envolvem o tema — traducdo audiovisual — para orientar e
decidir a melhor forma da aplicacdo das modalidades, como de infraestrutura (equipamentos e
espacos especificos) para poder realizar 0 passo a passo dos processos de legendagem,
narracdo e dublagem. Além disso, dentro desta analise, destacamos a importancia dos meios
de comunicacgdo, mais especificamente, da televisdo, como veiculo promotor de intercambio
de conhecimentos, assim como de experiéncias interdisciplinares dentro e fora da academia.
A cooperacdo dos meios de comunicacao e a participacdo da academia sdo fundamentais na
formagdo dos profissionais e na (re)organizacdo de uma grade curricular que atinja as

necessidades do mercado atual.

Com base na anélise realizada sobre o processo de legendagem no Brasil, podemos
inferir que existe a participagdo de varios profissionais para que os telespectadores/usuarios
assistam o produto final na tela. Com certeza, uma das figuras principais é a do tradutor,
guem inicia o processo, traduzindo o material que é, dependendo do caso, entregue pela
empresa legendadora ou pela produtora. De acordo com Alverenga (1998), Machado (2008),
Franco e Araudjo (2011), entre outros, o tradutor nem sempre tem acesso ao produto original,

muitas das vezes, ele recebe uma transcri¢cdo ou o roteiro do material, fazendo com que o
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labor do profissional seja menos criteriosa, j& que a linguagem corporal e a imagem em si
mesma carregam muita informagdo Util na hora da transposicdo de um idioma para outro.
Inclusive, faz muito mais sentido na segmentacdo, reducdo de texto, quebra de linha e na
continuidade de uma cena para outra. Logo depois, 0 processo de legendagem passa para o
marcador, quem, na maioria das vezes, é ou o profissional de comunicagdo ou o técnico de
edicdo. Finalizada a fase de marcacdo, vem o0 revisor, que ndo revisa 0 texto, mas 0s
parametros de legendagem, para conferir as legendas e autorizar que o legendador faca a
gravacdo das legendas na fita. Segundo o exposto neste paragrafo, o procedimento de

legendagem é diagramado da seguinte forma, de acordo com a autora Alvarenga (1998):

Figura 2 — Processo de Legendagem no Brasil.

Traducao - Marcagéo N Revisdo — Gravacéo
s s \% s
Legendista S Marcador —— Revisor S Legendador

Fonte: Vera Araljo, 2002.

Sendo assim, ao analisarmos o Nucleo TAV da emissora, percebemos algumas
diferencas no processo. Primeiro, os tradutores ou legendistas, como denomina Alvarenga
(1988), recebem o material audiovisual completo, porém, eles ndo tém acesso nem ao roteiro
nem a transcricdo, apenas ao produto na lingua original. No setor TAV da emissora, 0S
responsaveis pela traducdo, revisdo e entrega final do script traduzido sdo os estudantes de
Letras—Espanhol. Segundo, ndo existe o profissional que faz a marcacdo. Quando a traducéo é
finalizada, automaticamente, passa para o legendador — estudantes de Comunicacao Social
—, guem encaixa as falas seguindo os cortes e pausas ortograficas indicadas no script. Neste
ponto, identificamos que o conhecimento da lingua de partida era necessario para que 0s
legendadores tivessem uma noc¢do de onde deviam encaixar as legendas. Terceiro, no Nucleo,
0s revisores verificavam ndo apenas os parametros de legendagem, como também o texto.
Isso quer dizer que a revisdo era feita pelos profissionais das duas areas: Comunicacao e
Letras. Depois de os legendadores terminarem de encaixar as legendas no video, deviam
assistir o produto audiovisual completo junto aos legendistas, para poderem realizar uma
revisao final tanto nos parametros técnicos como nos linguisticos. Quando o material nédo
estava nos parametros estabelecidos, 0s legendistas e legendadores entravam em um consenso
para adequar o texto sem comprometer a producdo. Quando estava tudo correto, 0S

legendadores se encarregavam de exportar o video, na qualidade que a emissora transmite,
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para ser exibido na programacéo. De acordo com a analise realizada neste estudo, 0 processo
de legendagem do Nucleo de Tradugdo Audiovisual da TV UFMA seria da seguinte forma:

Figura 3 — Processo de Legendagem do Nucleo de Tradugdo Audiovisual.

Traducdo _ Gravacéo - Reviséo
\2 \% \5
Legendista Legendador Legendador

Legendista

Fonte: elaborado pela autora, 2017.

Autores como Luyken (1991), Gottlieb (1998), Aratjo (2002), Chaume (2007) e
Franco e Araljo (2011) mencionam que cada software de legendagem possui carateristicas
diferentes. Uma delas, por exemplo, é a relacdo tempo/carater de exposicdo na tela. Na tabela
1, apresentamos a “Relacdo Tempo/Carater” da autora Aradjo (2002) para realizar um
comparativo com as producdes legendadas no Nucleo de Traducdo Audiovisual da TV
UFMA. De acordo com a autora, os softwares usados no Brasil possuem o0s seguintes

caracteres por segundo:

Tabela 1 — Relagdo Tempo/Carater na Simulacéo do Software de Legendagem

4,25 4,5 4,75
1s 14 caracteres 15 caracteres 16 caracteres
2s 28 caracteres 30 caracteres 32 caracteres
3s 42 caracteres 45 caracteres 48 caracteres
4s 56 caracteres 60 caracteres 64 caracteres

Fonte: Revista GENEL —v. 4, n. 1. Vera Aradjo, 2002.

A tabela acima mostra trés intervalos de tempo: o0 4,25 representando o software 1; o
4,5, o software 2; e 0 4,75, o software 3. Cada um deles possui um tempo estipulado
(segundos) para 0 maximo de caracteres que podem aparecer na tela, esse tempo indicado
corresponde a relacdo tempo/carater e ndo tempo/fala ou tempo/velocidade de leitura que é a
proposta seguida pelo setor de TAV. A seguir, a tabela com os trés programas da primeira

temporada que apresentaram maior divergéncia com o modelo apresentado por Aradjo (2002).
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PROGRAMA 1 PROGRAMA 2 PROGRAMA 3
1s 32 caracteres (2:28) 17 caracteres (5:15) 25 caracteres (4:34)
2 49 caracteres (3:20) 37 caracteres (2:44) 15 caracteres (2:57)
3s 30 caracteres (4:05) 27 caracteres (2:36) 16 caracteres (3:05)
4s 24 caracteres (2:15) 31 caracteres (2:55) 29 caracteres (4:59)

Fonte: elaborado pela autora, 2017.

Esta tabela aponta os dados de trés programas traduzidos e legendados no Nucleo. No
quadro aparece a mesma relacdo tempo/carater indicada por Aradjo, mas também foi
acrescentada a minutagem, onde aparecem as legendas com esse numero especifico de
caracteres. Como foi dito, o setor ndo trabalha com software especifico para legendas, sendo
se utiliza o programa de edi¢do Final Cut Pro X, versdo 2010, que ndo faz a divisdo das
caixas de texto automaticamente. No Final Cut, os estudantes de comunicacao devem criar as
caixas de texto e encaixa-las nos didlogos de forma manual, pegando o inicio de cada fala do
entrevistado até quando ele termina a sentenca. O objetivo da tabela 3 € comparar os trés
programas do Nucleo com os trés modelos de software apresentados por Aradjo. Vejamos
que, no 1s dos modelos da autora, 0 maximo de caracteres possiveis na tela seria de 16,
usando o software 3 (4,75), porém, no Ndcleo, o Gnico video que chegou perto do padréo dos

trés softwares foi o programa 2, com 17 caracteres em 1s.

Tabela 3 — Comparativo Relagdo Tempo/Carater no 1s e nas Producfes do NTAV

Tempo Software / Software / Software /

Programa 1 Programa 2 Programa 3

ARAUJO 1s 14 caracteres 15 caracteres 16 caracteres

25 caracteres
(4:34)

NTAV 1s 32 caracteres 17 caracteres

(2:28) (5:15)

Fonte: elaborado pela autora, 2017.

Seguindo com a andlise, identificamos que, no 2s, os dois primeiros programas
ultrapassaram mais uma vez o limite do modelo padrdo. Entretanto, no programa 3, houve

uma reducao de caracteres a quase a metade dos softwares.




Tabela 4 — Comparativo Relagdo Tempo/Carater no 2s e nas Producgdes do NTAV

61

Tempo Software / Software / Software /
Programa 1 Programa 2 Programa 3
ARAUJO 23 28 caracteres 30 caracteres 32 caracteres
NTAV 2s 49 caracteres 37 caracteres 15 caracteres
(3:20) (2:44) (2:57)

Fonte: elaborado pela autora, 2017.

Ao observarmos o quadro 3s, verificamos que os programas 1 e 2 ainda estavam
dentro da média da relacdo tempo/carater, mas o programa 3 estava abaixo da média, de
acordo com o tempo de exposicdo da tela (3s), o que faz com que o telespectador perca o foco
e, se houver mudanca de enquadramento ou de imagem, pode passar a ideia de que é outra

legenda e ndo a mesma.

Tabela 5 — Comparativo Relagdo Tempo/Carater no 3s e nas Produgdes do NTAV

Tempo Software / Software / Software /
Programa 1 Programa 2 Programa 3
ARAUJO 3s 42 caracteres 45 caracteres 48 caracteres
NTAV 3s 30 caracteres 27 caracteres 16 caracteres
(4:05) (2:36) (3:05)

Fonte: elaborado pela autora, 2017.

Finalmente, notamos que no modelo 4s hd uma grande diferenga com o modelo de
Araujo, ndo apenas pela quantidade de caracteres, mas também porque os trés programas
apresentam o mesmo problema: maior tempo de exposi¢do na tela, menor quantidade de
caracteres. Segundo Machado (2008), as legendas sdo uma intrusdo no espaco filmico, que
exige do telespectador um esforco mental, além da captacdo de imagem-som, sendo também
de leitura. Se a isso acrescentamos um ritmo de leitura oscilante entre legenda e legenda —
rapido devagar, rapido devagar —, podemos causar fadiga e/ou distracdo no telespectador,
que perdera o foco no material apresentado. Neste sentido, ao analisar esta tabela, podemos
inferir que haveria uma distracdo por parte do telespectador, ja que h& pouco texto para muito

tempo de exibigéo.
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Tabela 6 — Comparativo Relagdo Tempo/Carater no 4s e nas Producdes do NTAV

Tempo Software / Software / Software /
Programa 1 Programa 2 Programa 3
ARAUJO 4s 56 caracteres 60 caracteres 64 caracteres
NTAV 4s 24 caracteres 31 caracteres 29 caracteres
(2:15) (2:55) (4:59)

Fonte: elaborado pela autora, 2017.

Sobre a avaliacdo do processo de legendagem realizado pelo Nucleo, também
podemos apontar que o material audiovisual, recebido da parceira TAL, ndo apresentava um
modelo especifico de tamanho de letra para os letreiros do produto e para os Geradores de
Caracteres (GCs) dos nomes dos entrevistados, o que dificultava o trabalho dos legendadores,
tanto para acomodar as caixas de texto em um espaco reduzido, como para inserir a
quantidade certa de caracteres em duas linhas, sem perder o tempo da velocidade de leitura do
olho humano. A seguir, a tela inicial do software Final Cut Pro X, utilizado pelo Nucleo e

como as caixas de texto aparecem sobrepostas ao video.

Figura 4 — Software de Edicdo Final Cut Pro X — Versdo 2010
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Fonte: Dados da autora, 2017.
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Além da modalidade de legendagem, nesta primeira temporada, foi utilizada a técnica
de narragdo. Segundo Lessa (2002, p. 92), a narracdo é um dos “mecanismos de substituigdo
de vozes”, sendo 0 mais acessivel em relacao custo/beneficio se comparado com a dublagem.
Para o autor, a técnica de narracdo pode ser efetuada por um “ator, locutor ou jornalista que 1€
um texto traduzido bem préximo do original, podendo haver pequenas modificagdes para
explicar alguns detalhes que as audiéncias de outros paises desconhecem” (LESSA, 2002,
p.92). Neste sentido, a narracdo dos letreiros das producgdes traduzidas pelo Nucleo consistiu
na transposicdo da voz original no estilo de locucéo jornalistica, voz-off. As gravacdes foram
realizadas na sala audio-off com uma estudante de Comunicacdo, que ficou responsavel pela
locugdo, supervisionada por um profissional de Radio e TV e com o auxilio de um técnico de
som.

Depois de analisar os dois processos de legendagem, o citado pela autora Vera Araljo
e o realizado pela emissora, TV UFMA, podemos compreender que o processo depende do
software utilizado, independentemente de ele ser especifico para legendagem ou ndo, ja que
estes programas possuem diversas caracteristicas, desde a quantidade de caracteres até a
quebra da linha do texto. E importante salientar que Vera Aratjo (2000, 2002, 2003), Barros
(2006), Machado (2008), Franco e Aradjo (2011), entre outros autores, especificam a
importancia de cada profissional envolvido no processo. O legendista e o legendador fazem
parte do universo legendagem, que mistura duas areas de conhecimentos, uma puramente
linguistica e a outra essencialmente técnica, mas, mesmo o procedimento acontecendo
separadamente, cada profissional na sua area, em um momento determinado, as duas
habilitacdes, Letras e Comunicagéo, se juntam e se complementam para aprimorar o produto
final — a impressdo das legendas no correto uso ortografico, semantico e sintatico que o

trabalho do tradutor exige.

Também confirmamos que as legendas, de modo geral, sdo elementos distrativos, pois
tiram a atencdo da estética do filme, tanto em imagem quanto em som. Segundo o estudo
realizado em 2012 pela Unido Educacional de Cascavel — UNIVEL, as legendas tiram
aproximadamente 25% de atencdo de qualquer producdo audiovisual. Seguindo 0 mesmo
pensamento, Machado (2008) comenta que a sociedade brasileira vai ao cinema para nao ler
texto, e quem opta pela modalidade legendas, no geral, passa duas horas de filme lendo,
perdendo a esséncia do audiovisual. Além disso, durante o levantamento de dados, notamos
que, atualmente, no Brasil, a TV por assinatura que tinha mais publico nas producoes

legendadas diminuiu nos ultimos cinco anos. De acordo com uma pesquisa feita pela
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Associacdo Brasileira das TVs por Assinatura (ABTA) em 2011, indica-se que 76% do

publico de classe C prefere assistir producées dubladas.

Em contrapartida, a jornalista Livia Branddo (2011) argumenta que o aumento da
procura pelas versdes dubladas ndo comecou na TV a cabo, e sim na TV aberta. A técnica de
legendagem foi testada pelas emissoras da época, mas devido as deficiéncias tecnoldgicas e a
composicdo fotografica das producdes, a legendagem ndo teve uma boa receptividade por
parte do pablico neste veiculo. Por este motivo, e a partir da Lei Federal de 1964, que indica a
obrigatoriedade de filmes e desenhos dublados nas transmissdes de TV, os telespectadores se
habituaram a dublagem nos canais abertos. Nesta perspectiva, e depois de mais de 50 anos
assistindo programacdo dublada, podemos considerar trabalhoso acostumar a audiéncia a
assistir producdes legendadas, em especial o publico infantil, que estd em fase de
alfabetizacdo. Talvez esta seja uma das principais razfes para que emissoras comerciais,
como Rede Record, Sistema Brasileiro de Televisdo (SBT), Rede Globo e Bandeirantes,
apostem na modalidade de dublagem. No entanto, quica esta seja a oportunidade para que
TVs publicas e educativas vejam as legendas como uma possibilidade de entender as outras
sociedades através do olhar do audiovisual, do olhar dos diretores de outros paises, na escolha
de um ator ou outro e da interpretacdo dos atores. Muitas vezes, a dublagem termina omitindo
algumas questdes no plano linguistico, como girias, falares e jargdes de grupos particulares,
por conta da “uniformiza¢do” que esta técnica exige e pelo meio em que o material sera
divulgado. Além disso, acrescentamos que o processo de legendagem pode ser estudado,
analisado e debatido em TVs universitarias, ja que o procedimento a nivel comercial conflui
para a participacdo de varios profissionais, 0 que poderia proporcionar um aperfeicoamento

na area, assim como sondar um campo de atuacdo pouco estudado na academia.

Nos Ultimos anos, no Brasil, nos polos Rio de Janeiro e Sdo Paulo, as empresas
legendadoras e estudios de dublagem tém aumentado consideravelmente, isto devido a
exibicdo de produtos audiovisuais estrangeiros nos meios de comunicagdo, como televisdo e
internet. Os estudos sobre o processo de traducdo audiovisual e a aplicacdo das suas
modalidades estdo sendo recentemente estudados por teoricos e pesquisadores brasileiros que,
em sua maioria, leem autores europeus para entender este universo e, assim, criar um padrao
que se adeque as necessidades de consumo do publico brasileiro. O termo traducdo
audiovisual denota, por si so, aspectos interdisciplinares na sua propria nomenclatura, o que
faz que estudiosos de diversas areas, como Cinema, Comunicagéo, Teatro, Letras, Tradugédo e

Interpretacdo, entre outras, procurem conceitos e métodos para aplicar as pesquisas realizadas
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no campo de cada area de interesse. A dublagem esta inserida no mercado brasileiro ha 75
anos e, durante todo esse tempo, mudancas foram acontecendo no processo, desde avangos
tecnoldgicos de equipamentos junto com a sua utilizacdo até o aperfeicoamento dos
profissionais envolvidos. Nesta perspectiva, apresentamos, na figura 5, 0 modelo de dublagem
apresentado por Lessa (2002), no qual observamos cinco passos antes de passar ao trabalho de

dublagem propriamente dito.
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Figura 5 — Esquema de Dublagem na Europa
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Fonte: a dublagem no Brasil por Leandro Lessa, 2002.
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Como primeiro passo, temos o “registro”, nele séo incluidos dados como nome do
filme, nome do diretor, duracdo do material etc. Na figura 6, mostramos a ficha de registro do
material dublado pelo NTAV. Seguindo com o procedimento, esta a “verificacdo” da fita em
original junto com o roteiro das personagens. Neste caso, o setor de TAV da emissora apenas
recebe o material audiovisual e ndo a lista de dialogos, realizando, unicamente, a verificacdo
do material audiovisual, como, por exemplo, pulos de imagens, cortes abruptos de uma cena
para outra, delay no audio, entre outros — esses Sa0 erros comuns e acontecem quando o
material é exportado ou enviado por um servidor. Conforme o Acordo de Cooperacao entre as
emissoras (TV UFMA e TAL), a Rede de Televisibn América Latina é responsavel apenas
pela divulgagdo dos conteudos audiovisuais entre as afiliadas. Em tal sentido, eles nédo
disponibilizam os roteiros do material nem interferem no tratamento linguistico para a
exibicdo. Cabe ressaltar que estes dois primeiros passos, “registro” e “verificagdo”, foram
realizados pelos estagiarios de Comunicacdo antes de serem entregues aos estagiarios de
Letras para que estes comegassem a tradug&o.

Figura 6 — Ficha de Registro da Série Nano Universo

IMPORTANTE
PROGRAMA: NANO UNIVERSO 2 TEMP - NANOMEDICINA
PAIS: VENEZUELA

ASOCIADA /| CEDENTE: CONCIECIA TV
PERIODO DE EXHIBICION: 01/01/16 HASTA 01/01/17

Este PROGRAMA es distribuido por TELEVISION AMERICA LATINA a sus
asociados. Su exhibicion sigue las reglas y los términos del acuerdo

de cooperacion y de la cesion de derechos pactada entre todos los
miembros de la asociacion.

La exhibicién de este PROGRAMA esta autorizada por el PERIODO DE
EXHIBICION, siendo expresamente prohibida su comercializacion.

En caso que ocurra una modificaciéon de los términos o del periodo de
exhibicién, TAL entrara en contacto con su institucion.

La infraccion de cualquer regla establecida constituye la quiebra del
acuerdo y la parte infractora sera debida y aisladamente responsabilizada.

Fonte: Dados da autora, 2017.

Continuando com o diagrama apresentado por Lessa (2002), os terceiro e quarto
passos consistem em uma copia do trabalho com “Time Code” seguida pela marcacdo das

falas de cada personagem. Nesse sentido, 0 NTAV néo realizou estas duas etapas, comegando
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diretamente com a “primeira tradu¢do” do produto para, entdo, seguir com 0 sexto passo, a
adaptacdo. Nestas duas etapas, o trabalho foi exclusivamente dos estudantes de Letras, que,
através do dominio da lingua, pesquisavam, traduziam e adaptavam o texto da forma mais
préxima do linguajar brasileiro. Tanto os estudantes de Letras como os de Comunicacao
tinham claro que o material audiovisual traduzido seria veiculado na emissora publica
universitéria, o que demandava certa rigorosidade no discurso, tanto das normas ortograficas,

sintaxe, vocabulos escolhidos, como da uniformizacdo das expressdes idiomaticas.

Muniz Sodré (1989) afirmava que a televisdo era um veiculo que reduzia ao minimo
as diferencas linguisticas, padronizando os discursos e 0s tragos caracteristicos da fala, como
sotaques, girias, entre outros. E isso ndo mudou com o passar do tempo, s6 ficou mais
evidente. McLuhan (2000) e Arlindo Machado (2000) definem a televisdo como o Unico meio
de comunicacdo que padronizou ndo s6 a linguagem humana, sendo também a postura
ideologica e comportamental da sociedade. Neste sentido, a TV ndo tem o propdsito de ser
regional, mas sim de alcancar o maior numero de telespectadores. Por esta razdo, 0S
estudantes de Letras do Ndcleo deviam traduzir e adaptar o texto ndo apenas se preocupando
com o sincronismo labial, mas também em utilizar uma linguagem uniforme que pudesse ser
entendida aqui no Maranh&o ou em outras regides. Até mesmo porque a parceira TAL recebe
de volta o material legendado ou dublado para repassar para as demais afiliadas, havendo,
assim, intercambio ndo apenas audiovisual, mas também académico entre todas as emissoras
publicas e universitarias na rede. Na figura 7, mostramos o processo de traducdo para
dublagem do Nucleo de Traducdo Audiovisual. Na imagem, podemos ressaltar o uso do
processador de texto e do software de edi¢do Final Cut Pro X para a realizacdo das primeiras

versoes traduzidas.
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Figura 7 — Estudantes de Letras no Processo de Traducéo para Dublagem

SEGUNDATEMPORADA DO AMERICATAL E QUAL

Fonte: Facebook da emissora TV UFMA.

Sétimo passo, escalacdo do elenco, a selecdo dos atores para dublagens ou voice-
actors € realizada pelo Diretor de Dublagem. Segundo a dubladora Mabel Cezar (2017), a
escalacdo do elenco de atores ndo é sempre realizada pelo Diretor de Dublagem, ja que alguns
Estudios de Dublagem devem enviar trés opc¢des de vozes para as produtoras. Ela inclusive
comenta que a primeira personagem que dublou — “Luluzinha” — ndo foi o diretor quem
escolheu, mas sim a prépria produtora, a Disney. Para o ramo da televisdo, ndo acontece de
forma diferente, por exemplo, a Rede Globo tem definidas as vozes que seréo utilizadas para
a dublagem das novelas e minisséries que passam nos paises hispanicos. Na visdo de Lessa
(2002), O Diretor de Dublagem é o:

profissional responsdvel por dirigir as vozes no estidio, é uma pessoa com
experiéncia, embora ja existam jovens diretores, e capacidade de armazenar uma
quantidade enorme de vozes em sua mente para depois escolher a mais indicada para
determinado papel. (LESSA, 2002, p. 111)

Apbs as escolhas das vozes principais e do elenco de dublagem, o Diretor de
Dublagem mostra o espelho® do script, indicando o nome de cada um dos dubladores com
seus respectivos papéis. Para poder chegar a etapa de “gravagdo”, é necessario definir os

horarios de gravagédo, chamado de escalada. Com os horarios acertados, a gravagdo acontece

24 “Pagina de roteiro, geralmente de abertura, contendo informagdes como personagens, cenarios, locagdes, etc.”
(MACHADO, 1999, p.2)
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no estudio, onde o diretor de dublagem trabalha com o script traduzido e orienta os atores na
execucdo da interpretacdo do texto. Por sua vez, os atores se apoiam nas opinides e sugestoes
do diretor para melhorar a sua performance. Para o dublador Orlando Drummond,
entrevistado no programa “Diverso” da TV Brasil (exibido em 2014), quem manda no set de
dublagem € o diretor, pois ele faz escolhas, troca palavras para uma melhor sincronia labial,
seja porque o texto estd engessado ou porque usar tal palavra se aproxima mais ao perfil da
personagem. Sabemos que a linguagem falada é diferente da escrita, as formacdes sintaticas
do japonés sdo totalmente diferentes das do portugués. Quando falamos de gravacao, também
devemos pensar no local onde acontece toda essa confluéncia de vozes. Um estidio de
dublagem simples, por exemplo, ndo possui divisdo entre os dubladores e o diretor. Este tipo
de estidio assemelha-se ao das gravacdes das radionovelas, em que os atores, locutores e
radialistas gravam as cenas juntos. Ja o estudio mais sofisticado tem o que chamamos de
“aquério”, que é a juncao da sala de gravacdo, dividida apenas por um vidro duplo, que separa
a sala de gravacdo da sala de técnica, onde o operador de &udio e o diretor de dublagem ficam

detras do vidro, acompanhando as caracteriza¢Ges vocais.

Depois de todo o exposto, podemos dizer que as etapas de escalacdo do elenco e da
gravacdo desenvolvidas pelo NTAV sdo semelhantes as do esquema apresentado por Leandro
Lessa. Focando no processo desenvolvido pelo setor responsavel, a escalacdo dos atores para
o0s episodios da segunda temporada do programa “América TAL e qual” foi realizada através
da parceria com o Departamento de Artes da universidade, em dezembro de 2016. Como foi
dito anteriormente, a técnica de dublagem e trabalho dos voice-actors se centram nos polos do
Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, onde se encontram as principais empresas de dublagem do
Brasil. J& no Maranhdo, falar sobre esta especializacdo do Teatro, sobre o ator em dublagem
ou sobre direcdo de dublagem é bem restrito. Em primeiro lugar, notamos isso no projeto
politico pedagdgico do curso de Teatro da Universidade Federal do Maranhdo, de 2006, no
qual se especifica que o campo de atuacdo do formado em Teatro €, basicamente, a docéncia e

atuacdo no palco:

O Licenciado em Teatro atuard como professor da educacdo basica em instituicdes
de ensino particulares e publicas das redes federal, estadual e municipal, na
educacdo infantil, no ensino fundamental e médio, em 6rgédos publicos e privados
especializados na area de cultura, como museus, casas de espetaculo, galerias,
agéncias de treinamento, circos-escola, secretarias, conselhos ou centros culturais
etc. (UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO, 2006).

Mesmo com a reforma realizada recentemente, conforme RESOLUCAO N° 1288-
CONSEPE, de 12 de junho de 2015, que altera o projeto pedagdgico do curso, observamos,
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nas disposicOes gerais e no Art. 3, que a graduacdo em Teatro na UFMA foca em aspectos,
primordialmente, referentes & docéncia e as competéncias e habilidades para o exercicio
profissional. Em segundo lugar, conferimos que, no fluxograma do curso, ndo existem
disciplinas especificas que abordem a técnica de dublagem ou que apresentem,
introdutoriamente, pesquisas em voz-ator. Disciplinas como interpretacdo com sincronismo
labial e técnicas de arte dramética focadas na utilizacdo da voz ndo sdo ministradas em sala de
aula, apenas verificamos matérias afins, como poéticas da voz e atuacao/interpretacédo I, 1l e

I11. Dos oito periodos, somente no segundo se menciona um tema especifico relativo a voz.

Por sua vez, no perfil do egresso de Radio e TV, ndo ha referéncia explicita a
atividade de dublagem. No projeto politico pedagogico do Curso de Comunicacdo Social da
UFMA, de 2007, consta que o profissional de Radialismo estd capacitado para exercer as

seguintes funcdes:

Gerar produtos audiovisuais em suas especialidades criativas, como escrever
originais ou roteiros para realizacdo de projetos audiovisuais; adaptar originais de
terceiros; responder pela direcdo, realizacdo e transmissdo de programas
audiovisuais; editar e finalizar programas analdgicos ou digitais; Saber como
planejar, orcar e produzir programas para serem gravados ou transmitidos;
administrar, planejar e orcgar estruturas de emissoras ou produtoras; Dominar as
linguagens e géneros relacionados as criagdes audiovisuais; Conceber projetos de
criacdo e producéo audiovisual em formatos adequados a sua veiculagdo nos meios
massivos, como radio e televisdo, em formatos de divulgagdo presencial, como
video e gravacbes sonoras, e em formatos tipicos de insercdo em sistemas
eletrdnicos em rede, como CD-ROM’s e outros produtos digitais; Compreender as
incidéncias culturais, éticas, educacionais e emocionais da producdo audiovisual
midiatizada em uma sociedade de comunicacdo; Assimilar criticamente conceitos
que permitam a compreensdo das praticas e teorias referentes a area audiovisual
(Diretrizes Curriculares). (UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO, 2007)

Como podemos ver dentro das fungdes apresentadas, nenhuma estd relacionada a
dublagem ou direcdo de dublagem. No entanto, de acordo com o Decreto Lei N° 84.134, Art.

4°, 8§ 2° inciso “e”, a profissdo Radialista compreende as seguintes atividades:

E - DUBLAGEM

ENCARREGADO DO TRAFEGO

Recebe, cataloga e encaminha as respectivas se¢fes o material do filme a ser
dublado, mantendo os necessarios controles. Organiza, controla e mantém sob sua
guarda esse material em arquivos apropriados, coordenando os trabalhos de reviséo
e reparos das cdpias.

MARCADOR DE OTICO

Marca o filme, indicando as partes em que sera dividido, numerando-as de acordo
com a ordem constante no script.

CORTADOR DE OTICO E MAGNETICO

Corta o filme nas partes marcadas, cola as pontas de sincronismo e faz os anéis de
magnético; recupera 0 magnético para novo uso.

OPERADOR DE SOM DE ESTUDIO
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Opera 0 equipamento de som no estidio: microfone, mesa, equalizadora, maquina
sincrbnica gravadora de som e demais equipamentos relacionados com o som e sua
retranscricdo para copias magnéticas.

PROJECIONISTA DE ESTUDIO

Opera projetor cinematogréafico de estidio de som, tanto nos estidios de gravagédo
como nos de mixagem.

REMONTADOR DE OTICO E MAGNETICO

Apobs a dublagem do filme, une os anéis de ético e de magnético, reconstruindo o
filme em sua forma original, fazendo a revisdo da cdpia de trabalho.

EDITOR DE SINCRONISMO

Opera a moviola ou equipamento correspondente, colocando o didlogo gravado em
sincronismo com a imagem, revisando as bandas de musicas e efeitos.
CONTRA-REGRA/SONOPLASTA

Faz a complementacdo dos ruidos e efeitos sonoros que faltam na banda do rolo de
fita magnética com musicas e efeitos sonoros (M. E).

OPERADOR DE MIXAGEM

Opera maquinas gravadoras e reprodutoras de som, mesa equalizadora e mixadora,
passando para uma Unica banda os sons derivados das bandas de dialogo, M. E. e
contra-regra, revisando a copia final.

DIRETOR DE DUBLAGEM (Incluido pelo Decreto n° 94.447, de 1987)

Assiste ao filme e sugere a escalacdo do elenco para a sua dublagem; esquematiza a
producdo; programa os horarios de trabalho; orienta a interpretacdo e o sincronismo
do Ator ou de outrem sobre sua imagem. (Incluido pelo Decreto n° 94.447, de 1987).
(BRASIL, 1988)

Neste sentido, e analisando o fluxograma do curso junto com as ementas das
disciplinas, percebemos que matérias como Sonorizagdo e Trilha Sonora, Locucdo, Narracao
e Interpretacdo para Radio e Televisdo, Direcdo de Televisdo e Edicdo e Pds-producdo para
Televisdo proporcionam conhecimentos tedricos e técnicos para o exercicio, até certo ponto,
da atividade de dublagem, porém, na prética, existe uma caréncia muito grande ndo s6 por
falta de disciplinas dentro do fluxograma que abordem esses temas, mas também por falta de
pesquisa e divulgacdo das nossas préprias funcdes como radialistas. Refor¢ando o exposto, e
recorrendo ao discurso da dubladora, diretora de dublagem e pesquisadora em voz e tradu¢édo
para dublagem, Mabel Cezar (2017), a dublagem é uma extensdo do curso de Teatro, uma
especializacdo para diversas areas que a compdem. Justamente por esse desconhecimento
sobre o tema e pela falta de profissionais que trabalnem nessa area, aqui no Maranhdo, a
emissora universitaria apostou nessa interdisciplinaridade dos cursos que a universidade
alberga, visando a pesquisas e praticas académicas dentro de um espaco complementar a
faculdade.

Para efetuar a modalidade de traducdo audiovisual da segunda temporada, foram
escolhidos dois estudantes: um trabalhando a técnica de dublagem — sincronismo labial — e
outro com a técnica de voice-over — transposi¢cdo de voz sobre a imagem. Ambos 0s
discentes recebiam o script com uma copia do produto audiovisual na lingua original, com o

objetivo de marcar as pausas dos atores e verificar se o texto encaixava na oralidade. Depois



73

de acertar as marcacdes e as alteracdes do texto, os dubladores iam para o estudio de gravacao
para comegar a interpretacdo vocal. Durante 0 acompanhamento das gravagdes de dublagem,
entre janeiro e maio de 2017, observamos que os estudantes responsaveis pela dublagem e
pelo voice-over realizavam mudancas no texto junto com o diretor de dublagem e os

tradutores, antes e durante a gravagéo.

Comparando o processo de dublagem comercial com o do NTAV da TV UFMA,
descobrimos que esse tipo de contratempo também acontece nas casas dubladoras. No
entanto, nestas empresas, ndo ha a presente da figura do tradutor, portanto, quem se encarrega
dessas alteragoes linguisticas sdo o dublador e o diretor de dublagem. No programa “Diverso”
da TV Brasil (2014), o dublador Isaac Bardavid explica que a traducéo para dublagem é mais
uma adaptacao, inclusive, exemplifica o exposto dizendo que, nos antigos filmes de cowboys,
usava-se muito a frase em inglés: “Hi, Miss!”, que era traduzida no script para: “Como vai,
senhorita?”. Fica evidente a quantidade de caracteres que se tem na frase original, que nédo
encaixaria na versdao dublada. No mesmo programa, a dubladora Mabel Cezar explica que a
falta de tradutores especializados em dublagem e do tradutor durante a gravacao prejudica o
trabalho do voice-actor, que se vé& no dilema de encaixar uma palavra muito grande em um
espaco curto de tempo ou vice-versa. Além de tudo, questdes como essa atrasam o ritmo da
gravacdo. Neste sentido, sdo esses nuances que fazem a diferenca no processo de dublagem
comercial e académico apresentado pela emissora universitaria. Ademais, podemos dizer que
antigamente o processo nas empresas dubladoras era mais trabalhoso, pois os dubladores
ficavam juntos na bancada. Atualmente, cada dublador grava seus trechos individualmente.
Da mesma forma, no NTAV, os estudantes gravam seus textos separadamente para, depois,

serem editados e mixados com a trilha sonora do produto original.
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Figura 8 — Dubladores e Voice-overs da Série Nano Universo

SEGUNDATEMPORADA DO AMERICATAL E QU2

Fonte: Facebook da emissora TV UFMA.

Apo0s a gravacdo, vem a fase de “mixagem e edi¢do”. Este é o trabalho realizado pelo
técnico de som ou operador de audio, responsavel pelo controle do som dentro do estudio, por
nivelar o som no microfone e pela equalizacdo do material na mesa de audio. De acordo com
Lessa (2002, p. 115), “existem softwares proprios que permitem mais qualidade e rapidez
para armazenamento, como o Sonic Studio e o ProTools”. Este Gltimo é usado pelo Nucleo
para as gravacOes dos episddios dublados. Diretor de dublagem e técnico de som revisam as
gravacdes das falas, escolhendo as mais adequadas, que serdo posicionadas na fita matriz de
audio digital, a pista de voz, cuidando sempre do sincronismo labial com as personagens da

producdo em cima dos dialogos originais. A figura 9 mostra melhor o processo supracitado.
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Figura 9 — Processo de Edicdo e Mixagem

o "Projeto" ou "Timeline" (local onde sdo realizadas as edigdes)

9 Preview ou pré-visualizacdo do produto em processo de edigdo

e "Projeto" ou "Timeline" expandido - Banda Imagética da Producgdo
Original

o "Projeto" ou "Timeline" expandido - Banda Sonora Dublada

Fonte: elaborado pela autora, 2017.

Continuando com o processo de dublagem, o passo seguinte € a “mixagem final”. No
NTAV, quando o trabalho do técnico de som é pré-finalizado, comeca a revisdo do pessoal de
Letras e de Comunicacdo. Os estudantes revisam o material, detectando problemas como
dialogos mal encaixados, atraso no audio, o som da trilha sonora mais elevado que o0 da voz
do dublador, palavras mal pronunciadas, erros gramaticais, entre outros. Todos esses detalhes
passam pelo crivo do pessoal de Comunicacdo e Letras. Se houver algum erro, a cena ou
trecho precisara ser redublado. Quando se fala de trilha sonora, é importante destacar que as
empresas de dublagem, normalmente, recebem as pistas sonoras separadas para facilitar o
trabalho da mixagem. No entanto, como falamos no inicio, o Nucleo apenas recebeu o
material audiovisual com o idioma original, com uma unica pista com dialogos, masica e
efeitos misturados, o que complicava a mixagem final do produto. A TV UFMA é uma

emissora que executa o servi¢o de radiodifuséo de sons e imagem com fins exclusivamente
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educativos. De acordo com o contrato de concessdo celebrado em novembro de 2014,
clausula 48 inciso “a”, a televisdo universitaria deverd subordinar os programas de
informacdo e divertimento as finalidades educativas e culturais da radiodifusdo. Apoiada
neste inciso, a emissora solicitou as trilhas sonoras a produtora do Nano Universo, com o
objetivo de ndo perder a qualidade do processo de dublagem ja efetuado. A produtora do
material indicou as pistas utilizadas e autorizou ao setor utilizar ou criar outras caso nédo

conseguisse encontra-las no banco de trilhas brancas.

Finalizada a mixagem final, a pentltima etapa é a “aprovagdo”, o cliente ou, neste
caso, o diretor da emissora, assiste 0 material na integra e decide ou ndo se o material deve ser

regravado ou se pode ser exportado e depositado no Storage da sala Master para exibicao.

Depois de analisar o esquema padrdo de dublagem junto com o modelo de dublagem
do Nucleo de Traducdo Audiovisual, identificamos que 0s processos sdo semelhantes em
alguns aspectos. Existem diferencas como, por exemplo, ndo receber a lista dos didlogos e
ndo ter uma copia do material com as marcacgdes do Time Code, que facilitaria o processo de
traducdo e dublagem. Porém, ha algumas vantagens que o procedimento de dublagem dentro
da emissora possui que, provavelmente, em uma empresa dubladora, no Rio de Janeiro ou Sdo
Paulo, ndo aconteceria. Como menciona a dubladora Mabel Cezar (2017), em uma entrevista
para o site, LE POP Cultura e Entretenimento, na maioria das vezes, o tradutor nem mesmo
conhece o legendador e o trabalho do dublador é focado com o diretor de dublagem e o
técnico de som. O dublador Drummond argumenta que, no estudio de gravacéo, quem faz as
alteracOes no script é o diretor de dublagem e que nem sempre sdo as escolhas mais certas. No
caso do Nucleo TAV, existe um contato direto com o tradutor durante todo o processo de
dublagem: na pré-producdo, traducdo da producdo e adaptacdo; e na producdo, no set de
gravacdo e na pés-producdo, na revisao final do produto junto com o técnico de som. A
seguir, 0 modelo de dublagem de acordo com a anélise realizada neste estudo:



Figura 10 — Modelo de Dublagem no Nucleo de Traducdo Audiovisual

1. REGISTRO
informacdes sobre o produto

v
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v
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\
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\
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6. ESCALACAO DO ELENCO < Comunicacédo 7. MARCACAO
Teatro —>
I I
v
8. GRAVACAO )
- preparacao vocal
Processo - projecéo Letras
Interdls_mpllnar — - direcio — Comunicacéo
Conjunto - performance Teatro
gravada _
N
9. MIXAGEM E
EDICAO Comunicagio Social
PRELIMINARES
v
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FINAL Letras
\
| 11. APROVACAO | Direcio Geral
¢ ~
12. TRANSMISSAO
(TV) Comunicacéo Social
REPRODUGCAO
(VIDEO)

Fonte: elaborado pela autora, 2017.
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4  CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo monografico visou compreender e analisar o campo da traducdo
audiovisual em um contexto interdisciplinar proposto pelo Nucleo de Tradugdo Audiovisual
da emissora publica universitaria, TVUFMA. Durante a analise, notamos que a emissora
universitaria também esta inserida no contexto das TVs Educativas, podemos tomar como
exemplo a TVU da UFPB, primeira emissora educativa universitaria do Brasil. Neste sentido,
a TV UFMA se apresenta como um locus de capacitacdo e experimentacdo dos
conhecimentos aprendidos durante o processo de formacdo dos estudantes da Universidade
Federal do Maranhdo. Como mencionamos no primeiro capitulo desta pesquisa, o conceito de
TV publica ainda é bastante complexo, e, hoje em dia, muito discutido entre as emissoras de
televisdo, a administracdo publica e também no meio académico. No entanto, algumas
caracteristicas estdo sendo consolidadas através das articulagdes entre as associacdes de cada
setor e 0 Ministério da Cultura e Educacdo, entre elas, podemos ressaltar: a independéncia
administrativa em relacdo aos governos e ao mercado; a autonomia financeira do Estado e da
iniciativa privada, devendo ter fontes de financiamento variadas, como impostos, publicidade
e verbas publicas; e a participacdo direta da sociedade civil na gestdo e programacdo da

empresa.

Tanto a Constituicdo Federal, as entidades representativas (ABEPEC, ASTRAL,
ABTU, ABCCOM) como os diversos autores mencionados neste estudo afirmam que a TV
publica deve produzir e transmitir uma programacdo com destaque em contetdos ligados ao
meio artistico, cultural, cientifico e educacional, assim como abordar assuntos de interesse
social, abrindo espaco para debates entre os variados setores da sociedade. E neste contexto
qgue o NTAV cumpre com o estabelecido no exercicio da radiodifusdo, ndo apenas na
transmissao de imagens e sons com fins, estritamente, educacionais, sendo também culturais.
Além disso, o Nucleo contribui com a criacdo e o desenvolvimento de processos que agregam
conhecimentos, técnicas e praticas aos alunos, professores, funcionarios e profissionais
contratados que participam, direta ou indiretamente, do NTAV. Além disso, obedece ao

estabelecido no Estatuto da IES, a qual € sua mantenedora.

Entrando na discusséo e anélise do nosso objeto de estudo, a traducdo audiovisual no
Brasil possui pesquisas académicas recentes, tornando a TAV cada vez mais um processo
mecanizado e uma pratica mercadoldgica, além de um campo de investigacdo das areas

competentes. Como foi argumentado nos capitulos anteriores, a legendagem e a dublagem sao
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os dois tipos de tradugdo audiovisual mais conhecidos no territério brasileiro. ProducGes
audiovisuais legendadas vém sendo consumidas desde a apari¢do do VHS, j& a dublagem vem
ganhando mais e mais seguidores recentemente no mercado. Segundo a entrevista realizada
com Marcos Araujo, socio-proprietario da Cinematografica Aradjo e principal promotor da
CinemaCom®, a dublagem é o novo perfil do brasileiro. Na revista Filme B, edigdo
maio/2012, o empreséario diz: “O crescimento recente do cinema se deve principalmente ao
ganho de renda da classe C, que ndo gosta de filme legendado. E uma tendéncia enorme,
principalmente em cinemas periféricos, feitos para o povao” (ARAUJO, 2012, p. 41). Isso
significa que a demanda por profissionais da &rea, como tradutores para dublagem, diretores
de dublagem, voice-actors, fonoaudidlogos e técnicos de som, aumentara consideravelmente,
ndo s pelas produgbes cinematograficas, que surgem periodicamente, mas também pelas
novelas, realities shows, seriados, documentarios e outros produtos audiovisuais de
entretenimento que se encaixam nas plataformas de televisdo (aberta ou por assinatura) e

internet.

Além disso, gracas a metodologia adotada nesta pesquisa — bibliografica e de
observacao participante —, percebemos que tanto os modelos de legendagem e dublagem
mercadologicos quanto os apresentados no NTAV exigem processos que envolvem diversas
etapas e o apoio de varios profissionais, 0 que enriquece o desempenho dos agentes
envolvidos e o aperfeicoamento das modalidades. Além disso, destacando-se o locus onde a
nossa andlise foi desenvolvida, a TV UFMA esta ligada a uma instituicdo educativa que,
segundo a Resolucdo N° 111 — CONSAD, de 18 de mar¢co de 2011, considera como
necessidade o apoio e o incentivo de ensino, pesquisa e extensdo, como esta previsto no art.
57 do Estatuto da Universidade Federal do Maranhdo. Nesta perspectiva, nas etapas de
legendagem (traducdo, gravacdo e revisdo) e dublagem (registro, verificacdo, primeira
traducdo, revisdo do script, adaptacdo, escalacdo do elenco, marcacdo, mixagem e edicdo,
mixagem final, aprovacdo e transmissdo), ndo se leva em consideracdo apenas o resultado
final, mas também ha um cuidado com o desenvolvimento do processo formativo dos alunos
presentes. A emissora cumpre e defende os objetivos do sistema de radiodifusdo educativa:
fomentar o intercambio de conhecimentos, propiciar desenvolvimento e a pratica de teorias e

preparar os discentes para o mercado de trabalho.

»Principal conferéncia mundial que traz as principais tendéncias e contetidos cinematogréficos para o mercado
de exibicdo em termos de produtos, servicos e producdes. Disponivel em: <http://cinemacon.com/about-
cinemacon/>. Acesso em 20 de junho de 2017.
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Outro ponto a ser destacado neste estudo é como a interdisciplinaridade do NTAV
apresenta outras formas de atuagdo para os profissionais das &reas de Comunicacdo Social,
Letras—Espanhol e Teatro. Dentro das nossas pesquisas — nos cursos de Comunicacgéo Social,
Letras e Teatro, da Universidade Federal do Maranhdo —, observamos a falta de projetos que
pesquisem ou trabalhem com tradugdo propriamente dita, técnicas de traducdo para produtos
audiovisuais, estudos sobre a voz como recurso artistico e sobre técnicas de direcdo de
dublagem, versando sobre temas como edicdo e mixagem para dublagem, e preparacdo dos
atores na interpretacdo e locucdo em sincronismo labial. Com essa perspectiva, este trabalho
sugere uma pauta para novos caminhos serem pesquisados e explorados no campo audiovisual
e sem restri¢des de areas do saber, ou seja, ndo apenas as areas mencionadas podem participar
deste processo, pesquisas nas Ciéncias Juridicas, por exemplo, podem estudar leis das

empresas dubladoras e legendadoras no Brasil e os entraves na Justica Trabalhista.

Finalmente, acreditamos que os modelos interdisciplinares criados, desenvolvidos e
aplicados no Ndcleo de Traducdo Audiovisual da TV UFMA, demonstram um trabalho em
equipe. “Na teoria do capital humano, a educagdo ¢ vista como um ‘fator’ no qual o
investimento alocado traz tanto retorno individual como retorno social” (DUARTE, 1990, p.
137). Nesta perspectiva, ndo € uma traducdo ruim ou uma direcdo de dublagem inadequada
nem uma interpretacdo mal feita ou uma legenda muito rapida, e sim um processo
interdisciplinar, onde cada um aporta os seus conhecimentos individualmente para a execucgao
do processo de forma coletiva. Por esta razdo, sdo necessarias mais pesquisas académicas nas
areas mencionadas e mais alunos engajados e interessados em utilizar as teorias e praticas
dentro e fora da graduacdo. Outrossim, podemos dizer que este estudo contribui, também,

para o registro da historia da emissora e, especialmente, do nucleo.
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