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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo analisar o processo criativo da artista Laerte
Coutinho, tomando-o como ponto de partida para a reflexdo e o desenvolvimento de uma
producao autoral no campo da criagdo de historias. A pesquisa articula investigagao tedrica,
analise de obra e pratica artistica, compreendendo o processo criativo como um percurso nao
linear, atravessado por experimentacdo, revisdes e atravessamentos subjetivos. Inicialmente,
realiza-se um levantamento histdrico sobre a trajetoria dos quadrinhos no Brasil e no contexto
internacional, com o intuito de contextualizar a produgdo da artista. Em seguida, sdo
abordados conceitos tedricos relacionados ao processo criativo, com €nfase nas contribuigdes
de Cecilia Salles, que fundamentam a analise metodoldgica da pesquisa. O estudo da vida e
obra de Laerte Coutinho concentra-se especialmente na obra A Noite dos Palhagos Mudos,
investigando procedimentos criativos, estratégias narrativas e aspectos recorrentes de sua
producao. Por fim, o trabalho apresenta uma dimensao auto reflexiva, na qual ¢ compartilhado
o processo criativo da autora desta pesquisa na elaboragdo do livro ilustrado Inviaveis,
estabelecendo um didlogo direto entre teoria e pratica. Dessa forma, a investigacdo busca
responder a seguinte questdo: como pensar a producdo de histérias a partir do estudo do
processo criativo de Laerte Coutinho? Conclui-se que a anélise de processos criativos pode
constituir uma ferramenta metodologica relevante para a construgdo de praticas autorais,

contribuindo para reflexdes no campo da arte, da criagdo narrativa e da arte-educagao.

Palavras-chave: Processo criativo. Criag¢do de historias. Laerte Coutinho. Narrativa. Artes

visuais.



ABSTRACT

This work aims to analyze the creative process of the artist Laerte Coutinho, taking it
as a starting point for reflection and the development of an original production in the field of
storytelling. The research articulates theoretical investigation, analysis of artwork and artistic
practice, understanding the creative process as a non-linear path, traversed by
experimentation, revisions and subjective crossings. Initially, a historical survey of the
trajectory of comics in Brazil and internationally is conducted, with the aim of contextualizing
the artist's work. Following this, theoretical concepts related to the creative process are
addressed, with emphasis on the contributions of Cecilia Salles, which underpin the
methodological analysis of the research. The study of Laerte Coutinho's life and work focuses
especially on the work A4 Noite dos Palha¢os Mudos (The Night of the Silent Clowns),
investigating creative procedures, narrative strategies, and recurring aspects of her production.
Finally, the work presents a self-reflective dimension, in which the creative process of the
author of this research in the elaboration of the illustrated book Invidveis is shared,
establishing a direct dialogue between theory and practice. Thus, this research seeks to answer
the following question: how can we conceive of a storytelling process based on the study of
Laerte Coutinho's creative process? It concludes that the analysis of creative processes can
constitute a relevant methodological tool for the construction of authorial practices,

contributing to reflections in the fields of art, narrative creation, and art education.

Keywords: Creative process. Story creation. Laerte Coutinho. Narrative. Visual arts.
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PONTO DE PARTIDA

Um pouco do que produzo hoje tem uma influéncia imensa das coisas que lia e via
durante a minha infincia, entre essas coisas estdo aquelas tirinhas de humor que encontramos
nos livros de portugués. Lembro muito de acabar enganando alguns adultos que pensavam
que eu era uma crianga que gostava de estudar, mas a realidade era que eu pegava os livros da
escola atras dessas tirinhas. No meio de tantos autores e historias curtinhas, eu encontrei as da
Laerte Coutinho e hoje eu percebo que tinha mais facilidade de entender o que elas estavam
querendo dizer naquela época quando criancga, do que agora que sou adulta. No entanto, esse
fascinio ndo se perdeu ao longo dos anos, tanto que até hoje me encontro batendo cabeca com
as tirinhas e com os livros que a Laerte publica.

As minhas produgdes artisticas ndo iniciaram de uma forma visual, mas sim por meio
da escrita de histdrias e depois, por consequéncia, desenhos dos personagens presentes nela,
esse era meu jeito de traduzir o que deveria ser um quadrinho, embora eu ndo entendesse
muito a respeito disso na €poca. Apesar disso, ndo foi algo que me impediu de continuar
aprendendo, e a medida que eu buscava produzir, em certo momento tive acesso a técnica de
ilustracdo digital e percebi a miriade de possibilidades artisticas disponiveis bem na palma da
minha mao. Logo percebi meu interesse por tudo aquilo que poderia criar e passei o restante
do ensino médio dividindo meu tempo entre escrever e desenhar. Aos poucos, percebi que
poderia levar essa possibilidade a sério como carreira, unindo as duas coisas para criar
histérias em quadrinhos.

Embora eu ndo enxergasse a arte como op¢do de formagdo, Artes Visuais acabou
representando uma escapatoria desse mundo chatissimo que as outras graduagdes pareciam
ser, quando eu considerava qualquer uma delas. Portanto, percebi que nao seria possivel ter
outra escolha, sendo fazer esta graduagdo, e todas as possibilidades me eram interessantes,
possibilidades técnicas, pedagdgicas, criativas e afins. Por consequéncia, eu queria usufruir de
toda experiéncia que a vida académica poderia proporcionar, € nesse caso, o Centro
Académico de Artes Visuais calhou muito bem na minha situagao.

A atuacdo no Centro Académico permitiu um contato mais aprofundado com a
arte-educagdo, especialmente a partir da experiéncia de ministrar uma oficina de Roteiro de

Historias no ambito do projeto (RE) Articular'. Essa experiéncia ndo apenas ampliou minha

! Projeto realizado pelo Centro académico de Artes Visuais que envolvia a realizagdo de oficinas, cursos livres e
mesas de debate gratuitos para os universitarios e o publico geral. Realizado durante a gestdo Articular em 2023
e 2024.
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compreensdo sobre as multiplas perspectivas que a arte oferece, mas também desconstruiu
meus medos 1niciais sobre o ensino artistico, revelando-se um territorio rico e
surpreendentemente acolhedor, especialmente considerando minha natural inclinagcdo para
aprender e compartilhar conhecimento.

O processo criativo, para mim, tornou-se uma jornada de descobertas continuas, onde
cada oficina, cada encontro com os alunos, representa um momento unico de troca e
aprendizado mutuo. Principalmente na oficina de escrita criativa, onde pude experimentar a
magia de compartilhar percepcdes, desconstruir paradigmas e despertar nos estudantes a
mesma paixao que sinto pela producao de quadrinhos e pelo ensino artistico, confirmando que
meu caminho ndo ¢ apenas uma escolha profissional, mas uma verdadeira vocagdo
existencial.

Dessa forma, a justificativa desta pesquisa fundamenta-se na relevancia da analise da
vida e obra de Laerte Coutinho, uma das principais referéncias dos quadrinhos brasileiros,
para a compreensao ndo apenas de sua trajetéria artistica, mas também do impacto cultural e
social de sua producdo. O estudo do processo criativo presente na obra A Noite dos Palhagos
Mudos oferece uma oportunidade de investigacdo das técnicas, estratégias narrativas e
procedimentos criativos que caracterizam a obra da artista, a0 mesmo tempo em que promove
reflexdes sobre temas recorrentes em sua produgao.

A importancia desta pesquisa reside, portanto, na contribuicdo para a preservagao e
difusdo do legado de Laerte Coutinho no contexto dos quadrinhos brasileiros, bem como no
incentivo a novas abordagens criativas no campo artistico. Ao propor a experimentacio a
partir do processo criativo da artista, o trabalho fomenta reflexdes metodologicas e praticas
que podem contribuir para a formagao de artistas e para o fortalecimento da producao cultural
contemporanea.

Dar continuidade a essa investigacdo também possibilita a aplicagdo pratica das
metodologias observadas na obra de Laerte, por meio da criagdo de uma nova producao
autoral. Esse exercicio configura-se como um laboratdrio criativo que, além de dialogar com o
legado da artista, permite explorar a adaptagdo de seus métodos a outras linguagens e
propostas narrativas. Em um cenério no qual os quadrinhos ganham crescente reconhecimento
como forma de expressdo artistica e politica, esta pesquisa contribui para ampliar o acesso aos
processos de criacao e as metodologias de produgdo nesse campo.

Além disso, a pesquisa apresenta potencial contribuicao para a area da arte-educacao,
ao oferecer novas perspectivas sobre o ensino e a pratica da criagdo de quadrinhos como

linguagem artistica e pedagogica. A analise do processo criativo de Laerte Coutinho fornece
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subsidios para o desenvolvimento do pensamento critico e da criatividade, tanto em contextos
educacionais quanto na pratica artistica individual. A articulagdo entre analise tedrica e pratica
autoral amplia as possibilidades de ensino, fortalecendo o papel dos quadrinhos como uma
linguagem acessivel e significativa para a educagado e a expressao cultural.

Esta pesquisa tem como principal objetivo aprofundar-se na andlise do processo
criativo da artista Laerte Coutinho e refletir sobre a produgdo de uma obra de Light Novel a
partir desse estudo. Os objetivos especificos compreendem uma anélise documental e
historica, bem como uma imersdo sensivel no universo criativo da artista, buscando
compreender os mecanismos internos de sua produgao.

De forma estruturada, a pesquisa sera desenvolvida em quatro capitulos. O primeiro
capitulo apresenta um levantamento historico sobre a trajetéria dos quadrinhos no Brasil € no
contexto internacional, contextualizando movimentos, artistas e transformacoes estéticas
relevantes. O segundo capitulo aborda conceitos tedricos relacionados ao processo criativo,
com énfase nas contribuigdes de Cecilia Salles, estabelecendo o referencial tedrico da
pesquisa. O terceiro capitulo dedica-se a andlise da vida e obra de Laerte Coutinho, com foco
na obra 4 Noite dos Palhacos Mudos, investigando seus procedimentos criativos, inspiragdes
e estratégias narrativas. Por fim, o quarto capitulo apresenta uma dimensao auto reflexiva, na
qual compartilho meu proprio processo criativo na produgdo de um livro ilustrado, em didlogo
com os conceitos ¢ metodologias desenvolvidos ao longo da pesquisa. Diante disso, a
investigacdo busca responder a seguinte questdo: como pensar um processo de produgdo de

historias a partir do estudo do processo criativo da quadrinista Laerte Coutinho?
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Capitulo Um: SOBRE QUADRINHOS E QUADROS

Neste capitulo, abordaremos sobre a producao das HQs (Historia em Quadrinho) com
base no livro “O Que E Histéria em Quadrinho” da pesquisadora brasileira Sénia Maria Bibe
Luyten (1987), que tem como foco o trabalho no desenvolvimento de histérias em quadrinhos
e na cultura pop japonesa. Dessa forma, ela aborda do que se trata, bem como, de que ¢ feita
uma historia em quadrinho. As motivagdes, as grandes mudangas e as etapas-chaves da
estrutura delas. Também abordaremos a chegada e a produ¢ao de quadrinhos no Brasil, ainda
sobre a visdo de Luyten, onde ela explica como o proposito e os meios em que as historias em
quadrinho se formaram eram distintos e possuiam suas proprias particularidades.

A influéncia dos quadrinhos sobre a sociedade, tanto no Ocidente quanto no Oriente, &
algo imprescindivel de tal forma que, as percepgdes sobre a comunicagao nao seriam da forma
que conhecemos. Desde a sua popularizagdo, essas narrativas visuais tém moldado a cultura,
refletindo e, muitas vezes, desafiando as normas sociais e politicas estabelecidas. No entanto,
essa influéncia que os quadrinhos possuem sobre a sociedade ainda ndo foi plenamente
reconhecida ou estudada em toda a sua dimensdo. Ainda carecemos, por exemplo, de
levantamentos que mostrem quantos escritores, pintores ou mesmo diretores de cinema ja
declararam ter se inspirado em historias em quadrinhos ao longo de sua trajetoria criativa e
intelectual. Isso demonstra que o impacto dos quadrinhos vai além do entretenimento,
participando ativamente da formacao cultural e artistica de muitos individuos.

Percebendo como esse reconhecimento se dd apenas até certo ponto, como o
quadrinho ¢ visto como uma midia influente e de forte presenga, mas ndo o suficiente para ser
respeitado e levado a sério como as demais, muitos e inimeros desenhistas se puseram a
frente, com a determinagdo de criar historias que retratavam a época e o instante do ser
humano, trazendo sempre o tom direto, critico e humoristico. Ainda, Luyten aponta em seu
livro “O Que E Histéria em Quadrinho”, que:

Apesar de sua forga e impeto de comunicagdo, o quadrinho tem sofrido muito em
matéria de desprestigio por parte de intelectuais e educadores do proprio mundo
ocidental. Essa condigdo de subproduto de cultura que acompanha as HQ esta em
fungdo da estrutura industrial de grande escala, envolvendo interesses econdmicos
que podem acabar, realmente, de comprometer o relacionamento mais dinamico com
a cultura (Luyten, 1987 p.8).

Portanto, ¢ através da formagdo dessas criticas, dessa historia e dessas condi¢des que
proponho realizar breves apontamentos sobre o percurso histérico que nosso objeto de estudo

perpassou até o momento que se encontrasse na forma que o conhecemos nos dias presentes.
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1.1 Produzir é tragar o primeiro risco

A respeito do processo de produgdo de quadrinhos, ¢ necessario falar primeiramente
sobre as motivagdes para o nascimento de uma Historia em Quadrinho. De sua importancia
sabemos, mas o que aconteceu ao longo de sua historia para que chegasse a nos na sua forma
atual? Essa resposta pode comecar a ser respondida com a colocagdo de que "o quadrinho ¢
um produto de raizes populares" como Bibe-Luyten (1987, p.9) bem destaca. Sendo mais
popular ainda sua difusdo como um meio de comunicagdo, nascido em empresas jornalisticas,
além de que, desde o inicio sua caracteristica foi a comunicacdo de massa.

Durante todo o periodo da Primeira e Segunda Guerra os quadrinhos tiveram suas
mudangas mais significativas e, mais ainda, sua consolidacdo como género narrativo. Visto
que, enquanto as grandes guerras acometiam o mundo todo, a populagdo era munida de
super-herdis e de figuras ficticias super-poderosas na intencdo de manter a esperanga, “este
marco ¢ importante, pois os quadrinhos, que antes eram editados somente em albuns ou
livros, passam a ser divulgados por um veiculo de comunicagdo de massa, sendo acessiveis a
um nimero bem maior de pessoas” (Luyten, 1987, p.18). E nesse momento que as figuras que
conhecemos hoje como o proprio Superman (nos Estados Unidos) (Figura 1) e Astro Boy (no
Japao) (Figura 2) nascem e se consolidam a sua maneira no imaginario da populagdo e sdo

lembrados até os dias de hoje.

Figura 1 - Capa da revista Superman

) 74E COMPLETE STORY OF THE DARING 8
o vs OF THE ONE AND ONLY
—ll S U
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Fonte: Exemplar original de Superman (1939). Disponivel em: Superman (1939-—2011) | Wiki DC Comics |

Fandom. Acesso em: 25.11.25


https://dc.fandom.com/pt-br/wiki/Superman_Vol_1
https://dc.fandom.com/pt-br/wiki/Superman_Vol_1
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Figura 2 - Capa da revista AstroBoy

Fonte: Capa do volume 1 de Astro Boy, 1952. Disponivel em: Primeiro volume de “Astro Boy”. obra-prima de

Tezuka. entra em pré-venda — Habito de Quadrinhos. Acesso em: 25.11.25

No entanto, em tempos de crise, a linguagem dos quadrinhos ndo foi usada apenas
como forma de acalmar os nervos da popula¢do, mas também como forma de produzir criticas
e colocagdes acidas sobre a situagdo politica que estava acontecendo. Foi feito dessa forma
principalmente, como j& supracitado, pelo poder de difusdo e divulgacdo acelerado que as
charges, as tirinhas e as HQs tinham através dos jornais, da midia e das bancas. Como Luyten
continua a comentar: “[...] elas sdo excelente veiculo de mensagens ideoldgicas e de critica
social, explicita ou implicitamente” (Luyten, 1987 p.7). Dessa forma, as pessoas eram
informadas, instigadas e motivadas através das tiragens. E se tratando dessas formas de

difusdo, € necessario explicar do que se trata cada uma delas.

e O que é uma charge?

E um género de comunicagio jornalistico que se utiliza de imagens para expressar o
posicionamento editorial do veiculo de informagdo para a populagdo. Dessa forma, ela ¢ uma
critica acida, que se assenta sob a ironia e o sarcasmo, de maneira irreverente, para refletir e
tratar sobre certas situagdes cotidianas e outros problemas sociais. O termo charge tem origem
do francés charger, que significa carga, exagero e ataque violento. E dessa maneira que as

charges retratam assuntos e situagdes da sua época (figura 3).


https://habitodequadrinhos.com.br/2024/09/19/primeiro-volume-de-astro-boy-obra-prima-de-tezuka-entra-em-pre-venda/
https://habitodequadrinhos.com.br/2024/09/19/primeiro-volume-de-astro-boy-obra-prima-de-tezuka-entra-em-pre-venda/
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Figura 3 - Charge de Jaguar
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Fonte: Charge do Jornal O Pasquim sobre o Brasil na Copa de 1982. Disponivel em: CHARGE. Acesso em:
28.11.25

Por meio da charge, o leitor tem acesso a dindmica dos acontecimentos ocorridos em
todo o mundo. O chargista, que ¢ como se chama o profissional que desenha as charges,
precisa estar inteiramente familiarizado com os assuntos jornalisticos para conseguir retratar e
transmitir a mensagem em um unico quadro de elementos graficos.

Por ser um género jornalistico muito intimo da atualidade em que se retrata, a charge ¢
amplamente utilizada no debate que trata da politica, sendo praticamente obrigatdrio aos
jornais destinarem um espaco exclusivo a essas postagens. Trata-se de uma midia visual
comumente encontrada em jornais cuja natureza “baseia-se em fatos reais ocorridos
recentemente na politica, na economia, na cultura, dentre outros, para transmitir sua

mensagem’” (Santos, 2023).

e O que é uma tirinha?

E uma forma de comunicacio visual que utiliza imagens e textos para contar uma
historia. S3o muito populares por serem engracadas, simples e rapidas de ler, sendo
geralmente caracterizadas em trés ou quatro quadros, cada um contendo uma historia curta ou
piadinha. “A tirinha, [...] pode ser definida como uma sequéncia narrativa em quadrinhos

humoristica e satirica que utiliza a linguagem verbal e ndo-verbal transmitindo, em sua grande


https://elvysrobertot.blogspot.com/2021/06/charge.html
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maioria, artistas que usavam a caricatura para satirizar personagens famosos. Nao sairia uma
mensagem de carater opinativo” (Nicolau, 2013. p.13).

Elas tém sido usadas hd décadas para contar historias e transmitir mensagens, sendo
usadas em jornais, revistas, livros, sites de internet e até mesmo em outdoors publicitérios.
Dessa forma, o impacto das tirinhas na comunicag¢do visual ¢ imenso, pois elas sdo capazes de
transmitir mensagens complexas e profundas de maneira simples.

O estilo de criacdo das tirinhas tem suas raizes na arte da caricatura, que foi
desenvolvida na Europa durante o século XVIII, onde, no século seguinte, os jornais
comegaram a usar as tirinhas para contar histdrias curtas e engragadas, a partir dai as tirinhas
tém sido usadas em todo o mundo. Existem muitos formatos e tipos diferentes de tirinhas,
cada um com seu proprio estilo criativo. Sendo bastante versateis, as tirinhas podem usar
formatos tradicionais, como por exemplo os trés quadros classicos (figura 4), ou também

serem vinculadas a midias digitais (figura 5).

Figura 4 - Primeira tirinha da Monica
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Fonte: Primeira tirinha da Monica. Publicada na Folha de S. Paulo em 1963. Disponivel em: Turma Da Monica

Tirinhas. Acesso em: 28.11.25


https://ar.inspiredpencil.com/pictures-2023/turma-da-monica-tirinhas
https://ar.inspiredpencil.com/pictures-2023/turma-da-monica-tirinhas
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Figura S - Tirinha de Paulo Moreira
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Fonte: Tirinha de Paulo Moreira no Behance. Disponivel em: Animacao da tirinha do Paulo Moreira :: Behance.
Acesso em: 28.11.25

e O que é Historia em Quadrinhos?

As vezes apelidadas carinhosamente de HQ, as histérias em quadrinhos sdo a forma
como chamamos a arte de narrar historias através de desenhos e textos em sequéncia,
normalmente na horizontal (figura 6). Essas historias possuem os fundamentos basicos das
narrativas, sendo: enredo, personagens, tempo, lugar e desfecho e, de maneira geral,
apresentam linguagem verbal e ndo-verbal.

Os artistas utilizam diversos recursos graficos neste género artistico e textual para
trazer o leitor para dentro da histéria representada. Um desses recursos € o de que as falas dos
personagens sdo empregadas em baldes de texto e, ainda, o formato desses baldes também
transmitem as emocdes e inten¢des. Sendo um baldo com linhas tracejadas um indicativo de
que o personagem estd sussurrando, ou baldes em forma de nuvem indicando pensamentos.
Outro recurso muito utilizado e explorado sdo as onomatopeias, que sao as palavras que
tentam reproduzir sons. No caso de um “CABRUM” como o som de um trovao, ou mesmo o
“miau” de um gato, entre outros. Também ¢é possivel fazer uso de letras e tipografias

diferentes, junto de sinais de pontuacdo, buscando maior imersao com o leitor.

Compreendemos o conceito de historia em quadrinhos, ou HQs, segundo McCloud,
como uma de caracteristicas simples: um grupo de imagens, disponibilizado em
sequéncia para indicar a passagem de tempo, com sua linguagem baseada em
simbolos visuais preestabelecidos ao longo do tempo (McCloud apud Nicolau, 2013.

p-83).


https://www.behance.net/gallery/81331363/Animacao-da-tirinha-do-Paulo-Moreira

20

Figura 6 - Quadrinho Luluzinha

Fonte: Pagina do Quadrinho Luluzinha. Disponivel em: Planeta Gibi - complete aqui sua colecdo de quadrinhos.

Acesso em: 28.11.25.

Nesse contexto complexo, além das formas ja mencionadas, é pertinente considerar
outras duas manifestacdes significativas de signos graficos: a imagem e a linguagem escrita.
A imagem, com sua capacidade de comunicacdo visual imediata, e a linguagem escrita, com
sua estrutura organizada e capacidade de transmitir informagdes detalhadas, complementam o
universo de signos graficos, enriquecendo a forma como interagimos e interpretamos o
mundo ao nosso redor. Ambas as formas, cada uma com suas particularidades e
potencialidades, desempenham papéis cruciais na comunica¢do e na constru¢do de

significado. E como Luyten aponta:

[...] O fato de os quadrinhos terem nascido do conjunto de duas artes diferentes —
literatura e desenho — ndo os desmerece. Ao contrario, essa fungdo, esse carater
misto, que deu inicio a uma nova forma de manifestagdo cultural é o retrato fiel de


https://www.planetagibi.com/
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nossa época, onde as fronteiras e os meios artisticos se interligam (Luyten, 1987
p-11).
Tendo em vista que a trajetéria dos quadrinhos ndo foi curta, nem linear,

demonstrando uma capacidade notavel de adaptacdo e transformagdo, a evolucdo da HQ,
conforme apontado por Luyten (1987), ndo foi um processo simples, mas sim uma jornada
que exigiu a incorporacdo de diversas influéncias e avangos. Em sua trajetoria, os quadrinhos
absorveram elementos da fotografia, do cinema e de outras formas e expressdo artistica,
resultando em uma linguagem visual rica e diversificada. Essa habilidade de assimilagdo e
reinterpretagdo de diferentes midias e estilos contribuiu para a consolida¢do da HQ como uma
forma de arte singular e influente.

A influéncia da fotografia na composicdo dos quadros no universo dos quadrinhos é
especialmente notavel. A técnica fotografica, com seus enquadramentos e angulos, serve
como um poderoso instrumento para os quadrinistas, permitindo-lhes expressar o estado
mental, emocional e fisico das peronagens. Essa influéncia se estende além da mera
representacdo visual, impactando também a maneira como os ambientes e cendrios sdo
construidos e percebidos.

Os quadrinhos se beneficiam da diversidade de recursos fotograficos. Planos gerais
(figura 7), por exemplo, sdo utilizados para estabelecer a cena e apresentar contexto, enquanto
angulos de baixo para cima (contra-plongée) (figura 8) podem ser empregados para
simbolizar a inferioridade ou vulnerabilidade do personagem. Planos detalhes (figura 9), por
sua vez, focam em elementos especificos, como partes do corpo ou objetos, indicando a

narrativa e aprofundando a experiéncia do leitor.

Figura 7 - Exemplo de Plano geral

Fonte: Fotografia de Marcelo Dantas. Disponivel em: Média. Acesso em: 30.11.25.


https://medium.com/aela/o-artista-digital-e-os-planos-fotogr%C3%A1ficos-373f8499d62c
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Figura 8 - Exemplo de Plano contra-plongée

[ 4
Fonte: Fotografia por IpsisPro. Disponivel em: Como enquadrar fotos — 13 dicas + técnicas. planos e angulos.

Acesso em: 30.11.25.

Figura 9 - Exemplo de Plano detalhe

Fonte: Foto por UnsPlash. Disponivel em: O gque sdo os planos fotograficos e como usd-los?. Acesso em:
30.11.25

J4

Agora, em se tratando do cinema, sua influéncia e técnica utilizadas ¢ a dos
movimentos de cadmera. Embora uma pagina de quadrinho seja percebida, a primeira vista,
como imagem estatica, ao 1€-la podemos perceber a sensacdo de movimento entre os quadros.
Tal qual uma animagdo ¢é feita quadro-a-quadro, a HQ pode ser vista como um storyboard’
estatico, ou uma animagio de 4 fps® (do inglés frame por segundo). Sendo assim, ao deslizar
os olhos pelas ilustragdes, imaginamos e temos a perce¢do de que hd movimento entre as

imagens, e esses movimentos vao desde sentir a “camera” (aqui percebida como o olhar do

2 Um storyboard é uma representago visual de uma historia ou narrativa. E um processo criativo
tradicionalmente usado para tragar as cenas-chave de um filme, programa de TV ou comercial.

* O FPS (Quadros por Segundo) é uma medida que quantifica as imagens exibidas em um segundo de video ou
animacao. Essa métrica ¢ fundamental para entender a fluidez e a qualidade visual de contetidos audiovisuais,
especialmente em jogos e filmes.


https://blog.ipsispro.com.br/como-enquadrar-fotos
https://www.crehana.com/pt/blog/brasil/o-que-sao-os-planos-fotograficos-e-como-usa-los/
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leitor) se aproximando de cima para baixo em 7ilt (Figura 10), ou o personagem se aproximar
rapidamente em dolly zoom (Figura 11), ou quando ha uma sequéncia de quadros de um

personagem se movendo de um canto ao outro com a camera estatica (Figura 12).

Figura 10 - Exemplo de Tilt

Fonte: Casa de campo, por: Ikerlaes. Disponivel em: Lindas fotografias com efeito tilt-shift - Shutterstock Blo

Portugués. Acesso em: 30.11.25
Figura 11 - Exemplo de dolly zoom

Koot (v | Ful ovT

Fonte: Linhas de zoom e storyboards, por Peter Rubin. Disponivel em: Linhas de zoom e setas para carrinho.

Storyboards ilustrando mudancas no foco de... | Baixe o Diagrama Cientifico. Acesso em: 30.11.25.

Figura 12 - Exemplo de cimera estitica

Fonte: Linhas basicas de storyboard, por Karen Lloyd e Christina Merkley. Disponivel em: Kit de Técnicas de
Desenho Animado e Storyboard - Coach SHIFT-IT. Acesso em: 30.11.25



https://www.shutterstock.com/pt/blog/lindas-fotografias-com-efeito-tilt-shift
https://www.shutterstock.com/pt/blog/lindas-fotografias-com-efeito-tilt-shift
https://www.researchgate.net/figure/Zoom-lines-and-dolly-arrows-Storyboards-illustrating-changes-in-focal-length-top-and_fig2_220184156
https://www.researchgate.net/figure/Zoom-lines-and-dolly-arrows-Storyboards-illustrating-changes-in-focal-length-top-and_fig2_220184156
https://www.shift-it-coach.com/cartoon-and-storyboard-techniques-kit/
https://www.shift-it-coach.com/cartoon-and-storyboard-techniques-kit/
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1.2 O que ¢ Light Novel e seu lugar entre as midias

As light novels representam um fendmeno literario contempordneo no contexto
cultural japonés, constituindo um formato unico de literatura que combina elementos
tradicionais de escrita com estética visual moderna. Originadas como uma evolucdo das
revistas pulp na década de 1970, essas obras literarias se caracterizam por uma abordagem
dindmica da narrativa, especialmente direcionada para o publico jovem adulto.

Estruturalmente, as /light novels se distinguem da literatura tradicional por sua
linguagem acessivel, paragrafos curtos e uso estratégico de ilustracdes no estilo
anime/manga’. Diferentemente dos mangas, que sdo predominantemente visuais, as light
novels privilegiam o texto, utilizando imagens como elementos complementares para
enriquecer a experiéncia de leitura (figura 13). Essa caracteristica as torna particularmente
atrativas para leitores que apreciam narrativas rapidas e envolventes.

Figura 13 - Pagina de Light Novel

)

[-oBritsd T i
er‘-‘z’ﬁd‘!nr‘ﬁ:; SERT

(33

(SR R LR

S SO EROFE AR

b TR

L&

IS ey

H T
oy

e g TS

e

Mraswcd

e T BT

SEE

O TAZRA SRR I F RO

—r g

3

R a4

WS 5

S

ST ATF  ETHEIR T

WFAR T AGEICTNNU IRANT

SRTH AR ARR
TRl
DA o WIS TR

ity SRSl TR T

[E

[ A ARBEOBTIE TN U SEEF<SSW T it A g ~S i

BART [0 —r— BT U S EARe AT

AR AREN D ERET
PSR (483

A

Fonte: Pagina de Light Novel em idioma original, japonés. Disponivel em: Light Novel: Definicdo e Fatos

Interessantes. Acesso em: 30.11.25

A flexibilidade de publicacdo ¢ outro aspecto marcante das light novels. Inicialmente
distribuidas como folhetins em revistas especializadas, posteriormente migraram para
plataformas digitais, incluindo sites profissionais, blogs e at¢é mesmo aplicativos para
dispositivos moéveis. Essa adaptabilidade tecnologica reflete a natureza dindmica e
contemporanea desse formato literario.

Linguisticamente, as [light novels apresentam particularidades interessantes. Isso
acontece porque o sistema de escrita japonés ¢ um complexo universo linguistico, composto

por trés alfabetos principais que refletem a historia e evolugao cultural do Japao, que sao:

* Manga sdo historias em quadrinhos ou romances graficos originérios do Japdo.
Anime ¢ uma animag¢do desenhada & mao ou por computagdo grafica do Japao.


https://skdesu.com/es/que-es-una-novela-ligera
https://skdesu.com/es/que-es-una-novela-ligera
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Hiragana, Katakana e Kanji’, cada um com caracteristicas tnicas e fungdes especificas na
comunicagdo escrita. A simplificagdo da escrita ¢ uma das marcas registradas, com o uso
predominante de hiragana e katakana em detrimento de kanjis complexos, facilitando a
leitura, especialmente para o publico jovem.

Entdo essa abordagem dos escritores de /ight novels ndo ¢ arbitraria, mas sim uma
estratégia para tornar o conteudo mais acessivel e atraente. Contudo, a diversidade é uma
constante no universo das light novels. Existem obras que desafiam essa simplificacao,
empregando uma linguagem mais elaborada e complexa, destinadas a leitores com maior
experiéncia e maturidade. Essa variacdo demonstra a flexibilidade do género e sua capacidade
de se adaptar a diferentes publicos ¢ estilos de narrativa. A escolha da linguagem, portanto, ¢
um elemento crucial na constru¢do da identidade de cada light novel, refletindo a intengao do
autor e o publico-alvo.

A influéncia cultural dessas narrativas ¢ significativa, incorporando elementos de
cultura pop como cinema, anime e videogames. Essa caracteristica as torna ndo apenas um
produto literario, mas um reflexo das transformagdes sociais e culturais do Japao
contemporaneo. Embora dificeis de serem traduzidas completamente, devido as nuances
linguisticas e culturais, as light novels t€ém conquistado reconhecimento internacional,
representando uma forma moderna e dindmica de expressao literaria que transcende fronteiras

geograficas e geracionais.

1.3 Um Brasil contado em quadros

A relagdo profunda e historica entre as historias em quadrinhos e o publico brasileiro
transcende geracdes, revelando-se muito mais do que um simples entretenimento infantil.
Esse género literario rico e diversificado tem desempenhado um papel fundamental na
construgdo cultural e social do pais, conquistando coragdes de diferentes idades e contextos
sociais.

Desde os cléassicos da Turma da Moénica, criada por Mauricio de Sousa, até graphic
novels contemporaneas que abordam temas complexos, os quadrinhos brasileiros tém se
mostrado uma ferramenta extraordinaria de comunicacdo e educacdo. Para criangas em
processo de alfabetizacdo, representam uma ponte lidica e atraente com o universo da leitura,

tornando o aprendizado mais dindmico e prazeroso. Além disso, para jovens e adultos, os

> Hiragana: Um silabario utilizado para palavras nativas e gramética. Composto por 46 caracteres. Katakana:
Outro silabario, usado principalmente para palavras de origem estrangeira e nomes. Também possui 46
caracteres. Kanji: Caracteres de origem chinesa que representam ideias ou conceitos, e sdo usados em conjunto
com Hiragana e Katakana.


https://pollylingu.al/ja/pt/alphabet
https://pollylingu.al/ja/pt/alphabet
https://pollylingu.al/ja/pt/alphabet
https://pollylingu.al/ja/pt/alphabet
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quadrinhos nacionais oferecem narrativas que exploram a diversidade cultural, os desafios
sociais e as multiplas realidades brasileiras.

Compreendemos entdo que as historias em quadrinhos, que sdao amplamente
conhecidas como HQs, possuem uma longa e rica histéria, com raizes que remontam ao
século XIX. O marco inicial no Brasil ¢ associado ao cartunista italo-brasileiro Angelo
Agostini, que em 1869 langou "As aventuras de Nho-Quim", uma publicagdo que ¢
considerada e vista como o primeiro quadrinho genuinamente brasileiro. Temos a presenca de
satiras em suas histérias que tornavam-se um instrumento poderoso de critica social,
especialmente durante momentos delicados como a Guerra do Paraguai, onde Agostini
utilizava o humor como ferramenta de expressao politica e cultural.

Em 1905, influenciado por Angelo Agostini, surgiu um marco importante na historia
da literatura infantil brasileira: a revista "Tico-Tico", primeira publicacdo dedicada
especificamente ao publico infantil (Figura 14), que revolucionou o mercado editorial ao
reunir histérias em quadrinhos nacionais e internacionais, proporcionando entretenimento e

conhecimento para criangas de todo o pais.

Figura 14 - Capa da Revista Tico-Tico
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Fonte: Capa da Revista Tico-Tico n°1218. Disponivel em: Tico-Tico. O n°® 1280/0O Malho | Guia dos
Quadrinhos. Acessado em: 05.12.2025

Um ponto de virada fundamental ocorreu em 1959, quando Mauricio de Souza, que se
tornaria posteriormente o quadrinista mais renomado do Brasil, publicou sua primeira tirinha
no jornal Folha da Manha. Inicialmente, seus personagens centrais eram o inventivo

"Franjinha" e seu fiel companheiro canino "Bidu", representando uma narrativa criativa e


http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/tico-tico-o-n-1280/ti173100/25746
http://www.guiadosquadrinhos.com/edicao/tico-tico-o-n-1280/ti173100/25746

27

divertida. Gradualmente, a partir dessas primeiras criagdes, desenvolveram-se as aventuras
que marcariam definitivamente a historia dos quadrinhos brasileiros: Turma da Moénica, que
rapidamente conquistou o coracao do publico infantil e se transformou em icone cultural,
simbolizando diferentes personalidades e tipos humanos de forma ludica e cativante.

As historias em quadrinhos desempenham um papel fundamental na cultura brasileira,
transcendendo o simples entretenimento para se tornar um instrumento poderoso de educacao,
comunicagdo e preservacao cultural. Desde os primeiros momentos de alfabetizagdo até a
adolescéncia, as HQs conquistam um espaco especial no coracdo dos leitores, oferecendo
muito mais do que simples narrativas ilustradas. “Hoje, a grande maioria das pessoas ja esta
conscientizada da enorme importancia que t€m as histérias em quadrinhos. Tanto na area da
educagdo como nas de lazer e, até, nos campos da propaganda comercial e politica”(Luyten,
1987 p.7). Entdo, a relevancia das histérias em quadrinhos no Brasil vai além da sala de aula,
sendo reconhecida em ambientes académicos, culturais e artisticos. Festivais, premiacdes e
estudos universitarios tém cada vez mais valorizado esse formato narrativo, reconhecendo sua
complexidade e potencial como expressao cultural legitima. Autores brasileiros de HQs tém
conquistado destaque internacional, demonstrando a maturidade e criatividade da produgao
nacional nesse campo.

A diversidade de géneros e estilos nas historias em quadrinhos brasileiras reflete a
propria complexidade da sociedade, abordando temas que vao desde o humor cotidiano até
narrativas mais densas sobre realidades sociais, historias regionais (Figura 15) e questdes
contemporaneas. “A década de 50 ficou conhecida pela fase do quadrinho pensante e
intelectual. [...] As histérias ndo somente se modificaram no conteido mas vestiram roupa
nova também [...] cada quadrinho era uma verdadeira obra de arte onde cada forma e
conteudo se completavam” (Luyten, 1987 p. 40-41). Essa versatilidade faz com que as HQs
sejam um meio de comunicagdo verdadeiramente inclusivo, capaz de dialogar com diferentes

publicos e geracdes.
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Figura 15 - Pagina da HQ Cidade Pequenina
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Fonte: Pagina da HQ Cidade Pequenina de Aldo Solano , Camilo Solano. Disponivel em: Cidade Pequenina —
COMIC BOOM!. Acesso em: 05.12.25

Da época imperial aos dias de hoje, os quadrinhos brasileiros tém sido um reflexo
vibrante da identidade nacional, celebrando e perpetuando os valores, a cultura e as historias
que moldam o pais “Os quadrinhos, [...] j& estavam engajados numa posi¢do politica”
(Luyten, 1987 p 34). Desde as primeiras publicagdes, que acompanharam as transformacgdes
sociais e politicas (Figura 16), até as produg¢des contemporaneas, que exploram temas
relevantes e atuais, a arte sequencial brasileira tem se destacado por sua capacidade de
dialogar com o publico, oferecendo entretenimento e, a0 mesmo tempo, promovendo a

reflexdo sobre a sociedade.
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Figura 16 - Pagina da HQ Os Santos
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Fonte: Pagina da HQ Os Santos de Leandro Assis. Disponivel em:

ileira.html. Acesso em: 05.12.25

A valorizagdo do que o Brasil tem de mais importante, seja através da representagdo
de personagens iconicos, da exploragdo de paisagens e cenarios nacionais, ou da abordagem
de questdes sociais relevantes, ¢ uma constante na producdo de quadrinhos no pais,
consolidando-os como uma forma de expressdo artistica e cultural de grande relevancia. A
utilizagcdo dos quadrinhos como ferramenta para romper com os esteredtipos sobre o Brasil
oferece uma oportunidade tnica de apresentar uma visdo mais completa e complexa do pais.
Ao invés de simplesmente reproduzir imagens, essa abordagem busca desafiar as narrativas
simplificadas que frequentemente reduzem a diversidade cultural e social brasileira a
representacdes superficiais. A intengdo ¢ promover uma compreensdo mais aprofundada e
mais dindmica da realidade brasileira, indo além das caricaturas e dos clichés. Essa
caracteristica ndo apenas amplia a representagdo visual, mas também estabelece um didlogo

critico com os padrdes de consumo cultural e as representagdes tradicionais, incentivando
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uma reflexdo sobre como o Brasil ¢ retratado e percebido, tanto internamente quanto no
cenario global.

As principais formas de produ¢cdo de HQs no Brasil abrangem diversas plataformas e
formatos, refletindo a dinamica e a evolugdo do mercado de quadrinhos no pais. Temos
historias em quadrinhos distribuidas de maneira tradicional, impressas, onde elas sdo langadas
em formato fisico, seja em edi¢des avulsas ou em revistas especializadas. Essa forma de
publicacdao continua relevante, especialmente para colecionadores e leitores que apreciam a
experiéncia tatil da leitura em papel.

Agora, com o advento da tecnologia da era digital, além do aumento do acesso a
internet, também podemos ter acesso a Webcomics, onde artistas e roteiristas utilizam
plataformas online para publicar suas histérias, alcangando um publico global e diversificado.
A acessibilidade e a facilidade de distribuicdo sdo as principais vantagens desse formato.
Podemos contar também com as adaptagdes para outras midias, sabendo que as HQs servem
como base para adaptagdes em diversas midias, como filmes, séries de televisdo e
videogames. Essas adaptagdes ampliam o alcance das historias em quadrinhos, atraindo novos
publicos e gerando interesse pela midia original.

Essas diferentes formas de produg¢do demonstram a versatilidade e a capacidade de
adaptacdo do mercado de HQs no Brasil, que continua a se expandir e a incorporar novas
tecnologias e tendéncias. A diversidade de formatos e plataformas garante que as historias em
quadrinhos alcancem um publico cada vez maior e mais diverso.

Os quadrinhos brasileiros, com sua rica e vibrante cena artistica, sdo marcados por
nomes que deixaram um legado indelével. E ndo é possivel deixar de lado, nem mesmo
esquecer de mencionar, os principais nomes que formaram as estradas por onde muitos de nds
podemos correr atualmente.

Comecemos com Angeli, pioneiro dos quadrinhos independentes, que criou Ré
Bordosa e Bob Cuspe, personagens que refletem a contracultura e a irreveréncia. Em seguida,
Mauricio de Sousa, o criador da "Turma da Moénica", consolidou-se como um icone, levando
suas historias a criancas e adultos em todo o Brasil e no mundo. Também temos Ziraldo, com
sua genialidade, fundou a revista O Pasquim e presenteou o publico com o inesquecivel
Menino Maluquinho, junto com personagens que marcaram geracdes. Em seguida, o
cartunista Jaguar, que foi um dos criadores do jornal satirico O Pasquim, com conteudo acido
e critico a ditadura militar vigente no Brasil e criador do personagem o ratinho Sig, que
também foi mascote do Pasquim. E por ultimo, mas nem de longe menos importante, Laerte,

com seus personagens Hugo, Piratas do Tiet€ e Overman, e sua trajetéoria como uma das
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primeiras quadrinistas trans do Brasil, abriu caminhos para a diversidade e a
representatividade. Ela é também a principal mente, e foco certeiro do encaminhamento desta
pesquisa.

Esses artistas, com suas criagdes e visdes unicas, ndo apenas impulsionaram a
popularidade dos quadrinhos no Brasil, mas também enriqueceram a diversidade e a
criatividade da industria. Suas obras continuam a inspirar novos talentos e a influenciar a

narrativa e a arte dos quadrinhos no pais, demonstrando a forca e a relevancia dessa forma de

expressao.
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Capitulo Dois: O IMPULSO DO PROCESSO CRIATIVO

Neste capitulo, desenvolvemos o entendimento sobre o que ¢ o processo criativo,
através do livro e pesquisa de Cecilia Almeida Salles “Gesto Inacabado - Processo de criagdo
artistica”, onde ela reflete sobre as caracteristicas e influéncias que o ambiente e relagdes
externas possuem sobre o processo de producdo, bem como uma ideia de obra de arte comeca
de determinada forma, mas ao final se apresenta ligeira ou completamente diferente de sua
forma inicial. Traremos depois uma analise sobre o processo de criagdo, a partir de
observagdes daquilo que estd presente na rotina e na vida de uma artista.

Em uma primeira olhada, ¢ aparentemente simples responder o que € processo
criativo. Ora, se ndo ¢ aquilo que todos os artistas fazem. Aquilo que a grande maioria deles
se queixa como a causa de ndo conseguir dormir, pois as ideias inspiradoras ndo param de vir.
Mas também aquilo que, a0 mesmo tempo, tira 0 sono por ndo conseguir ter ideia nenhuma.
No entanto, a resposta para uma pergunta como essa, necessita que haja uma observagao mais
atenciosa, ndo para que se dé uma resposta correta, mas para que se compreenda que ndo tem
uma resposta simples.

Entdo, primeiro devemos destacar que a criatividade €, na forma mais crua e direta,
um potencial. Apesar de ser erroneamente chamada de dom por algumas pessoas, quando
vemos como um potencial, isso abre nossas impressoes, porque se torna algo que ¢ possivel
desenvolver ja que este potencial esta dentro de nés. E impossivel que alguém nao o tenha. E
a principal forma de desenvolvimento desse potencial ¢ o processo criativo, que materializa a
organizagdo de pensamentos e ideias, através do estimulo da mente para a transformagao
desses pensamentos em coisas concretas, seja uma obra de arte ou um projeto pessoal.

Agora, considerando essas colocagdes, por que ¢ interessante estudar os processos
criativos, principalmente quando entendemos que ndo ¢ uma habilidade que nasce com o
individuo e da a ele dons ocultos de criagdo artistica? E a resposta estd justamente na
pergunta. E especialmente pela razdo dessa habilidade ndo ser inerente & classe artistica, que
existem inimeras formas, singularidades e peculiaridades em cada processo criativo existente
nas pessoas. Entdo, ndo existe um tnico modelo de processo criativo, na realidade ndo existe
sequer a ideia de um modelo desse processo, justamente porque cada um cria, pesquisa, testa
e aprimora suas criacoes de maneiras distintas e particulares. Sendo assim, ha uma miriade de

possibilidades de como essas representacdes podem ser feitas e € ai que se encontra nosso
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ponto de interesse: o de compreender como, através de que gatilhos, por meio de qual
intervengdo interna ou externa, esses processos se dao.

No livro Gesto Inacabado - Processo de Criacao Artistica, escrito por Cecilia Almeida
Salles em 1998, sua introducgdo ¢ bem clara quando ela justifica esse interesse nos processos

de criacdo, especificamente do artistico:

Nao ¢ uma interpretagdo do produto considerado final pelo artista, mas do processo
responsavel pela geragdo da obra. A énfase dada ao processo ndo ocorre em
detrimento da obra. Na verdade, s6 nos interessamos em estudar o processo de
criagdo porque essa obra existe. Se o objeto de interesse ¢ 0 movimento criador, este,
necessariamente, inclui o produto entregue ao publico (Salles, 1998.p13).

Entdo, a grande curiosidade sobre os processos criativos de qualquer producdo apenas
se faz presente porque reconhecemos a existéncia desse produto e, especialmente se o
admirarmos, nos vem a mente aquela famigerada indagagdo: Como é que isso foi feito? E em
seguida somos transportados a iniimeras possiveis realidades e circunstancias que poderiam
ter levado o artista a ter aquele resultado. Porque uma coisa atrai a outra, assim como ambas

as formas, a do processo de criagdo e a geragdo da obra, sdo dependentes.

2.1 Identificagdo do aspecto criador

Apesar de poder ser visto como algo complexo, o processo criativo pode ser
simplificado em algumas poucas etapas, principalmente porque ndo come¢amos nossa
caminhada artistica ja sabendo tudo o que nos traz inspiragdo e quais sao nossas referéncias,
entdo tudo comeca pelo comeco. E o principio € o verbo. O principio ¢ uma ideia.

Até chegarmos na obra pronta, algumas etapas precisam ser passadas e, por mais que
elas ndo sejam exatamente complexas em sua concep¢do, ¢ o temperamento do artista que vai
determinar quanto tempo pode levar para uma parte do processo de criagdo ser finalizada. Isso
¢ algo bastante especifico do processo de cada um, ainda mais pelas proprias particularidades
do dia a dia. “O trabalho criador mostra-se como um complexo percurso de transformacoes
multiplas por meio do qual algo passa a existir” (Salles, 1998. p.27), com esta colocagdo a
autora nos provoca a pensar que existe uma complexidade e riqueza no espago intermedidrio
entre 0 comeco € o término de uma obra artistica, um territorio nebuloso e fascinante que
desafia a percepcao linear do espectador. Essa zona intermediaria ndo € meramente um
intervalo, mas um campo de significados multiplos e experiéncias subjetivas, onde os limites
temporais se dissolvem e a interpretacao se torna fluida e mutével.

Do ponto de vista do observador, a percepg¢ao se encontra em um estado de suspensao,
perdido em uma jornada onde nao € possivel determinar com precisdo o0 momento exato em

que a narrativa ou a experiéncia artistica realmente termina, ou sequer quando ela comega. O
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que ndo necessariamente ¢ um defeito, mas uma caracteristica intrinseca que convida a
reflexdo, a contemplacdo e a construgdo pessoal de sentidos, transformando o ato de fruicao
artistica em um processo dinamico e individual, onde cada pessoa elabora sua propria
compreensdo e conexao com a obra em estado de criagdo.

Para aprofundar essa reflexdo, o ponto de partida do processo de criagdo reside na
meticulosa preparacdo, um processo que transcende a mera coleta de informagoes.
Inicialmente, mergulhamos em uma fase de pesquisa, reunindo dados de diversas fontes. Essa
etapa inicial ¢ crucial, pois nos permite identificar os elementos que podem compor a
produgdo e, até mesmo, gerar novas ideias a partir das referéncias encontradas.

Adicionalmente, Salles ressalta que a criagdo ndo pode ser um processo puramente
mecanico e repetitivo, uma vez que o verdadeiro ato criativo emerge da desconstrugdo e
transformagao de elementos preexistentes. Assim como um escultor que remove camadas de
marmore para revelar a obra de arte em seu interior, 0 processo criativo exige uma
compreensdo de que a inovacdo nasce da capacidade de desmontar estruturas antigas,
questionar paradigmas estabelecidos e reimaginar possibilidades. A partir dessa base,
podemos expandir a percepcao, explorando as nuances da criatividade e a importancia da
preparacgdo para iniciar alguma obra. A pesquisa aprofundada, a andlise critica e a capacidade
de transformar elementos preexistentes sdo pilares fundamentais para a geracdo de ideias
originais e impactantes.

Salles destaca que o planejamento de uma obra de arte ¢ um processo dinamico,
sujeito a constantes revisdes e transformacdes desde sua concepcdo inicial. Essa fase de
adaptacdo e refinamento perdura até o momento em que o artista julga o trabalho finalizado.
Ela denomina esse processo de "maturacdo permanente" (Salles, 1998. p.31), que representa o
tempo dedicado a criagdo da obra, um periodo com caracteristicas proprias que envolvem o
artista integralmente. Esse processo de criacdo se manifesta como um ato continuo,
independentemente das restricdes temporais ou espaciais. A criagdo, nesse contexto, ¢ o
resultado de um estado de completa imersdo e dedicacdo. A constru¢do da obra, portanto,

ocorre de forma continua, em um ambiente de total envolvimento e entrega do artista.

O crescimento ¢ as transformagdes que vao dando materialidade ao artefato, que
passa a existir, ndo ocorre em segundos magicos, mas ao longo de um percurso de
maturagdo. O tempo do trabalho ¢ o grande sintetizador do processo criador. A
concretizacdo da tendéncia se da exatamente ao longo desse processo permanente de
maturagdo (Salles, 1998. p.32).

Nesse contexto, a jornada de uma ideia, desde sua concepgdo até sua concretizagdo,

revela-se um processo dindmico e transformador. O ponto de partida, marcado pela
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idealiza¢do e amadurecimento, estabelece um marco zero. A partir dele, a obra evolui, € com
ela, o proprio artista. A execug¢do, muitas vezes, diverge do planejamento inicial,
impulsionada por novas descobertas e insights. A maturidade adquirida ao longo do projeto
distancia-se do estado inicial, evidenciando a natureza mutavel da criacao.

Contudo, o planejamento ndo perde sua relevancia. Pelo contrario, torna-se crucial,
especialmente quando acompanhado de anotagdes e registros detalhados. Esses documentos
servem como um valioso ponto de referéncia, permitindo comparagdes entre o projeto original
e sua versdo finalizada. E nesse espago temporal, entre a idealizagdo e a conclusdo, que reside
o cerne da pesquisa e a esséncia do processo criativo. E nesse intervalo que se manifesta a
"lenta superposicdo de camadas" (Salles, 1998. p.32), conforme descrito por Salles,
caracteristica fundamental da criagdo artistica.

Em se tratando do percurso, € crucial ressaltar que o caos e a organizacdo nao se
apresentam como entidades antagénicas. Ao contrario, eles operam em uma relacdo de
complementaridade, assemelhando-se a intrinseca ligacdo entre uma obra de arte e sua
moldura. A moldura, com sua estrutura definida, delimita e valoriza o quadro, que por sua
vez, pode exibir uma complexidade e aparente desordem. Essa interagdo dindmica demonstra
que a ordem e o desarranjo, longe de se excluirem, coexistem e se influenciam mutuamente,
enriquecendo a experiéncia e a compreensao do todo. A auséncia de um ou outro elemento

comprometeria a integridade e o significado da composi¢ao.

Muitos artistas descrevem a criagdo como percurso do caos ao cosmos. Um acumulo
de ideias, planos e possibilidades que vao sendo selecionados e combinados. As
combinagdes sdo, por sua vez, testadas e assim opgdes sdo feitas e um objeto com
organizagdo propria vai surgindo. O objeto artistico ¢ construido desse anseio por
uma forma de organizacdo (Salles, 1998. p.33).

A partir dessa premissa, a busca incessante por significado e realizagdo se manifesta
como uma for¢a motriz na experiéncia humana. A insatisfacdo, um estado inerente a condi¢ao
existencial, impulsiona a necessidade de transcender a mera rotina ¢ o planejamento
superficial. A organizacdo meticulosa de pensamentos, ideias e emocgdes torna-se, entdo, um
processo vital para mitigar a anglstia € a compulsdo que nos assombram. Essa jornada,
permeada por desafios e incertezas, culmina na criagcdo de obras que, embora efémeras em sua
satisfacdo, representam a concretizacao de um anseio profundo. “O percurso de concretizagao
da obra caminha para uma satisfacdo, mesmo que transitoria, como ja discutimos, pois hd uma
profunda verdade que o artista procura expressar em sua obra, mas nunca consegue

integralmente” (Salles, 1998. p.33).
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O artista, em sua busca incessante, tenta capturar a esséncia da verdade, mas a
complexidade da experiéncia humana a torna inatingivel em sua totalidade. A obra de arte,
portanto, emerge como um fragmento dessa verdade, um vislumbre da busca incessante por
um sentido que transcenda a mera existéncia. Partindo desde a preparacdo inicial da ideia e
imersdo no problema, passando pela incubacdo inconsciente de ideias, at¢ momentos de
inspiragdo subita e elaboragdo cuidadosa.

A criatividade, portanto, transcende a mera capacidade de gerar ideias originais, ela se
manifesta como um processo multifacetado que envolve a interagdo dindmica entre diversos
elementos. A inteligéncia cognitiva, embora fundamental, ¢ apenas um dos pilares. A abertura
emocional, que permite a exploragdo de sentimentos e a conexdo com o mundo interior,
desempenha um papel crucial na liberacdo do potencial criativo. A coragem para
experimentar, por sua vez, impulsiona a busca por novas abordagens e a superacdo do medo
do fracasso, elemento essencial para a inovacdo. A disposicao para assumir riscos, inerente ao
ato criativo, desafia as convencdes e abre caminho para descobertas inesperadas. Finalmente,
a capacidade de ressignificar desafios, transformando obstdculos em oportunidades de
aprendizado e crescimento, ¢ o que permite a evolu¢do continua do processo criativo. Cada
individuo, com sua singularidade, trilha um caminho tnico, influenciado por sua histéria, suas
experiéncias e suas interagdes com o mundo, tornando a criatividade uma jornada pessoal e

intransferivel.

2.2 As aplicagoes da inspirag¢do e do acaso

A inspiracdo, elemento fundamental deste processo, pode surgir de experiéncias
pessoais, memorias significativas, observagdes do cotidiano, fendmenos naturais ou até
mesmo de outros trabalhos artisticos que os provocam intelectualmente. Quando um artista se
conecta com uma ideia, ele inicia um caminho de exploragdo e descoberta, mergulhando
profundamente em seu universo interno e nas possibilidades de expressdo, que ¢ o que Salles
vem chamar de Trajeto com Tendéncia. “O artista impulsionado venceu o desafio, sai em
busca da satisfagdo de sua necessidade, sendo seduzido pela concretizagao desse desejo que,
fosse operante, o leva a a¢ao” (Salles, 1998. p.29), ou seja, o processo de criar transcende uma
simples atividade criativa e se transforma em uma jornada intima de auto descoberta e
expressdo. E como um impulso interno, que instiga o artista a explorar os limites da propria
sensibilidade e potencial criativo. Esse vicio criativo ndo possui um ponto final definido, mas

se configura como um ciclo continuo de investigacdo, experimentacao e transformacao.
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Durante a producao, ocorre um dialogo intenso entre a intengdo original € o processo
de materializa¢do, onde imprevistos, acidentes e descobertas inesperadas podem ressignificar
completamente o trabalho inicial. Os artistas precisam manter-se abertos a estas
transformagdes, compreendendo que a criag@o artistica € um processo organico e dindmico,

que ndo segue necessariamente um roteiro linear ou predeterminado.

Ele é, nessa perspectiva, portador de uma necessidade de conhecer algo, que ndo
deixe de ser conhecimento de si mesmo, como veremos, cujo alcance esta na
consonancia do coragdo com intelecto. Desejo que nunca é completamente satisfeito
e que, assim, se renova da criagdo de cada obra (Salles, 1998. pg 30).

A partir daqui, a andlise da influéncia do acaso na criagdo artistica, revela uma
dindmica complexa e multifacetada. A trajetéria de uma obra, longe de ser linear e
predeterminada, ¢ constantemente moldada por eventos fortuitos e imprevistos. Documentos
de processo® e relatos retrospectivos atestam a importancia desses momentos de "evolugdo
fortuita do pensamento", nos quais o artista se depara com desvios que alteram

temporariamente a rota original da obra.

Os documentos de processo e os relatos retrospectivos conseguem, as vezes,
registrar a agdo do acaso ao longo do percurso da criagdo, sdo flagrados em
momentos de evolugdo fortuita do pensamento daquele artista. A rota ¢é
temporariamente mudada, o artista corre o acaso e a obra em progresso incorpora 0s
desvios. Depois desse acolhimento, ndo ha mais retorno ao estado do processo no
instante que foi interrompido (Salles, 1998. p.34).

Essa alteracao, impulsionada pelo acaso, ndo ¢ meramente um obstaculo, mas sim uma
oportunidade para a incorporacdo de novas perspectivas e elementos. O artista, ao acolher
esses desvios, demonstra uma capacidade de adaptacdo e abertura a novas ideias, que
enriquecem a obra em progresso. No entanto, o acolhimento desses desvios marca um ponto
de ndo retorno. “Aceitar a intervengdo do imprevisto implica compreender que o artista
poderia ter feito aquela obra de modo diferente daquele que fez. Aceita-se que ha
concretizagdes alternativas — admite-se que outras obras teriam sido possiveis” (Salles, 1998.
p.34). A partir do momento em que o artista incorpora as novas influéncias, o estado anterior
do processo criativo torna-se inacessivel. A obra evolui, entdo, para algo novo, transformado
pelas intervengdes do acaso e pela capacidade do artista de integrar essas descobertas.

Essa dinamica ressalta a natureza dialética da criacdo artistica, na qual o acaso e a
intencionalidade se entrelagam. O artista, a0 mesmo tempo em que busca um objetivo, deve
estar aberto a receber e integrar as influéncias do acaso, permitindo que a obra se desenvolva

de maneira organica e imprevisivel. A capacidade de lidar com o imprevisto e de transformar

¢ Sdo os chamados cadernos de artista, diarios, cartas a amigos, ou mesmo anotagdes isoladas em guardanapos.
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os desvios em oportunidades de crescimento €, portanto, um elemento crucial no processo
criativo.

A compreensdo do processo criativo, especialmente em contextos artisticos
especificos, exige uma andlise que transcenda a mera identificagdo de um insight inicial como
ponto de partida absoluto. Reduzir o processo a uma sequéncia mecéanica de concretizagao de
uma ideia preexistente simplifica a complexidade inerente a criacdo “se assim fosse visto, o
processo de criacao seria um percurso quase mecanico de concretizagdo de uma grande ideia
que surge no comego do processo” (Salles, 1998. p.36). Essa visdo ignora a natureza dinamica
e evolutiva do processo, onde a ideia original pode ser transformada, refinada ou mesmo
substituida por novas descobertas que emergem durante a propria execugao da obra.

A tendéncia do processo criativo pode ser analisada pelos dois pontos que a autora
chama de otica do projeto poético e da comunicagdo que, sob elas, permite uma compreensao
mais aprofundada. O projeto poético, como um conjunto de intengdes e diretrizes, estabelece
um campo de possibilidades e restricdes que orientam o desenvolvimento da obra. A
comunicagdo, por sua vez, envolve a interagdo entre o criador, a obra e o publico,
influenciando a interpretagdo e o significado da criagdo. Ao considerar esses dois aspectos, €
possivel perceber como o processo criativo se manifesta em diferentes niveis, desde a
concepgao inicial até a sua recepgao final.

A fase de avaliagdo e ajuste permite que o artista observe criticamente sua obra,
realizando refinamentos sutis ou modificagdes estruturais significativas. Esta etapa reflexiva €
essencial para lapidar a expressdo artistica, garantindo que cada detalhe comunique a intengdo
original. Ao examinar criticamente suas criagdes, o artista desenvolve uma consciéncia
apurada de seus pontos fortes, limitagdes e potenciais de crescimento. Esse processo de
autoanalise ndo se limita a autocritica, mas se constitui como uma forma preciosa de
aprendizado e evolugdo continua. Assim, acaba por se tornar um didlogo intimo entre o
criador e as suas emog¢des, memorias e percepcdes do mundo, pois a reflexdo constante sobre
o proprio trabalho assume um papel fundamental nessa jornada de autodescoberta.

Finalmente, a conclusdo e apresentacdo da obra representam um momento
verdadeiramente transformador e significativo, no qual todo o processo interno de criacdo e
experimentacao artistica ganha uma dimensdo publica e interativa. Neste instante singular, o
artista convida o espectador a transcender a mera observacdo passiva, incentivando-o a
estabelecer uma conexdo profunda e pessoal com a obra, permitindo que cada individuo

construa sua propria interpretacao Unica e subjetiva.
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E como se o trabalho artistico se tornasse um didlogo vivo e dindmico, onde as
fronteiras entre criador e observador se dissolvem, criando um espaco de troca, reflexdo e
ressignificagdo. Essa abertura para multiplas leituras ndo apenas enriquece a experiéncia
estética, mas também celebra a diversidade de perspectivas e a riqueza da interpretacdo
individual, transformando cada encontro com a obra em uma jornada pessoal de descoberta e

conexao emocional.

2.3 Reflexoes sobre um gesto inacabado

Aprofundando a andlise sobre o processo criativo, conforme delineado por Salles em
"Gesto Inacabado - Processo de Criagdo Artistica", torna-se crucial aprofundar a compreensao
das nuances que moldam a producao artistica. A obra de Salles, rica em exemplos e estudos
de caso, serve como ponto de partida para investigar a influéncia do cotidiano, do ambiente e
das experiéncias pessoais na génese das obras de arte. Diferentemente de uma abordagem que
busca estabelecer um método rigido, a pesquisa de Salles propde a identificagcdo de padroes e
diretrizes que, embora sutis, permeiam o processo criativo de diversos artistas.

Essa perspectiva reconhece a singularidade de cada processo, mesmo que
compartilhem elementos comuns. A autora destaca que as ferramentas e aspectos da criagao
podem variar em intensidade e manifestacdo, dependendo do artista e da obra. Essa
flexibilidade ressalta a importancia de analisar cada processo individualmente, considerando a
combinagdo unica de influéncias e a forma como o artista as internaliza e expressa. A analise
detalhada desses processos revela ndo apenas caracteristicas gerais, mas também as
particularidades que os tornam tnicos. A linearidade, com inicio, meio e fim, embora presente
em muitos casos, ndo implica em um método fixo, mas sim em uma organizagdo que facilita a
compreensao e a analise do processo criativo.

No ambito da investigacdo sobre o processo de criagdo artistica, Cecilia Salles
desenvolve uma andlise profunda a partir de duas perspectivas fundamentais: a rotina € o
procedimento 16gico do fazer artistico. A autora compreende a rotina ndo como uma estrutura
rigida, mas como um espaco dinamico de integragdo das multiplas acdes do artista, revelando
aspectos sutis de sua metodologia criativa. Coisas como: se o artista faz ou ndo um esbogo e
anotacdes; se suas anotagdes sdo escritas com canetas coloridas iniciando uma coisa
especifica; quais sdo seus horarios de trabalho etc.

Salles observa que os artistas frequentemente adotam uma postura aparentemente
contraditdria em relacdo aos seus métodos, enfatizando uma suposta desorganizacio, mas na

realidade apresentando padrdes ritualisticos bastante especificos. Essa abordagem inclui
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elementos como a escolha de materiais, os horarios de trabalho, os processos de esbogo e
anota¢do, que compdem um sistema complexo e Unico de criagdo. A pesquisadora destaca que
essa aparente desordem nao significa auséncia de método, mas sim uma forma organica e
personalizada de construcdo artistica, onde cada criador desenvolve sua propria logica de

trabalho.

Niao se pode negar, no entanto, que a producdo da obra vai se dando por meio de
uma sequéncia de gestos e, ao se acompanhar um processo, vao se percebendo certas
regularidades no modo de um artista trabalhar. Séo leis de seu modo de agdo, com
marcas de carater pratico. S0 gestos, muitas vezes, envoltos em clima ritualistico
(Salles, 1998. P. 60).

A existéncia de rascunhos, didrios, anotagdes e cartas revela muito mais do que
simples registros pessoais; sdo, na verdade, verdadeiras janelas para os processos criativos dos
artistas. Cecilia Salles, em sua analise sobre a criatividade, destaca que cada artista possui um
método unico de organizagdo e criacdo, tdo singular quanto sua prépria identidade artistica.
Esses métodos ndo sdo rigidos ou imutdveis, mas fluidos e adaptaveis, capazes de se
transformarem conforme as circunstancias e inspiragdes do momento.

A complexidade do ato criativo reside justamente nessa capacidade de reinvengdo e
adaptacdao. Em situagdes adversas ou inesperadas (como a falta de recursos tradicionais ou
ambientes que ndo sejam o espaco proprio de trabalho) os artistas desenvolvem estratégias
criativas que podem resultar em obras absolutamente originais e surpreendentes. Cada
limitacdo se torna, potencialmente, uma oportunidade de expressao unica.

Quando Salles aborda os procedimentos logicos da criagdo artistica, ela nao busca
enquadrar a arte em metodologias cientificas rigidas, mas compreender a rica e complexa
dindmica do processo criativo. As operagdes que ocorrem durante a criagdo artistica sdo
organicas, quase intuitivas, distanciando-se da racionalidade estrita da investigacdo cientifica.
A arte opera em um territorio de encontros e descobertas ndo totalmente conscientes, onde a
intuicao e a sensibilidade desempenham papéis fundamentais.

O método artistico, portanto, ndo ¢ um caminho linear ou predeterminado, mas um
territério de experimentacdo, onde cada escolha, cada trago, cada decisdo contribui para a

construgdo de uma obra que transcende metodologias pré-estabelecidas.

O método, sob essa perspectiva, diz respeito, portanto, as diferentes somas de
raciocinio desenvolvidas em toda e qualquer acdo do artista. [...] as especificidades
de cada processo carregam consigo a singularidade de combinac¢des desses modos de
raciocinio, dai podemos falar, também aqui, de encontro de métodos (Salles, 1998.
p. 62).

A produgdo do rascunho revela uma complexa dinamica criativa, estabelecendo uma

tensdo profunda entre a intencdo inicial do artista e o processo de criagdo em
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desenvolvimento. Quando abordamos o papel do acaso no percurso criativo, descobrimos um
espaco fascinante de intersec¢do entre o planejado e o inesperado. Essa confluéncia entre
proposito e imprevisibilidade configura-se como uma verdadeira dialética do movimento

criativo, onde o artista precisa ndo apenas aceitar, mas compreender e integrar essa dinamica.

Discutir a intervengdo do acaso no ato criador vai além dos limites da ingénua
constatacdo da entrada, de forma inesperada, de um elemento externo ao processo.
Por outro lado, o artista, envolvido no clima da produgdo de uma obra, passa a
acreditar que o mundo esta voltado para a sua necessidade naquele momento. Assim,
o olhar do artista transforma tudo para seu interesse, seja uma frase entrecortada, um
artigo de jornal, uma cor ou um fragmento de um pensamento filosofico (Salles,
1998. p.35).

,

E nesse momento que Salles destaca precisamente essa tensdo fundamental: o didlogo
constante entre o que se deseja expressar € o que efetivamente estd sendo comunicado. Essa
caracterizagdo do ato criador representa muito mais do que um simples processo linear; ¢ um
percurso organico, fluido, que exibe tendéncias proprias e se desenvolve numa continuidade
dindmica e imprevisivel. Agora, neste ponto, ¢ crucial compreender que, no universo da
criacdo artistica, o processo ndo se limita a um projeto especifico, mas abrange a propria
trajetoria existencial do artista. O processo ¢ a vida do artista enquanto que o projeto € o que
preenche o processo.

Ao analisar essa dimensao criativa, deparamo-nos com uma interessante dialética entre
liberdade e limite. Diferentemente de uma compreensao simplista que os veria como
conceitos antagonicos, a realidade criativa demonstra que liberdade e limitacdo sdo, na
verdade, elementos complementares “a liberdade absoluta ¢ desvinculada de uma intengdo e,
por consequéncia, ndo leva a a¢do. A existéncia de um propdsito, mesmo que de carater geral
e vago, ¢ o primeiro orientador dessa liberdade limitada” (Salles, 1998. p. 63). E justamente o
propdsito, mesmo que inicialmente vago ou indefinido, que orienta e estrutura essa liberdade
criativa. Nesse sentido, o artista transita num territrio complexo onde a aparente onipoténcia
criativa ¢ constantemente modulada por restricdes internas e externas, transformando o
processo criativo num dialogo permanente entre possibilidade e concretude, entre o
imaginado e o realizavel.

Fayga Ostrower (1978), argumenta que a liberdade criativa ndo ¢ um conceito
absoluto ou ilimitado, mas sim um exercicio complexo e consciente de escolhas. Criar
livremente ndo significa ter permissdao para fazer absolutamente qualquer coisa, a qualquer
momento e de qualquer maneira, mas sim navegar dentro de um espago delimitado, como um

rio com margens que orientam o fluxo criativo. Essas delimitagdes ndo sdo restrigdes

opressivas, mas sim fronteiras que proporcionam estrutura e significado ao processo criativo.
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A liberdade, segundo Salles, ¢ fundamentalmente seletiva e intrinsecamente vinculada
a uma intencionalidade presente, que dialoga constantemente com valores individuais e
sociais. O artista, nesse contexto, ndo ¢ um ser completamente livre, mas alguém que opera
dentro de um sistema de escolhas conscientes, seguindo técnicas previamente estudadas ou
estabelecendo seus proprios parametros criativos.

A complexidade dessa liberdade reside justamente na tensdo entre as possibilidades e
as limita¢des. Cada escolha criativa implica necessariamente no sacrificio de outros potenciais
alternativos. O ato de criar torna-se, portanto, um exercicio permanente de negociacgao: entre o
que se pode fazer, o que se escolhe fazer e o que se deixa de fazer. A liberdade criativa ndo €,
entdo, uma condi¢do absoluta, mas um processo dindmico de constante selecdo e rentincia. A
verdadeira liberdade criativa, portanto, ndo estd na auséncia de limites, mas na capacidade de
navegar conscientemente dentro desses limites, transformando-os em poténcia expressiva.

Em seu livro, Salles aborda o que chama de projeto poético, que pode ser
compreendido como um conjunto de principios intimos e subjetivos que emergem da
singularidade do artista, revelando os seus gostos pessoais, crengas profundas e visdo tnica de
mundo, os quais se entrelagam de maneira organica e quase intuitiva para definir seu modo
particular de criagdo artistica, transformando cada obra em um testemunho auténtico de sua
identidade criadora e expressdo individual, “esse processo estético, de carater individual, esta
localizado em um espago em um tempo que inevitavelmente afetam artistas” (Salles, 1998. p.
37).

E fascinante compreender como o ambiente artistico se entrelaca intimamente com o
processo criativo, revelando que cada criador ¢ profundamente influenciado pelos contextos
sociais, culturais e pessoais que o cercam. Os locais frequentados, as conversas estabelecidas,
0s gostos musicais, literarios e culinarios ndo sdo apenas elementos periféricos, mas
verdadeiros combustiveis que alimentam a inspiracio e moldam a expressdo artistica. E
possivel perceber essa caracteristica quando a autora, dentro dos seus estudos da critica
genética’, indica que os documentos e registros pessoais funcionam como janelas
transparentes que nos permitem visualizar essa complexa teia de relagdes, onde anotagdes de
leituras, observagdes de espetaculos e reflexdes sobre exposi¢des demonstram como o artista
absorve e ressignifica o mundo ao seu redor.

Nessa perspectiva, compreendemos que o artista ndo ¢ um ser isolado ou

desconectado, mas um sujeito profundamente imerso em seu tempo, sensivel as nuances de

7 A critica genética é um campo tedrico e metodologico que visa reconstruir a historia de um texto em sua fase
inicial, com o objetivo de desvendar os segredos de sua criacao (Salles, 1998. P. 11).
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sua contemporaneidade e capaz de transformar essas experiéncias em criagdes Unicas e
singulares. Cada obra surge como um dialogo intimo entre a subjetividade individual e o
contexto coletivo, onde o tempo, o espaco e as vivéncias pessoais se entrelagam para produzir
uma expressao artistica verdadeiramente organica e significativa. “Quando se fala em solo,
pensa-se no contexto, tem sentido bastante amplo no qual o artista estd imerso: momento
historico, social, cultural e cientifico” (Salles, 1998. p. 38).

Agora, a influéncia do contexto na criagdo artistica ¢ um fendmeno complexo e
significativo, que vai muito além de uma simples constatagdo externa. Segundo Salles, o
processo criativo ¢ um terreno fértil onde o tempo, o espaco e as experiéncias pessoais do
artista se entrelagam intimamente com a obra, permitindo que a realidade externa penetre e
transforme o universo artistico de maneira organica e quase imperceptivel. Os principios
éticos, valores pessoais e a visdo de mundo do criador ndo sdo apenas elementos adjacentes,
mas sim componentes fundamentais que moldam e direcionam o projeto poético, revelando-se
como auténticas expressoes da subjetividade do artista.

Entao a escolha de técnicas, suportes € métodos de producao artistica nao ¢ aleatoria,
mas sim um reflexo profundo das escolhas internas do criador, influenciadas por seu estado
emocional, contexto social e bagagem cultural. O objetivo supremo de todo verdadeiro artista,
como enfatiza a autora, permanece sendo a expressdo livre e completa de sua esséncia,
transformando cada obra em um testemunho uUnico de sua jornada interior e das multiplas

camadas de significado que o cercam.

Principios gerais que norteiam o momento singular que cada obra representa.
Trata-se da teoria que se manifesta no ‘contetido’ das agdes do artista: em suas
escolhas, selegdes e combinagdes. Cada obra representa uma possivel concretizagdo
de seu grande projeto (Salles, 1998. p 39).

Nesse percurso criativo singular, o artista experimenta uma delicada e gradual
definicdo de seu projeto poético, como se o tempo da criacdo fosse um processo organico de
autodescoberta e configuragdo estética. Cada obra surge como uma possivel manifestacdo de
um projeto artistico mais amplo e complexo, representando uma tentativa de materializar uma
visdo interior profunda. As produgdes sucessivas funcionam como didlogos internos,
complementando-se, corrigindo-se e até contradizendo-se mutuamente, num movimento
dialético que revela a complexidade do processo criativo e a natureza dindmica da expressao
artistica. Nesse sentido, cada trabalho nao ¢ um ponto final, mas um momento de uma jornada
continua de experimentagdo e autoconhecimento, onde o artista constantemente revisita,

reinterpreta e ressignifica sua propria trajetoria estética.
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O artista ndo inicia nenhuma obra com uma compreensdo infalivel de seus
propositos. Se o projeto fosse absolutamente explicito e claro ou se houvesse uma
predeterminacdo, ndo haveria espaco para desenvolvimento, crescimento e vida; a
criagdo seria, assim, um processo puramente mecénico (Salles, 1998. p. 39-40).

2.4 Aspectos de influéncia

As caracteristicas selecionadas para analise, que revelam as influéncias diretas do
fazer artistico, sdo sensiveis e interconectadas: a comunicacdo, que transcende os limites
tradicionais e estabelece pontes entre criador e publico; os didlogos intimos, que emergem das
camadas mais subjetivas da expressdo artistica; o leitor particular, cuja interpretacdo unica
ressignifica a obra; o receptor, que nao ¢ apenas um observador passivo, mas um co-criador
de sentidos; e a critica, que funciona como um espaco de reflexdo e desconstrugdo dos
processos criativos, permitindo uma compreensdo mais profunda e multifacetada das

manifestagdes artisticas contemporaneas.

e Comunicacao

Em seu livro, Cecilia Salles explora a comunicagdo artistica como um processo
dindmico e complexo, revelando que a criagdo ndo ¢ um ato isolado, mas um didlogo
intrincado entre o artista, sua obra e o contexto historico-social. A autora argumenta que cada
criagdo artistica carrega marcas singulares do projeto poético individual, “assim, o projeto de
cada artista insere-se na frisa do tempo da arte, da ciéncia e da sociedade em geral” (Salles,
1998. p 42). Nessa perspectiva, o artista ndo ¢ um criador solitario, mas um agente que
interage continuamente com tradigdes, referéncias e contextos, estabelecendo um rico e

complexo processo comunicativo onde cada obra dialoga simultaneamente com o passado, o

presente e as possibilidades futuras da expressao artistica.

Nenhum artista, de nenhuma arte, tem seu significado completo sozinho. Assim
como o projeto individual de cada artista insere-se na tradi¢do, ¢é, também,
dependente do momento de uma obra no percurso da criagdo daquele artista
especifico: uma obra em relagdo a todas as outras ja por ele feitas e aquelas por fazer
(Salles, 1998. p 42-43).

Salles destaca que nenhum trabalho artistico possui significado completo
isoladamente, mas se constitui através de uma rede de relagdes e interconexdes que
transcendem o momento individual de sua criagdo, configurando-se como parte de um
processo comunicativo mais amplo e profundamente contextualizado. Esse processo dialogico
se estende ndo apenas entre artistas e obras, mas também alcanca o leitor ou espectador, que

se torna parte ativa dessa complexa rede comunicativa.
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e Dialogos intimos

Dentro da estrutura da criagdo artistica, os “dialogos intimos™ (Salles, 1998. p. 43)
representam muito mais do que simples devaneios internos; sdo verdadeiros processos de
construcdo criativa que emergem das profundezas da consciéncia do artista. Esses didlogos
internos funcionam como um laboratério mental, onde ideias fragmentadas se transformam
gradualmente em conceitos artisticos complexos e significativos. Como bem observa Cecilia
Salles (1998), estamos diante de uma instdncia comunicativa singular, onde o artista
estabelece um didlogo profundo consigo mesmo, assumindo simultaneamente os papéis de
criador, primeiro intérprete e critico de sua propria obra e de seu tempo.

Nesse processo introspectivo, o artista se comporta como um arquedlogo de suas
proprias emogdes e pensamentos, escavando camadas de significado através de anotagdes,
esbogos e rascunhos. Cada registro representa um momento de reflexdo, uma tentativa de
capturar a esséncia fugaz da criagdo artistica. E um movimento dialético onde o criador
interpreta continuamente sua propria obra, intervindo, modificando e ressignificando
constantemente o processo criativo.

A trajetéria criativa se revela, portanto, ndo como um caminho linear, mas como uma
jornada de experimentagdes e descobertas. O artista se torna simultancamente agente e
testemunha de seu proprio ato criador, navegando por um territorio fluido onde a intuicdo
dialoga com a técnica, e onde cada intervengdo pode provocar transformagdes imprevisiveis

na obra em constru¢ao.

e Leitor particular

No universo da criagdo artistica, Salles traz, ainda, uma perspectiva sobre os leitores
particulares, revelando uma dindmica complexa e intima entre o artista e seus interlocutores
que recebem esse privilégio. Esses leitores especiais ndo sdo escolhidos por acaso, mas
representam uma conexao quase sagrada no processo criativo, tendo acesso a etapas
embriondrias e sensiveis da obra, sejam manuscritos, rascunhos, ideias ainda nao lapidadas ou
conceitos em plena gestacao.

A escolha desses leitores particulares transcende critérios técnicos ou académicos
convencionais. Muitas vezes, o artista seleciona propositalmente alguém sem expertise
especifica no tema, justamente para obter um olhar despretensioso, genuino e livre de
preconceitos. Essa estratégia permite uma avaliagdo mais crua e emocionalmente honesta,
onde o receptor pode trazer impressdes sem amarras metodologicas ou expectativas

profissionais previamente estabelecidas. O que verdadeiramente fundamenta essa relagdo ¢



46

um pacto de confianca profunda, onde a vulnerabilidade e o respeito mituo se entrelacam. O
artista busca ndo apenas um comentarista, mas um interlocutor capaz de dialogar com a obra
em seu estado mais fragil e inicial, alguém que possa oferecer um feedback sincero, mesmo
que eventualmente ndo compreenda completamente ou até mesmo nao aprecie inteiramente a

linguagem artistica em questao.

O destino dos comentarios dos leitores particulares fica, muitas vezes, incerto mas a
relevancia para o criador, naquele momento, dos atos de falar sobre a obra ou de
mostra-lo é certo. Esses leitores, por vezes, mostram o poder em relacdo a obra em
construgdo, na medida em que suas observagdes sdo acolhidas pelo artista. Outras
vezes, desempenha s6 o papel de uma acompanhante do percurso (Salles, 1998. p
45).

e Receptor

Quando Sales investiga o processo criativo no ato comunicativo, surge uma reflexdo
sobre a delicada relacdo entre o artista, sua obra e o mercado consumidor. E fundamental
compreender que a criagdo artistica ndo deve ser simplesmente refém das demandas externas,
mas também ndo pode ignorar completamente as influéncias do contexto social e econdomico.
Como observa, “estudos de processos especificos, porém, podem mostrar como questdes
relativas ao mercado afetam alguns criadores e suas obras, e, provavelmente, seus processos
deixam o indicio de adaptagdes, segundo critérios externos” (Salles, 1998. p. 47). Essa anélise
nos convida a uma reflexdo mais cuidadosa sobre a autonomia artistica, reconhecendo que a
criacdo ndo acontece em um vacuo, mas dialoga constantemente com as dinamicas sociais ¢
econdmicas que a circundam, sem necessariamente comprometer sua integridade essencial.

O processo criativo artistico transcende a simples acdo individual do artista,
revelando-se como um didlogo complexo e dinamico entre criador e receptor. Nesse contexto,
a criagdo ndo ¢ um ato isolado, mas um processo colaborativo onde o artista antecipa e
incorpora as potenciais percepgdes e interpretacdes do publico, transformando a obra em um
espacgo de interagdo e significagdo compartilhada, onde cada leitor ou espectador se torna um

co-criador que ressignifica e expande os sentidos originalmente propostos pela obra artistica.
E importante ressaltar que o proprio processo, por vezes, carrega marcas da futura
presenca do receptor, como, por exemplo, escolhas que sejam convincentes (a
alguém), preocupacdo com clareza e desejo de sedugao (Salles, 1998. p 48).
e A Critica
A partir deste ponto, Salles mergulha profundamente na complexa relagdo entre
artistas e criticos, revelando um universo delicado e intrincado de percepgdes e sensibilidades.
As interagdes entre criadores e analistas culturais sdo marcadas por uma dinamica complexa,

onde o artista oscila entre a expectativa, a ansiedade ¢ o desejo de compreensdo de sua obra.
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Os criticos especializados desempenham um papel fundamental neste processo, oferecendo
ndo apenas uma avaliacdo técnica, mas uma analise contextualizada que pode iluminar
nuances e significados mais profundos da producao artistica.

A autora destaca que “as posi¢des dos artistas diante da critica sdo diferentes, as vezes,
irbnicas e rispidas, mas sempre profundamente sensiveis a importancia do papel da critica”
(Salles, 1998. p 49). Essa relacdo complexa ¢ alimentada ndo apenas pelo desejo de
reconhecimento, mas também pela necessidade intrinseca de validagdo e compreensdo do
trabalho criativo. Simultaneamente, existe um impulso material que move o artista; a
necessidade de sustento e reconhecimento profissional, que se entrelaga com motivagdes mais
subjetivas e pessoais de expressdo e realizagao artistica.

A reflexdo de Salles nos convida a compreender que a critica ndo ¢ simplesmente um
julgamento externo, mas um didlogo continuo e evolutivo entre cria¢do e interpretagdo, onde
cada obra se desdobra em multiplos significados e perspectivas. Os criticos especializados, ao
acompanharem a trajetdria de um artista ao longo do tempo, podem oferecer uma visdo mais
rica e contextualizada, contribuindo ndo apenas para a avaliagdo pontual, mas para a

compreensdo mais ampla do processo criativo e de sua evolugao.
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Capitulo Trés: OS MUNDOS DE LAERTE

Neste capitulo, mergulharemos no universo criativo de Laerte Coutinho, estabelecendo
um didlogo instigante entre as teorias sobre processos artisticos, discutidas anteriormente e a
rica trajetoria pessoal e profissional desta artista. Nosso percurso investigativo sera
meticuloso e sensivel, perpassando suas experiéncias intimas, o complexo universo de suas
inquietagdes criativas e uma analise critica de sua obra "A Noite dos Palhagos Mudos",
utilizando como base metodologica os referenciais tedricos de Cecilia Salles sobre processos
criativos ¢ Maria Carneiro sobre a vida e ficgdes de Laerte como uma quadrinista trans,
complementados por uma entrevista exclusiva realizada com a prépria artista, que nos

permitira desvendar os meandros mais sutis e profundos de sua produgao artistica.

3.1 Quem ¢ Laerte
E simplesmente impossivel abordar a obra de Laerte sem mergulhar em sua trajetéria

pessoal e artistica, que transcende os limites convencionais da criagdo artistica. Sua jornada
extraordinaria, que abrange mais de cinco décadas de producao criativa, ¢ indissociavelmente
entrelacada com sua experiéncia transformadora como mulher trans, representando muito
mais do que simplesmente uma narrativa artistica, mas um verdadeiro testemunho de
resiliéncia, auto descoberta e expressao auténtica.

A abordagem de Salles ndo apenas reconhece, mas valoriza e celebra essa dimensao
profundamente humana, incentivando uma compreensdo mais ampla e empatica que vai além
da superficie da produgdo artistica, convidando o espectador a perceber as nuances do
cotidiano, as sutilezas das experiéncias vividas e os momentos cruciais que moldam a
identidade e a expressao artistica. Cada trago, cada linha da obra de Laerte carrega consigo
ndo apenas técnica e talento, mas também uma narrativa pessoal de coragem, transformagao e
liberdade, tornando sua produgao artistica um poderoso documento de vida e resisténcia.

Laerte Coutinho, uma figura iconica no cenario cultural brasileiro, nasceu em Sao
Paulo no dia 10 de junho de 1951, emergindo como uma cartunista e chargista
extraordinariamente talentosa que revolucionou os quadrinhos nacionais. Sua carreira ¢é
marcada por uma trajetoria artistica transformadora, onde ela ndo apenas criou personagens
memoraveis como os irreverentes Piratas do Tieté, mas também se consolidou como uma voz
fundamental para discussdes sobre identidade, género e critica social.

Reconhecida por seu humor inteligente e perspicaz, Laerte utiliza sua arte como

poderoso instrumento de reflexdo, sendo uma referéncia fundamental para artistas e ativistas,
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especialmente na comunidade LGBTQIAP+. Suas producdes diarias, publicadas na Folha de
Sao Paulo e em diversas plataformas digitais, continuam a provocar, entreter € inspirar
geragdes, demonstrando que sua arte transcende geracdes e fronteiras.

Laerte iniciou sua brilhante carreira profissional nos anos 70, desenhando personagens
para a revista Sibila, com destaque para o iconico personagem Ledo. Nessa mesma década
efervescente da cultura brasileira, ela fundou, em parceria com Luiz Gé€, a revista Baldo, que
se tornaria um marco importante no cenario dos quadrinhos nacionais.

Ao longo de sua trajetoria, Laerte colaborou com diversas publicacdes importantes,
como a revista Sibila, Placar e o jornal Gazeta Mercantil, consolidando sua reputacdo como
uma artista versatil e inovadora. Sua obra se caracteriza por uma abordagem critica,
humoristica e profundamente reflexiva sobre a sociedade brasileira.

Entre seus personagens mais memoraveis, destacam-se criagdes unicas que desafiam
convengodes e provocam reflexdes importantes. Seu Deus, por exemplo, ¢ uma representagao
irreverente ¢ humanizada, onde, o que para nos seria metafisico, ¢ tratado com uma
simplicidade quase cotidiana. Os Piratas do Tieté representam uma satira mordaz a realidade
urbana de Sao Paulo, substituindo o mar tradicional pelo rio que corta a cidade, simbolizando
as agruras e desafios da vida metropolitana. Surid, uma personagem infantil negra que vive
em um circo, representa um marco importante na representatividade dos quadrinhos
brasileiros, quebrando padrdes e oferecendo visibilidade a grupos historicamente
marginalizados. J4& Muriel/Hugo ¢ uma criagdo revolucionaria que explora as complexidades
de género, desafiando normas binarias e retratando com humor e sensibilidade as experiéncias
da populagao trans no Brasil.

A obra de Laerte se destaca ndo apenas por seu talento artistico, mas principalmente
por sua capacidade de usar o humor como ferramenta de critica social, desconstru¢ao de
esteredtipos e promocao de discussdes importantes sobre identidade, género e sociedade.

E importante destacar que, na verdade, todo mundo conhece as obras dela sem saber,
suas criacOes artisticas penetram profundamente no tecido social brasileiro, atravessando
nossos cotidianos de forma quase imperceptivel. Suas charges, tirinhas e ilustragdes sdo como
pequenos fragmentos de uma narrativa coletiva que se instalam sutilmente em nosso
imaginario, moldando percep¢des e provocando reflexdes sobre comportamento, politica e

sociedade. Sobre a obra de Laerte, a autora Maria Clara Carneiro escreve:

Pela caracteristica dos espacos que tiras e séries ocupam, nos jornais € nas revistas, a
publicagdo continua e compulsoéria acaba por gerar inconstancias, narrativas
esparsas, em que os personagens aparecem em episodios nem sempre participando
de um arco narrativo maior (como personagens de desenho animado, que podem
morrer e retornar no episodio seguinte). Por outro lado, sem se obrigar a manter uma
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série Unica — como acontece tradicionalmente nas tiras americanas —, acabou por
produzir, desde sempre, séries bastante diversas, criando uma constelagdo de
personagens, em que seu trago e modo de fazer humor atuam como signos ou como
fronteiras entre seu corpo de Autora ¢ dos outros autores de quem se inspirou
(Carneiro, 2021. p.64).

Além disso, a importancia de Laerte se ramifica no espago da alfabetizagao e formacao
cultural de forma significativa. Seus trabalhos estdo presentes de maneira estratégica nos
livros didaticos de escolas e centros de ensino, funcionando ndo apenas como elementos
ilustrativos, mas como poderosas ferramentas pedagogicas que estimulam o pensamento
critico e a interpretacdo visual desde a infancia. Além disso, a ampla distribui¢do de seus
quadrinhos em bancas e livrarias de todo o pais permite que diferentes geragdes tenham
acesso a sua arte e uma sensibilidade para capturar as nuances da experiéncia brasileira.

Além desses momentos dentro da area da educagdo, também & possivel encontrar as
tiras de Laerte em seu twitter, formando assim uma base de fas que a acompanham e que
criaram uma linguagem propria de comunicagdo. Essa comunidade virtual criou uma
dindmica de interagdo, utilizando memes (Figuras 17, 18 e 19) caracteristicos como a imagem
de um lobo sob a luz do luar com as legendas humoristicas como "Laerte eu ndo entendi" e
"Laerte eu entendi e senti", além daqueles que compartilham suas proprias reflexdes a
respeito das mensagens das tiras nos comentarios, criando um espago bem sauddvel de

interagdo virtual.

Figura 17 - Meme do lobo

LAERTE EU NA
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Fonte: Meme reprodugdo/Twitter (2025)



51

Figura 18 - Meme do lobo
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Fonte: Meme reproducao/Twitter (2025)

Figura 19 - Meme do lobo

Fonte: Meme reproducao/Twitter (2025)

3.2 Escutando Laerte desenhar

Apresentaremos agora a entrevista realizada com Laerte, bem como algumas reflexdes
acerca desse encontro, que gentilmente concedeu uma conversa através da plataforma Google
Meet no dia 29 de maio de 2025. Este encontro representa uma oportunidade de aprofundar a
compreensdo sobre os temas e perspectivas que Laerte traz a tona. Na entrevista, foi
elaborado um conjunto de perguntas para extrair insights significativos, revelagdes pessoais e

reflexdes a respeito do processo criativo da artista, como ja comentado.
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A estrutura do roteiro da entrevista se dd por meio de trés blocos. O primeiro
representa o nucleo essencial do processo criativo, marcando o momento inaugural de toda a
jornada artistica. Este primeiro segmento captura a esséncia do inicio, desde o despertar das
primeiras ideias até o planejamento inicial de uma narrativa. E como um amanhecer criativo,
onde cada pensamento e inspira¢cdo comecam a tomar forma, estabelecendo as bases para uma

obra potencialmente transformadora. Nesse sentido, a primeira pergunta foi:

“Como ¢ que, pra vocé, uma ideia comeca? Tem algo do cotidiano, do corpo, do tempeo...
9 9 9 9

que te move a criar uma historia?”

Entdo, quando trago a primeira pergunta deste bloco, a intengdo ¢ elaborar uma
contextualizagdo da entrevista, seguindo a abordagem de Salles. Ela busca compreender a
rotina e o cotidiano da artista, criando um ambiente de intimidade e revelagdo. Esta questao
funciona como uma chave de entrada, permitindo que se compreenda o universo interno da

artista, seus rituais e sua dinamica de trabalho. Na entrevista, Laerte comenta:

As vezes tem, das vezes nédo tem. Acabei de desenhar uma tira que vai sair dia trés. Eu
desenho as tiras pra Folha com alguma antecedéncia e essa tira... Bom, o inicio dela foi uma
entrevista que a Fernanda Torres deu pra Bruna Lombardi, andou viralizando ai, esse é um
trecho da entrevista que viralizou [...] mas o que ela fala é que um dos medos que ela tem é
perder o interesse pela vida, isso pra mim ficou muito forte porque eu entendi de uma forma
bastante particular o que quer dizer essa expressdo, e me reconheci ali. Entdo a expressdo
ficou famosa pra mim, assim, e eu estou mastigando ela desde que eu escutei, tem mais de
més isso. Entdo hoje pintou como uma possibilidade de fazer tira, porque eu ndo tenho
personagem, ndo trabalho com situag¢oes de sequéncia nas minhas tiras, que sdo meio que
individuais. Entdo eu trouxe isso e fiz disso uma conversa entre duas pessoas mencionando a

Fernanda Torres. (informagdo verbal®).

A tira a qual Laerte se refere (Figura 20) foi postada em sua conta oficial no Twitter
uns meses depois dessa entrevista e podemos ver como a execu¢do se deu com base nas

descrigoes dela.

¥ Entrevista realizada no dia 29 de maio de 2025, por videoconferéncia no google meet.
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Figura 20 - Tira da Laerte no twitter
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Fonte:LaerteCoutinhol, tirinha postada no twitter, 2025. Disponivel em:

https://x.com/i/status/1930583261073326144 . Acesso em: 21.12.2025.

Com isso, ¢ possivel perceber como coisas do cotidiano, desde pequenos gestos e
nuances de comunicacdo até expressdes verbais e corporais, despertam sua sensibilidade
artistica, capturando a aten¢do de Laerte de forma quase magnética. Essas observagoes,
inicialmente vistas como simples momentos ou reflexdes aparentemente complexas e
profundas, comecam a ressoar em sua mente, martelando insistentemente até o instante
preciso em que ela encontra a oportunidade perfeita de explora-las, transformando essas
impressoes sutis em expressoes artisticas reveladoras e emocionalmente impactantes.

E quando trazemos essa reflexdo e perspectiva para a producao criativa, Laerte pontua
que essa relacdo artistica ¢ marcada por um caos completo, onde as ideias, embora
aparentemente simples em sua esséncia, desafiam completamente os padrdes convencionais
de pensamento e expressdo. Essa abordagem nao apenas questiona as estruturas tradicionais,
mas também convida o observador a mergulhar em uma compreensao mais fluida e dinamica
dos processos criativos, onde a imprevisibilidade e a originalidade se entrelacam de forma
quase poética.

No espaco da entrevista, a conversa se aprofunda num aspecto ja mencionado
anteriormente do processo criativo, onde Salles explica sobre a natureza quase misteriosa da
criagdo artistica. Destacando como muitos artistas tendem a descrever seu método criativo
como aparentemente cadtico e sem estrutura definida, sem perceberem que, na verdade, um

método proprio e organico vai se desenvolvendo de forma silenciosa e natural, quase como


https://x.com/i/status/1930583261073326144
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um processo inconsciente de amadurecimento artistico, onde cada experiéncia, cada tentativa
e cada erro vao gradualmente moldando uma metodologia tnica e pessoal de expressao

criativa. Acerca disso, Laerte comenta:

E impossivel dizer, vocé falou que o processo criativo é quase... Esqueci a palavra que
vocé falou, mas é isso. E quase uma zona, é um caos, ndo é uma coisa organizada. Quando a
pessoa trabalha com personagens e com situagoes mais ou menos repetidas assim, ainda da
pra falar numa certa organizag¢do do processo criativo, mas eu ndo trabalho mais com isso.
Dificilmente eu fago historias longas, eu acho que a parte mais alongada da minha produgdo
¢ um espa¢o na Folha que se chama Quadrao, eu participo uma vez a cada cinco semanas. E
eu sofro bastante, alias, pra produzir essa pagina, porque a minha tendéncia tem sido cada
vez mais produzir tiras, que sdo trechos bem pequenos de narrativa, e que dao trabalho
também. Ddo bastante trabalho. Entdo pro Quadrado, eu me sinto mais perdida ainda porque
pode ser tanta coisa e ao mesmo tempo é um espa¢o que da uma certa no¢do de
responsabilidade. Ndo que nas tiras ndo haja isso, mas eu fico pensando assim... E um
espago muito grande, coluna grande assim, e eu gostaria de que quem lesse aquilo se sentisse
nutrido, quem lesse aquilo se sentisse abastecida de coisas pra sentir, pensar, curtir e tal.
Entdo eu vou pra outros lados assim, fazer outras narrativas as vezes é simples, as vezes nao

é (informagdo verbal’).

Ela aprofunda uma reflexdo sensivel sobre o desejo de nutrir o publico ainda dentro
dessas produgdes no espago jornalistico da Folha de S3ao Paulo, explorando as nuances e
possibilidades narrativas que uma produgdo considerada extensa pode desenvolver. Essa
colocagao remete a reflexdo que foi feita no capitulo anterior acerca da recepgao do publico e
dos leitores, indicando como esse processo acontece de maneira quase natural e inconsciente
durante a produgdo. Além disso, compartilha sua propria trajetéria artistica, que tem se
caracterizado por uma tendéncia crescente de criar tiras e representacdes visuais autonomas,
com narrativas que se completam em si mesmas, revelando uma abordagem criativa e
independente que busca conexao e significado em cada fragmento de sua expressao artistica.

Em seguida, Laerte relata esse momento de transicdo na linguagem e na abordagem
dos quadrinhos nas tiras de jornal, refletindo como esse territério era considerado um
ambiente bastante limitado e previsivel, onde os leitores encontravam essa zona e espaco de

conforto e descanso, como um intervalo.

Tbidem.
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No espago das tiras num jornal como a Folha, ele é herdeiro de uma pratica
jornalistica de entretenimento que era muito mais fechada. No sentido de ndo oferecer tantas
opgoes assim. Entdo nos espacos de tira, vocé tinha personagens, vocé tinha piadas. Entdo
quando o leitor chegava la ele sabia o que fazer. Na cabega do leitor, sabia o que fazer. O que
isso quer dizer? Sabia como ler tal coisa, quando ele (o leitor) estava no editorial, na pagina
do editorial, a cabega sabia como ler aquilo e quando chegava numa reportagem, na cabega,
também sabe como ler e quando ele chegava no quadrinho, era um espago partilhado com
hordscopo, com palavras cruzadas, com mais ndo sei o qué... entdo era um espago de
recreio. Ler uma tira era isso assim, momento de relaxamento, momento de brincar. Agora de
uns tempos pra cd... tém-se dissimulado nesse quintal de recreio... tém-se insinuado um tipo
de produgdo muito mais critica, muito mais ousada, audaciosa, provocativa e nem todo leitor
se sente a vontade com isso. Eu ndo sei, é uma coisa que eu fico pensando também, sabe?
Aonde que o leitor vai buscar a velha tira de Recruta Zero'’, Garfield", sabe? Aquele humor
tranquilo, que é um humor que repousa, também, no reconhecimento dos vicios daquele
personagem, né? Reconhecimento daquele repertorio de caracteristicas que aquele
personagem tem, cuja reafirmagdo é que norteia a risada. [...] encontrar essa reafirmagdo é
um prazer pro leitor. Nao sei quem explica isso, Freud? Mas é um tipo de prazer, e eu usei
isso durante muito tempo. Me proporcionou uma criagdo muito farta e volumosa e
escandalosa, que envolve quase tudo que eu fiz até os 50 e tantos anos de idade. La pelas
tantas é que eu entrei numa crise pessoal e resolvi mudar. Transferi a minha prancheta pra
outra regido. E ai eu estou trabalhando nessa outra regido até agora, e é um lugar que me da
muito mais trabalho, porque ndo tenho mais pontos de partida. Tem alguns pontos de partida
assim mais ou menos reconheciveis, por exemplo, essa situag¢do dessa conversa que eu falei,
de duas pessoas no escritorio falando da Fernanda Torres, eu ja usei em outras tiras. Sdo
duas pessoas que estdo trabalhando e conversando também |[...] isso eu ja usei em tiras, mas

ndo chega a constituir personagem (informagdo verbal®).

Ainda nesse momento, ela traz esse questionamento sobre como nas antigas tiras
classicas os leitores experimentavam uma comicidade fundamentada no reconhecimento de

padrdes e caracteristicas previsiveis dos personagens. Essa estrutura comica, que possui raizes

19 Histéria em quadrinho criada por Mort Walker, em 1950.
' Historia em quadrinho criada por Jim Davis, em 1978.
"“Entrevista realizada no dia 29 de maio de 2025, por videoconferéncia no google meet.
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psicologicas profundas relacionadas a mecanismos de repeticdo e identificacdo,
proporcionava uma experiéncia de leitura confortavel. Os personagens se tornavam quase
como companheiros familiares, cujas reacdes € comportamentos ja eram antecipados pelo
publico leitor.

Laerte aponta ainda que, nos ultimos anos, entretanto, essa paisagem cOmica tem
experimentado uma transformagdo radical. Os quadrinhos contemporaneos comecam a
incorporar elementos mais criticos, ousados e provocativos, desafiando as expectativas
tradicionais do publico. Essa nova abordagem nem sempre ¢ confortavel para todos os
leitores, que ainda guardam uma nostalgia do humor mais tradicional e menos complexo,
representando uma verdadeira revolugdo estética e conceitual no universo das historias em
quadrinhos.

O bloco dois mergulha nas praticas e ferramentas criativas de Laerte, revelando os
bastidores do seu processo de criagdo artistica. A primeira pergunta se concentra inicialmente
no método de planejamento das historias, explorando como a artista desenvolve suas
narrativas através de uma abordagem complexa e multifacetada, seja por meio de anotagdes
em cadernos, rascunhos preliminares, ou seguindo uma metodologia mais intuitiva e orgénica,
de forma natural e espontanea, capturando nuances emocionais e contextos sociais.

A pergunta foi:

“Voce costuma usar caderno de artista, rascunhos, anotacdes soltas? Ou seu processo é

mais direto, intuitivo mesmo?”

E quando trazemos o questionamento sobre sua forma de organizar ou registrar suas

ideias, Laerte descreve como um processo bem anarquico.

Eu vou anotando. Eu ja tive cadernos mais organizados, assim... Com ideias
anotadas, mas eu vou anotando em bloquinhos, bloquinhos de notas, eu coloco tudo assim...
meio de uma forma meio anarquica. Porque essas ideias, ou elas sdo usadas, ou elas morrem.
Elas tém um tempo de duracdo, é dificil uma coisa durar muito tempo. Eu anoto meus sonhos
também, quando eu consigo, entdo nesse sentido, tenho sonhos anotados desde o inicio do
século [...] E verdade, eles ndo estdo anotados de forma sistemdtica, mas sdo um repertério
de coisas que podem virar ideias e as vezes eu vou ld e fico lendo o que eu sonhava ha 10, 15
anos ja... Pode ser uma coisa, pode ser ou ndo usado como recurso. [...] Pra mim, tem uma
coisa que é fechada: que é o fechamento da revista, do jornal. Isso pra mim é uma coisa

inflexivel, ndo tem... ndo tem jogo. Se a pessoa diz: ‘eu preciso dessa tira aqui até amanhd as
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10:00h da manha’, ndo tem 10 horas e 15 minutos, sabe? Entdo eu me acostumei a suprir

esse tipo de demanda o mais perfeitamente possivel (informagdo verbal”).

E interessante como, nesse ponto, Laerte compartilha o que acabou se tornando sua
metodologia criativa, revelando uma abordagem especialmente tinica e organica para capturar
e desenvolver suas ideias. Com uma honestidade caracteristica, ela descreve seu processo de
anota¢ao como um método "anarquico", mas que ainda tem seu qué de intencionalidade. Ao
mesmo tempo em que reconhece a natureza transitoria das ideias, compreendendo que elas
tém um ciclo de vida curto e precisam ser capturadas rapidamente antes de desaparecerem.
Sua pratica de anotar sonhos demonstra uma curiosidade intelectual e uma sensibilidade
artistica, transformando fragmentos oniricos em potenciais recursos criativos.

Entdo ¢ bem notavel como Laerte ¢ particularmente rigorosa quando se trata de prazos
profissionais, especialmente no fechamento de revistas e jornais. Essa precisdo contrasta com
sua abordagem mais fluida e experimental no processo criativo pessoal. Sua metodologia
ilustra uma dialética entre caos e ordem, espontaneidade e disciplina, revelando como
diferentes abordagens podem coexistir no processo criativo, assim como proposto por Salles.

A segunda questdo do bloco dois explora os rituais e gatilhos que desencadeiam o

estado criativo:

“Tem rituais que te ajudam a entrar no trabalho? Tipo hora do dia, musica, café, andar

pela casa...”

Busca-se compreender se existem elementos especificos, como musicas, experiéncias
diarias ou ambientes, que auxiliam Laerte a entrar em seu modo de producdo artistica.
Quando ¢ perguntada sobre sua rotina de trabalho, ela compartilha uma perspectiva intima e
reflexiva sobre seus momentos de produc¢ao criativa. "De manhd é o tempo que eu tenho, meio
consagrado para meu processo criativo” (informagdo verbal®), explica, revelando como
organiza seus dias dedicados a producdo de contetido para a Folha de Sao Paulo. Ela detalha
sua metodologia de trabalho, sempre buscando se antecipar, preparando tirinhas com dias de

antecedéncia, por exemplo, ja produzindo materiais para dali a um més.

BIbidem.
“Ibidem.
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[...] Mas eu gosto disso, de trabalhar de manhd. Depois do café da manha, dos meus
autocuidados todos. E o resto do dia também. Eu trabalho, mas ai eu ndo sei direito, a minha
rotina tem virado uma coisa um pouco estranha (risos). Eu tenho sido obrigada a cuidar de

outras coisas, além do meu trabalho (informagdo verbal®).

Sua fala transparece uma mistura de comprometimento profissional e uma certa
vulnerabilidade, mostrando como o0s processos criativos sdo dindmicos € nem sempre
completamente controlaveis. Laerte demonstra uma abordagem flexivel e humana em relagdo
a sua producdo, reconhecendo os desafios e imprevistos que permeiam sua rotina de trabalho.

O terceiro bloco representa a dimensdo mais sensivel e introspectiva do processo
criativo. Aqui, as perguntas transitam por aspectos emocionais € subjetivos da criacao, como a

relagdo com o leitor, os momentos de siléncio e a percepgao sobre criticas externas.

“Vocé cria pensando em alguém? Existe um tipo de leitor intimo, real ou imaginado, que

te acompanha quando vocé desenha?”

A primeira pergunta deste bloco investiga a existéncia de um leitor particular, uma
espécie de interlocutor imaginario que acompanha o processo de criagdo, seja durante a
escrita ou o desenho. Em resposta, Laerte revela sua abordagem para o uso de um leitor
particular, destacando uma metodologia que privilegia a autonomia e a experimentagao
pessoal.

Ela compartilha que, nos ultimos tempos, ndo tem tido tempo de consultar pessoas
para alguma revisdo, acabando por apenas desenvolver seus trabalhos, entdo submeter suas
criagdes para a Folha e posteriormente recolher feedback e impressdes. No entanto, ela
detalha essa afirmagdo, recordando um periodo especifico em sua trajetoria quando estava

desenvolvendo um projeto mais ambicioso € volumoso.

Ha um tempo atras, eu tentei fazer uma historia volumosa, assim, com centenas de
paginas e ai, sim, eu ja consultava o editor, o meu amigo Conti, o André Conti. Al ele dizia o
que ele tava achando e eu consultava, também, meu filho o Rafael, minha filha Laila, e

consultava varias pessoas, assim, a respeito do andamento da historia. Porque eu tava muito

BTbidem.
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insegura, eu tava tdo insegura que essa historia ndo prosperou, eu engavetei. E, acontece

também isso (informagdo verbal’).

Essa busca de Laerte por diferentes perspectivas surge de um momento de profunda
inseguranga criativa, um estado emocional que, paradoxalmente, a levou a ser mais aberta e
receptiva a opinides externas. Contudo, essa mesma inseguranca acabou sendo determinante
para o destino do projeto, que acabou sendo "engavetado", um desfecho que ela apresenta
com uma mistura de resignagdo e concordancia de que essas coisas acontecem, tipica de
artistas experientes que compreendem os ciclos imprevisiveis da criagdo. A narrativa de
Laerte ndo apenas responde a pergunta inicial, mas revela camadas de seu processo criativo: a
tensdo entre autonomia e colaboragdo, a vulnerabilidade inerente ao ato de criar, ¢ a
capacidade de reconhecer e aceitar os momentos de incerteza no percurso artistico.

A segunda questdo explora o uso deliberado do siléncio como ferramenta
comunicativa, investigando se este elemento ¢ uma escolha consciente para transmitir

mensagens além do texto ou imagem visivel.

“Algo que me chama muito a atenc¢io nas suas histérias é o uso do siléncio. Vocé pensa o

siléncio como parte do que quer dizer? O nao dito ¢ uma linguagem pra vocé?”

E possivel observar-se a revelacdo de um processo criativo intuitivo, onde ¢

demonstrada uma sensibilidade agugada para os momentos de pausa e siléncio.

Olha, Ddmarys, eu faco isso tudo meio por instinto assim sabe (...) quando vejo que
cai bem uma determinada dindmica, assim, eu vou por ali, mas é sempre o momento em que
eu tenho uma coisa toda meio disposta no papel. E ai eu dou uma olhada pra ver como é que
ta funcionando, é muito por instinto, meu (...) Eu gosto de usar pausas e momentos de

siléncio e por ter uma importdncia dramatica muito clara, da pra ver (informagdo verbal”’).

A reflexdo proposta vai além da simples analise textual, convidando a uma
investigacdo sobre as camadas de comunicacdo que se estabelecem para além das palavras
explicitas. Nos gerando uma reflexdo individual e pessoal sobre como o siléncio emerge,

assim, ndo como uma lacuna, mas como um eclemento ativo ¢ intencional de constru¢ao de

Ibidem.
Tbidem.
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sentido, capaz de comunicar emogdes, tensdes e nuances que muitas vezes escapam ao
discurso verbal direto.

A abordagem dela aqui sugere uma analise que considera o siléncio como uma escolha
estética e comunicacional deliberada, reconhecendo sua capacidade de provocar, sugerir e
ressoar significados de forma muitas vezes mais potente do que a expressdo verbal direta.
Trata-se, portanto, de compreender o siléncio ndo como uma auséncia, mas como uma
presenca significativa e estrategicamente construida.

Por fim, a ultima pergunta do bloco trés aprofunda-se na relagdo de Laerte com a
critica e a midia, explorando os desafios emocionais e criativos que permeiam a interagao

entre artistas ¢ vozes externas.

“E sobre a critica e a midia... Isso chega até vocé de um jeito que afeta o processo

criativo? Ou vocé consegue manter uma certa distincia?”

O objetivo central é compreender até que ponto essas influéncias externas podem
afetar o processo criativo de uma artista tdo singular e como ela navega pelos delicados
limites entre sensibilidade pessoal e integridade artistica. Na resposta, Laerte revela uma
intimidade com sua propria vulnerabilidade criativa. Ela compartilha um momento em que um
comentario agressivo e aparentemente superficial foi capaz de interromper completamente seu

fluxo criativo, demonstrando a sensibilidade que permeia seu processo artistico.

Olha depende de muita coisa Damarys, eu ja parei de fazer uma historia por causa de
um comentdrio agressivo e tonto de uma pessoa, aquilo meio que estragou pra mim o prazer
que eu tinha fazendo aquela historia, de tal forma que eu parei mesmo (risos). Agora isso é
um problema meio meu, ninguém tem nada com isso. Nem a pessoa que fez a critica agressiva
tem a ver com isso, é o modo fragil como eu vou reagir com isso ai. Depois que eu parei de
fazer a historia, eu ndo me senti bem, mas me senti, assim, distante de um foco de tensdo,
sabe? Eu achei uma pena, porque eu gostava de fazer essa personagem (informagdo

verbal'®).

Sua reflexao transcende o simples relato de um momento pontual e se transforma em
uma andlise sobre resiliéncia criativa. Laerte admite que, embora tenha interrompido a criagao

de uma personagem que genuinamente gostava, a decisdo foi motivada por um impulso de

¥Ibidem.
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autoprotecdo, um movimento para se distanciar de um "foco de tensdao" que ameagava seu
equilibrio emocional.

O depoimento revela ndo apenas o processo criativo de Laerte, mas também uma
dimensdo universal da experiéncia artistica: a tensdo constante entre vulnerabilidade pessoal e
expressdo criativa. Sua honestidade ao compartilhar essa fragilidade humaniza o processo
criativo, reafirmando que a arte ndo ¢ apenas resultado, mas também um caminho de
autoconhecimento e resiliéncia.

Ainda falando dos aspectos da critica e de desisténcia de produgdo de obras, Laerte

revela um sentimento comum entre artistas e criadores.

Um outro fator de brochada de um trabalho é quando vocé percebe que alguém ja fez
aquilo, vocé percebe que vocé td fazendo uma coisa que alguém ja trilhou, ja caminhou por
ali, e vocé ta indo até que vocé percebe que a pessoa ja fez aquilo e que vocé ndo estd
acrescentando nada. E como se estivesse copiando mesmo, é um fator forte (informagdo
verbal®).

Essa percepcao pode ser extremamente desestimulante, pois confronta o criador com a
sensacdo de redundancia e falta de inovacdo. Quando um artista se depara com a constatacao
de que estd meramente replicando ideias ja exploradas por outros, surge um sentimento de
frustragdo e, muitas vezes, a vontade de abandonar o projeto. E como se a chama criativa
fosse subitamente apagada pela consciéncia da falta de originalidade. A metafora de Laerte de
"brochada" (um termo coloquial que sugere perda de energia e entusiasmo) ilustra
perfeitamente esse momento de desencanto e desisténcia no processo criativo.

Finalizando o bloco trés com essa tematica das ideias tidas como originais, Laerte
apresenta uma reflexdo profunda e esclarecedora sobre o conceito de originalidade. Ela
destaca a distingdo fundamental entre "inédito" e "original", dois termos frequentemente
confundidos no universo criativo. Para Laerte, originalidade ndo significa necessariamente

criar algo completamente novo, mas sim expressar uma perspectiva genuina e pessoal.

Olha Damarys, a gente usa muito a palavra original, querendo dizer inédito. Inédito é
aquilo que nunca foi feito, mas o original é legitimo. Mesmo que vocé use referéncias, mesmo
que vocé use tematicas, mesmo que vocé use experiéncias que sao parecidas e semelhantes,
vocé ndo perde a originalidade, por isso entdo quando vocé conta uma historia a partir de

fatos que vocé viveu, a partir de sentimentos e ideias que te ocorreram de forma pessoal e

YIbidem.
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intima, assim, vocé esta sendo original, né? Vocé nao ta sendo inédita, talvez, mas tda sendo

original. Porque é verdade isso, todo mundo ja fez tudo (informagdo verbal®).

Ao compartilhar historias fundamentadas em experiéncias pessoais, intimas e
sentimentais, o criador ndo precisa se preocupar em ser absolutamente inédito, mas sim em
ser verdadeiro e auténtico. Laerte sintetiza essa reflexdo com a provocativa afirmacdo: Porque
é verdade isso, todo mundo jd fez tudo.” (informacdo verbal’'), sugerindo que a originalidade
estd menos na novidade absoluta e mais na singularidade da expressdo individual. Essa
compreensdo amplia nossa percepcdo sobre criatividade, validando que cada narrativa,
mesmo que inspirada em experiéncias compartilhadas, pode ser profundamente original
quando filtrada pela lente pessoal de quem a conta. Sendo assim, o trabalho criativo pode se
fundamentar em uma abordagem que valorize a autenticidade e a expressdo pessoal acima da

busca por algo completamente novo.

3.3 Os bastidores de A noite dos Palhacos Mudos
A obra "A Noite dos Palhacos Mudos" de Laerte representa um marco singular na

histéria das histérias em quadrinhos brasileiras, ndo apenas por sua narrativa inovadora, mas
também por sua critica social disfarcada em uma trama aparentemente absurda e cOmica.
Originalmente publicada em julho de 1987 na revista Circo, a histdria apresenta uma alegoria
politica provocativa onde os Palhacos Mudos, personagens marginalizados e perseguidos,
simbolizam grupos minoritdrios e vozes silenciadas pela sociedade conservadora.

A genialidade de Laerte se manifesta especialmente na construcao visual da narrativa,
onde a auséncia de didlogos tradicionais ndo compromete, mas potencializa a comunicagao.
Cada quadro ¢ meticulosamente elaborado, criando um fluxo narrativo tao fluido e expressivo
que o leitor consegue compreender completamente a trama sem necessidade de texto verbal.
Os movimentos dos personagens, expressoes faciais e composicdo dos cendrios transmitem
camadas de significado que transcendem a linguagem escrita.

Vemos como a narrativa dos Palhagos Mudos funciona como uma poderosa metafora
sobre resisténcia e liberdade, onde grupos marginalizados desenvolvem estratégias criativas
de sobrevivéncia diante de sistemas opressores. Quando um palhaco ¢ capturado, seus
companheiros desencadeiam uma operacao de resgate que mistura humor, critica social € uma
dramética demonstragdo de solidariedade. A edicdo de 2023 pela Conrad Editora ndo apenas

republica a obra, mas também a reposiciona num contexto contemporaneo, permitindo que

Thidem.
2Tbidem.
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novas geragdes experimentem essa obra-prima que continua atual em suas reflexdes sobre
poder, resisténcia e comunicagao.

A linguagem visual de Laerte nesta obra (Figura 21) ¢ verdadeiramente revolucionaria:
cada quadro ¢ uma composi¢do que convida o leitor a uma experiéncia quase cinematografica,
onde movimento, tensdo e humor se entrelacam de maneira magistral. Os detalhes dos
cenarios, o dinamismo das cenas e a capacidade de contar uma historia complexa sem uma
unica palavra fazem de "A Noite dos Palhacos Mudos" um exemplo extraordinario da

poténcia narrativa dos quadrinhos.

Figura 21 - Capa de A Noite dos Palhacos Mudos

ﬁ WOl

TS

Fonte: Capa de A Noite dos Palhagos Mudos no Goodreads. Acesso em: 23.12.25. Disponivel em: A Noite dos
Palhacos Mudos by Laerte | Goodreads

A segunda pergunta do bloco um da entrevista mergulha especificamente na génese do
projeto artistico de "A Noite dos Palhagos Mudos", revelando os intrincados processos

criativos por tras da concepcao de uma obra literaria.

“Vocé se lembra do momento em que A Noite dos Palhacos Mudos comecou a se

formar? O que estava a sua volta naquela época?”

Neste momento da entrevista, o foco se concentra em desvendar como uma ideia
embrionaria e aparentemente amorfa se transforma, gradualmente, em um conceito concreto e

articulado, explorando os delicados primeiros momentos de concepgao e desenvolvimento da


https://www.goodreads.com/book/show/144408909-a-noite-dos-palha-os-mudos
https://www.goodreads.com/book/show/144408909-a-noite-dos-palha-os-mudos
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narrativa. Entdo, quando é perguntado a Laerte se ela se recorda do momento em que a

histéria comegou a se formar e sobre o que estava ao seu redor naquela época:

Quando fiz A Noite dos Palhacos Mudos eu tava trabalhando na editora Circo e o
espago que eu tinha pra fazer essa historia era indefinido. Podia ser cinco paginas, podia ser
oito, eu ndo sei. Quando descobri o tamanho da historia, eu consultei os editores, consultei o
‘pessoal, olha pode ser desse tamanho? porque estd ficando desse tamanho’. Porque eu ndo
tinha historia quando eu comecei. Eu queria fazer uma coisa que usasse uma quimica que eu
reconhe¢o como familiar das minhas historias, que é misturar elementos da realidade do
urbano, assim, o reconhecivel, com um universo de fantasia completamente fantasioso no
mesmo lugar, até com esteredtipos, como eu usei com os Piratas (Piratas do Tieté) o Fadas e
Bruxas, né. Eu queria trabalhar universos de fantasia dentro de cendrios realistas, nesse
ponto eu cheguei nos Palhacos. Eu acho que eu usei uma coisa que me impressionou muito
na época, que foi o filme do Fellini (diretor italiano), I Clown [...] e esse filme é uma coisa
felliniana, bastante felliniano e me deixou muito impressionada e com vontade de imaginar

uma comunidade de palhacos (informagao verbal®).

Percebemos aqui como a gé€nese criativa emerge de um desejo profundo de entrelagar
elementos da realidade urbana reconhecivel com universos fantdsticos, uma técnica que
Laerte explica ja ter experimentado em trabalhos anteriores. Neste projeto especifico, os
palhacos surgem como veiculo narrativo, inspirados significativamente pelo filme iconico de
Fellini®. Essa inspira¢do cinematografica serve como catalisador criativo, permitindo que se
explore as nuances e a quimica unica entre o real e o fantastico, criando um espago narrativo
onde o cotidiano e o extraordindrio coexistem de maneira harmoniosa e provocativa.

Agora, ¢ fascinante observar como, frequentemente, quando se pergunta a diferentes
pessoas sobre a historia dos palhagos mudos, surge uma interpretacdo metaforica profunda,
especialmente relacionada a representagdo das minorias que sofreram persegui¢des durante o
periodo da ditadura militar brasileira de 1964. Essa leitura simbdlica, que busca encontrar
camadas de significado politico e social nas entrelinhas da narrativa, ¢ quase um reflexo
automatico de uma geracdo marcada por traumas historicos. No entanto, quando essa
perspectiva interpretativa ¢ apresentada a propria Laerte, ela demonstra uma postura

deliberadamente mais direta e desvinculada dessas amarras hermenéuticas tradicionais. Em

2bidem.
2¢T Clown”, filme do diretor italiano Fellini, 1970.
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sua visdo criativa, a narrativa ndo pretende ser necessariamente um constructo alegorico ou
uma representagdo cifrada de opressdes politicas especificas.

Em suas proprias palavras, Laerte esclarece sua abordagem artistica: “Eu costumo me
desvencilhar dessas redes metaforicas todas. ‘Ah, o palhaco quer dizer uma populacgdo que
sdo perseguidas?’ Ndo sei, na minha historia sdo perseguidas. E o grupo que persegue o
palhago ndo é um estado, é uma sociedade, como a sociedade que segue a tradigdo familia e
propriedade que existia aqui, mas eu também fantasiei essa sociedade, porque ela ndo existe.
A artista revela que, na verdade, essa sociedade representada ¢ uma criagdo ficcional, uma
"entidade repressiva" deliberadamente construida para explorar dinamicas de confronto e
liberdade.

O elemento central para Laerte ndo ¢ a metafora politica, mas a energia exuberante e
transgressora dos palhagos, sua capacidade de subverter normas através do ridiculo e do

absurdo.

[...] é tudo de um modo ridiculo assim, entdo o uso desse ridiculo, pra mim, me
interessava assim, equivale a liberdade, mas eu ndo procurei metaforizar nada, sabe. Isso me
atrapalha, quando eu estou criando uma historia e ter que ficar situando dentro de

representagoes muito rigidas assim, eu ndo quero isso (informagdo verbal®).

Assim, Laerte desafia leituras simplificadoras, convidando o publico a experimentar
sua obra ndo como um texto alegérico, mas como uma expressdo artistica complexa e
multifacetada, onde o sentido emerge muito mais da poténcia criativa do que de
correspondéncias diretas com realidades historicas.

Dentro da complexa rede metaforica das produgdes artisticas de Laerte, a artista
demonstra uma abordagem particularmente matizada e critica em relagdo as percepcdes do
publico, especialmente no que diz respeito a interpretacdo e andlise de obras artisticas. Ela
argumenta que “o fato é que, quando vocé pega uma obra e submete a essa exegese, a essa
operagdo de dissecamento, vocé mata a obra muita das vezes. Quer dizer, o esfor¢o de
analisar uma coisa, que é por sua natureza livre, forcando a prender ela em preguinhos e
fazer cortes pra chegar nas metdforas que foram usadas, nas referéncias que estdo

escondidas” (informagdo verbal®).

2Tbidem.
Tbidem.
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Laerte reflete sobre os mecanismos de criacao artistica, destacando como, durante o
periodo da ditadura militar brasileira, os artistas desenvolveram estratégias de comunicagao,
como esconder referéncias politicas para driblar a censura, mas que posteriormente essa
necessidade de codificagdo foi se transformando. A artista enfatiza que “logo antes de acabar
a ditadura, a gente ja tava fazendo historia de putaria, fazia falando de besteira, falando de
palhacada e ndo sei o qué, e isso ndo necessariamente tinha referéncias politicas e
institucionais, entendeu? E assim, eu acho que a fic¢do, as piadas, as performances, todas
elas, carregam representagoes e ilusoes e alegorias. Todas elas tém isso como potencial, né,

mas ndo sdo coisas fechadas, assim [...] " (informagdo verbal*®).

Sua perspectiva ressalta a importancia de compreender as obras em sua multiplicidade
e abertura, rejeitando leituras reducionistas que tentam enquadrar a criagdo artistica em
categorias rigidas ou interpretacdes definitivas. Para Laerte, a arte mantém seu poder
justamente nessa capacidade de ser multipla, escorregadia e ndo completamente capturavel
por andlises simplificadoras. A reflexdo da artista nos convida a experimentar suas tiras e
obras de forma mais orginica e menos metodoldgica, valorizando a fruicdo e a multiplicidade
de sentidos que cada criacdo pode suscitar, em vez de buscar uma decifracao definitiva ou um
sentido Unico e cristalizado.

Finalizando esse aspecto da entrevista, Laerte mergulha em uma reflexdo sobre o
processo criativo e as nuances da comunicagdo artistica. Com honestidade, ela revela suas
proprias fragilidades como artista e comunicadora, expondo um lado raramente visto do
processo criativo. “Eu fico frustrada também”, confessa Laerte, “quando eu percebo que eu
cometi um erro de desenho sabe, ai eu vejo as pessoas interpretando a minha historia de uma
maneira que eu ndo contava, por um erro, foi um erro meu. Quer dizer uma representa¢do
mal feita que eu fiz de alguma situagdo que eu queria dizer uma coisa e ai saiu outra, isso

acontece também”’ (informacdo verbal®’).

Essa confissdao revela ndo apenas a sensibilidade de Laerte como artista, mas também
sua consciéncia sobre o poder e a complexidade da comunicag¢do visual. Cada trago, cada
detalhe pode carregar significados multiplos e inesperados, transformando completamente a
narrativa original. Sua autocritica demonstra uma maturidade artistica, reconhecendo que a

comunicagcdo ¢ um processo delicado e nem sempre controlavel. Ao final dessa analise,

2Tbidem.
YTbidem.
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compreendemos que as producdes de Laerte sdo muito mais do que simples desenhos ou
narrativas graficas, sdo verdadeiras exploracdes sensiveis da experiéncia humana, carregadas

de nuances, vulnerabilidades e reflexdes profundas sobre identidade, comunicacgao e arte.
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Capitulo Quatro: QUANDO O FANTASMA VIRA DESENHO

Neste capitulo, apresentaremos o processo criativo € a produgcdo de um Romance
[lustrado (Light Novel) autoral e pessoal, revelando cada etapa de sua concepgdo e
desenvolvimento. Exploraremos o percurso desde os primeiros rascunhos e esbogos iniciais
até o alinhamento de producao dos personagens, passando pelos desafios de descartar ideias
iniciais em busca de solugdes mais criativas e viaveis. O registro da producao da Light Novel
“Inviaveis” serd apresentado seguindo os pontos fundamentais das reflexdes sobre a minha
percepcao pessoal enquanto criadora da histéria. Serdo compartilhadas as nuances da minha
relagdo com o processo criativo, os desafios encontrados, as descobertas realizadas e as
transformagdes experimentadas durante a jornada de finalizagdo da obra, oferecendo ao leitor
um olhar sensivel sobre a constru¢do de uma narrativa ilustrada, esclarecendo que todo este
estudo que foi realizado serviu como arcabougo, tanto na perspectiva da experiéncia quanto
para a narrativa que irei apresentar

As motivagdes que orientam minha pratica artistica estdo diretamente relacionadas a
investigacdo e representacdo de como experiéncias subjetivas, especialmente aquelas
associadas a perda e & memoria, podem ser elaboradas por meio da ilustragdo, da narrativa
visual e literaria. Meu interesse estd em compreender a criagdo artistica como um espaco de
elaboragdo onirica do cotidiano, no qual emocdes complexas e, muitas vezes, silenciadas
internamente, encontram forma e apreciagao.

Minhas produ¢des como artista se voltam para a escrita literaria, ilustragdo e criagdo
de narrativas em quadrinhos, desenvolvendo projetos autorais em diferentes formatos. A partir
da minha trajetéria a linguagem escrita e visual se constroem de forma indissocidvel desde
sua forma inicial.

Essas produgdes se concentram em narrativas intimistas que abordam temas como
luto, perda, memorias, relagdes afetivas em crise e processos de reconciliagdo, explorando o
cotidiano como espaco, elaboracdo e desenvolvimento emocional. As histérias partem de
contextos concretos e identificaveis, a0 mesmo tempo que se tornam reconheciveis, utilizando
o didlogo, a contemplagdo e os siléncios como recursos narrativos centrais. Indo desde uma
HQ (Figura 22) sobre joaninhas que enfrentam um impasse de relacionamento que pesa pelo
curto tempo de suas vidas, até¢ um livro (Figura 23) onde uma moca pondera sobre a liberdade

que pode haver para além da casa de sua familia e vai em busca disso.
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Figura 22 - Webcomic Joaninhas Também Amam

SAIR? AONDE?
PRECISO IR MUIT
ARRUMAD,

Fonte: Webcomic no Tapas. Joaninhas Também Amam. Disponivel em: Read Joaninhas Também Amam | Tapas

Web Community Acesso em: 20.12.25

Figura 23 - Capa do E-book Novembro é o0 Més das Amoras

ovembro é.0 M
s Amoras.. .

RAIZES E FRUTOS
MELHOS
Livro 2

Fonte: E-book Amazon. Livro Novembro é o0 Més das Amoras. Disponivel em: Novembro ¢ o Més das Amoras

Raizes e Frutos Vermelhos Livro 2) eBook : Fonseca, Damarys Louise: Amazon.com.br: Loja Kindle Acesso

em: 20.12.25


https://tapas.io/series/Joaninhas-Tambm-Ama/info
https://tapas.io/series/Joaninhas-Tambm-Ama/info
https://www.amazon.com.br/Novembro-Amoras-Ra%C3%ADzes-Frutos-Vermelhos-ebook/dp/B0BZGN1JWN/ref=sr_1_1?crid=AC4W31VHGA14&dib=eyJ2IjoiMSJ9.qBVmHXYPC7XGzXXWo9QG3QQIOBHi_nWbO5Q_XkCecPIiGg0OIhR78ggIpBEs6R96mIhyL60oeWBsUmO4n2TVfuubmRZileauxxh0SZu69FPDvRo5LO73rLMjg7yIojNcuu3KXeMAXko9YzITyVvnOWalpS3w-NptCGMnyIKQaBmvV1ywV55TuMp5vXuvW1Bm.aDQPoQPSIcgKW4fMd4EGTbXTKJ1o7LGmnmCxWCtKzcA&dib_tag=se&keywords=novembro+%C3%A9+o+m%C3%AAs+das+amoras&qid=1767316146&sprefix=novembro+%C3%A9+%2Caps%2C349&sr=8-1
https://www.amazon.com.br/Novembro-Amoras-Ra%C3%ADzes-Frutos-Vermelhos-ebook/dp/B0BZGN1JWN/ref=sr_1_1?crid=AC4W31VHGA14&dib=eyJ2IjoiMSJ9.qBVmHXYPC7XGzXXWo9QG3QQIOBHi_nWbO5Q_XkCecPIiGg0OIhR78ggIpBEs6R96mIhyL60oeWBsUmO4n2TVfuubmRZileauxxh0SZu69FPDvRo5LO73rLMjg7yIojNcuu3KXeMAXko9YzITyVvnOWalpS3w-NptCGMnyIKQaBmvV1ywV55TuMp5vXuvW1Bm.aDQPoQPSIcgKW4fMd4EGTbXTKJ1o7LGmnmCxWCtKzcA&dib_tag=se&keywords=novembro+%C3%A9+o+m%C3%AAs+das+amoras&qid=1767316146&sprefix=novembro+%C3%A9+%2Caps%2C349&sr=8-1
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Ha um interesse recorrente na representacao dos vinculos, seja de humanos ou ndo, em
situagoes de fragilidade, bem como na construcao de personagens que vivenciam conflitos

internos prolongados.

4.1 Quando sou eu quem se desenha

O processo criativo desenvolvido ao longo deste trabalho parte de uma pratica autoral
baseada no registro continuo de ideias, reflexdes e decisdes tomadas ao longo do tempo. Esse
processo se materializa principalmente no uso de cadernos de criacao, que foi desenvolvido
para esse fim de documentag¢do, no qual sdo reunidos rascunhos textuais, esbogos visuais,
estruturas narrativas, anotacdes conceituais e reflexdes sobre meu proprio fazer artistico.
Esses registros ndo funcionam apenas como rascunhos preliminares, mas como um espago de
experimentacdo e auto analise, no qual o pensamento criativo se desenvolve de forma nao
linear. A escrita, o desenho e a reflexdo critica coexistem nesse suporte, permitindo que o
projeto seja constantemente reavaliado e ajustado ao longo do tempo.

Essa metodologia aqui adotada caracteriza-se por um percurso nao linear, no qual
escrita e desenho coexistem e se retroalimentam, ideais iniciais Sd0 constantemente
revisitadas, reformuladas ou descartadas a partir de novas percepcdes surgidas durante as
etapas de planejamento e de execucdo. Nesse sentido, o erro, a mudanca de rota e a adaptagao
de linguagem ndo devem ser compreendidos como falhas, mas como elementos constitutivos
do fazer artistico. Mais do que nunca, o processo criativo deve ser entendido como um espaco
de experimentagdo continua, no qual o percurso assume importancia equivalente ao resultado
final. Nesse sentido, o processo criativo autoral aqui apresentado, se caracteriza pela
flexibilidade, pela escuta das necessidades da propria obra e pela documentagdo consciente
das escolhas realizadas.

Essa forma de criacdo evidencia uma postura auto reflexiva, na qual as escolhas
estéticas e narrativas sdo registradas, avaliadas e justificadas ao longo do tempo. Tal
abordagem permite compreender de que maneira decisdes técnicas, conceituais e temporais
influenciam diretamente a configuracao final da obra, e ndo apenas acompanhar a evolucao
dos projetos. E a partir dessa logica processual que se insere a producio da Light Novel

“Inviaveis”.

4.2 As formas “Inviaveis”

De acordo com o diciondrio, a palavra "invidveis" ¢ o plural de "inviavel",
representando algo que ndo pode ser realizado ou desenvolvido em circunstancias praticas ou

contextos especificos. Seus sindnimos, como impraticaveis, inexequiveis e intransitaveis,
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ilustram a complexidade conceitual de projetos, ideias ou situagdes que encontram barreiras
intransponiveis, seja por limitagdes técnicas, econdmicas, logisticas ou simplesmente por
incompatibilidade com a realidade atual, revelando que nem todas as coisas, por mais
criativas e bem intencionadas que sejam, possuem condi¢des reais de implementagdo ou
sucesso. Foi pensando nesse embate e impasse, que se encontra no confronto entre o mental e
a emo¢ao, que o nome dessa historia nasceu.

E comum ver alguns escritores dizerem que o nome foi a primeira ideia que surgiu
quando pensaram em criar uma obra, ou mesmo que foi uma situacdo que visualizaram e
aquilo serviu como insight inicial. No meu caso, “Inviaveis” surgiu a partir da tltima frase.
Lembro de um dia acabar de chegar em casa, apds quase 1h30 no transporte publico, e
mandar mensagem para meu melhor amigo avisando que tinha chegado bem, entdo me veio a
mente uma imagem vivida de alguém deixando um recado para outro alguém, passando a
mesma informac¢do, mas com o detalhe de que algo havia sido encontrado para entdo se

chegar em casa, como um destino final.

Figura 24 - Cabecalho da pagina de planejamento

frase final. Pode servir para um quadrinho:
"Se receber isto € porque encontrei meu coracdo. Estou em casa"

Fonte: Notion pessoal. Cabegalho da pagina de planejamento. Acesso em: 21.12.25. Disponivel em: HO -

Inviaveis

Assim como a maioria das minhas ideias criativas, aquela ideia rapidamente ocupou
espago em uma pagina do Notion (Figura 24), um programa que funciona como meu caderno
digital para possiveis historias, quadrinhos, projetos literarios e esbogos de ilustragdes. Essa
premissa inicial permaneceu adormecida, até o momento em que precisei desenvolver algo
original para meu Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), e ainda nesse momento, a historia
levava o nome de Estou em Casa. Foi assim até o momento no qual percebi a necessidade de
registros mais tangiveis e fisicos, decidindo entdo estabelecer uma divisdo metodoldgica em
meu processo criativo: no Notion, manteria os registros mais extensos de planejamento
narrativo e desenvolvimento conceitual da histéria, enquanto fisicamente construi um caderno
artesanal utilizando folhas de sulfite disponiveis em casa, destinado a acolher todas as
anotacgdes, rabiscos, devaneios e insights sobre o projeto nesse caderno, que se tornou um

verdadeiro laboratorio criativo, abrigando desde palavras-chave que definiriam a tematica


https://www.notion.so/HQ-Invi-veis-26c804191224804d8f83d303955c80fb
https://www.notion.so/HQ-Invi-veis-26c804191224804d8f83d303955c80fb
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central até rascunhos preliminares dos designs dos personagens. E um desses insights foi o
novo nome da histéria e, apesar de eu ser muito fa de livros cujos titulos aparecem ou sao
explicados de alguma forma dentro da histdria, percebi que nesse projeto, quanto menos fosse
explicado e mastigado, melhor seria a experiéncia dos leitores. Surgindo assim Improvdaveis, e
com uma leve calibrada, a historia se tornou Invidveis.

Apobs a decisdo inicial de explorar a narrativa por meio de quadrinhos, conforme
evidenciado nas primeiras anotagdes do caderno de processo (Figura 25), essa decisao foi que
orientou as primeiras decisdes estruturais, a partir dai que o projeto evoluiu. Essa intencdo ¢é
explicitada tanto na forma como as ideias sdo organizadas no caderno, quanto na presenga de
um grafico representando o arco narrativo da historia. Nesta fase embriondria, a criagdo da
longline, da sinopse inicial e da estrutura geral da historia estabeleceram as bases para o
desenvolvimento posterior. Além disso, foram consideradas as nuances do tom narrativo, os
temas centrais que guiaram a trama e a ambientacdo que daria vida ao universo da historia.
Essas primeiras definigdes foram cruciais para orientar as etapas subsequentes de elaboracdo e

garantir a coesao e o impacto da narrativa.

Figura 25 - Anotacdes iniciais
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A organizacdo se dd por meio de frases soltas e aparentemente desorganizadas, mas ¢
possivel perceber como algumas dessas informagdes permaneceram no resultado final,
enquanto outras foram descartadas ou reestruturadas. Por exemplo, o uso do grafico indica a
progressdo emocional da narrativa, evidenciando quando os momentos de ascensdo, tensdo e
resolugdo aconteceriam, demonstrando a iniciativa de ter um planejamento consciente desde
os estagios iniciais do projeto.

A longline registrada no caderno apresenta o nucleo dramatico da obra: um jovem
recebe a visita do espirito de uma mulher que ndo revela sua identidade, mas afirma ter
perdido o proprio “coragdo”, sendo ele o Uinico capaz de ajuda-la. A escolha de ndo explicitar
imediatamente quem ¢ essa personagem estabelece um jogo narrativo baseado no
reconhecimento gradual, na memoria e na suspeita, criando um clima de estranhamento e
intimidade simultaneos. O fato de o protagonista parecer reconhecé-la, mesmo sem conseguir
nomed-la, reforga o carater emocional da narrativa e antecipa a revelacdo central da historia.

Outro ponto interessante presente nas anotacdes iniciais ¢ a definicdo do recorte
temporal da narrativa. A historia foi concebida para se desenvolver ao longo de trés dias,
estrutura que dialoga e se inspira diretamente com narrativas classicas que utilizam esse
dispositivo como elemento de urgéncia e transformacao, como o conto dos Espiritos do Natal.
Essa escolha ndo apenas organiza a pressao dos acontecimentos, mas também intensifica o
conflito emocional, uma vez que o tempo delimitado funciona como pressao narrativa tanto
para os personagens quanto para o leitor. A convivéncia entre o protagonista e espirito ao
longo desse curto periodo € descrita, nas anotagdes, como um processo de desgaste emocional
e enfrentamento do arrependimento que mantém a personagem presa ao mundo dos vivos.

As anotacdes também indicam que, ao longo dessa convivéncia, o protagonista passa a
ter sonhos, visdes e pesadelos relacionados a personagem espiritual. Esses elementos sao
pensados como extensdes do conflito interno do personagem, funcionando como
manifestagdes simbdlicas da culpa e da memoria reprimida. A presenca recorrente desses
estados oniricos aponta para uma narrativa que se constréi menos por acdes externas € mais
por processos internos e subjetivos, refor¢ando o tom introspectivo e contemplativo da obra.

Outro aspecto relevante presente nas anotacdes ¢ a definicdo do ritmo narrativo. As
anotacdes indicam a intengdo de uma narrativa sem pressa, marcada por momentos de
reflexdo, didlogos extensos e cenas contemplativas. A auséncia de acdo constante ¢ uma
escolha consciente, alinhada a proposta de aprofundamento psicoldgico dos personagens.
Assim como a ambientacdo da historia, que também ¢ explicitada desde as primeiras

anotagdes. Reforcando os espacos cotidianos e reconheciveis, afastando-se de cenarios
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genéricos ou idealizados. O cotidiano aparece como elemento narrativo fundamental, seja por
meio do ambiente doméstico, do trabalho do protagonista ou de situagdes comuns que
contrastam com a presenca do sobrenatural. Essa combinagdo entre o ordindrio e o
extraordinario contribui para a constru¢do de uma atmosfera de estranhamento sutil, na qual o

fantastico se insere de forma naturalizada.

Figura 26 - Registro de decisdes e inspiracoes
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Fonte: Registro de decisdes e inspiragdes da historia ‘Invidveis’. Material pessoal.

As inspiragdes da obra (Figura 26) também sdo registradas de forma explicita no
caderno de processo. Entre elas, destaca-se o manga como The Ancient Magus’ Bride (Kore
Yamazaki), referéncia que influencia tanto o tom contemplativo quanto a forma de articulagao
entre texto e imagem. Além disso, as musicas O Anjo Mais Velho (O Teatro Magico) e Brutal
(Terno Rei) surgem como uma das principais fontes de inspiragdo, especialmente por meio
das letras das cangdes, que sdo pensadas como dispositivos narrativos capazes de traduzir
emocdes e estados internos dos personagens. Essa influéncia musical contribui para a
construcdo de uma narrativa sensivel, pautada mais pelo clima emocional do que pela

linearidade dos acontecimentos.
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Por fim, as anotagdes iniciais revelam um processo de tomada de decisdo progressivo
e consciente. O caderno registra prazos, métodos de trabalho, estratégias de escrita e
planejamento de revisdo, incluindo a intencdo de utilizar leitoras beta e versdes impressas
para avaliacdo. Essas decisdes demonstram que, desde o inicio, o projeto foi pensado ndo
apenas como criagdo artistica, mas como um processo estruturado, no qual a reflexdo sobre a
propria pratica ocupa papel central. Dessa forma, elas revelam no caderno de processo que
nao se limitam a esbogos fragmentados, mas constituem a base conceitual e metodologica da
Light Novel “Inviaveis”. Elas evidenciam um percurso criativo orientado por planejamento
narrativo, coeréncia tematica e abertura a adaptacdo, aspectos que irdo se desdobrar nas etapas

posteriores de desenvolvimento e na configuragao final da obra.

® O luto como eixo narrativo e emocional da obra.

O caderno, em sua complexidade tematica, revela que o arrependimento ¢ um
elemento crucial na construcao narrativa. Este sentimento, profundamente enraizado na trama,
manifesta-se através de expressdes como culpa, o fardo da consciéncia, a sensagdo de
inadequagdo e a impoténcia diante da morte, especialmente quando analisamos a histéria sob
a otica do luto. O arrependimento, portanto, transcende a mera emogao passageira, emergindo
como a forca propulsora da narrativa, responsavel por aprisionar o espirito e paralisar
emocionalmente o protagonista. A superacdo, por outro lado, surge como uma possibilidade
de resolucdo, intimamente ligada & aceitacdo da perda e a elaboragdo do luto, indicando um
caminho para a cura e a libertacao.

Dentro do processo de producdao de “Invidveis”, o luto se estabelece como um dos
eixos tematicos centrais da narrativa, atravessando tanto a constru¢do do enredo quanto a
elaboracdo psicoldgica dos personagens. Embora a historia se apresente inicialmente como
um encontro entre um jovem e um espirito, o conflito fundamental ndo se concentra no
elemento sobrenatural em si, mas na experiéncia subjetiva da perda e nas formas pelas quais
ela ¢ elaborada, ou evitada. O protagonista se encontra em um estado de apatia emocional,
marcado por uma rotina automadtica e por dificuldades de estabelecer vinculos afetivos
significativos e até de responder as mensagens das pessoas preocupadas com o seu bem estar.
Esse estado ndo ¢ descrito como tristeza explicita, mas como um esvaziamento, uma
suspensdo da vitalidade, caracteristica comum de processos de luto ndo elaborados. A
presenga do espirito, portanto, ndo surge como um evento externo isolado, mas como uma
materializagdo simbolica de algo que ja habitava o cotidiano do personagem: a auséncia nao

superada de alguém importante.
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O espirito que o visita carrega, por sua vez, uma condi¢do de incompletude: ela ndo se
recorda plenamente de quem ¢ e afirma ter perdido seu “coragdo”. Essa metafora opera em
multiplos niveis. No plano narrativo, funciona como motor da agdo, a necessidade de
recuperar algo para que a personagem possa descansar. No plano simbdlico, o “coragdo”
representa tanto a memoria quanto a aceitacdo da propria morte, estabelecendo uma relacdo
direta com o processo de luto vivido pelo protagonista. A impossibilidade de a personagem
seguir adiante estd intrinsecamente ligada a incapacidade dele de reconhecer e elaborar a
perda.

O recorte temporal da narrativa, estruturado em trés madrugadas, intensifica essa
vivéncia do luto. O tempo limitado impde urgéncia, mas também evidencia a resisténcia dos
personagens em enfrentar a verdade. Ao longo desses dias, a convivéncia entre os dois ndo se
d4 de forma heroica ou resolutiva, mas por meio de didlogos cotidianos, siléncios, pequenas
tensdes e momentos de estranhamento. Essa abordagem reforca a ideia de que o luto ndo ¢ um
evento pontual, mas um processo fragmentado, feito de avangos e recuos, marcado por
lembrancas involuntarias e emogdes contraditorias.

Os sonhos e pesadelos mencionados nas anotagdes funcionam como extensdes desse
processo. Eles rompem a linearidade da narrativa e permitem o acesso a camadas mais
profundas da memoria do protagonista, revelando sentimentos de culpa, arrependimento e
impoténcia. Dessa forma, o luto ndo ¢ tratado apenas como tema, mas como estrutura
narrativa, influenciando o ritmo, a organizagdo dos acontecimentos e a forma como a histéria
se revela ao leitor.

Assim, “Inviaveis” constréi uma abordagem do luto que se afasta de representagdes
melodramadticas, optando por uma narrativa intimista, em que a dor se manifesta de maneira
silenciosa e persistente. A presenca do sobrenatural ndo suaviza a perda, mas a evidencia,
funcionando como catalisador para que o protagonista seja confrontado com aquilo que tentou

evitar: o reconhecimento da auséncia e a necessidade de despedida.

o A folha de concep¢iao dos personagens.

Paralelamente a elaboracdo do enredo e dos temas centrais, o processo de producao de
“Inviaveis” incluiu a criacdo de folhas de concep¢do dos personagens, nas quais sao
registrados aspectos fisicos, comportamentais e psicoldgicos dos protagonistas. Essas paginas
ndo se limitam & descricdo visual, mas funcionam como instrumentos de investigacao
narrativa, permitindo compreender como cada personagem se insere no conflito central da

obra.
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No caso do protagonista, que tem por nome Luis, em suas anotagdes vemos
caracteristicas como introspec¢do, humor contido e uma postura corporal retraida, aspectos
que dialogam diretamente com o estado de luto em que ele se encontra. A escolha por tracos
mais contidos e por uma expressao frequentemente neutra refor¢a visualmente sua dificuldade
de acessar e expressar emogodes. Essas decisdes evidenciam uma forma de alinhar forma e

conteudo, utilizando o design do personagem como extensao de sua condic¢ao psicoldgica.

Figura 27 - Concepc¢ao do personagem Luis

Fonte: Concepgao do personagem Luis da historia ‘Inviaveis’. Material pessoal.

Nessa folha (Figura 27), estdo indicadas as caracteristicas de sua aparéncia e
identidade, como a idade, a altura e sua ocupagdo. Narrativamente falando, essa informagao
do trabalho do personagem também nos conta sua histéria, assim como os detalhes do cendrio

de sua casa também nos dizem detalhes que as palavras ndo contariam. Abaixo (Figura 28) na
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folha temos o resultado do rascunho de sua aparéncia e vestimenta, além dos detalhes do

cabelo.

Figura 28 - Design final do personagem Luis

Fonte: Design final do personagem Luis da historia ‘Inviaveis’. Material pessoal.

Ja a personagem espiritual (Figura 29), cujo nome ¢ Eloise, ¢ concebida de maneira
contrastante. Sua folha de personagem indica uma personalidade mais expansiva, impaciente
e expressiva, acompanhada por elementos visuais marcantes, como o cabelo volumoso em
formato de estrela e as tatuagens de ramos de jiboia. Esses elementos ndo sdo meramente
estéticos: as tatuagens, em especial, assumem fun¢do narrativa ao longo da historia,
alterando-se conforme o tempo se esgota e o conflito se intensifica. Dessa forma, o corpo da

personagem se torna um suporte simbdlico do tempo, da urgéncia e da transitoriedade.
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Figura 29 - Concepc¢ao da personagem Eloise

e

Fonte: Concepcao da personagem Eloise da histdria ‘Invidveis’. Material pessoal.

Da mesma forma como Luis, aqui Eloise tem suas caracteristicas de personalidade
refor¢adas por sua ocupacao, aqui indicada como ex-artista, dada a sua condi¢do de espirito.
Seu estado espiritual também ¢ refor¢ado nas suas caracteristicas fisicas. Quando estava
pensando na aparéncia dela, me questionei qual seria a maneira que os leitores poderiam
entender que ela estd morta sem que eu precisasse colocar os elementos clichés de auréola
brilhante sobre a cabega e vestes brancas. Entdo recorri a elementos fantasiosos e
extraordinarios, como: a pele acinzentada e translicida, sua capacidade de flutuar e
desaparecer das vistas num piscar de olhos, os cabelos sobrenaturalmente imensos € com um
formato caracteristico de estrela, além das tatuagens fluorescentes sobre seus olhos e em seu

braco esquerdo.
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A presenca da planta jiboia como simbolo e elemento principal da histéria se
caracteriza pelo significado popular, e principalmente espiritual da planta. A jiboia possui
significados frequentemente associados a protegdo, prosperidade e harmonia, sendo
considerada uma planta que afasta energias negativas e purifica o ambiente, funcionando
como um abre caminhos para se ter acesso a versdo mais leve e gentil de si mesmo. Além
disso, sua semelhanga com a serpente a liga a simbolismos de cura e renovagao, refletindo
uma energia de transformacao e equilibrio. Portanto, a percebi como a planta ideal para
representar essa dindmica afoita e aparentemente abrupta que o espirito de Eloise tem na vida
de Luis, se envolvendo e se agarrando rapidamente a tudo que vé pela frente, assim como as

raizes da jiboia.

Figura 30 - Design final da personagem Eloise

Fonte: Design final da personagem Eloise da historia ‘Inviaveis’. Material pessoal.

Na sua versao final (Figura 30), fiquei curiosa de como seria a aparéncia de Eloise
quando ainda estava viva, entdo acrescentei essa forma na folha de concep¢ao. Mais tarde,
para fins narrativos, pude utilizar esse design no livro.

A oposicao entre os dois personagens, sendo um contido, outro expansivo; um preso a
rotina, outro deslocado do mundo dos vivos, reforca a dindmica dramatica da narrativa. Essa

construgdo evidencia que as folhas de concepcao nao sdo acessorios do processo, mas
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ferramentas fundamentais para a coeréncia da obra. Elas permitem que as relagdes entre os
personagens sejam pensadas de maneira integrada ao tema do luto, articulando personalidade,
visualidade e func¢do narrativa.

As folhas de personagens funcionam como registros vivos, passiveis de revisao e
adaptacdo conforme o projeto evolui. Isso se torna especialmente relevante no momento em
que a obra migra do formato de HQ para Light Novel, ja que a reducdo da presenca grafica
exige ainda mais precisdo na caracterizagdo textual dos personagens. Dessa forma, a
concep¢do dos personagens em “Invidveis” se apresenta como parte indissociavel da
construgdo tematica da obra.

Os primeiros esbogos das paginas (Figura 31) de “Invidveis” ainda revelam a
influéncia da linguagem dos quadrinhos. A estrutura visual, com seus painéis e sequéncias,
remete diretamente a narrativa visual dos quadrinhos, enquanto a disposi¢ao do texto e sua
relacdo com as ilustragcdes buscam criar uma experiéncia de leitura dindmica e envolvente,
similar aquela proporcionada pelas historias em quadrinhos. A escolha de elementos visuais e
a organizagdo da pagina refletem a intengdo de construir uma narrativa que se comunica tanto

através das palavras quanto das imagens.

Figura 31 - Rascunho de layout de pagina
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Fonte: Rascunho de layout de pagina da historia ‘Inviaveis’. Material pessoal.
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Nessas primeiras versdes, observa-se uma tentativa de organizar a narrativa
visualmente por meio de blocos e divisdes que remetem a estrutura sequencial tipica da HQ.
Contudo, a progressao do projeto revela a necessidade de uma adaptagdo (Figura 32). As
restrigdes de tempo e o escopo limitado de um trabalho académico impdem desafios que
exigiram uma reformulagdo da linguagem visual, buscando um equilibrio entre a fidelidade a

fonte original e a viabilidade da execucdo dentro dos parametros estabelecidos.

Figura 32 - Segunda versao da pagina em formato HQ
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Fonte: Segunda versdo da pagina em formato HQ da histéria ‘Inviaveis’. Ilustra¢do digital. Material pessoal.

A transi¢ao do formato de quadrinhos para o de Light Novel representou uma mudanga
substancial na organizacdo visual das paginas. As edi¢des finais evidenciam uma
proeminéncia maior do texto continuo, complementado por ilustragdes esparsas que servem
como pontos de interrupcao, sintese emocional ou refor¢o simbdlico da histéria. A andlise
comparativa entre os esbogos e as paginas finalizadas revela uma transformagao na funcdo da
imagem: de elemento central na conducdo da narrativa para um elemento auxiliar, capaz de
intensificar atmosferas, emocodes e estados psicologicos dos personagens.

Essa alteragao reflete uma mudanca na dinamica de leitura (Figura 33), onde o foco se

desloca da sequéncia visual para a experiéncia imersiva proporcionada pela combinagio de
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texto e imagem, com o objetivo de aprofundar a conexdo do leitor com a histdria e seus
personagens. A valorizacdo do texto corrido permite uma maior exploragao dos pensamentos
e sentimentos dos personagens, enquanto as ilustragdes, agora mais pontuais, atuam como

catalisadores emocionais, potencializando o impacto da narrativa.

Figura 33 - Versao final da pagina em formato Light Novel

Fonte: Versdo final da pagina em formato Light Novel da historia ‘Inviaveis’. Ilustragdo digital. Material pessoal.

Essa transi¢do ndo representa uma perda, mas uma mudanga de estratégia narrativa.
Ao reduzir a quantidade de imagens por pagina, o projeto passa a investir mais na constru¢ao
literaria das cenas, explorando didlogos, reflexdes e descri¢des sensoriais. As ilustragdes, por
sua vez, assumem um carater mais expressivo, sendo utilizadas em momentos-chave da
historia, como encontros significativos entre os personagens, revelagdes emocionais e

transicdes temporais.
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EM ESTADO DE MADRUGADA (CONSIDERACOES FINAIS)

Para além de apresentar respostas fechadas, este trabalho constituiu-se como um
processo de investigagdo pratica e tedrica, cujos resultados se manifestam tanto nas reflexdes
desenvolvidas quanto na obra produzida. Ao final deste percurso investigativo, torna-se
possivel compreender que as questdes que motivaram este trabalho se ampliaram e se
transformaram ao longo do processo, revelando novas camadas de reflexdo da andlise do
processo criativo da artista Laerte Coutinho, tomando-o como ponto de partida para a
concepgdo de um livro ilustrado. O objetivo principal da pesquisa consistiu em compreender
os mecanismos de criagdo presentes em sua obra e refletir sobre como esses procedimentos
poderiam dialogar com um processo autoral proprio. A investigacdo foi orientada pelo
seguinte problema de pesquisa: como pensar um processo de producao de historias a partir do
estudo do processo criativo da quadrinista Laerte?

Os resultados obtidos ao longo da pesquisa indicaram que o estudo do processo
criativo da Laerte contribuiu significativamente para a compreensao da criagdo artistica como
um processo ndo linear, atravessado por experimentagdo, revisdes € atravessamentos
subjetivos. A andlise da obra “A Noite dos Palhagos Mudos”, aliada as contribui¢des tedricas
de Cecilia Almeida Salles (1998) sobre processo criativo, possibilitou entender que a
investigacdo de um percurso artistico pode servir como ferramenta metodologica para a
constru¢do de narrativas autorais, como evidenciado no desenvolvimento da Light Novel
“Inviaveis” apresentada neste trabalho. Dessa forma, a investigagcao ndo se prop0s a responder
a pergunta da pesquisa por meio de uma conclusdo afirmativa ou normativa, mas a
descrevé-la a partir da experiéncia vivida ao longo do processo. Estudar o processo criativo de
Laerte Coutinho, dialogar com seus procedimentos e desenvolver uma obra autoral
paralelamente permitiu compreender o “como” da criagdo de histérias como um percurso
atravessado por duvidas, retomadas, acimulos e escolhas sensiveis, mais do que por métodos
fixos ou estruturas pré-determinadas.

A experiéncia de criagdo desenvolvida ao longo desta pesquisa evidenciou que estudar
0 processo criativo ndo significa apenas observa-lo a distancia, mas permitir que ele atravesse
a pratica artistica de forma concreta. O contato com a obra de Laerte Coutinho, especialmente
por meio da andlise de A4 Noite dos Palhagos Mudos e da interlocugdo direta com a artista,
revelou um processo marcado pela experimentacdo continua, pela escuta das proprias
inquietacdes e pela recusa a modelos rigidos de criagdo. Ao mesmo tempo, o desenvolvimento

de Invidveis tornou visivel um percurso semelhante, no qual ideias iniciais foram sendo
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transformadas, abandonadas ou retomadas, configurando um movimento préximo ao que
Cecilia Salles descreve sobre o trajeto com tendéncia nas quais 0 pensamento criativo se
constréi por meio de rastros, desvios e reorganizagdes constantes.

Nesse sentido, ainda que esta pesquisa ndo tenha se dedicado a uma andlise
comparativa sistematica entre o processo criativo da Laerte e o processo autoral desenvolvido
neste trabalho, foi possivel observar aproximacdes significativas entre ambos. Assim como
nos conceitos apresentados por Salles, o processo criativo de Laerte evidencia-se como um
campo em permanente constru¢do, no qual o erro, a repeticao e a reescrita ndo representam
falhas, mas elementos constitutivos da criagdo. Essa mesma ldgica atravessou a producao de
Inviaveis, reafirmando que compreender o processo criativo como percurso, € ndo como
resultado final, amplia as possibilidades narrativas e fortalece a autonomia artistica.

Como toda pesquisa, este trabalho apresenta limitagdes que precisam ser consideradas.
O recorte realizado, centrado na obra “A Noite dos Palhagcos Mudos” e em aspectos
especificos do livro “Gesto Inacabado” de Salles, ndo esgota a complexidade da produgdo de
Laerte Coutinho, tampouco das possibilidades de investigagdo sobre processos criativos no
campo dos quadrinhos e dos livros ilustrados. Nesse sentido, futuras pesquisas podem ampliar
o escopo da investigacdo, explorando outras obras da artista, ou mesmo de outros artistas,
comparando diferentes processos criativos ou aprofundando a relagdo entre teoria e pratica na
produgdo de narrativas visuais autorais.

A conclusdo mais importante, afirmada ao longo da pesquisa, esta na compreensao de
que a criacdo artistica constitui um campo em permanente construcdo, um territério dindmico

e fluido onde a inventividade e a subjetividade se entrelagam continuamente.
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ANEXO I - Roteiro da entrevista com a Laerte

1. Inicio do processo criativo
“Como ¢ que, pra vocé, uma ideia comega? Tem algo do cotidiano, do corpo, do tempo... que

te move a criar uma historia?”’
“Vocé se lembra do momento em que A Noite dos Palhagos Mudos comegou a se formar? O

que estava a sua volta naquela época?”

2. Praticas e ferramentas
“Vocé costuma usar caderno de artista, rascunhos, anotagoes soltas? Ou seu processo é mais
direto, intuitivo mesmo?”
“Tem rituais que te ajudam a entrar no trabalho? Tipo hora do dia, musica, café, andar pela
casa...”

3. Leitor, siléncio e critica
“Vocé cria pensando em alguém? Existe um tipo de leitor intimo, real ou imaginado, que te
acompanha quando vocé desenha?”
“Algo que me chama muito a atengdo nas suas historias é o uso do siléncio. Vocé pensa o
siléncio como parte do que quer dizer? O nado dito é uma linguagem pra vocé?”

“F sobre a critica e a midia... Isso chega até vocé de um jeito que afeta o processo criativo?

Ou vocé consegue manter uma certa distancia?”



ANEXO II - Light Novel “Inviaveis”

‘nvi aweis

Dumdrio

Ponto de Partida
Lagrimas silenciosas traduzem
o meu grito mais alto | 06

1* Madrugada
Espere até o amanhecer e sei que
tudo ficara bem | 12

2° Madrugada
Luzes laranjas tem um brilho
mais agradavel | 24
3* Madrugada

Encontrei meu coragéo.
Estou casa | 37

Dedico a todos os coragoes que de
alguma forma perderam.




Ponto de Partida

traduzem
0 meu grito mais alto




Ele estava debaixc d’agua.
A escuriddo azul envolvia tudo, e fio
de cabelo serpenteavam ao seu
redor, deslizande como algas.

Era um cabelo imenso, flutuando na agua
como se tivesse vida propria, se enrclando
em seus pulsos, se

grudando em

sua pele fria.

1 Madrugada
Espere até o amanhecer e sei que
tudo ficara bem.

Ele tentou se mover, mas os flos sef
apertaram. :

»
Uma presenca estava ali, perto demais,
observando.

O desespero lhe deu forcas. Ele chutou para
cima, subiu a superficie com um engasgo.

Entac acordou.
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Ele néio dormiu bem naquela noite, ou melhor, resto de
madrugada. Fazia bastante tempo desde a 1ltima vez que ele
ficou virado, principalmente agora com o trabalho.

Mais dificil era aceitar que ela precisava da ajuda dele.

Ele estava sentado no sofa, segurando uma xicara de
café frio ha tempo demais, enquanto ela lhe encarava, sentada
&4 mesa de jantar com os pés descalcos na cadeira, como se
agora ela néo soubesse fazer outra coisa senéo esperar que ele
dissesse, ou fizesse algo.

Era interessante de ver os cabelos esparramados
cachos muito fechados sobre os ombros, esvoacando ao redor
dela. Mas também era estranho como se conseguia ver através
dela, ao mesmo tempo que parecia que se ele
%, tentasse toca-la, sentiria a textura da pele. S6
| agora ele reparou as duas listras laranjas
! fluorescentes sob seus olhos, aquilo dava

um ar meio primitivo & aparéncia
desleizada.
— Nao tem nada de melhor pra
fazer? — ele perguntou, a voz
baixa, como se o proprio ato
de falar alto fosse atrair
problemas.

92
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Ela deu de ombros.

— Acho que n#o. Prefiro esperar por ti.

Ele a encarou por um segundo, como se indagando
silenciosamente o que ela queria dizer.

—Emnﬁ@qﬂeﬁnsumqinpmmmblmna,enﬁou
gque me resta € esperar alguma deciséo tua.

Ela abrin um meio sorriso, respondendo como se fosse
simples. Luis abriu a boca, mas nfo tinha uma resposta boa
para a colocacao dela.

— Justo — disse por fim.

O siléncio caiu sobre a kitnet de novo. Mas era um siléncio
inquieto, daqueles de fazer a pele cocar. Ele terminou o café
num ultimo gole e se levantou, virando-se pra ir até a cozinha.

Ela parece familiar, mas ele néo entende por qué.

— A propésito, se vamos fazer isso, & bom que considerar
as apresentacdes.

Ele disse 1a da cozinha, nio percebendo que ela havia
saido da sala e surgido ao seu lado na pia,
fazendo o coracéo dele pular uma batida
com o susto.

— Eu vou morrer antes de vocé
conseguir descansar em paz.

Ela acha graca: — Desculpa. Mas
tu tava dizendo...?

— Eu ia te dizer meu nome.
Me chamo Luis e nédo & um
prazer te conhecer. — Ele diz,
terminando de jogar agua na caneca
e se voltando para ela.

— Ah, muito prazer, mas eu ja
falando — Ela diz, ainda com aquele




i8
— Como €2
— Te falei ontem. Tem um certo tempo que t6 tentando
falar contigo.

— Néo & de hoje que tu ta agui na minha casa? — Ele
questiona, incrédulo.

— Néo — Ela responde com uma meia risada, virando as
costas pra ele e flutuando até o armario, se sentando sobre o
movel — A proposifo, antes que pergunte qual & meu nome, eu
néo faco ideia.

— Nao faz ideia? Como alguém pode nao saber o proprio
nome?

— Eu simplesmente esqueci. Sabe, quando a gente morre
nao costuma ter muita memoria.
Principalmente alguém que esta
como eu.

Ela da de ombros. Luis para um
pouco, encarando a figura transhicida.
Ela tinha algo de familiar.

— Posso te fazer uma pergunta?

— Deve.

Luis parece considerar por um
segundo o jeito correto de fazer a
pergunta. /

— Por que tu tava aparecendo /-
nos meus sonhos? Sabe, eu
sinto que te conheco de algum
lugar e agora eu percebi pelo
cabelo que tu era a figura que .
aparecia nos meus sonhos tem meses.

20

Ela o acompanhou até a escola — mesmo ele proibindo.
Ele tenta ignora-la enguanto ela caminha ao lado dele pelas
ruas, mexendo tudo e comentando o mundo como se o visse
pela primeira vez.

— Vocé anda muito devagar.

— Eu o ignorando voce.

— Percebi. Mas ta falhando.

Ele suspira, irritado.

— Tu nao pode simplesmente ficar quieta?

— Passei meses sem conseguir falar com ninguém. Tu
acha mesmo que vou ficar calada agora?

Quando chega a escola, o inferno comeca, pois, ela
acompanha cada movimento, andando entre os alunos, fazendo
caretas quando ele corrige exercicios no quadro, cochichando
respostas erradas no ouvido dele s6 para vé-lo travar. Ele
precisa se controlar para nao discutir com um fantasma na
frente de todo mundo.

Fazia comentarios, atrapalhava discretamente, ria das
reaces dele. Era irritante e estranhamente familiar. No fim do
expediente, ele esta esgotado.

A noite, na kitnet, ela parece mais quieta, quase
melancolica. Algo nela pesa.

— Tu tem nogéo do que tu fez hoje? — ele pergunta, se
encostando no sofd, cansado.

— E o que foi que eu fiz?

— Me fez parecer um louceo na frente dos alunos! Tu nao
cala a boca e se aquieta um segundo, néo respeita limites e fica
me seguindo o tempo inteiro!

Ela cruzou os bragos e se aproximou, flutuando até ele.

— Ah, me desculpe por tentar resolver o pequeno detalhe
de que estou MORTA e presa aqui sem saber o porqué!

— E eu posso fazer o qué? — Luis ri sem humor — Eu nao
entendo nada disso! Nada!

19

— Hum? Néo tenho certeza — ela bate o indicador no
queixo — Acho que esse foi o jeito do teu subconsciente te dizer
que eu tava tentando me comunicar contigo. Vai saber? Essas
coisas sdo0 novas pra mim também.

— Entendi... Mas ent@o por que eu consigo te ver agora?

— Acredita em mim, eu néo faco ideia. N&o sei o que fizde
diferente pra agora tu conseguir me ver. Se eu soubesse teria
feito ha muito tempo.

Luis desvia o olhar, percebendo o modo afetado com que
ela lhe respondeu, pela primeira vez ficando séria naguele dia.

— Entendi — ele repetiu — Mas enfim, preciso me arrumar
pra ir pro trabalho.

Aquela revelacido deixou Luis dividido entre o medo e
incredulidade. Se néo descobrissem o que a prendia ali, ela
apenas... desapareceria.

Ela o seguia pela kitnet, atravessava
s paredes, falava demais, ndo respeitava
sua privacidade, mas ao mesmo

no vaso sanitario enquanto
ele vai tomar banho. Luis
néo sabia como ajudar,
e mas sabia que néo
conseguiria simplesmente
ignorar aquilo.

21

— Tu s0 n&o entende por que nao quer, Luis! — Ela
apertou as méos em punhos fechados.

— Ah, e tu entende?!

Ela abre a boca, mas nada sai. Franze o cenho. O siléncio
caiu como uma lamina afiada, fazendo-a engolir em seco, mas
néo recuou.

— Eu sei que néo tenho tempo.

— E o que isso quer dizer? — Luis perguntou, franzindo
o cenho — Tu fala isso desde ontem, mas néo faz o menor
sentido. Como tu sabe disso?

Ela apertou os bracgos ao redor o proprio corpo.

Luis balancou a cabeca, evitando olhar para ela, tentando
conter a raiva que sentia pela confusdo que essa fantasma
estava causando. Mas logo o clima muda, tudo para de repente,
o corpo dela enrijece, e cai de joelhos com um gemido. Luis se
desespera, se movendo antes de pensar:

— Ei, o que aconteceu?!

93
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Luis se abaixou imediatamente, segurando-a pelos
ombros. Mas ela ndo parecia estar ouvindo. O brilho das
tatuagens aumentou de intensidade, como se uma chama
laranja estivesse ardendo sob a pele dela. (o] p_eito dele apertou e o chéo parece sumir sob seus pés.

Eia arfou, apertando o préprio braco. — E assim que eu sei que o tempo ta passando...

Luis observa o avango dos tracos laranja. Os ramos da
jiboia estavam se espalhando. Bem diante de seus olhos, uma
nova folha surgiu. Pequena no comego, depois alongando-se
lentamente até completar a curva do pulso dela.

Ela respira com dificuldade, os dedos tremendo
sobre a pele. Sua resposta néo veio imediatamente,
antes olha para a tatuagem, depois para ele.
Seus olhos brilhando de um jeito estranho.




Luis acorda com um cheiro estranho na kitnet
— umido, pesado, familiar, mas impossivel de identificar de
imediato. Quando se senta, ainda atordoado de sono, percebe
algo que faz seu corpo inteiro despertar: as paredes estdo
cobertas de desenhos.

Rabiscos de carvéo, tracos firmes, folhas pelo chéo, tinta
seca na mesa. E como se alguém tivesse desenhado a noite

o 8. inteira... com urgéncia, com desespero,

Inicialmente, ele fica imowvel,

estar ali na noite anterior. Ele se
aproxima devagar. Os desenhos

parecem vivos — n&o no sentido literal,

mas COMO Se carTegassem peso,

§ emocio, dor. Aqueles tracos pareciam

familiares, mas por qué?

Entéo, uma voz atras dele:

—Ta tudo bem?

O timbre fez com que ele se.

virasse de imediato. Ela i

estava sentada na estante da sala,

balancando os pés, com um brilho

curioso no olhar que o encarava. Luis

tenta falar, mas a voz sai com dificuldade.

— O que... O que é isso?

— Como assim? Ta assombrado? —

Ela inclinou a cabeca, confusa. l
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Ele andou até a parede da porta e entrada, onde um
desenho maior chamava atencéo. Era a silhueta de uma pessoa
em pé na beira de um rio. Aparentando pequena, solitaria e
apenas olhando para algo na agua.

— Vocé desenhou isso? — ele pergunta, ainda em choque.

Ela franze o cenho.

— Ah, entdo tu ndo conseguia ver eles? Pensei que tava
s0 ignorando. — Ela desceu da estante, flutuando para ficar ao
lado dele — Eu tinha que arrumar um passatempo, sabe?

— Isso tava aqui esse tempo todo? — Ele se vira para
encara-la.

— N&o me pergunte, também n&o sei por que s6 agora.

Ele suspira internamente, se distraindo com a angulacio
distorcida dos desenhos ao redor do comodo. Luis passa os
dedos pela parede, manchando-os de carvéo.

— Qual o significado dessa? — Ele questiona, indicando o
desenho que lhe chamara atencao anteriormente.

Ela seguiu seu olhar, entéo mordeu o labio.

— Né&o sei. Eu s6... sinto que precisava desenhar.

— Mas por que isso tudo s0 agora? —Ele passou a mao no
rosto.



— Eu né#o sei direito, ja disse! Sei la... — ela pareceu
ponderar um pouco. — Talvez porque ontem & noite tu tenha me
ouvido de verdade... Parece que quanto mais nos entendemos,
mais fica facil de tu me perceber....

Luis considerou isso, entio voltou a encarar os desenhos,
dessa vez com mais atencéo, atendendo ao que ela sugeriu
inconscientemente. Ele reparou nas formas, nos tracos,
como os signos se dispunham na parede e na maneira
como os rabiscos nervosos pareciam ondas.

Foi entao que algo estalou dentro dele.

E tudo se encaixou.

Ele lembrou de onde reconhecia aqueles desenhos.
Lembrou que sabia o que significavam porque eles ilustravam
exatamente o que aconteceu naquele dia.

A percepcao disso fez o estémago dele revirar. Dando um
passo para tras, se afastando das figuras distorcidas, sentindo
seus pulmbes esvaziarem em um suspiro trémulo.

— Ei, ta tudo bem?

Entéo seus olhos encontraram os dela. E o nome escapou
antes que ele pudesse segurar.

— Eloise.

A palavra reverberou no espaco como se tivesse um peso
gravitacional préprio. E a sala pequena pareceu engolir o som
antes mesmo que pudesse se dissipar.

Ela balancou a cabeca lentamente, o olhar perdido.

— Eu... ndo lembrava.

— Mas agora vocé sabe?

Ela respirou fundo, tentando absorver tudo de uma vez.

— Eu n#o sei. Mas agora eu sinto. — Ela engoliu em seco,
as méos tremendo — Luis...

Ele sentiu um chogue percorrer a espinha, a maneira
como ela diz seu nome agora era completamente diferente. Eles
ficaram ali, parados, observando um ao outro como se fossem
duas pecas de um quebra-cabeca finalmente se encaixando. O
siléncio entre eles era carregado.

— Isso é téo estranho... — Eloise passou as mé&os pelo
rosto. — Eu sinto como se fosse verdade, mas... ainda é tudo
um borréo.

— Vocé morreu ha seis meses. — Luis se ajoelhou na
frente dela, os joelhos encostando no chéo frio.

— Seis meses... — Eloise
fechou os olhos com forca, como 4
se a frase a atingisse fisicamente.

Luis assentiu, sentindo a
garganta fechar.

— Vocé era minha
melhor amiga. E eu te perdi.

O siléncio deles pareceu
absorver todo o som do mundo.
Eloise abriu os olhos de novo
E eles estavam diferentes
Algo dentro dela tinha se

quebrado, mas ao mes:
algo havia se encaixado.
Luis apertou os punhos, ¥

tentando impedir que sua voz
saisse trémula.
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Ela piscou. O corpo tremendo de leve, mas néo se moveu
do lugar.

— O queé?

Aquele era o nome dela. Ele percebeu que ela reconheceu,
e agora soava téo certo e téo familiar. Luis olhou dos desenhos
para ela e ao ver o modo como ela abria e fechava a boca,
tentando falar alguma coisa, o peso dentro dele se tornou
insuportavel.

— Teu nome... E Eloise. Minha melhor amiga.

Os olhos dela se encheram de algo indefinido, algo entre
choque, confuséo e medo. Tanto que pareceu destrancar uma
porta dentro dela. Ela vacilou, seus joelhos cederam e ela caiu
sentada no chéo.

— Como tu sabe...?

Luis engole seco. A pergunta pareceu atravessa-lo de
dentro para fora, porque néo era s6 uma lembranca que estava
vindo & tona. Era um sentimento, um buraco no peito, uma
saudade insuportavel, uma culpa que o esmagava ha meses.

— Porque eu te reconheco.

O rosto dela se contorceu. Ela olhou ao redor, apertando

ar os olhos, para os desenhos, para as

% imagens que havia criado e nao
sabia o porqué. Depois para ele. E
L, entéo algo dentro dela pareceu se
partir, seus olhos se enchendo de
lagrimas.
Luis sentiu os olhos arderem.

— Eu conheco esses tracos
porque eu conheco vocé. Vocé
\" desenhava assim. Sempredesenhou.
Quando queria dizer alguma coisa e
n#o sabia como, vocé pegava um
lapis. E agora vocé fez isso de novo.
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— Eu devia ter te ouvido.

Luis sentiu um chogue percorrer seu corpo. Ele soube
exatamente do que ela estava falando.

0O acidente. Ela continuou:

— Vocé me chamou. Me mandou voltar. Mas eu néo ouvi.

Luis respirou fundo. O ar parecia denso, pesado, como se
carregasse todo o luto dos altimos meses.

— Eu nunca superei.

— O qué? — Ela piscou, confusa.

— A sua morte. — Luis abaixou a cabeca por um segundo,
tentando reunir forcas para continuar. — Foi tdo rapida. Tao
brutal. Num dia, vocé tava ali, e no outro... s6 havia um buraco
no meu peito.

Eloise tremeu levemente.

— Eu néo queria ir. — Ela fechou os olhos de novo. — Era
pra ter sido diferente.

—]:T.oque eu penso todos os dias. — Luis soltou um riso
curto e sem humor.

Eloise levantou o olhar para ele, os olhos brilhando de um jeito
estranho.

— Como foi pra vocé? Depois que eu... fui embora?

Luis sentiu uma facada no peito. Ele nunca tinha colocado
em palavras e ele nio queria colocar. Mas agora, olhando para
ela, téo real e téo espectral ao mesmo tempo, ele soube que
precisava dizer.

Ele respirou fundo, tentando estabilizar a voz.

— Foium vazio. Um buraco no peito que nunca fechou. Eu
tentei seguir a vida, mas tudo parecia... menor. Sem proposito.
Vocé era a pessoa que fazia tudo ter cor. E quando vocé morreu,
tudo ficou cinza.

Eloise levou uma das méos & boca, os dedos trémulos.
Luis continuou:
— Eu tinha pesadelos, as vezes eram visoes. Sempre a



3* Madrugada _




a’%mz{écﬁnentw

Grande parte do motivo de ter aceitado escrever e desenhar
uma HQ para um projeto de TCC, foi que néo teria forma melhor
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ilustracéo, ou a linguagem escrita, néo fossem o suficiente. E
por esse incentivo, agradego ac meu orientador Prof. Vinicius.

Meus principais ouvintes e apreciadores, AJ, Lia e Pedro
Nogueira. Sem a betagem e os apontamentos de vocés néo
teriamos nenhum personagem devidamente lapidado. Agradeco
a Nogueira especialmente pela ilustracéo belissima da capa.

Agradeco ao meu mais querido e melhor amigo, Pedro
Emanoel, que foi a forca motora principal e responséavel pela
ideia dessa histdria, além de ter feito a idealizacfo de tudo
Jjunto comigo desde o inicio.

Aos meus pais, que com toda aquela forma familiar,
demonstraram apoio a minha graduacéo e sempre acreditaram
e confiaram que minha estranheza tinha sentido. Amo muito
vocés.
A minha vové querida, por ter me defendido gquando
crianca de quem néo entendia que tudo o que eu precisava era
de paz para escrever. Tenho certeza de sempre lhe levar comigo
aonde guer que eu esteja e, levo com orgulho a meméria de gue
a senhora me queria formada.

N&o ha espago para externalizar toda a gratidéo que eu
sinto por tudo e por todos que demonstraram apoio ao meu
trabalho. A todos vocés: O universo se encarrega de abencoar
08 gque também abencoam. Recebam minha gratidéo de onde
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ANEXO III - Plano de Aula

PLANO DE AULA
ESTRUTURA CURRICULAR

Titulo da aula:
Criagao de Historias: Processos Criativos e Experimentagdo Narrativa

Duracio: 1 encontro de 4h

Area: Artes / Linguagens / Escrita Criativa

Publico-alvo: Estudantes a partir do ensino fundamental.

Componente Curricular: Modalidade:

Artes Visuais Teorico-pratica

Objetos de Conhecimento: Contextos e Praticas de Processo de Criagao

Ementa: Estudo e experimentacao do processo criativo aplicado a criagdo de
historias, compreendendo a escrita como um percurso ndo linear. Desenvolvimento
de préticas narrativas a partir de gatilhos sensoriais, afetivos e reflexivos. Enfase

na experimentag¢ao, na escuta coletiva e na reflexao sobre o fazer artistico.

Objetivo Geral:
Estimular a criagao de historias a partir da reflexdo sobre o processo criativo,
promovendo a experimentagdo narrativa e o desenvolvimento da autonomia
autoral.

Objetivos Especificos
e Compreender o processo criativo como um percurso nao linear;
e Estimular a escrita a partir de gatilhos sensoriais e afetivos;
e Desenvolver a capacidade de refletir sobre as proprias escolhas criativas;
e Incentivar a troca de experiéncias e a escuta coletiva;

e Produzir uma narrativa curta a partir de experimentacgdes orientadas.

Competéncias: Competéncias da drea de Linguagens (segundo a BNCC,

pagina 198).
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2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas,
inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacao e
comunicagdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des particulares de
producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagdes.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e

colaborativo nas artes.

Habilidades: (segundo a BNCC, pagina 201).

(EF69AR02) Pesquisar ¢ analisar diferentes estilos visuais, contextualizando-os
no tempo € no espacgo.

(EF69AR06) Desenvolver processos de criacdo em artes visuais, com base em
temas ou interesses artisticos, de modo individual, coletivo e colaborativo, fazendo
uso de materiais, instrumentos € recursos convencionais, alternativos e digitais.
(EF69AR07) Dialogar com principios conceituais, proposi¢cdes tematicas,

repertdrios imagéticos e processos de criagdo nas suas produgdes visuais.

Conteudos:

e Processo criativo em artes;

e Narrativa e constru¢do de historias;

e Escrita como pratica experimental;

e Memoria, sensibilidade e imaginagao;

e Reescrita e reflexdo sobre o fazer artistico;

DADOS DA AULA

Metodologia:

A aula serd desenvolvida a partir de uma abordagem teorico-pratica, combinando
momentos de exposicdo dialogada, exercicios de escrita criativa e reflexdo
coletiva. O foco ndo estara na producao de uma historia “acabada”, mas na
vivéncia do processo criativo, considerando suas etapas, desvios e descobertas. A
mediacao priorizard a escuta, o compartilhamento de experiéncias e a valorizagao

das singularidades criativas de cada participante.
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Desenvolvimento da Aula
Preparando o ambiente:
Através de uma conversa informal, iniciar a aula perguntando sobre o que ¢ criar
uma histdria, incentivando uma conversa sobre a ideia de processo criativo (o que
vem antes do texto final). E por fim, apresentar a proposta da aula: criar a partir do

processo, considerando tudo o que acontece antes de finalizar.

Desenvolvimento:
Fazer uma proposi¢do de diferentes gatilhos criativos para que os alunos possam
escolher de 1 ou 2. Gatilhos como:
- uma memoria pessoal; uma imagem mental; uma sensacdo (cheiro, som,
textura); uma frase disparadora.
Entdo iniciar o processo de escrita individual de uma narrativa curta a partir do
gatilho escolhido. Orientando o aluno que ndo ha exigéncia de forma, género ou
estrutura narrativa fixa.
Em seguida, ao final do tempo para a atividade, interromper a escrita para que
respondam as seguintes reflexdes:
- O que apareceu com facilidade? Onde houve bloqueio? Que decisdes foram
tomadas durante a escrita?
Orientar que os alunos tomem nota dessas percepgdes.
Ap0s isso, incentivar que os alunos compartilhem suas anotagdes e historias.
Fazendo uma leitura voluntaria de trechos produzidos, gerando uma escuta coletiva,
sem julgamentos técnicos para que os colegas fagam comentarios entre si focados
no processo, nao no que seria considerado “acerto”.
Por fim, orientar os alunos a fazer uma reescrita dos seus textos. Seja mudar o
ponto de vista, alterar o tempo ou focar em um detalhe especifico.

Conclusao:

Finalizar a aula com uma reflexdo de cada um dos alunos sobre como a historia se

transformou.
Avaliacao:
A avaliagdo serd processual e qualitativa, considerando a participacdo nas

atividades propostas, o envolvimento no processo criativo e a capacidade de
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reflexdo sobre o proprio fazer artistico. Nao havera avaliagdo baseada

exclusivamente no produto final.

Recursos:

- Humanos: diélogo, discussdo sobre os aspectos pontuais da aula;

- Didaticos: notebook, material auxiliar;

- Materiais: lapis, papel e caneta;
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