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Resumo

Este trabalho se dedica a compreender de que forma o ensino de artes pode contribuir
com a constru¢do de relagdes de pertencimento entre os alunos e o ambiente escolar. Trata-se
de uma pesquisa bibliografica com objetivos exploratorios, buscando na literatura informagdes
sobre os fatores que contribuem para a permanéncia escolar no ensino médio e suas possiveis
relacdes com o ensino de artes, bem como avalia de forma qualitativa a experiencia da
inauguracdo da Galeria do IEMA Tamancao através de uma entrevista com a sua idealizadora.
A finalidade desta pesquisa ¢ analisar a questdo da permanéncia escolar, a luz do ensino de
artes, de uma forma que se considere o sujeito dentro de suas capacidades, buscando distanciar-

se de esteredtipos que, por vezes, continuam a ser reforcados pela comunidade académica.

Palavras-chave: ensino médio; pertencimento; permanéncia escolar; ensino de artes.



Abstract

This research is dedicated to understanding how arts teaching can strengthen the
perception of belonging between students and the school. It is a bibliographical research with
exploratory objectives, searching in literature for information about factors that enforce school
permanence in high school and its relations to arts teaching, as well as it overviews, in a
qualitative way, the experience of IEMA’s gallery opening through an interview with its
founder. The aim is to analyze, in the light of arts teaching, the topic of school permanence in
a way that takes into consideration the students and their abilities, trying to distance itself from

stereotypes sometimes still reinforced in the academic community.

Keywords: high school; belonging; school permanence; arts teaching.
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Introduciao

Foi durante o estdgio obrigatdrio no Ensino Médio que vivenciei as reflexdes mais
significativas acerca da minha propria trajetoria como aluna. O estagio foi realizado no semestre
de 2024.2, em uma escola publica localizada no quilombo urbano Liberdade, em Sao Luis/MA,
sempre as tergas-feiras, entre os dias 12 de novembro e 10 de dezembro de 2024. Nesse periodo,
rememorei as pressoes e ansiedades que cercam o adolescente em transi¢do para a fase adulta e
para as responsabilidades que o aguardam. E sobretudo nessa etapa que as demandas externas
a escola se materializam e ganham maior destaque, sendo uma das maiores a cobranca por uma
inser¢ao imediata no mercado de trabalho — pressao que pode vir tanto por parte dos pais quanto
do proprio estudante.

Lembro que, durante o ensino médio, eu via a escola apenas como uma obrigagdo, um
peso que me afastava de outras possibilidades de ganhos imediatos e fora dela. Contava os dias
para concluir essa etapa e finalmente poder ganhar meu proprio dinheiro. Na época, ja ajudava
na malharia do meu pai e recebia constantes incentivos para dominar o quanto antes os softwares
de edi¢do grafica, de modo que pudesse contribuir mais efetivamente com o negocio da familia.
No entanto, o que mais me motivava era finalmente poder enviar meu curriculo para uma das
agéncias que anunciava no jornal “vagas abertas para designer”, e iniciar de fato minha trajetoria
no mercado de trabalho. Assim o fiz, decisdo que acabou fazendo com que o plano de ingressar
em uma graduacao ficasse, pouco a pouco, em segundo plano.

Para alguns estudantes, como € o caso de jovens de diferentes realidades sociais que
enfrentam limitagdes econdmicas, a demanda pela subsisténcia ndo ¢ um dilema enfrentado
apenas ao fim do Ensino Médio, mas algo que os acompanha durante todo o processo formativo.
Dessa forma, a ndo permanéncia escolar configura-se como um desafio evidente no ambito
educacional, impactando nao apenas a trajetdria académica dos alunos, mas também suas vidas
sociais e, futuramente, suas possibilidades de inser¢do no mundo do trabalho. Assim, a ndo
permanéncia escolar no ensino médio por grupos de origem popular acaba atendendo a um
conjunto de exigéncias que ndo se vinculam diretamente ao campo escolar (Silva, 2003).

Em conversas realizadas durante o estagio, pude perceber que, mesmo com a existéncia
do programa Pé-de-Meia — politica publica ofertada pelo governo federal com o objetivo de
frear a ndo continuidade escolar por meio de incentivos financeiros —, os alunos beneficiados
ndo demonstravam, em sua maioria, o desejo de seguir uma formacdo académica. A

permanéncia na escola, nesses casos, parecia estar mais associada ao auxilio financeiro do que
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a uma relagdo de pertencimento ao ambiente escolar e ao ensino formal. Esse tipo de politica
evidencia que a permanéncia na escola ¢ um desafio real em diferentes contextos e que
estratégias diversas, sejam de natureza economica, pedagogica ou cultural, podem desempenhar
um papel importante nesse processo. O conjunto desses fatores me fez repensar os desafios que
enfrentarei como professora e qual o papel da formagao artistica nesse contexto.

Nesse mesmo estagio, durante o periodo de observacao, chamou aten¢ao o modo como
as aulas de Arte se restringiam majoritariamente a exposi¢ao de conteudos tedricos e conceituais
no quadro, frequentemente desvinculados dos interesses, vivéncias e referéncias culturais dos
estudantes. Os temas abordados, como o inicio da histdria do teatro a partir do eixo Rio-Sao
Paulo ou movimentos artisticos eurocentrados, pouco dialogavam com o contexto sociocultural
da escola, situada em um territorio reconhecido como o maior quilombo urbano e o maior polo
cultural da América Latina (Corréa, 2025), marcado por intensa producao artistica, cultural e
simbdlica.

Tal descompasso evidencia um modelo de ensino de arte tradicional, que ignora a cultura
local como conhecimento legitimo, contrariando perspectivas da arte-educagdo que defendem
a valorizacdo do repertdrio cultural dos estudantes como ponto de partida para a aprendizagem
(Barbosa, 2010). Ao desconsiderar as referéncias dos educandos, a pratica pedagogica tende a
reforcar o distanciamento entre o aluno e o conteudo, enfraquecendo as possibilidades de
identificacao e de construgdo de sentido (Freire, 1996).

E foi ao vivenciar as praticas de regéncia nos estagios, que ficou clarividente que o papel
do docente ultrapassa a simples transmissdo de conteudos, exigindo a capacidade de dialogar
com os universos simbolicos, culturais e sociais dos estudantes. Ser professora implica
compartilhar modos de ver o mundo e, simultaneamente, reconhecer e valorizar as experiéncias
singulares dos alunos, estabelecendo relacdes pedagogicas significativas que possibilitem a
constru¢do do conhecimento. Conforme instrui Freire (1996), € nesse movimento dialogico que
o processo educativo se constitui, permitindo que a escola deixe de ser percebida apenas como
uma obrigac¢do formal e passe a se configurar como um espago de pertencimento, construcao de
identidade e ampliacao de horizontes.

Foi a partir dessas inquietagdes, suscitadas diretamente pela experiéncia no campo de
estagio, que emergiu o interesse em investigar de que maneira o ensino de Arte pode contribuir
para a ressignificacdo da relagao dos estudantes com a institui¢ao escolar. Compreendida como
campo de conhecimento, linguagem e experiéncia formativa, a Arte apresenta potencial para

favorecer processos educativos mais significativos e emancipadores, capazes de fortalecer
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vinculos, ampliar o engajamento dos estudantes e produzir novos sentidos para a permanéncia
no Ensino Médio.

Nesse sentido, torna-se relevante refletir sobre estratégias que promovam a permanéncia
escolar para além do incentivo financeiro. As praticas artisticas podem ser compreendidas como
possibilidades pedagbgicas capazes de contribuir para o fortalecimento dos vinculos com a
escola, o desenvolvimento da autoestima e o engajamento dos alunos no processo educativo. A
arte, enquanto pratica pedagdgica e cultural, configura-se como um campo propicio a
valorizagdo das experiéncias e identidades dos estudantes, ao oferecer espacos de expressao e
construcdo de sentido que extrapolam a logica do incentivo material e dialogam com suas
realidades e projetos de vida.

Essa experiéncia motivou uma pesquisa documental de carater exploratoria, realizada a
partir da andlise de matérias jornalisticas e contetidos institucionais disponiveis em meios
digitais, com o objetivo de identificar instituicdes de ensino publico no estado do Maranhao que
reconhecem a Arte ndo apenas como componente curricular obrigatdrio, mas como campo de
conhecimento essencial a formagao integral dos estudantes.

Foi a partir desse percurso investigativo que se delineou a escolha pelo Instituto Estadual
de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Maranhdo (IEMA). Para corroborar com essa escolha,
verifiquei o Plano de Desenvolvimento Institucional 2023 — 2027 (PDI) da instituicdo,
constatando que o documento estabelece que a pratica pedagogica deve favorecer atividades
dindmicas e contextualizadas nos campos das Artes, Ciéncias, Linguagens e Cultura, atuando
como articuladora entre o mundo académico e a realizacao do Projeto de Vida do estudante
(IEMA, 2023). Além disso, o IEMA conta com o Nucleo de Arte & Cultura, vinculado a

Coordenagdo de Extensdo, cuja primeira atribui¢do consiste em:

Criar uma Proposta de curriculo de Arte que englobe as dimensdes cultural, cientifica
e tecnoldgica com atuagdo para as Artes Cénicas (Teatro ¢ Danga), para as Artes
Visuais e para a Musica, que valorize a realidade do estudante, sua histéria, sua
cultura, posto que seja ele o protagonista do processo de aprender e ensinar (IEMA,
2023, p. 57, 58).

O IEMA orienta sua oferta, prioritariamente, ao atendimento de estudantes provenientes
de contextos de vulnerabilidade socioecondmica, especialmente aqueles residentes em
territorios marcados por baixos indicadores de desenvolvimento social. Essa diretriz se expressa
na politica institucional de permanéncia e €xito, que articula agdes voltadas a redugdo da nao
permanéncia escolar e a ampliacdo das condi¢des de sucesso académico, bem como na

organiza¢do de uma politica de atendimento discente direcionada a estudantes com renda
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familiar de até¢ um salario minimo e meio, em situacdo comprovada de vulnerabilidade social
(IEMA, 2023).

Concebido no ambito de uma politica publica que prevé a implantacdo de unidades em
todas as regides do estado, o IEMA conta atualmente com 55 Unidades Plenas, que ofertam o
Ensino Médio Técnico em Tempo Integral (O IEMA, 2025). A partir do mapeamento realizado
no decorrer desta pesquisa, a Unidade Plena Tamancao, localizada em Sao Luis (MA),
destacou-se por ter sido a primeira entre todas as unidades do IEMA a inaugurar uma galeria de
arte propria. De acordo com matéria publicada no site institucional do IEMA, a iniciativa foi
idealizada pela entdo professora de Arte da unidade, Aylan Carvalho, que ressaltou a
importancia de criar um espago no qual os estudantes possam expor suas producdes e
reconhecer-se como artistas, afirmando: “A Galeria de Arte Tamancao nasce do desejo de dar
visibilidade as produ¢des dos nossos estudantes, que sdo repletas de talento e significado. Mais
do que um espaco de exposicdo, queremos que essa galeria seja um local de aprendizado,
experimentacao e inspiragdo para todos” (O IEMA, 2025).

Enquanto graduanda em Artes Visuais, consciente do papel da escola e da arte-educagao
como espagos formativos e praticas pedagogicas potencialmente emancipadoras, esta pesquisa
tem como propdsito compreender de que modo as praticas artisticas implementadas no Instituto
de Educagao, Ciéncia e Tecnologia do Maranhdo (IEMA), Unidade Plena Sao Luis — Tamancao,
contribuem ndo apenas para a permanéncia dos estudantes do Ensino Médio, mas também para
o fortalecimento do engajamento com a instituigdo e com o espaco escolar. Parte-se do
entendimento de que tal investigacdo possibilitara alcancar o objetivo central deste estudo, que
consiste em responder a seguinte questdo: Como a criacdo artistica de estudantes do Ensino
Meédio pode fortalecer a relacdo desses estudantes com a escola?

Este estudo fundamenta-se em uma abordagem qualitativa, por compreender que a
analise de fendmenos educacionais relacionados ao engajamento, aos significados atribuidos as
praticas pedagogicas e as experiéncias escolares demanda procedimentos interpretativos,
voltados ao tratamento de dados ndo quantificdveis. Nesse sentido, Gil define a pesquisa
qualitativa como aquela que nao se baseia em formulas rigidas ou procedimentos estatisticos,
mas no estilo e na capacidade analitica do pesquisador para interpretar dados de natureza
descritiva, enfatizando a compreensdo dos significados e dos modos de viver dos sujeitos
investigados (Gil, 2008). Essa compreensdo ¢ reforgada por Vygotsky, ao afirmar que os
resultados de uma investigag¢do cientifica podem assumir carater qualitativo ou quantitativo,

sendo que descrigdes detalhadas e observacdes cuidadosas podem adquirir o estatuto de fatos
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cientificos validados no processo de pesquisa (Vygotsky, 2007). Trata-se, portanto, de uma
pesquisa de carater exploratorio, uma vez que visa desenvolver, esclarecer e reformular
conceitos e ideias, possibilitando uma aproximacdo inicial e mais ampla do fenomeno
investigado, sem a pretensdo de esgota-lo analiticamente (Gil, 2008).

Do ponto de vista dos procedimentos metodoldgicos, a pesquisa articula levantamento
bibliografico e entrevista por pautas. O levantamento bibliografico foi realizado a partir de
livros e artigos cientificos que discutem arte, educacdo e permanéncia escolar. Este
procedimento que, segundo Gil, permite ao pesquisador acessar uma gama de fendmenos mais
ampla do que aquela que poderia ser investigada diretamente, sendo amplamente utilizado em
pesquisas de carater exploratorio (Gil, 2008). A investigacdo empirica foi desenvolvida por
meio de entrevista por pautas, nomenclatura técnica adotada por Gil para designar entrevistas
que apresentam certo grau de estruturacdo, orientadas por um conjunto de pontos de interesse
previamente definidos, mas que preservam a flexibilidade do didlogo e a liberdade de expressao
do entrevistado (Gil, 2008). A entrevista foi realizada com a professora Aylan Carvalho, que
atuou como professora de Arte no IEMA — Tamancao, e possibilitou compreender, a partir de
sua perspectiva e de suas praticas pedagogicas, de que modo a criacdo artistica pode favorecer
o engajamento dos estudantes com a escola e contribuir para sua permanéncia.

Este trabalho ¢ dividido em trés capitulos. O primeiro, busca analisar os fatores
associados a permanéncia escolar no Ensino Médio publico, situados em um contexto historico
da educagdo. O segundo capitulo visa articular os elementos que favorecem a permanéncia
escolar com o ensino de artes, perpassando aspectos legais e tedricos. Por fim, o terceiro capitulo
tem o objetivo investigar, a partir da entrevista com a professora de Arte Aylan Carvalho, se os
achados no campo teodrico se relacionam com o caso da exposi¢do organizada pelo IEMA

Tamancao.
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Capitulo 1 — Fatores que sustentam a permanéncia escolar no ensino médio

Esta pesquisa tem como eixo norteador a obra “Por que uns e ndo outros?”, de Jailson
de Souza e Silva! que, segundo o proprio autor, constitui uma versdo sintética de sua tese de
doutorado em Educacao, defendida na Pontificia Universidade Catolica do Rio de Janeiro
(PUC-RJ) em 1999. No referido livro, Silva apresenta relatos e trajetorias de jovens moradores
da periferia do Rio de Janeiro, destacando seus percursos escolares e os caminhos que os
conduziram até o ingresso no ensino superior. Ao evidenciar essas histdrias, o autor propde uma
leitura sensivel e aprofundada das experiéncias educacionais desses sujeitos, frequentemente
invisibilizados pelas analises tradicionais sobre escolarizacao.

Diferentemente de grande parte da produg¢do académica que aborda a teméatica dos
jovens estudantes oriundos de contextos periféricos — a qual, em geral, enfatiza fatores
associados a curta permanéncia escolar, como gravidez na adolescéncia, violéncia doméstica,
envolvimento com drogas, entre outros —, Silva distancia-se de explica¢des simplificadoras e
estigmatizantes. Cabe ressaltar que tais fatores atravessam também estudantes de escolas
privadas, mas sdo frequentemente apresentados como se fossem quase exclusivos dos alunos da
rede publica, reforcando leituras preconceituosas sobre essas juventudes. Nesse sentido, o autor
rompe com abordagens baseadas nos chamados “discursos da auséncia” (Silva, 2003, p. 157),
que tendem a classificar e avaliar estudantes a partir daquilo que supostamente lhes falta,
desconsiderando suas poténcias, estratégias e modos de resisténcia.

Ao direcionar seu olhar para sujeitos andonimos, porém marcados por multiplas
singularidades, Silva (2003) lanca uma espécie de lupa sobre essas trajetorias e se propoe a
mapear e interpretar as condigdes, caracteristicas e experiéncias que favoreceram a constitui¢ao
de percursos escolares bem-sucedidos. Tal perspectiva desloca o foco da investigacdo das
causas da curta permanéncia para os fatores que sustentam a permanéncia escolar, permitindo
uma compreensao mais ampla e complexa do fendmeno. Trata-se, portanto, de uma analise que
ndo se limita a identificar varidveis associadas a longa ou curta permanéncia nos estudos
regulares, mas que também busca combater formulagdes que reforcam e perpetuam estigmas

sobre jovens de origem popular.

! Jailson de Souza e Silva é um professor universitario, filho de migrantes nordestinos, nascido e criado
na periferia do Rio de Janeiro, exatamente como varios de seus entrevistados. Desde a adolescéncia ¢
comprometido e engajado em movimentos sociais, sendo o fundador de varios projetos, sendo um deles o Centro
de Estudos e Ag¢des Solidarias da Maré (CEASM), projeto que segue em pleno funcionamento até hoje (Jailson,
2026).
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Outro aspecto relevante da reflexao desenvolvida por Silva refere-se a elevada carga de
adjetivacao presente nos termos tradicionalmente utilizados nos estudos sobre desigualdade e
desempenho escolar. Conceitos como “evasdo”, “exclusdao”, “abandono” e “fracasso” escolar,
familiar ou individual, tornaram-se categorias sinteses que, além de pouco contribuirem para a
compreensdo aprofundada do problema, acabam por concentrar a responsabilizagdo nos
proprios sujeitos ou em seus contextos imediatos. Dessa forma, tais terminologias operam mais
como instrumentos de rotulagdo do que como ferramentas analiticas capazes de apreender a
complexidade das trajetdrias educacionais (Silva, 2003, p. 18).

Uma vez que o aluno passa a reconhecer a relevancia de pertencer a um circulo social e
dedicar os seus esfor¢os em busca de um lugar nesse coletivo, o autor nomeia e conceitua esse
movimento de “pertencimento”: ““[...] processo de incorporagdo e exterioriza¢do de um sistema
de atitudes que levam a constitui¢do da identidade do agente e se materializa na posi¢do em
que situa, em determinados campos sociais” (Silva, 2003, p. 152). O sentimento de
pertencimento e de reconhecimento dentro de uma rede sdo os principais impulsos que levam o
individuo a investir suas energias na busca por uma melhor posi¢ao dentro do grupo.

De mesmo modo, essa logica se aplica a escola, que, por sua vez, também ¢ uma rede.
O aluno, como sujeito social, precisa fundamentalmente. Portanto: “wuma das varidveis
fundamentais para a longa permanéncia escolar é o grau de identificagdo existente entre o
agente e a institui¢do” (Souza e Silva, 2003, p. 151).

Diante disso, este capitulo busca construir uma leitura distinta daquela expressa por
formulacdes tradicionais, apoiando-se nas contribuicdes teodricas de Jailson de Souza e Silva
(2003), que dialogam diretamente com minhas inquietacdes enquanto futura professora. O
interesse que orienta esta investigacdo emerge do desejo de compreender de que maneira o
ensino de arte pode contribuir para a ampliacdo do tempo de permanéncia dos estudantes no
espaco escolar, bem como para a construcao de novas formas de interpretar a escola enquanto
institui¢ao.

1.1. Contexto histérico da educacao

Ao refletir sobre as nossas proprias experiéncias escolares vivenciadas, pela maioria dos

estudantes, observa-se que o processo educativo, historicamente, prioriza a busca por respostas

Unicas e corretas, em detrimento da exploragao de multiplas possibilidades de pensamento. Essa

logica, aparentemente simples, revela aspectos estruturantes do sistema educacional moderno,
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fortemente influenciado pelo pensamento cientifico racionalista e pela valorizagdo da
objetividade, da previsibilidade e da mensuracao dos resultados.

A consolidacdo desse modelo educacional encontra raizes no contexto da Revolucao
Industrial, periodo em que os principios de eficiéncia, padronizacdo e controle, caracteristicos
da organizagdo das fabricas, foram transpostos para o campo da educagdo. A escola passou a
operar segundo uma ldégica semelhante a de uma linha de montagem, na qual conteudos,
métodos educacionais e avaliagdes deveriam seguir padrdes uniformes. Nesse cenario,
estabeleceu-se uma divisdo hierarquizada e alienada dos campos do conhecimento: de um lado,
a Ciéncia, associada a racionalidade, ao cognitivo, a comprovag¢ao e a objetividade; do outro, a
Arte, pouco confiavel, pois ndo guia-se pela comprovagao cientifica; empurrada pro campo da
subjetividade, da emog¢ao e do talento supostamente inato, sendo, por isso, considerada de
menor relevancia no curriculo escolar (Eisner, 2008).

Ao longo desse percurso historico, observa-se que valores como ordem, eficiéncia e
racionalidade ocuparam um lugar central na organizacdo dos sistemas educacionais modernos
(Eisner, 2008). Inicialmente, tais principios responderam a demandas concretas de organizagao
social, sobretudo diante do crescimento populacional, da expansdo da escolarizagdo e da
necessidade de administrar institui¢cdes cada vez mais complexas. No entanto, com o passar do
tempo, essa logica organizacional foi ficando mais evidente seus efeitos de hiper-racionalizacao
da educagdo. O que antes buscava dar conta da complexidade do mundo passou,
gradativamente, a tentar controla-la, classificd-la e reduzi-la a parametros previsiveis,
mensuraveis e comparaveis. (Eisner, 2008).

Nesse movimento, o conhecimento escolar e as proprias experiéncias humanas passaram
a ser tratados como objetos passiveis de padronizacdo. A escola, nesse sentido, foi se afastando
de sua dimensdo formativa mais ampla e aproximando-se de um modelo produtivista, no qual
o valor do aprender passou a ser medido quase exclusivamente por resultados, indices e
desempenhos previamente estabelecidos (Eisner, 2008). A imposi¢ao de metas e a obsessdo por
eficiéncia contribuiram para a consolidacdo de um ideal de produtividade maxima que, ao
privilegiar respostas corretas, conteudos uniformizados e trajetorias lineares, acabou por sufocar
a diversidade de modos de aprender, pensar, sentir e se expressar (Eisner, 2008).

Essa busca incessante por ordem e controle ndo ¢ um fendomeno isolado ou recente.
Trata-se de valores que atravessaram a Revolucao Industrial e se mantiveram vivos ao longo do
tempo, atualizando-se nas diferentes reformas educacionais. Mesmo nas politicas

contemporaneas, esses principios continuam operando de maneira muitas vezes silenciosa,
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sustentando propostas que prometem eficiéncia, qualidade e resultados, mas que, na pratica,
reforgam a uniformizagdo de objetivos, curriculos, métodos de ensino e formas de avaliagao. A
ideia de que sistemas complexos podem ser “arrumados” por meio de padrdes rigidos e
indicadores estatisticos permanece como uma cren¢a dominante no campo educacional (Eisner,
2008).

E evidente que estabelecer objetivos e buscar meios para alcangéa-los é parte constitutiva
de qualquer projeto educativo. O problema emerge quando essa logica se transforma em um
empurrdo sistematico para a uniformidade: uniformidade de conteudos, de expectativas, de
tempos de aprendizagem e de critérios de sucesso (Eisner, 2008). Para uma visdo tecnocratica
da educacdo, essa homogeneizacdo parece desejavel, pois elimina aquilo que € visto como
desvio, excecao ou dificuldade de gestdo (Eisner, 2008). As estatisticas, nesse contexto,
funcionam como um conforto aparente, uma vez que tornam legivel e simplificavel aquilo que,
na realidade, ¢ profundamente singular. Contudo, ao fazer isso, acabam por apagar o particular,
invisibilizando sujeitos, trajetérias e experiéncias que ndo se encaixam nos modelos
predefinidos (Eisner, 2008).

Essa cultura cognitiva de carater tecnicista, construida historicamente e naturalizada no
cotidiano escolar, tornou-se tdo disseminada que muitas vezes passa despercebida (Eisner,
2008). Assim, a escola segue operando, em grande medida, sob uma logica que privilegia o
controle e a previsibilidade em detrimento da escuta, da diversidade e da complexidade dos
sujeitos que a habitam.

Compreender essas raizes historicas ¢ fundamental para olhar, criticamente, o cenario
educacional contemporaneo. Pois quando a escola se organiza a partir de modelos
excessivamente normativos e padronizados, ela tende a se distanciar das realidades concretas
dos seus estudantes, especialmente daqueles que vivenciam contextos sociais, culturais e
econdmicos marcados por desigualdades. Refletir sobre a heranca desse modelo educacional
ndo € apenas um exercicio tedrico, mas um passo necessario para pensar outras visdes de
educacdo, outros valores para dirigir a sua concretizagdo, outras suposi¢cdes sobre as quais se
possa construir uma concepgao de pratica escolar mais generosa (Eisner, 2008); mais abertas a
pluralidade, a expressdo e a construcdo de sentidos; capazes de favorecer vinculos e o
sentimento de pertencimento, através do acolhimento das singularidades dos jovens no espaco

escolar.
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1.2. O ensino médio e os desafios da permanéncia escolar

O Ensino Médio, etapa central desta pesquisa, ocupa um lugar estratégico no interior da
educacdo bésica, sobretudo no contexto da escola publica. Trata-se do momento de
consolidagdo da trajetoria escolar obrigatoria e de transi¢ao para a vida adulta, no qual se
intensificam processos formativos relacionados a construcdo das sociabilidades, ao
fortalecimento do protagonismo juvenil e a elaboragio de projetos de vida. E, em grande
medida, nessa fase que os jovens passam a refletir de forma mais concreta sobre suas
possibilidades de inserc¢ao social e profissional, bem como sobre suas perspectivas de futuro, o
que confere ao Ensino Médio um papel decisivo tanto na permanéncia quanto na ruptura com o
percurso escolar.

Dados mais recentes revelam o cenario de fragilizagdo das condigdes de permanéncia
dos estudantes no Ensino Médio. Conforme o Censo Escolar de 2023, divulgado pelo Instituto
Nacional de Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (Inep), os indices de reprovacao
e descontinuidade no primeiro ano do Ensino Médio voltaram a patamares proximos aos
observados durante o periodo da pandemia da Covid-19, alcangando 16,4% no segundo
semestre de 2022 (Castilho, 2025). Esse retorno a niveis elevados de interrupcao da trajetoria
escolar sinaliza que os efeitos da crise sanitaria agravaram problemas historicamente presentes
no sistema educacional brasileiro, especialmente no que diz respeito a permanéncia dos
estudantes nessa etapa de ensino.

No contexto regional, a situacao revela contornos ainda mais alarmantes. No estado do
Maranhao, segundo dados do Inep, a taxa de abandono escolar no Ensino Médio mais que
dobrou entre 2020 e 2021, passando de 2,3% para 5,6% (INEP, 2022). Esse crescimento
expressivo evidencia ndo apenas os impactos da pandemia, mas também a fragilidade das
condi¢des de permanéncia oferecidas aos estudantes, sobretudo em territérios marcados por
desigualdades sociais, economicas e culturais. Assim, os numeros relativos a saida precoce do
campo escolar no Brasil, e, de modo particular, no Maranhdo, reforcam a urgéncia de
investigacdes que busquem compreender os fatores que sustentam ou fragilizam a permanéncia
dos jovens no Ensino Médio, indo além da descri¢ao estatistica e avangando para a analise das
experiéncias escolares e das politicas educacionais que atravessam essas trajetorias.

No entanto, ao abordar a teméatica da curta permanéncia de jovens na instituigdo escolar,
especialmente no Ensino Médio, torna-se necessario um deslocamento analitico em relagdo as

abordagens tradicionais que se concentram na enumeracao de fatores de risco ou de causas
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atribuidas aos proprios estudantes. Embora seja reconhecido que multiplos fatores de ordem
social, econdmica, institucional e individual atravessem as trajetorias escolares, a simples
listagem desses elementos, sobretudo quando se trata de estudantes em situagdo de
vulnerabilidade socioecondmica, pode contribuir para a reprodugdo de discursos
estigmatizantes sobre as juventudes periféricas, frequentemente tratadas de forma homogénea
e desprovidas de singularidade (Silva, 2003).

Tal perspectiva tende a desconsiderar os estudantes enquanto agentes sociais ativos,
inseridos em redes, circulos e contextos especificos, que produzem sentidos, estratégias e
escolhas a partir das condigdes concretas de suas vidas (Silva, 2003, p. 14-15). Além disso, ao
concentrar-se exclusivamente nos fatores associados ao abandono escolar, corre-se o risco de
obscurecer o papel estrutural do proprio sistema educacional, historicamente orientado por uma
concepgdo de educagdo voltada prioritariamente para a preparagdo para o trabalho, em
detrimento da construcao de projetos de formacao integral e de longo prazo.

Nesse sentido, ao refletir criticamente sobre essas problematicas, Jailson de Souza e
Silva destaca a importancia de apreender cada estudante como um ser singular, reconhecendo
que ele pensa, interpreta ¢ age a partir das disposi¢cdes construidas em seu processo de
socializacgdo (Silva, 2003, p. 14). Essa perspectiva permite deslocar o olhar do déficit para a
compreensdo das estratégias mobilizadas pelos proprios sujeitos em suas trajetorias escolares.

A partir desse deslocamento, torna-se fundamental investigar os fatores que contribuem
para a permanéncia dos jovens no Ensino Médio publico, considerando as dimensdes
econOmica, familiar, institucional e pedagogica, e compreendendo o estudante como sujeito
ativo em seu processo formativo. Trata-se também de compreender quais estratégias sdao
mobilizadas pelos estudantes e por suas familias para que a escola seja percebida como um
investimento valido, capaz de produzir sentidos, abrir possibilidades e sustentar a construgao
de projetos de futuro, mesmo em um contexto marcado por pressdes econdmicas € sociais que
frequentemente estimulam a inser¢@o precoce no mercado de trabalho, antes da conclusdo do
Ensino Médio.

A ndo permanéncia escolar, nesse contexto, ndo impacta apenas o percurso académico
dos alunos, mas repercute diretamente em suas trajetorias sociais e profissionais, uma vez que
limita o acesso a oportunidades futuras e intensifica processos de exclusdo social. E nesse
horizonte que a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional estabelece a educagdo como

um direito e define, entre suas finalidades, a qualificacdo para o trabalho (BRASIL, 1996),
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atribuindo ao Ensino Médio a responsabilidade pela preparagdo basica do educando para o
trabalho e para o exercicio da cidadania (BRASIL, 1996, art. 35).

Embora a legislagdo reconheca a importancia da formacdo para o trabalho, a
centralidade alienante atribuida a inser¢do imediata no mercado pode esvaziar o sentido da
trajetoria educacional, especialmente quando desvinculada de experiéncias pedagogicas
significativas. Afinal, o ingresso precoce no mundo do trabalho oferece ao jovem ganhos
imediatos que, muitas vezes, se apresentam como alternativas concretas frente ao investimento
de longo prazo exigido pela escolarizagdo (Silva, 2003). Cabe ressaltar, contudo, que o
problema nao reside no ensino técnico em si, mas em uma concep¢ao de educagdo tecnicista,
que reduz o processo formativo a preparacao instrumental para o mercado, desconsiderando a
formagao critica, cultural e humana dos estudantes.

Se educagdo e trabalho constituem dimensdes intrinsecamente relacionadas, a familia e
a escola, por sua vez, operam de forma indissociavel no percurso educacional dos sujeitos.
Nesse sentido, Jailson de Souza e Silva (2003), ao dialogar com Bourdieu, destaca que ¢ no
interior da rede familiar que se delineiam, inicialmente, as estratégias escolares destinadas aos
filhos, estabelecendo-se uma correlagdo significativa entre as expectativas construidas pelos
pais e o grau de progressdo alcangado nos diferentes niveis educacionais (Bourdieu, 1979, p.
145 apud Silva, 2003, p. 141).

O autor ressalta ainda que essas estratégias familiares influenciam diretamente o
percurso escolar das criangas e dos adolescentes, uma vez que orientam decisoes, investimentos
e formas de acompanhamento da trajetoria educacional. Assim, observa-se uma relagao estreita
entre as perspectivas educacionais delineadas no dmbito familiar e o avanco dos estudos ao
longo da educacado basica (Silva, 2003, p. 134).

A partir do encontro entre os juizos produzidos no ambito familiar e as avaliagdes
elaboradas pelos profissionais da instituicao escolar, desponta-se a construgao das expectativas
em torno da permanéncia do estudante. Ao longo desse percurso, a fusdo desses juizos ¢
assimilada pela crianga e passa a orientar a forma como ela compreende e julga suas proprias
acoes. A resposta que o sujeito desenvolve frente a esses referenciais torna-se determinante para
o fortalecimento ou o enfraquecimento de seu vinculo com a institui¢ao escolar (Silva, 2003).

Esse processo de construcdo da propria representacdo como estudante ocorre durante
toda a vida escolar. A competéncia da crianca em desenvolver alguma habilidade, percebida
como valorosa no olhar da institui¢ao, ¢ uma outra variavel importante para a permanéncia do

aluno, e vai influenciar na classificacao familiar do filho como “aquele que gosta / ndo gosta de
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estudar”. E quando a estratégia mais ambiciosa dos pais para os filhos € que estes finalizem o
Ensino Médio, para que a partir dai tenham melhores condi¢des de se posicionar no mercado
de trabalho, a perspectiva de ingresso na universidade pode ir se colocando gradativamente
dependendo do desempenho alcangado nesse nivel formativo da educacio bésica. Portanto, a
representacao de jovens como bons alunos, no campo familiar, gera expectativas na familia, o
que pode ser decisivo para a formagao continua.

No campo estrutural, o fator econdmico configura-se como a principal varidvel
explicativa da curta permanéncia do aluno na escola, uma vez que limita as possibilidades de
planejamento escolar de longo prazo e dificulta a construgao de projetos de futuro (Silva, 2003,
p. 139). Nesse sentido, ¢ possivel concordar com a afirmac¢ao de Boudon, segundo a qual o fator
capaz de reduzir as desigualdades educacionais em uma perspectiva ndo utdpica reside na
diminuicao das desigualdades econdmicas e sociais (Boudon, 1981, p. 37, apud Silva, 2003).

O sucesso de iniciativas como o Pé-de-Meia, revela a importancia da varidvel econdmica
para o desafio da permanéncia escolar. O Programa ¢ um incentivo financeiro-educacional
voltado a estudantes do ensino médio publico, que funciona como uma poupanga para promover
a permanéncia ¢ a conclusdo escolar, com o objetivo de democratizar o acesso e reduzir
desigualdades sociais entre os jovens, fomentando a inclusdo educacional e estimulando a
mobilidade social (BRASIL, 2025).

Entretanto, reconhecer a importancia da varidvel econdmica para a permanéncia do
jovem da escola publica no Ensino Médio nao implica absolutiza-la. Como aponta Paulo Freire,
a pratica pedagogica precisa constituir-se como um processo dialogico e significativo, no qual
o estudante seja reconhecido como sujeito historico, portador de saberes e experiéncias,
favorecendo seu engajamento e vinculo com a escola (Freire, 1996). Quando os estudantes se
sentem parte integrante desse ambiente, estio mais propensos a permanecer na escola. A
auséncia desse sentimento de pertencimento, por outro lado, pode contribuir para a decisao de
abandonar os estudos (Tinto, 1993).

Em suma, uma parte expressiva das familias participa do percurso escolar de seus filhos,
mantendo-se presente por meio de diferentes formas de apoio, sobretudo de carater material.
Entretanto, muitos pais acabam investindo menos do que seria possivel nesse acompanhamento,
ndo por falta de interesse ou de compromisso com a melhoria das condi¢des sociais dos filhos,
mas porque sua relacdo com a escola ¢ mediada pelas condicdes objetivas de vida, pelos demais
campos sociais em que estdo inseridos e pelas disposi¢des que constroem ao longo de suas

trajetorias.
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1.3. Desigualdades educacionais e a critica as explicacoes tradicionais do “fracasso”
escolar

Quando a familia entende a escola como o investimento mais adequado, um instrumento
necessario de ascensdo social, ela pode realizar estratégia denominada “educogena”, que pode
se expressar em duas modalidades distintas. Na primeira delas, o percurso escolar ¢
compreendido como uma extensao do trabalho, sendo o caminho para o ‘diploma’ concebido
como um recurso estratégico para a inser¢ao no mercado. Nesse entendimento, atributos como
disciplina, dedicacdo e esforco individual sdo amplamente valorizados. Na segunda, a
permanéncia no processo escolar ¢ associada a presenca de disposi¢des individuais, como
“talento” ou “vocagao para os estudos”, entendidas como condigdes essenciais para o €xito e a
continuidade da trajetoria educacional (Silva, 2003, p. 147).

Entretanto, a permanéncia escolar ndo se sustenta unicamente em estratégias familiares
orientadas para a continuidade dos estudos, mas depende, de forma decisiva, do grau de
identificacdo do estudante com a escola enquanto espago social (Silva, 2003, p. 151). Por se
tratar de um campo marcado por logicas classificatorias e distintivas, ¢ fundamental que o aluno
reconhega sentido em ocupar uma posi¢do valorizada nesse contexto, o que se constroi,
sobretudo, a partir das relacdes que estabelece no ambiente escolar (Silva, 2003, p. 144).
Estudantes que se sentem pertencentes a escola, que se interessam pelas interagdes ali
desenvolvidas e que assumem responsabilidade por sua propria trajetdria, tendem a investir
mais na permanéncia e no sucesso escolar. Em contrapartida, quando o jovem direciona seus
interesses para campos sociais externos a escola, cujas exigéncias simbolicas e disposi¢des
diferem daquelas valorizadas pela mesma, o envolvimento com a vida escolar tende a se
fragilizar (Silva, 2003).

A adogdao de uma perspectiva pedagdgica comprometida com a singularidade dos
sujeitos exige que os profissionais da escola busquem apreender cada estudante como ser
singular. Reconhecer que ele pensa, interpreta e age de acordo com as disposi¢des
desenvolvidas em sua socializagdo e, em funcdo disso, das estratégias que constroi e/ou acredita
(Silva, 2003). Nesse contexto, a nocdo de emancipacdo estd diretamente relacionada a
ampliacao das possibilidades de acao social e a diversidade de experiéncias vividas pelo sujeito
em relacdo com outros individuos. Uma educagdo emancipadora ¢ aquela que oferece
instrumentos para que o ser humano amplie seu horizonte de escolhas e compreenda

criticamente sua existéncia no mundo. Tal perspectiva exige uma ruptura com modelos
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pedagogicos baseados na ideia de que o aluno ¢ incapaz de compreender por si mesmo (Audi,
2018).

Silva (2003) pondera sobre as explicagdes tradicionais dadas, durante muito tempo, a
respeito das diferencas de rendimento entre os alunos dos setores populares, em relagdo aqueles
dos setores sociais médios e altos. Segundo o autor, essas explicacdes se davam a partir de um
conjunto de fatores ligados ao meio familiar e social, como a origem social e geografica,
determinagdes econdmicas, as formas de linguagem e o grau de investimento das familias na
escolarizagdo, além de aspectos internos a escola, como o curriculo, as praticas pedagogicas e
as expectativas dos professores (Silva, p. 156-157).

Embora essas andlises buscassem explicar, cientificamente, as desigualdades
educacionais, acabaram sendo atravessadas por um pressuposto problematico: a ideia de que os
alunos oriundos dos setores populares seriam portadores de algum tipo de deficiéncia (material,
cognitiva, cultural ou até moral) quando comparados aos grupos sociais dominantes (Silva,
2003, p. 157). Esse raciocinio acabou reforcando uma logica de comparagdo entre grupos
sociais, na qual as caracteristicas de um grupo eram tomadas como norma para classificar e
hierarquizar o outro. Assim, essas perspectivas assumem a forma do “discurso da auséncia”,
termo cunhado pelo autor para descrever o processo no qual os sujeitos populares sdo definidos
mais pelo que supostamente lhes falta do que por aquilo que efetivamente possuem e produzem
(Silva, 2003, p. 157).

O efeito dessa perspectiva foi a naturalizagao das desigualdades sociais e escolares. As
diferencas de desempenho passaram a ser explicadas como resultado do mérito individual ou
de grupo, transformando desigualdades historicas e estruturais em aparentes diferengas de
competéncia. Ao adquirir um carimbo de cientificidade, essa visdo contribuiu para transferir
para os proprios alunos e suas familias, a responsabilidade pelos ‘fracassos escolares’, como se
esses fossem consequéncia direta de suas limitagdes pessoais ou culturais, € ndo de um sistema
social desigual.

Ao classificar trajetdrias escolares interrompidas ou marcadas por baixo desempenho
como “fracasso”, o campo educacional, historicamente, desloca o foco das relagdes de poder,
das condi¢des materiais e das praticas escolares para os sujeitos populares, que passam a ser
definidos prioritariamente pelo que ndo alcangaram (Silva, 2003, p. 160-161). Essa mesma
logica sustenta o “discurso da auséncia”, que ignora as multiplas barreiras que dificultam a
permanéncia escolar e desconsidera o fato de que o universo da escola ndo ¢ estranho a esses

alunos, os quais desenvolvem agdes concretas, estratégias e taticas para atravessar, ou nao, o
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“labirintico campo educacional”. Ao confundir opressao e explora¢ao social com uma suposta
vitimizagdo da existéncia, tal discurso invisibiliza as condi¢des estruturais da desigualdade e
despolitiza o debate educacional (Silva, 2003, p. 168-169). Dessa forma, tanto o termo
“fracasso escolar” quanto o discurso da auséncia operam como dispositivos simbolicos que
reforgam a culpabilizac¢ao dos estudantes e de suas familias, a0 mesmo tempo em que encobrem
o carater histdrico, social e institucional das desigualdades educacionais.

A luz das discussdes desenvolvidas ao longo deste capitulo, torna-se possivel afirmar
que a permanéncia escolar no Ensino Médio ndo pode ser compreendida como resultado
exclusivo de disposi¢odes individuais, tampouco como simples efeito de incentivos economicos
ou de estratégias familiares isoladas. Ao contrério, ela se configura como um fendmeno
complexo, produzido na interseccdo entre condi¢des historicas, estruturais, institucionais,
pedagogicas e simbdlicas, que atravessam as trajetdrias dos estudantes de maneira desigual.

A analise do contexto historico da educacdo evidenciou como a escola foi,
historicamente, constituida sob uma ldégica racionalizante, produtivista e industrial, orientada
pela padronizagdo de contetidos, tempos fixos, e expectativas. Esse modelo, ao privilegiar
respostas corretas, trajetérias lineares e critérios homogéneos de sucesso, contribuiu para a
producdo de praticas escolares pouco sensiveis as singularidades dos sujeitos, especialmente
daqueles oriundos de contextos populares. Tal heranga histdrica ajuda a compreender por que a
escola, muitas vezes, se apresenta como um espaco distante das experiéncias concretas dos
jovens, dificultando a constru¢do de vinculos e do sentimento de pertencimento.

No Ensino Médio, essas tensdes se intensificam. Trata-se de uma etapa marcada
simultaneamente pela ampliacdo das exigéncias escolares e pela pressdo crescente por insercao
no mercado de trabalho, sobretudo entre jovens de classes populares. Os dados demonstram que
a interrup¢do da trajetoria escolar nao pode ser lida como um evento excepcional, mas como
expressao de um sistema que oferece condicdes desiguais de permanéncia. Nesse cenario,
embora a variavel econdmica exerca papel decisivo, como evidenciam politicas de incentivo
financeiro, sua eficdcia permanece limitada quando desvinculada de experiéncias escolares
capazes de produzir sentido e engajamento subjetivo.

A critica as explicag¢des tradicionais do chamado “fracasso escolar” permite avancar
ainda mais nessa compreensdo. Ao evidenciar os limites dos discursos que atribuem a
interrupg¢do da escolarizagdo a déficits individuais, familiares ou culturais, Jailson de Souza e
Silva desloca o foco da auséncia para as estratégias, disposi¢des e agdes concretas mobilizadas

pelos sujeitos populares em suas trajetorias. A nogao de “fracasso”, assim como o “discurso da

26



auséncia”, revela-se menos como categoria explicativa e mais como dispositivo simbolico de
culpabilizacao, que encobre as desigualdades estruturais e despolitiza o debate educacional.

Dessa forma, sustentar a permanéncia escolar implica reconhecer o estudante como
sujeito ativo, produtor de sentidos, inserido em maultiplas redes sociais, cujas escolhas e
estratégias sao construidas a partir das condi¢des objetivas de sua existéncia. Implica, também,
compreender a escola ndo apenas como espago de certificagdo ou preparagdo para o trabalho,
mas como territdrio de relagdes, de reconhecimento simbolico e de construcao de identidades.
Quando o estudante encontra, no espago escolar, praticas pedagdgicas que dialogam com suas
experiéncias, valorizam suas competéncias e ampliam seus horizontes de agdo, a permanéncia
deixa de ser apenas uma obriga¢do institucional e passa a constituir um investimento
subjetivamente significativo.

Assim, este capitulo aponta que os fatores que sustentam a permanéncia escolar no
Ensino Médio ultrapassam explicacdes reducionistas e exigem uma leitura que articule
dimensdes econdmicas, familiares, institucionais e pedagogicas, sem perder de vista o carater
historico das desigualdades educacionais. E nesse horizonte que se abre espago para pensar o
ensino de Arte, enquanto campo de conhecimento, linguagem e experiéncia formativa. A Arte
se apresenta como uma possibilidade concreta de ressignificar a relagdo dos estudantes com a
escola, ao favorecer a expressdo, a construcdo de sentidos e o reconhecimento das
singularidades dos sujeitos. Ao ampliar as formas de participacdo e de producdo de significado
no espago escolar, a arte contribui para o fortalecimento de vinculos, para o sentimento de
pertencimento e para a construgdo de trajetorias escolares mais longas, significativas e

emancipadoras (Barbosa, 2010; Eisner, 2008; Freire, 1996).
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Capitulo 2 — Relacdes entre o ensino de artes e a permanéncia escolar

Levando em conta os desafios para a permanéncia escolar no Ensino Médio ¢ a
necessidade de criar relagdes de pertencimento com o ambiente escolar, este capitulo visa
discorrer sobre o ensino de artes e sua relagdo com a permanéncia escolar e formagao integral
do sujeito, de modo que esteja preparado para agir com autonomia e cidadania. Para tanto,
aborda: os aspectos legais que asseguram o valor ¢ a necessidade da arte na formag¢ao humana,
bem como autores que constroem essa correlagao; aproximagoes entre metodologias do ensino
de artes com perspectivas educacionais que promovem a autonomia € a emancipacio; a
contribuicdo do ensino de artes para a cognicdo e, por fim, maneiras em que a arte pode

contribuir para outras areas do conhecimento.

2.1. Fundamentos legais para a construcio de uma educacio integral

A educagdo escolar, no contexto brasileiro, estd legalmente orientada para a formacgao
integral do sujeito, conforme estabelece a Constitui¢do Federal, ao definir que “a educagao visa
ao pleno desenvolvimento da pessoa, ao preparo para o exercicio da cidadania e a qualificagao
para o trabalho” (BRASIL, Art. 205, 1988). Tal defini¢do evidencia que a funcdo da escola
ultrapassa a logica instrumental da formagao para o mercado, assumindo um compromisso mais
amplo com o desenvolvimento humano em suas dimensdes ética, social, cultural, cognitiva e
politica.

Nesse horizonte, torna-se necessario reconhecer que a formagdo do estudante como
cidaddo ndo se constrdi apenas por meio da aquisi¢ao de conhecimentos técnicos ou cientificos,
mas também pela vivéncia de experiéncias que mobilizam a sensibilidade, a expressdo, a
criatividade, a reflexdo critica e a compreensdo da diversidade cultural. E nesse campo que o
ensino de Arte assume papel fundamental, ao constituir-se como linguagem, experiéncia e
conhecimento capaz de contribuir para a construc¢do de sujeitos conscientes de si, do outro e do
mundo.

A Arte, enquanto campo de conhecimento, possibilita ao estudante interpretar a
realidade, expressar vivéncias, elaborar sentidos e participar criticamente da vida social. Ao
trabalhar com diferentes linguagens e praticas culturais, o ensino de Arte favorece o
reconhecimento das identidades, dos territdrios e das culturas que atravessam o cotidiano dos
alunos, ampliando suas formas de participagdo social e de leitura critica do mundo (BNCC,

2017, p. 492).
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Com relacao ao Ensino Médio, a BNCC reconhece a centralidade das Linguagens, entre
elas as linguagens artisticas, para o desenvolvimento de competéncias relacionadas a autoria,
ao protagonismo, a apreciagdo estética, a ética, aos direitos humanos e a consciéncia
socioambiental. As competéncias especificas de Linguagens reafirmam a importancia de
compreender e mobilizar diferentes formas de expressao para interpretar a realidade, produzir
sentidos e atuar de maneira critica, criativa e solidaria em contextos locais e globais (BNCC,
2017).

Dessa forma, ao articular o principio constitucional da educacdo com as diretrizes
curriculares da BNCC, este capitulo compreende a Arte ndo apenas como um suporte para
auxiliar o processo educacional, mas como uma atividade-fim, um campo de conhecimento
essencial a educacdo integral e a formagdo cidada, bem como para o desenvolvimento,
ampliagdo e estimulo de capacidades cognitivas (Audi, 2018).

Embora, a concepcao de arte/educacdo mais fortemente enraizada no imaginario popular
ainda esteja associada a expressdo criadora difusa — compreendida predominantemente como
um exercicio emocional e ndo mental, como uma atividade concreta, ligada ao fazer manual, e
ndo como um processo abstrato ou intelectual —, conforme analisa a arte-educadora Ana Mae
Barbosa ao dialogar com as reflexdes de Elliot Eisner, a producdo tedrica contemporanea em
arte-educagdo aponta para um deslocamento significativo dessa compreensdo. Afirma-se a Arte
como um campo privilegiado de desenvolvimento cognitivo, no qual se mobilizam formas
complexas e sutis de pensamento (Barbosa, 2004).

E nesse sentido que o movimento da arte-educagdo como cogni¢do vem se consolidando
no Brasil, ao evidenciar a capacidade da Arte de desenvolver operacdes intelectuais
fundamentais, tais como diferenciar, comparar, generalizar, interpretar, conceber
possibilidades, formular hipdteses, construir sentidos e decifrar metaforas. Assim, a abordagem
contemporanea da arte-educacao, na qual educadores e pesquisadores se encontram imersos,
reafirma a Arte ndo apenas como expressdo sensivel, mas como um campo de conhecimento
intrinsecamente articulado ao desenvolvimento cognitivo dos sujeitos (Eisner, Barbosa, 2004).

As informacgdes assimiladas pelo cérebro passam, antes, pelos sentidos (visdo, audigao,
tato, olfato, paladar), ou seja, ndo € possivel compreender o mundo isolado da subjetividade do
individuo em questdo. E como se os sentidos ndo apenas captassem informagdes, mas
estruturassem o pensamento. Por isso, Elliot Eisner afirma que refinar os sentidos e ampliar a
imagina¢do constitui uma das principais contribui¢des da Arte para o desenvolvimento da

cogni¢do. A cognig¢dao pode ser compreendida como o processo pelo qual o sujeito se torna
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consciente de seu meio, interpretando, organizando e atribuindo significado as experiéncias
vividas (Eisner apud. Barbosa, 2004). A experiéncia do mundo empirico, por sua vez, ¢ mediada
pelo sistema sensorial bioldgico, compreendido como uma extensdo do sistema nervoso e
definido por Susanne Langer como “6rgdo da mente”, Eisner desloca a compreensdo da
cogni¢do para além da racionalidade abstrata e puramente conceitual. Nessa perspectiva, a
experiéncia ndo se reduz a um contato passivo com a realidade, mas constitui um processo ativo
de percepcao, interpretagdo e producao de sentido, no qual os sentidos operam como instancias
constitutivas do pensamento (Eisner apud. Barbosa, 2004)

Tal compreensdo deixa claro o papel da Arte como um campo fundamental no
desenvolvimento cognitivo, na medida em que educa a sensibilidade e amplia as formas pelas
quais o sujeito experiencia, compreende e atribui significado a realidade.

Essa especificidade da Arte, no entanto, ndo limita sua fun¢do ao campo da experiéncia
sensivel ou da percepcao individual. Sao muitas as visdes acerca das fungdes da Arte-educagao,
que a compreendem como um campo formativo amplo, capaz de incidir sobre diferentes
dimensdes da formagdo humana. Enquanto a ciéncia busca, a partir do estudo de fendémenos
singulares, explicar a relagdo logica entre eles para chegar as leis universais desses fenomenos.
A arte, por sua vez, ¢ definida como um modo de consciéncia do mundo, pois ndo tem por
prioridade a explicagdo objetiva da realidade. Ao acionar o pensamento, a emogao, a intuigao e
a sensibilidade, a arte ndo oferece respostas fechadas, mas provoca questionamentos, sensagoes

e afetos que se realizam plenamente no encontro com o sujeito que a frui (Audi, 2018).

2.2. Arte na educacio para a formacao de cidadaos

A nogdo de cidadania plena, segundo Silva (2003), tornou-se, nos tltimos anos, o ponto
de partida e de chegada da sociedade brasileira. O grau de efetivacdo da cidadania esta
diretamente relacionado as formas pelas quais o individuo se insere no tempo e nos diferentes
espacos sociais. Ela serd ampliada a medida que o sujeito € capaz de integrar ao seu cotidiano:
acontecimentos e experiéncias provenientes de distintos contextos geograficos e sociais;
demonstrar interesse pelo passado coletivo e projetar, de forma consciente e critica, tanto um
futuro pessoal quanto um projeto social mais amplo (Silva, 2003).

Elliot Eisner conceitua educag¢do tanto como um processo de aprender, como de
inventarmos a n6s mesmos, enquanto Paulo Freire nos ensina que a educacao ¢ um processo de
vermos a nés mesmos € ao mundo a volta de noés (Eisner, Freire apud. Barbosa, 2004). Sendo

assim, Eisner enfatiza o papel da imaginagdo no processo educativo, quando Freire também a
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valoriza, porém a articula de modo indissociavel aos processos de conscientizagdo social. Para
ambos os autores, a educagdo ¢ mediada pelo mundo em que se vive, sendo constituida pela
cultura, influenciada pelas diferentes linguagens, impactada por crengas, orientada pelas
necessidades historicas e sociais, como ressalta Freire, atravessada por valores e modulada pela
individualidade dos sujeitos (apud. Barbosa, 2004)

Concomitantemente, compreender a Arte na educagdo como um elemento fundamental
para a formagdo de cidaddos exige reconhecer que a escola nao se configura como um espaco
neutro ou isolado das dindmicas sociais mais amplas. Como aponta Bourdieu (2008, apud
Franga, 2013), a instituicdo escolar ¢ atravessada por relagdes sociais, culturais, ideoldgicas,
politicas e econOmicas, constituindo-se como um lugar de construcdo e também de
desconstrugdo de conhecimentos e valores historicamente produzidos. Nesse contexto, o ensino
de Arte, ao mobilizar diferentes linguagens, experiéncias e formas de leitura do mundo, assume
um papel relevante na formagao critica dos estudantes, contribuindo para a problematizagao de
verdades naturalizadas e para o fortalecimento da participagao consciente ¢ cidada no contexto
escolar, especialmente no Ensino Médio.

Dado esse pardmetro, ao compreender a educacdo como pratica formativa e social,
Freire (1996, p. 16) afirma que “uma das bonitezas de nossa maneira de estar no mundo e com
o mundo, como seres historicos, € a capacidade de, intervindo no mundo, conhecer o mundo”,
destacando o papel ativo dos sujeitos na constru¢cdo do conhecimento. Essa compreensao
dialoga diretamente com a nocao de educacdo emancipadora apresentada por Audi (2018, p. 4),
segundo a qual “a emancipacdo esta diretamente ligada a liberdade de agdo social, a
multiplicidade de possibilidades e experiéncias” e a uma educagdo que “fornece condicdes e
um leque instrumental para que o ser humano possa ampliar suas op¢des no horizonte da
existéncia”. Essa articulagdo reforca a compreensdao da arte na educagdo como um campo
privilegiado para a formacao de cidaddos criticos, capazes de intervir na realidade, ampliar suas
possibilidades de participag@o social e exercer a cidadania de forma consciente e ativa (Freire,

1996; Audi, 2018).

2.3. Relacoes entre metodologia do ensino de artes com a educacio integral

A abordagem triangular de Ana Mae Barbosa rompe com concepg¢des reducionistas do
ensino de Arte ao compreendé-lo como um processo que articula autoria, leitura critica da
cultura visual e compreensdo da arte como producdo socialmente situada. Ao integrar essas

dimensdes, a proposta contribui para a formacao integral dos estudantes, afirmando a Arte como
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linguagem, saber e experiéncia formativa essencial a educagdo. Essa concepcao dialoga
diretamente com a perspectiva freireana de educacdo, na medida em que reconhece a
inseparabilidade entre os conteudos escolares e a formagdo ética dos sujeitos. Como afirma
Paulo Freire, “Nunca me foi possivel separar em dois momentos o ensino dos conteudos da
formacao ética dos educandos. [...] A boniteza da pratica docente se compde do anseio vivo de
competéncia do docente e dos discentes e de seu sonho ético” (Freire, 1996, p. 49).

Essa perspectiva freireana permite aprofundar a compreensao da Arte como campo de

conhecimento também no ambito do ato educativo. Ao afirmar que

Nao ¢ possivel também formagao docente indiferente a boniteza e a decéncia que estar
no mundo, com o mundo e com os outros, substantivamente, exige de nés. Ndo ha
pratica docente verdadeira que ndo seja ela mesma um ensaio estético e ético, permita-
se-me a repeticao.

Paulo Freire (1996, p. 25) coloca a estética para o centro da pratica pedagdgica. Nessa direcao,
a dimensao estética deixa de ser entendida como ornamento do ensino e passa a constituir um
modo de conhecer, ensinar e relacionar-se com o saber. Assim, ao reconhecer a estética como
parte constitutiva da pratica educativa, reafirma-se o papel da Arte como conhecimento que
qualifica tanto a formacdo dos estudantes quanto a atuacdo docente, orientando praticas
pedagdgicas sensiveis, criticas e eticamente comprometidas.

Diante dessas reflexdes, compreende-se que afirmar a Arte como campo de
conhecimento no processo educativo implica reconhecer o aprender como um ato
essencialmente criador, critico e ético. Essa compreensdo encontra consonancia com a
perspectiva freireana ao enfatizar que o conhecimento nao se constitui pela mera transferéncia
de contetidos, mas pelo exercicio critico da curiosidade, da divida e da capacidade de atribuir
sentido as experiéncias. Ao defender que o desenvolvimento da “curiosidade epistemologica”
¢ condicdo para o conhecimento cabal do objeto, Paulo Freire ressalta que aprender envolve
comparar, questionar, arriscar-se € aventurar-se intelectualmente, mesmo em contextos
marcados por praticas pedagdgicas limitadoras (Freire, 1996, p. 14).

Nesse sentido, a Arte assume papel fundamental ao favorecer processos educativos que
estimulam a imaginagao, a tolerancia a ambiguidade e a exploracao de multiplas significagoes,
fortalecendo a autonomia intelectual dos sujeitos. Assim, ao articular sensibilidade, cognigdo e
¢ética, o ensino de Arte contribui para superar praticas educativas meramente reprodutivas,
reafirmando-se como um campo de conhecimento capaz de promover aprendizagens criticas,
criativas e humanizadoras, em consonancia com uma educagdo comprometida com a formacgao

integral e emancipatéria dos estudantes (Freire, 1996).
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Compreender a Arte como campo de conhecimento implica reconhecé-la como uma
dimensao formativa diretamente relacionada aos processos de emancipagao humana. Conforme
aponta Audi (2018), a emancipagdo compreende a ampliagdo da capacidade do sujeito de agir
socialmente de maneira autonoma e critica, o que pressupde o acesso a multiplas experiéncias,
linguagens e possibilidades de atuagao no mundo. Trata-se de um processo que se constroi na
relagdo com a diversidade humana, uma vez que o contato com diferentes modos de ser, pensar
e viver amplia repertorios culturais, fortalece a consciéncia critica e potencializa a participagdo
social. Nessa perspectiva, uma educacdo emancipadora ¢ aquela que oferece condig¢des e
instrumentos para que o individuo amplie suas opcdes no horizonte da existéncia, superando
limitagdes impostas por contextos sociais, culturais e simbdlicos restritivos.

Ao tratar da dimens3o emancipadora da Arte, essa compreensiao encontra ressonancia
no pensamento do teatrélogo Jerzy Grotowski, ao refletir sobre a relagdo entre criagdo artistica,
liberdade e agdo social. Para o autor, a arte ndo se orienta pela produgdo de discursos, mas pela
criacdo de praticas concretas capazes de “alargar a ilha de liberdade” do sujeito. Ao afirmar que
sua atividade consiste em “fazer buracos no muro”, Grotowski compreende a arte como uma
pratica que produz fissuras nas estruturas de opressdo, abrindo brechas nos limites impostos
pela sociedade. Dessa forma, a fungdo social da arte ndo se restringe a representacao simbolica
da realidade, mas se realiza na criagdo de “fatos consumados” que empurram fronteiras e
deixam rastros e exemplos de liberdade (Grotowski apud. Audi, 2018, p. 5). Tal concepcao
refor¢a a Arte como um campo de conhecimento que se constrdi na a¢ao, na experiéncia € na
criacdo, contribuindo para processos formativos que ampliam a autonomia, a imaginacao € a
capacidade de intervencao critica dos sujeitos no mundo.

No contexto da educagdo escolar, especialmente no ensino de Artes Visuais, essa
dimensao emancipadora da Arte se manifesta de maneira significativa na pratica pedagdgica. O
professor de Arte trabalha com uma linguagem especifica — a linguagem visual — que exige
interpretacdo, leitura critica e producdo de sentidos. As imagens mobilizadas no processo
educativo podem ser provenientes tanto do campo artistico quanto de outras esferas da cultura
visual, o que amplia as possibilidades de analise e reflexdo sobre a realidade. Nessa direcao,
Ana Mae Barbosa compreende as Artes Visuais como uma linguagem capaz de agugar os
sentidos e transmitir significados que ndo podem ser comunicados por meio de linguagens
discursivas ou cientificas. Segundo a autora, ao ter a imagem como matéria-prima, a Arte

possibilita ao sujeito visualizar quem ¢, onde estd e como sente, favorecendo processos de
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autoconhecimento, reconhecimento identitario e compreensao critica do mundo (Barbosa apud.
Franca, 2013).

Desse modo, ao articular experiéncia estética, leitura critica da cultura visual e criacao
artistica, o ensino de Arte contribui para a formacdo de sujeitos capazes de interpretar a
realidade, posicionar-se criticamente e participar de forma consciente da vida social. A Arte,
enquanto campo de conhecimento, torna-se, assim, um elemento fundamental na construgao da
cidadania, ao ampliar repertdrios simbolicos, fortalecer a autonomia intelectual e promover

praticas educativas comprometidas com a emancipagao, a diversidade e a participagdo social.

2.4. Ensino da arte e cogniciao

A educadora Ana Mae Barbosa, ao defender e explicar o porqué a Arte ¢ indispensavel

em qualquer processo educativo, garante:

(...) Ndo ¢é possivel uma educacdo intelectual, formal ou informal, de elite ou popular,
sem arte, porque ¢ impossivel o desenvolvimento integral da inteligéncia sem o
desenvolvimento do pensamento divergente, do pensamento visual e do conhecimento
presentacional que caracterizam a arte. (Barbosa apud. Audi, 2018, p. 1).

Sem a Arte, a inteligéncia se desenvolve de forma incompleta, pois a inteligéncia vai
além do raciocinio 16gico-verbal ou matematico, ela também envolve percepcao, imaginagao,
capacidade de interpretar imagens, simbolos e contextos culturais, producdo de sentido, entre
outros.

Nessa perspectiva, a compreensao da Arte como campo de conhecimento no processo
educativo encontra sustentacdo metodologica na proposta triangular sistematizada por Ana Mae
Barbosa. Conforme acentua Audi (2018), a educadora brasileira defende que a experiéncia com
a Arte na escola se concretiza na articulacdo indissociavel de trés dimensdes cognitivas e
formativas: a criacao, a frui¢do e a contextualizagao historica das obras. A criacao refere-se a
possibilidade, inerente a todo ser humano, de apropriar-se das formas artisticas de expressao e
compreensdo do mundo, mobilizando habilidades intelectuais, cognitivas e sensoriais proprias
do fazer artistico. A frui¢do, por sua vez, desenvolve-se a partir do contato com os objetos
artisticos, do exercicio de observar, conhecer, discutir e atribuir sentidos as obras, ampliando
horizontes existenciais e fortalecendo a leitura sensivel e critica da cultura visual. Ja a
contextualizagdo estabelece a relagdo entre as produgdes artisticas, a historia da arte e a histéria
da humanidade, permitindo compreender o sentido das obras em seus contextos de produgao e
suas ressignificacdes ao longo do tempo, bem como as intersegdes entre a dindmica da produgao

artistica, os processos historicos e a experiéncia individual dos sujeitos (Audi, 2018, p. 2)
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Ana Mae Barbosa fala sobre trés dominios da inteligéncia desenvolvidos no campo da
arte: o pensamento divergente, o pensamento visual e o conhecimento presentacional (Barbosa
apud. Azevedo 2021). Ao dialogar com estudos da psicologia cognitiva, destaca a contribui¢ao
do estudioso americano J. P. Guilford, que em seu estudo sobre “a natureza da inteligéncia”,
identifica duas formas distintas de pensamento produtivo: o pensamento convergente € o
pensamento divergente (Barbosa apud. Azevedo 2021). O pensamento convergente caracteriza-
se pela busca de uma unica resposta correta, sendo amplamente utilizado em problemas de
natureza logica como a matemadtica. J4 o pensamento divergente opera de maneira oposta,
explorando multiplas possibilidades e caminhos a partir de uma mesma questdo, sem a
exigéncia de uma resposta unica, valorizando a originalidade, a criatividade e a invengdo
(Azevedo, 2021).

O predominio do pensamento convergente no sistema educacional levanta um
questionamento central: em que espagos € por meio de quais praticas se desenvolve o
pensamento divergente? Diferentemente do que muitas vezes se supde, pensar de forma
divergente ndo ¢ um dom inato, mas uma habilidade que pode e deve ser desenvolvida como
parte constitutiva da inteligéncia humana. E nesse ponto que afirma-se que é fundamental
pensar a Arte como campo de conhecimento.

A préatica artistica configura-se como um espaco privilegiado, para o exercicio do
pensamento divergente, podendo ser compreendida, em sentido metafoérico, como um
verdadeiro ginésio de treino dessa capacidade cognitiva. Pois se fundamenta na experimentacao,
na investigagao sensivel e na produ¢do de multiplas respostas para um mesmo problema. Longe
de ser apenas uma atividade recreativa ou complementar, a arte atua como um verdadeiro
laboratdrio de criacdo de conhecimento, no qual os sujeitos sdo incentivados a explorar, arriscar,
reinterpretar e atribuir sentidos (Eisner, 2008).

Desenvolver o pensamento divergente por meio da arte contribui ndo apenas para o
estimulo da criatividade, mas também para o fortalecimento da autonomia cognitiva, do
pensamento critico e da capacidade de lidar com a complexidade do mundo contemporaneo,
marcado por situagdes que raramente solicitam solugdes unicas ou definitivas. Dessa forma, a
arte assume um papel estruturante no processo educativo, ndo como um componente acessorio,
mas como um pilar essencial para a formagao integral dos sujeitos (Azevedo, 2021).

O segundo dominio da inteligéncia apontado por Ana Mae Barbosa, o pensamento
visual, que pode ser desenvolvido através do ensino da Arte, ¢ aquele no qual se mobilizam

qualidades sensiveis, variacdes de intensidade e ritmos, estabelecendo um jogo entre forma e
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conteudo que amplia as possibilidades de compreensao para além do texto verbal.
Diferentemente dos processos ligados a leitura e a escrita, nos quais o significado tende a ser
univoco e literal, esse campo se distancia da loégica da produgdo convergente do pensamento,
abrindo espaco para multiplas interpretagdes e sentidos (Herndndez apud. Azevedo 2021). No
pensamento visual, articulam-se as relagdes entre percepcao, memoria e sensagao na construcao
de significados que nao se limitam ao sentido literal, uma vez que envolvem simultaneamente
forma e conteudo. Esse tipo de pensamento opera por meio dos elementos da linguagem visual,
explorando suas articulagdes e complexidades, como as relagdes entre linha, forma, cor e
textura, bem como as nogdes de espago ¢ volume. Além disso, considera sua sintaxe propria,
tanto no que diz respeito a leitura das imagens quanto aos procedimentos envolvidos na
produgdo de formas visuais (Hernandez apud. Azevedo 2021).

Trata-se de uma forma de pensar que ndo se restringe ao ato de contemplar obras de arte,
e ¢ fundamental porque permite ao sujeito analisar e questionar criticamente a grande
quantidade de imagens presentes em seu cotidiano, a0 mesmo tempo em que o capacita a criar
imagens de forma significativa e com autenticidade, e ndo apenas de forma automadtica ou
repetitiva.

O terceiro dominio da inteligéncia, o conhecimento presentacional ou técito, se refere a
um tipo de conhecimento que ndo aparece de forma direta ou racionalizada, mas que € percebido
de maneira sensivel e intuitiva. Ele se manifesta nas emocdes, imagens e sensagdes que surgem
durante uma experiéncia, mesmo quando ndo conseguimos explica-las com palavras. Ao ler
uma historia, por exemplo, sente-se a angustia, a expectativa ou o encantamento vividos pelas
personagens, ainda que esses sentimentos ndo estejam explicitamente descritos no texto. Esse
conjunto de percepgoes e afetos constitui o conhecimento presentacional. Um modo de pensar,
acionado no contato com a arte, que amplia a compreensao da experiéncia estética, mas que
exige o exercicio para o desenvolvimento dele, pois ndo € automatico ou inato (Azevedo, 2021).

Além de todo esse apanhado de razdes para pensar a arte como campo de conhecimento,
Jorge Albuquerque Vieira traz uma contribui¢do especialmente importante para esta pesquisa,
quando fala em “hipodtese filosofica gnosioldgica” (Azevedo, 2021, p. 132), que diferente da
ciéncia ou da légica racional tradicional, a arte tem seu modo proprio de conhecer o mundo. Ela
ndo se limita a representar a realidade tal como ela é. Ela trabalha criando outras possibilidades
de realidade, imaginando caminhos, situagdes e sentidos que ainda ndo existem plenamente. Por
1ss0, a arte € vista como um espago de inven¢ao de “novos mundos possiveis” (Azevedo, 2021,

p. 132).
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Se a procura pela ordem, o desejo de eficiéncia, assim como o controle e previsibilidade
sao valores dominantes que requerem uma cultura cognitiva e educacional cada vez mais
tecnicista, o que se pode fazer ¢ gerar outras visdes de educacgdo, outros valores, mais humanos,
para dirigir a sua concretizacdo, outras suposi¢cdes sobre as quais se possa construir uma

concepgao de pratica escolar mais generosa (Eisner, 2008).

2.5. Contribui¢des da arte para a educacio

Para propor cinco diferentes formas de pensar, formas qualitativas de inteligéncia
enraizadas no artistico, Eisner recorre as ideias de Herbert Read, que defendia que o verdadeiro
objetivo da educagao deveria ser formar artistas. O termo “artista” aqui ¢ no sentido de formar
pessoas capazes de agir com sensibilidade, imaginagdo e competéncia técnica em qualquer area
de atuac¢do. Assim, um carpinteiro, um cirurgido, um engenheiro ou um professor podem ser
considerados artistas se realizam seu trabalho com consciéncia, inventividade e qualidade. A
arte, portanto, ndo pertence apenas ao campo das belas-artes; ela ¢ uma atitude diante do fazer
(Eisner, 2008).

A primeira forma de pensar que a educagao pode aprender com a arte, refere-se a
capacidade de compor e julgar relagdes qualitativas. Ao produzir uma obra artistica, como um
quadro, um poema ou uma composi¢ao musical, o artista organiza elementos sensiveis de modo
intencional, avaliando constantemente como cores, sons, formas ou ritmos se relacionam entre
si. Por isso, a pratica artistica ensina a agir e decidir na auséncia de regras fixas. O artista aprende
a confiar nas proprias percepgoes, sentimentos e sensagdes corporais para avaliar o que funciona
ou nao (Eisner, 2008). Esse processo envolve experimentar, observar os efeitos das escolhas
feitas, revisa-las e tentar novamente, buscando aquilo que Nelson Goodman chama de “bom
ajuste”, quando as relacdes entre os elementos parecem coerentes, equilibradas e significativas
(apud. Eisner, 2008).

O sentir e pensar ndo estao separados. Esse conhecimento, que envolve o corpo, a
percepgao e a emogao, vai sendo refinado com o tempo, tornando a pessoa cada vez mais capaz
de perceber diferencas sutis e tomar decisdes mais precisas. E isso que Eisner (2008) chama de
tornar-se qualitativamente inteligente.

Embora tenha origem no campo artistico, essa forma de pensamento pode ser aplicada
a outras areas do conhecimento, ja que toda produgdo humana envolve a organizagdo de
elementos em uma estrutura significativa. Ao aprender a observar ndo apenas o que ¢ produzido,

mas como algo € construido, os estudantes desenvolvem uma percep¢ao mais atenta as relagdes.
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Isso exige praticas pedagogicas que desacelerem a percepcao, favorecam a observagao atenta e
ampliem a consciéncia das relagdes, em vez de apenas acelerar a producao de respostas (Eisner,
2008).

A segunda li¢do que a educagdo pode aprender com a arte, ¢ sobre a maneira de pensar
0s objetivos do processo educativo. Na logica tradicional da racionalidade ocidental, acredita-
se que primeiro ¢ preciso definir claramente os fins ou metas e, s6 depois, escolher os meios
para alcanca-los, avaliando ao final se o resultado correspondeu ao que foi planejado. Esse
modelo pressupde que os objetivos sdo estaveis, claros desde o inicio e sempre anteriores a
acdo. No entanto, no campo artistico, o processo acontece de forma distinta (Eisner, 2008).

Nas artes, muitas vezes os objetivos ndo antecedem a a¢do, mas surgem a partir dela. Ao
comegcar um trabalho, o artista nem sempre sabe exatamente onde vai chegar; ¢ o proprio fazer
que sugere novos caminhos, ajustes e intengdes. John Dewey (apud. Eisner, 2008) chama esse
modo de agir de “propodsito flexivel”, isto €, um objetivo que se transforma ao longo do
processo, conforme as possibilidades emergem. Esse tipo de pensamento valoriza a abertura a
surpresa, a incerteza e a experimentacao, em vez da rigidez do planejamento. Transferido para
a educacdo, isso implica reconhecer que o ensino ndo deve se prender exclusivamente a planos
fechados e resultados previsiveis, mas criar espacos em que professores e estudantes possam
explorar, revisar caminhos, aprender com o erro e compreender o conhecimento como algo em
construcao (Eisner, 2008).

A terceira ligdo que as artes oferecem a educacdo ¢ a compreensao de que forma e
conteudo quase nunca podem ser separados. Nas artes, 0 modo como algo € expresso faz parte
do proprio significado daquilo que estd sendo comunicado. Ou seja, a mensagem ndo esta
apenas no contetido em si, mas na relacdo entre o que se diz e como se diz. Embora em alguns
campos seja possivel separar forma e contetido, como em operagdes matematicas simples, nas
quais o resultado permanece o mesmo independentemente da forma de representacao, na maior
parte das experiéncias humanas essa separacdo ndo acontece. A maneira de escrever uma
historia, de falar com uma crianga ou de organizar um espaco escolar influencia diretamente o
sentido que essas a¢des produzem (Eisner, 2008).

Nas praticas artisticas, essa unidade torna-se evidente: ao alterar o ritmo de um poema,
por exemplo, altera-se também seu significado. Por isso, a arte ensina a valorizar o particular e
a reconhecer que cada escolha formal carrega um sentido especifico. Essa compreensdo ¢é
especialmente importante para a educagdo, pois a forma como se ensina, comunica valores tanto

quanto o conteudo ensinado. Politicas educacionais, avaliacdes ¢ modos de apresentar
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resultados também transmitem mensagens que podem reforgar ou enfraquecer principios como
autonomia, pensamento critico e satisfagao intrinseca pelo aprendizado. Assim, as artes alertam
que a forma utilizada para organizar, comunicar e avaliar a educagdo ndo ¢ neutra, mas define
o significado e os valores que a escola efetivamente ensina (Eisner, 2008).

A quarta licao que as artes ensinam a educagao, diretamente ligada a relagao entre forma
e conteudo, ¢ a compreensao de que nem todo conhecimento pode ser expresso por meio de
palavras, conceitos ou proposi¢des formais. A tradicao educacional ocidental tende a valorizar
apenas aquilo que pode ser claramente explicado, descrito ou comprovado verbalmente. No
entanto, autores como Michel Polanyi e John Dewey (apud. Eisner, 2008), contestam essa visao
ao afirmar que existem formas de conhecimento que sdo vividas, sentidas e intuidas, mas que
nao se deixam traduzir completamente em linguagem literal. Polanyi chama esse saber de
conhecimento téacito, resumido na ideia de que “sabemos mais do que conseguimos dizer”,
enquanto Dewey destaca que as artes ndo apenas explicam, mas expressam significados,
integrando o estético e o intelectual como dimensdes inseparaveis do conhecimento.

Essa perspectiva amplia a compreensao do que significa conhecer e, consequentemente,
do que significa educar. Ela aponta para a necessidade de reconhecer e valorizar modos
expressivos de producdo de sentido, tanto nas artes quanto em outras areas, como as ciéncias,
cuja pratica também envolve imaginagdo, sensibilidade e intuicdo. No cotidiano, essa dimensao
expressiva do conhecimento se manifesta quando recorremos a arte, a poesia, aos rituais e as
Imagens para comunicar experiéncias que as palavras ndo conseguem dar conta plenamente,
como o luto, a gratiddo ou o sagrado. Diante de um contexto educacional marcado pela
padronizacdo e pela reducdo do desempenho a indicadores mensuraveis, essa li¢ao reforga a
importancia de preservar aquilo que nao pode, e ndo deve, ser padronizado, reconhecendo a arte
como um campo fundamental para acessar e desenvolver formas profundas e complexas de
conhecimento (Eisner, 2008).

A quinta licdo que as artes ensinam a educagdo diz respeito a relacdo entre o pensamento
e os materiais com os quais trabalhamos. No campo artistico, ¢ evidente que cada material
possui caracteristicas proprias que condicionam o que pode ou nao ser feito. Um instrumento
musical, uma tinta ou um suporte visual oferecem possibilidades especificas e, ao mesmo
tempo, impdem limites. O trabalho do artista consiste justamente em compreender essas
caracteristicas e pensar a partir delas, explorando o potencial do meio escolhido para alcangar
determinados objetivos expressivos. Assim, pensar e criar ndo sdo atividades abstratas, mas

processos diretamente ligados ao material utilizado (Eisner, 2008).
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Essa ideia pode ser aplicada a educacao ao reconhecer que diferentes linguagens e meios
(como texto, imagem, som, corpo ou tecnologias digitais) exigem modos distintos de pensar e
aprender. Utilizar um meio ou outro ndo ¢ neutro: cada escolha envolve demandas cognitivas
especificas e produz diferentes formas de compreensdo. Ao oferecer aos estudantes multiplos
materiais ¢ formas de expressdo, a escola amplia suas possibilidades de pensamento,
criatividade e imaginacgdo. A ligdo central ¢ que o curriculo e os materiais pedagogicos devem
ser pensados com intencionalidade, pois sdo eles que moldam, em grande medida, os modos de
pensar que os alunos desenvolvem (Eisner, 2008).

A partir das reflexdes apresentadas ao longo deste capitulo, compreende-se a arte como
um campo de conhecimento fundamental para a educagao, especialmente no contexto do ensino
médio, por sua capacidade de mobilizar formas de pensar que extrapolam a ldgica da reproducao
de contetidos e da padronizagao das aprendizagens. As artes evidenciam que o desenvolvimento
da mente nao ¢ um dado natural, mas uma construcgao cultural profundamente influenciada pelas
experiéncias e oportunidades oferecidas pela escola. Nesse sentido, as praticas artisticas
configuram-se como estratégias pedagdgicas potentes para promover modos de pensamento
mais sensiveis, criticos, criativos e autonomos, contribuindo para uma aprendizagem
significativa e conectada a realidade dos estudantes.

Ao incorporar a arte e as praticas artisticas como parte estruturante do processo
educativo, a escola amplia as possibilidades de engajamento dos alunos, estimulando a
curiosidade, a investigagdo e o prazer de aprender. As experiéncias estéticas, assim como os
desafios intelectuais inspirados pelas artes, favorecem o desenvolvimento da autonomia
cognitiva, na medida em que convidam os estudantes a tomar decisdes, lidar com a incerteza,
construir sentidos e refletir sobre suas proprias escolhas. Desse modo, a arte ndo apenas
qualifica o ensino, mas se apresenta como um modelo pedagdgico capaz de sustentar
aprendizagens duradouras, que permanecem relevantes mesmo apos o término da escolarizagao
formal. Em um mundo complexo e em constante transformagao, as formas de pensar cultivadas
pelas artes mostram-se mais adequadas a vida real do que modelos educativos excessivamente

rigidos, reafirmando o papel da arte como eixo central na formacao integral dos sujeitos.
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Capitulo 3 — A experiéncia na galeria do IEMA Tamancao

Este capitulo busca analisar de que forma a experiéncia da Galeria IEMA tamancao se
dialoga com a pesquisa teorica feita até entdo. Na etapa de pré-pesquisa, buscou-se pensar a
permanéncia ndo apenas em ambito nacional, mas entendé-la também na realidade maranhense.
Sendo assim, chegou-se ao IEMA e, em uma das leituras, surgiu a reportagem sobre a abertura
da Galeria. A primeira vista, a experiéncia descrita pareceu um projeto de artes bem sucedido,
mas o questionamento de quais seriam, ou mesmo se havia, as relagdes com permanéncia
escolar. Buscando sanar essas duvidas, analisou-se o Plano de Desenvolvimento Institucional
do IEMA e seus fundamentos, bem como entrevistou-se a entdo professora responsavel pela
galeria e pela exposicdo, Aylan Carvalho, onde estabeleceu-se aproximacgdes com os autores

trabalhados na pesquisa.

3.1. O Plano de Desenvolvimento Institucional do IEMA

Conforme o Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI) do IEMA (IEMA, 2023), o
Instituto Estadual de Educag¢do, Ciéncia e Tecnologia do Maranhao (IEMA) foi criado no dia
02 de janeiro de 2015, pelo entdo governador Flavio Dino, por meio da Medida Provisoria n°
184, tornando-se uma autarquia, atualmente, vinculada a Secretaria de Estado da Educacao
(SEDUC), na conformidade da Medida Provisoria n® 291, de 22 de fevereiro de 2019.

O Instituto foi concebido com a finalidade de ampliar a oferta de Educacao Profissional
Técnica de Nivel Médio no Estado, disponibilizando a sociedade infraestrutura, equipamentos
e profissionais de exceléncia, em consonincia com as necessidades locais e com as prioridades
estratégicas de desenvolvimento do Maranhdo. Em seu escopo de atuacao, considera a educagao
e o treinamento técnico e profissional como d&reas prioritarias, conforme definidas pela
estratégia da UNESCO (IEMA, 2023). Esse esfor¢o visa a formacao integral dos estudantes,
preparando-os para atuarem na sociedade de maneira autbnoma, solidaria e competente.

O projeto pedagodgico norteador do IEMA ¢ a Proposta Pedagogica Institucional (PPI),
que serve como o instrumento de orientagdo para todas as praticas educativas nas areas de
Ensino, Pesquisa, Extensdo e Inovagdo. Este documento representa um instrumento politico,
filosofico e teorico-metodologico dindmico, sendo constantemente reavaliado para se adequar
a realidade das Unidades Descentralizadas. O PPI fundamenta-se em uma concepgao critico-
social, progressista e emancipatoria, buscando garantir uma formacao integral que prepare o

estudante como um cidaddo autdbnomo, solidario e competente (IEMA, 2023).
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As Diretrizes e os Principios Educativos dos IEMAs Plenos, estabelece que seja
proporcionado a formagao de pessoas criticas, criativas, comunicativas e colaborativas, capazes
de melhorar sua condi¢do de vida e de sua comunidade, compreender sua situagdo
socioecondmica e condi¢do dos individuos, considerando o seu contexto. Por conseguinte, o
Modelo Institucional interliga trés eixos principais: o Modelo de Pertinéncia, o Modelo de
Gestao e o Modelo Pedagdgico. O foco central de todo esse esforgo ¢ o estudante e a realizagao
do seu Projeto de Vida (IEMA, 2023, p. 82).

O Modelo Institucional adotado pelo IEMA utiliza inovagdes pedagogicas que,
integradas ao desenvolvimento da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), Parte
Diversificada (PD) — Presentes em todos os semestres letivos: Eletivas; Estudo Orientado;
Tutoria; Avaliagdo Semanal; Projeto Vida/pos-Médio; Praticas Experimentais de Laboratério e
Espanhol (IEMA, 2023) — e Base Técnica (BT) — Disciplinas técnicas voltadas para a
formacgao profissional ¢ melhoria da qualificacao dos estudantes.

Os IEMA s Plenos oferecem, pelo menos, 49 cursos técnicos (IEMA, 2023), e favorecem
o pleno desenvolvimento do estudante. E a materializagdo do Curriculo da-se por meio de
procedimentos tedrico-metodoldgicos que promovem a vivéncia de atividades dinamicas,
contextualizadas e significativas nos diferentes campos das Ciéncias, das Artes, das Linguagens
e da Cultura, assumindo o papel de agente articulador entre 0 mundo académico, o mundo do
trabalho, as praticas sociais e a concretizagdo dos Projetos de Vida dos estudantes (IEMA,
2023).

O IEMA conta atualmente com 55 Unidades Plenas, que ofertam o Ensino Médio
Técnico em Tempo Integral (O IEMA, [20257?]). Onde o aluno deve ter disponibilidade para
cumprir uma jornada escolar de tempo integral, permanecendo na instituigdo por cerca de
9h20min diarios (IEMA, 2023). Para esta pesquisa, a Unidade Plena Tamancao, localizada em
Sao Luis (MA), destacou-se por ter sido a primeira entre todas as unidades do IEMA a inaugurar
uma galeria de arte propria (IEMA, 2025). A ceriménia de inauguragdo ocorreu em 13 de
dezembro de 2024, e contou diversas apresentagdes culturais, como o cordel “Mulher Negra-
Forca e Resisténcia”, e a performance do “robd boi” (IEMA, 2025). Para a Diretora Geral do

IEMA, a galeria ¢ mais do que um espaco fisico:

O [EMA acredita que a arte ¢ um caminho poderoso para a transformagéo social. A criagdo da
galeria no IP-Tamanc@o ¢ um passo fundamental para incentivar nossos alunos a expressarem
suas historias, suas identidades e suas perspectivas de mundo. Queremos que cada jovem que
passe por aqui enxergue na arte uma ferramenta de construggo de futuro. (IEMA, 2025).
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O Plano de Desenvolvimento Institucional (PDI) do IEMA aborda a integragdo da Arte
e das praticas artisticas ndo apenas como componentes curriculares obrigatdrios, mas como
elementos essenciais para a formacao integral e para a interdisciplinaridade dentro do modelo
pedagogico da instituicdo (IEMA, 2023). A Arte integra a area de Linguagens e suas
Tecnologias na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), sendo obrigatoria em todos os anos

letivos (IEMA, 2023, p. 87).

O Nucleo de Arte & Cultura do IEMA (NACI), € o orgdo responsavel por
planejar e fomentar a politica de arte da instituicdo. Dentre suas atribui¢des, incluem:

* Criar uma Proposta de curriculo de Arte que englobe as dimensdes cultural,
cientifica e tecnoldgica com atuacdo para as Artes Cénicas (Teatro e Danga), para as
Artes Visuais e para a Musica, que valorize a realidade do estudante, sua historia, sua
cultura, posto que seja ele o protagonista do processo de aprender e ensinar;

* Apoiar as/os professoras/res na sua pratica cotidiana;

* Oportunizar as/aos professoras/res de Arte dos IEMAs atividades
formativas conforme a BNCC e os marcos legais importantes para o ensino da Arte;

* Possibilitar espagos para que as/os professoras/res socializem e troquem
experiéncias pedagogicas em Arte a partir de sua area de conhecimento;

* Trabalhar na formacdo continuada das/dos professoras/res para que sejam
mediadoras/res do processo de criacdo, de pesquisa e de produgdo de materialidades,
potencializando as vivéncias artisticas e culturais do protagonista no processo de
ensinar e aprender;

* Fomentar a realizacdo de projetos e eventos artistico-culturais (a exemplo
de festivais, feiras, exposi¢des, mostras, espetaculos teatrais, shows, encontros e
congressos de abrangéncia local e regional);

* Promover o debate sobre a diversidade geocultural, visual, musical,
corporal, poética e estética das mais diversas producdes e manifestagdes culturais
materiais ou imateriais locais e regionais;

* Contribuir para o exercicio da consciéncia cidada, por meio da alfabetizagdo
visual, espacial, musical, teatral, corporal, focalizando na cria¢do ¢ producdo de
materialidades, na recepg¢do estética para a preparagdo de um publico jovem
apreciador de arte e cultura em seu territorio e para além dele;

* Representar o IEMA e estabelecer parceria com instituicdes de Arte e
Cultura com a UEMA, a UFMA e com a AMAE (Associagdo Maranhense de Arte e
Educagio).

O Modelo Pedagoégico do IEMA, por sua vez, ¢ constituido por cinco
principios educativos, nos quais estdo pautadas ¢ fundamentadas as metodologias de
éxito: o Protagonismo Juvenil, os Quatro Pilares da Educagdo, a Pedagogia da
Presenga, a Educag@o Interdimensional e a Inser¢ao Transformadora (IEMA, 2023, p.
83).

3.2. Entrevista com a professora

A entrevista realizada com a atual coordenadora do NACI (Nucleo de Arte e Cultura do
IEMA), Aylan Carvalho, integra a etapa qualitativa da pesquisa e tem como objetivo
compreender, a partir de sua experiéncia anterior como docente do IEMA Unidade Plena
Tamancao, como as praticas de ensino de Arte sdo pensadas, desenvolvidas e percebidas no
cotidiano da instituicdo. A entrevista constitui um momento central desta investiga¢dao, uma vez
que possibilita apreender, a partir de sua perspectiva enquanto coordenadora de nucleo dos

IEMAs, os desafios, as contradi¢cdes e as possibilidades que atravessam o ensino de Arte no
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contexto institucional. Ao narrar suas percep¢des sobre o cotidiano escolar, Aylan evidencia
tensdes e desafios proprios do Ensino Médio, assim como as estratégias pedagogicas,
institucionais e mediadoras construidas, destacando as praticas artisticas como um meio potente
de experiéncia, de produc¢do de sentido, de fortalecimento dos vinculos escolares e de
permanéncia dos estudantes.

A entrevista foi realizada no dia 07 de janeiro de 2026, as 10:00 horas, através da
plataforma Google Meet, com duragdo aproximada de 1 hora. De antemao, a coordenadora
aceitou que a entrevista fosse gravada para fazer parte desta monografia.

Para obter o resultado mais adequado e alinhado com os objetivos da pesquisa, elegi 6
perguntas para compor o questionario, e as questdes foram:

1) Poderia falar sobre sua trajetoria no IEMA Tamancao e sobre a institui¢ao?

2) Poderia contar, de forma geral, como surgiu a proposta da galeria de arte no IEMA Pleno
Tamancao e de que maneira os estudantes participaram no desenvolvimento?

3) Quais as metodologias sdo trabalhadas, especialmente no ensino de Arte e que estratégias
materializam essas metodologias?

4) Como vocé avalia a permanéncia escolar dos estudantes no IEMA Tamancao?

5) Como as praticas artisticas e culturais desenvolvidas na escola dialogam com o contexto
social, cultural e com as experiéncias de vida dos estudantes?

6) Na sua percep¢do, quais impactos essas praticas artisticas produzem na participacdo e na
forma como os estudantes se relacionam com a escola?

Antes mesmo de iniciar as questoes da entrevista, a professora Aylan apresentou-se por
meio de um breve relato sobre sua formagao e trajetoria na arte-educacao. Natural de Brasilia,
formou-se na capital federal no curso de Educagdo Artistica, com habilitacdo em Artes Cénicas.
Ao rememorar sua trajetoria escolar, Aylan relata que, a €poca de sua formagao basica, ainda
nao haviam sido instituidos os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), o que fazia com que
a Arte ndo fosse reconhecida como componente curricular obrigOatério. Em razdo disso, a
propria professora nao teve a experiéncia de aulas de Arte durante o Ensino Médio.

Seu primeiro contato sistematizado com a area ocorreu apenas na graduagao, momento
em que passou a vivenciar a Arte em suas diversas linguagens, uma vez que O curso
contemplava disciplinas em artes visuais, musica, teatro, performance, entre outras. Aylan
destaca ainda que o corpo docente da instituicdo era majoritariamente formado no exterior,
reflexo do numero reduzido de cursos de nivel superior em Arte no Brasil naquele periodo.

Diante do relatado, a professora afirma ter sido atravessada por um questionamento que se
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tornou central em sua trajetoria: “Como que seria eu me formar em Arte se eu ndo tive Arte no
Ensino Médio? Como trabalhar com Arte no Ensino Médio se eu ndo tive essa experiéncia
enquanto estudante numa capital federal?” (informacao verbal?).

Atualmente, Aylan coordena 68 professores de arte do NACI:

“...0 professor que é formado em musica ele da aula de musica, o professor que é
formado em artes visuais ele da aula de artes visuais. E ai a gente trabalha em cima
de eixos por periodos, que seriam os bimestres, no IEMA a gente chama de periodos,
e a gente trabalha em rede. Entdo temos reunioes periodicas, formagées profissionais
para que, esses professores, eles consigam trabalhar com direcionamento. Entdo nos
temos professores de todas as linguagens artisticas no IEMA e em todas as regioes
do Maranhdo, o que é extremamente desafiador, porque historicamente a arte ndo é
um componente valorizado e, as pessoas, elas ndo investem da forma como elas
deveriam investir. E ai eu acredito que se tivesse investimento maior a gente teria sim,
ndo so o apego ao Pé-de-Meia para essa permanéncia, mas de criar, recriar o seu
ambiente, se expressar, ainda mais falando de uma sociedade que esta muito envolta
a essa questdo digital e essa geragdo, ja nasceu no digital e fica muito sobrecarregada
mentalmente, e esse corpo fica subutilizado, digamos assim” (informagdo verbal®).

A coordenadora amplia sua andlise ao destacar as estratégias institucionais construidas
pelo IEMA para minimizar os limites estruturais e curriculares enfrentados pelo ensino de Arte.
Nesse sentido, evidencia a importancia das parcerias estabelecidas com institui¢des culturais,
como o Sesc, Espaco Chao, Itati Cultural, entre outras, que viabilizam a realiza¢dao de oficinas
voltadas a diferentes modalidades artisticas. Segundo Aylan, essas a¢des possibilitam o contato
dos estudantes com artistas locais, regionais e nacionais, ampliando suas referéncias estéticas e
experiéncias formativas para além do curriculo formal.

Entretanto, ela também aponta os limites dessas iniciativas, ressaltando que, por se
tratarem de oficinas esporadicas e com nimero restrito de vagas, nem todos os estudantes
conseguem participar. Ainda assim, ela compreende essas acdes como fundamentais para a
formagdo artistica dos alunos, especialmente por ocorrerem em carater extracurricular,
reconhecendo que a carga horaria regular da disciplina de Arte, “uma vez na semana, por causa
da carga hordria” (informacdo verbal*), nio permite o aprofundamento desejado. Essa
constatacdo evidencia uma tensao recorrente no ensino de Arte no Ensino Médio: a valorizagao
discursiva da area contrasta com as restricdes concretas impostas pela organizagdo curricular e
pelas condi¢des institucionais.

Aylan revela as limita¢des relacionadas a infraestrutura, ao afirmar que a escola ndo

dispoe de salas especificas para o ensino de Arte. Diante dessa realidade, a pratica pedagogica

2 Entrevista concedida por Aylan Carvalho através de video conferéncia, no dia 07 de janeiro de 2026, as
10:00 horas.

3 Ibidem.

4 Ibidem.
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se constroi de forma inventiva, a partir da apropriagao dos espagos disponiveis: “Nods ndo temos
salas especificas de arte, entdo a gente aproveita todos os espacos que a gente tem e gragas a
Deus a gente tem uma licenga poética para utilizar os espagos de corredores, laboratorios...”
(informagdo verbal®). Essa fala revela tanto a barreira estrutural quanto a poténcia criativa que
emerge da reinvengao flexivel do espaco escolar.

Com 22 anos de sala de aula, Aylan ¢ especialista em ensino de danca e mestre em Artes
Cénicas pela Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). Chegou ao IEMA na Unidade

67 (informagdo

Tamancao em abril de 2024, “em meados do finalzinho do segundo periodo
verbal®) (corresponde ao segundo bimestre da escola regular), Aylan conta que por conta do
IEMA ter um modelo institucional diferente, o primeiro desafio do professor recém chegado
consiste em assimilar esse modelo institucional e como € o funcionamento por dentro do IEMA:
“E eu tive que assimilar muito rdpido, porque o professor de arte tem uma carga horaria menor
em sala de aula. Entdo eu ndo ia ficar so6 como professora de arte. O que aconteceu? Eu também

10 (informagdo verbal'!),

fui dar aula de disciplinas da ‘base técnica®’ e da ‘parte diversificada
paralelamente lidando com a parte burocratica e tecnoldgica, que demanda de cada agente
servidor da instituicdo: “drive, reunioes online, a gente é muito articulado assim. E a gente tem
gestores para cada coisa”.

Chegou com o barco andando, Aylan logo teve que elaborar provas, ensinar contetidos
dos “objetos de conhecimento” e, além disso, a agenda da instituicdo € repleta de projetos como:
apresentacoes voltadas para a diversidade; espetaculo de teatro; acdes como “Pink Shirt Day”
(acdo contra bullying, cyberbullying e contra outras formas de discriminacao); festa junina e
assim por diante. Apesar da organizagdo da institu¢do, Aylan conta que “os prazos sdo muitos

curtos” (informacdo verbal'?) e como professora de arte, ela precisou dar conta de cada

demanda, o que foi extremamente desafiador.

5 Ibidem.

¢ Ibidem.

7 "Cada série compreendera quatro periodos" (IEMA, 2023, p. 114)

8 Entrevista concedida por Aylan Carvalho através de video conferéncia, no dia 07 de janeiro de 2026, as
10:00 horas.

® Constitui a formagdo curricular do IEMA. E sdo "disciplinas técnicas voltadas para a formagio
profissional e melhoria da qualificagdo dos estudantes. Os IEMAs Plenos oferecem, em 2023, 49 cursos técnicos"
(IEMA, 2023, p. 86)

10 Constitui a formacdo curricular do IEMA. "Presentes em todos os semestres letivos: Eletivas; Estudo
Orientado; Tutoria; Avaliacdo Semanal; Projeto Vida/pos-Médio; Praticas Experimentais de Laboratério e
Espanhol" (IEMA, 2023, p. 86).

! Entrevista concedida por Aylan Carvalho através de video conferéncia, no dia 07 de janeiro de 2026,
as 10:00 horas.

12 Ibidem.
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A Galeria de Arte foi resultado do desenvolvimento de uma proposta de uma disciplina

Eletiva. O Plano de Desenvolvimento Institucional define como Eletiva:

“Disciplinas tematicas, oferecidas semestralmente, propostas pelos professores e/ou
estudantes, visando diversificar, aprofundar e enriquecer os conteidos e temas
trabalhados nos componentes curriculares, preferencialmente articulando Base
Nacional Comum Curricular e Base Técnica, com objetivo de ampliar o repertorio de
conhecimentos, contribuindo para a realizacdo do Projeto de Vida dos estudantes, sem
atribuicdo de notas” (IEMA, 2023, p. 88).

Nas palavras de Aylan, o professor “vai criar um projeto, um instrumental com
referéncias, objetivos, competéncias... Para entdo apresentar aos alunos no que a gente chama
Feirdo das Eletivas”. Ainda segundo ela, apos a apresenta¢do das propostas de Eletivas dos
professores, abrem-se as inscri¢cdes para cada aluno se inscrever na Eletiva que ele julga mais
interessante, “o aluno que quer vir trabalhar com arte é porque ele realmente quer de fato. Ele
escolheu essa Eletiva, ou por ser muito curioso, ou ele realmente ja tem uma predisposi¢do
para a arte” (informagio verbal'?), e assim ocorre com as demais propostas.

O surgimento da galeria esta diretamente vinculado a uma Eletiva voltada a arte urbana,
desenvolvida de forma interdisciplinar com uma professora da area de Filosofia. A partir dessa
proposta, os 12 estudantes inscritos, foram levados a observar a cidade como espaco de
aprendizagem, percorrendo diferentes territorios e observando manifesta¢des artisticas urbanas,
como pinturas murais e grafites, problematizando suas distingdes em relagao a pichagdo. Essas
vivéncias incluiram visitas a Universidade Federal do Maranhdao (UFMA), onde os alunos
puderam refletir tanto sobre o dia em que poderdo frequentar os espagos do campus, quanto
sobre os conflitos em torno da presenca da arte urbana em ambientes institucionalizados, “entdo
assim, foi muito rico perceber que ndo era sé6 uma questdo de técnica” (informagio verbal'?).

Sendo assim, a experiéncia descrita pela professora se relaciona com a proposta de uma
educagdo contextualizada defendida por Freire (2019), bem como um fazer artistico
contextualizado, ideia defendida por Barbosa (2010), articulando-se diretamente com a fala
supracitada, onde o ensino de artes extrapola as fronteiras do tecnicismo e constroi relagdes de
pertencimento e criticidade com o local em que vivem, estudam e transitam.

Essa ampliagdo de repertorio torna-se ainda mais significativa quando vinculada ao
territorio dos estudantes. A professora ressalta a importancia do contato com artistas locais da
regido do Itaqui-Bacanga, como o artista Romildo Rocha, descrito por ela como uma figura

acessivel e profundamente conectada a comunidade. A presenca desse artista no processo

13 Ibidem.
14 Tbidem.
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formativo possibilita aos estudantes reconhecer que a produgdo artistica ndo esta restrita a
centros hegemonicos ou a trajetorias distantes de sua realidade social, mas pode emergir do
proprio territorio em que vivem. Novamente, a concepgao freiriana de uma educagdo que parte
do contexto dos alunos, para entdo expandir seus repertérios (Freire, 1996).

Ao afirmar “Muitos deles ndo vdo ser grafiteiros, ndao vao ser rappers, MCs... mas eles
vdo ter uma percep¢io de mundo muito grande” (informacao verbal'®), a professora reforga que
o valor pedagégico da Arte reside menos no produto final e mais na experiéncia vivida, no
acesso a linguagens e referéncias que historicamente lhes foram negadas. Sendo assim, dialoga
com a abordagem triangular proposta por Barbosa (1991), que defende o fazer e a fruigdo
estética como elementos indispensaveis ao ensino de artes.

Ao reconhecer artistas que compartilham o mesmo espaco social e geografico dos
estudantes, como aponta Aylan, essa aproximagao permite que os alunos compreendam que “é
possivel sim fazer a arte de diversas formas” (informagio verbal'®), ampliando suas referéncias
e fortalecendo a percepgao de pertencimento cultural. Nesse ponto, € possivel criar uma conexao
com a quebra dos estigmas criticados por Silva (2003), pois devolve ao estudante uma
apreciacgao do seu proprio eu e e do que possuem, ndo apenas o que lhes falta. A coordenadora
ainda conta que a Eletiva também se articulou ao eixo da educacdo antirracista, tema central do
terceiro periodo letivo, integrando-se ao Projeto Artistico Integrador, componente previsto no
curriculo de Arte da rede IEMA. A partir dessa articulagdo, diversas producdes artisticas foram
desenvolvidas com essa tematica pelos estudantes.

O trabalho desenvolvido nessa Eletiva ainda serviu para possibilitar a participacao dos
estudantes na FECULEMA (Feira Cultural e Etnico-Racial Maranhense), realizada pelo proprio
IEMA, evento no qual alguns alunos vivenciaram experiéncias académicas iniciais, como a
escrita de resumos, apresentagdes orais € exposicao de banners. Assim, refor¢cando o carater
investigativo, autoral e socialmente engajado das produgdes. Finalmente, como culminancia
dessa Eletiva, desenvolvida no segundo semestre de 2024, surgiu a ideia da criagdo de uma
galeria de arte em um espago, até¢ entdo: “subutilizado, ndo tinha utilizagcdo nenhuma, sem
iluminagdo, sem nenhuma perspectiva do que poderia se tornar” (informagio verbal'”).

Aylan descreve esse processo de forma sensivel, ao compartilhar sua percepcao: “Eles

viram o resultado do que eles produziram durante todo o semestre. [...] foi a observac¢do

15 Thidem.
16 Tbidem.
17 Ibidem.

48



também do projeto que estava sendo desenvolvido. Entende?” (informacdo verbal'®). Ao
rememorar as producdes expostas, a coordenadora menciona objetos como garrafas pintadas a
partir da tematica antirracista, explorando estéticas afro-brasileiras, bem como o trabalho com
argila, iniciado a partir da criagdo de uma cuia. A partir dessa proposta, emergiram discussoes
e referéncias relacionadas as culturas indigenas, ampliando os repertorios simbolicos e culturais
dos estudantes. Para ela, essas experiéncias sensoriais e simbolicas favoreceram um
envolvimento profundo dos alunos com o fazer artistico.

Um aspecto que a coordenadora enfatiza com especial cuidado ¢ o modo como os
estudantes se mantiveram presentes durante as atividades, “ndo pegaram no celular nem pra
tirar selfie.” (informacdo verbal). Ela associa essa participagcdo imersiva a impactos positivos
no bem-estar socioemocional dos alunos, “a gente precisa de cada vez mais de pessoas num
momento presente. Isso reduz a ansiedade, depressdo” (informagio verbal'®).

Segundo Aylan, os projetos de arte como o da galeria sdo capazes de produzir efeitos
que ultrapassam o campo da Arte, como despertar o interesse dos alunos por outras areas do
conhecimento, como a Matematica e a Lingua Portuguesa: “Eles acabam vendo que ndo é um
bicho de sete cabecas e que eles conseguem, que sdo capazes” (informagio verbal®’). Ao
perceberem-se isso, 0s estudantes passam a encarar essas disciplinas ndo mais como um “bicho
de sete cabecas”, mas como desafios possiveis de serem enfrentados. Para a coordenadora, esse
sentimento de competéncia e autoconfianca tem contribuido diretamente para a permanéncia
dos alunos na escola, reafirmando o papel da Arte como experiéncia formativa integral.

Para ela, a viabilizagdo de iniciativas como essa, esta diretamente relacionada ao modelo
institucional do IEMA, marcado pela educagdo em tempo integral, pela oferta de formacao
técnica e profissional e por uma gestdo participativa, que dialoga com as demandas da
comunidade por meio de audiéncias publicas. Esse modelo amplia as possibilidades de
integragdo entre formacao geral, técnica e cultural, criando condig¢des para que a Arte ocupe um
lugar mais significativo no cotidiano escolar e se afirme como pratica pedagdgica capaz de
articular territorio, identidade, cidadania e emancipagao.

Ao abordar a estrutura do IEMA, a professora ressalta que a formacao técnica integrada
ao Ensino Médio ¢ articulada a um trabalho sistematico com o projeto de vida dos estudantes.

Os cursos técnicos ofertados, definidos a partir de audiéncias publicas com a comunidade,

18 Thidem.
19 Tbidem.
20 Thidem.
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permitem que os alunos saiam da escola com uma qualificagdo profissional, mas, sobretudo,
com uma ampliagdo de suas perspectivas de futuro.

Nesse processo, a docente destaca a atuagdo de diferentes nucleos e coordenagdes, como
Arte e Cultura, Robotica, Esporte e Lazer, Socioemocional, Diversidade e Pesquisa e Inovacao,
que possibilitam aos estudantes experimentar diferentes areas do conhecimento. Essa
diversidade de experiéncias funciona como um divisor de aguas na vida dos jovens, auxiliando-
os na descoberta de interesses, habilidades e caminhos possiveis.

Para a professora, embora a formacao técnica ndo garanta inser¢ao imediata no mercado
de trabalho, ela contribui significativamente para a constru¢ao de uma perspectiva de vida mais
ampla. As metodologias ativas adotadas pela instituicao, em todas as areas, tornam a escola um
espaco mais atrativo, favorecendo o convivio, o engajamento e o desejo de permanecer.

Ainda, descreve o percurso formativo dos estudantes no [IEMA como um processo
estruturado em etapas, pensado para que os alunos compreendam a escolarizagdo como uma
trajetoria com sentido, continuidade e proposito. Um dos dispositivos centrais desse
acompanhamento ¢ a chamada “capsula do tempo”, elaborada pelos estudantes no primeiro ano
do Ensino Médio. Nesse momento inicial, os alunos sdo convidados a registrar expectativas,
desejos e perspectivas de futuro, que permanecem guardados ao longo de sua trajetoria escolar.
Ao terceiro ano, essa capsula € reaberta, permitindo que revisitem os planos e metas que haviam
projetado no inicio do percurso e reflitam sobre os caminhos trilhados até entdo. Tal proposta
se relaciona com Silva (2003), que aborda a percep¢ao do estudante sobre si mesmo como um
fator relevante para a permanéncia escolar.

A experiéncia, no entanto, ndo se encerra nesse reencontro simbodlico: os alunos sdo
convidados a refazer a capsula do tempo, projetando novos horizontes, com a perspectiva de
um novo encontro apds dez anos de conclusao do Ensino Médio. Para a professora, esse gesto
amplia o sentido da experiéncia escolar, pois ultrapassa o tempo institucional da escola e reforca
a ideia de continuidade da trajetdria de vida.

Paralelamente, a docente destaca que o IEMA mantém vinculos com seus estudantes
mesmo apos a conclusao do curso, por meio de oportunidades destinadas aos alunos egressos,
como processos de estagio e retorno a escola em outras fungdes formativas. Nesse movimento,
os ex-alunos passam a ocupar o espaco escolar em uma nova condi¢do, compartilhando suas
experiéncias com os estudantes em formagdo e assumindo um papel de protagonismo, o que

contribui para fortalecer os lagos entre a instituicao e sua comunidade.

50



Consideracoes finais

Ao longo de todo o percurso desta pesquisa — entre escrita, reflexdo e constantes revisdes
— tornou-se progressivamente mais evidente o quanto a tematica da ndo permanéncia escolar
atravessa minhas escolhas pessoais ¢ minha propria trajetdria com a escola. A cada capitulo, o
trabalho assumiu a forma de um espelho, no qual inquietagdes e incomodos iam se revelando e
se aprofundando, tornando o processo simultaneamente significativo, desafiador e, por vezes,
angustiante. Essa implicagdo subjetiva ndo fragilizou a pesquisa; ao contrario, conferiu-lhe
densidade, ao situar a investigacdo em um campo de experiéncias vividas e observadas
criticamente.

A experiéncia no estagio obrigatdrio no Ensino Médio constitui tanto o ponto de partida
quanto o eixo estruturante das reflexdes desenvolvidas ao longo do estudo. O contato direto
com os estudantes, suas falas, expectativas e dilemas, aliado ao exercicio de rememorar minha
propria trajetoria escolar, evidenciou que a permanéncia na escola ndo pode ser compreendida
como uma escolha estritamente individual, dissociada das condi¢des sociais, econdmicas e
familiares que atravessam a vida dos jovens. As pressdes por uma inser¢ao imediata no mercado
de trabalho, frequentemente associadas a necessidade de subsisténcia, mostraram-se elementos
centrais na relacao que esses estudantes estabelecem com a instituig@o escolar, fazendo com que
o Ensino Médio seja, muitas vezes, percebido como uma etapa a ser simplesmente concluida
por obrigacdo ou necessidade, e ndo como um espago de pertencimento ou de construg¢do de
sentidos para o futuro.

Foi nesse contexto que a vivéncia no campo de estdgio possibilitou um deslocamento
reflexivo, agora a partir do lugar de arte-educadora — e ndo mais apenas como aluna —, acerca
da compreensao do papel docente. Tornou-se clara a necessidade de buscar uma instituicao com
um modelo pedagdgico positivo, comprometido com o desenvolvimento de praticas
pedagbgicas inventivas e criativas, que valorizasse a Arte como campo de conhecimento e
reconhecesse 0 potencial dessa linguagem para promover experiéncias educativas mais
significativas, valorizando os repertorios e as identidades singulares dos educandos, muitas
vezes 2 margem do curriculo escolar. Trata-se, ainda, de uma institui¢do orientada por uma
visdo metodoldgica consciente de que praticas artisticas, quando contextualizadas e sensiveis
ao territorio, podem contribuir para a constru¢do de vinculos com a escola, para o fortalecimento

da autoestima e para a ampliagdo dos horizontes de projeto de vida dos estudantes.
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Essa constatacdo conduziu a problematiza¢ao do papel social atribuido a escola. O
espago que poderia atuar como elo entre os adolescentes € o acesso aos bens culturais, bem
como fomentar a reflexdo critica sobre si mesmos e sobre o mundo, acaba, em muitos contextos,
reduzido a condi¢@o de tinica atividade fixa na rotina juvenil ou a um local de manter os filhos
enquanto os responsaveis estdo no trabalho. Tal reducdo revela o modo como a logica
neoliberal, que estrutura as relagdes sociais contemporaneas, atravessa também o0s espagos
institucionais, contaminando a forma como a educacdo ¢ compreendida. Nessa logica, o
investimento de tempo e de recursos precisa, necessariamente, gerar retorno mensuravel,
transformando a educagdo, um direito e um bem publico, em algo frequentemente percebido
como produto ou servigo, cujo valor se mede pela promessa de lucro futuro.

A pesquisa também possibilitou, por meio das contribuigdes de Eisner (2008), uma
compreensdo mais ampliada do modo de como a educacdo se constituiu e se organiza na
contemporaneidade. Ela ndo ¢ resultado de escolhas neutras ou exclusivamente pedagdgicas,
mas sim de um longo processo de consolidag¢do de valores e objetivos ancorados em um modelo
de racionalidade herdado da era industrial. O sistema educacional foi estruturado sob a
influéncia direta de principios como eficiéncia, padronizacao, controle e previsibilidade, valores
originalmente associados a organizagao do trabalho fabril e posteriormente naturalizados como
critérios legitimos de qualidade educacional. Essa heranga contribuiu para a constitui¢do de um
sistema que privilegia respostas corretas, trajetorias lineares e resultados mensuraveis, em
detrimento da abertura ao pensamento divergente, a multiplicidade de sentidos e a
complexidade das experiéncias humanas.

A luz das préticas pedagégicas desenvolvidas no IEMA, o quadro sistematizacio da
educagdo baseado na hierarquia e padronizag¢ao do conhecimento ¢ tensionado por uma proposta
que recoloca o estudante no centro do processo educativo e reconhece a aprendizagem como
uma experiéncia situada, plural e significativa. Ao articular a formagao integral ao Projeto de
Vida, as praticas pedagdgicas contextualizadas e a formagao técnica, o IEMA se contrapde a
l6gica meramente classificatoria e tecnicista, ao promover atividades nos campos das Ciéncias,
das Artes, das Linguagens e da Cultura. A¢des como o acolhimento dos estudantes que
ingressam no IEMA; a construcdo das capsulas do tempo — estratégia desenvolvida pelos
alunos do primeiro ano, na qual registram expectativas e desejos a serem revisitados no tltimo
ano do Ensino Médio —; bem como projetos semestrais que oportunizam praticas artisticas
orientadas por objetivos concretos, como a Eletiva que culminou na organizacao de uma galeria

de arte, evidenciam um projeto de escolarizagdo continuo, permeado de sentido e que reconhece
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o estudante como protagonista de sua trajetoria formativa. Nesse contexto, a Arte deixa de
ocupar um lugar periférico e passa a ser compreendida como linguagem de conhecimento,
expressdo critica e mediacdo sensivel da realidade, despertando valores e fundamentos
essenciais a constituicdo de cidaddos autonomos, competentes e solidarios, reafirmando a
centralidade da dimensao humana, relacional e ética do processo educativo.

Portanto as praticas desenvolvidas no Instituto Estadual de Educagao, Ciéncia e
Tecnologia do Maranhdo (IEMA), particularmente na Unidade Plena Sdo Luis — Tamancao,
bem como o trabalho exercido pela professora de Arte e coordenadora do Nucleo de Arte e
Cultura (NACI), propiciam a constru¢ao de vinculos entre os alunos com a rede escolar e o
desenvolvimento do “pertencimento” (Silva, 2003) com o espaco institucional, variavel tao
fundamental para a permanéncia e conclusdo do Ensino Médio.

Concluo que a criacdo artistica de estudantes do Ensino Médio pode, de fato, fortalecer
a relacao destes com a escola, dado que o ensino de artes pautado em uma contextualizagdo
adequada ¢ capaz de fortalecer relagdes de pertencimento com o ambiente escolar, sendo este
um fator fundamental para a permanéncia escolar (Barbosa, 1991; Freire, 1968 ; Silva, 2003).
Também, a arte funciona como propulsora para a educacdo emancipadora, bem é um campo
proprio do conhecimento que articula diversas capacidades cognitivas, alterando a percepg¢ao
do ser sobre si mesmo (Audi, 2018). Quando a escola auxilia o estudante a se enxergar como
sujeito autdnomo e dotado de habilidades, ¢ mais provavel que a permanéncia se efetive (Silva,
2003). Tal arcabouco tedrico encontrou eco no relato de Aylan Carvalho quando descreve sua
trajetéria como arte-educadora e coordenadora e, principalmente, a sua experiéncia com a
criagdo da Galeria e a exposi¢ao realizada pelos alunos na disciplina eletiva.

As praticas desenvolvidas no Instituto Estadual de Educagdo, Ciéncia e Tecnologia do
Maranhdo (IEMA), particularmente na Unidade Plena Sdo Luis — Tamancao, bem como o
trabalho exercido pela professora de Arte e coordenadora do Nucleo de Arte e Cultura (NACI),
dialogam diretamente com as ideias desenvolvidas ao longo desta pesquisa. Ao reconhecer a
Arte como campo de conhecimento e criar espagos concretos de visibilidade, autoria e
experimentacao estética, o [EMA materializa principios defendidos pela legislacao educacional
brasileira e pela produgdo tedrica em arte-educagdo, demonstrando que € possivel articular
formacao cidada, qualificagdo para o trabalho e desenvolvimento humano integral.

No contexto do Ensino Médio, especialmente em territorios marcados por desigualdades
sociais, essa perspectiva torna-se ainda mais relevante. Ao valorizar as experiéncias, 0S

repertdrios culturais e as identidades juvenis, o ensino de Arte fortalece vinculos com a escola,
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promove o sentimento de pertencimento e contribui para a permanéncia escolar. Assim, ao invés
de operar como um componente acessorio, a Arte se afirma como eixo estruturante de uma
educagdo comprometida com a formagao integral do sujeito.

Dessa forma, esta pesquisa contribui para o debate sobre a ndo permanéncia escolar ao
evidenciar que politicas educacionais eficazes nao se sustentam apenas em incentivos materiais
ou em modelos tecnicistas de ensino, mas exigem praticas pedagogicas que reconhegcam o
estudante em sua totalidade. Ao reafirmar a Arte como um trunfo pedagdgico, cognitivo e
emancipador, fazendo um paralelo com o Modelo Institucional implementado no IEMA,
especificamente na Unidade Plena Tamancao, o estudo aponta caminhos para uma educagdo
mais humana de forma concreta, significativa e comprometida com a permanéncia na pratica,
baseada na realidade da experiéncia e perspectiva de uma arte educadora experiente em turmas
do Ensino Médio. O didlogo com a professora e coordenadora, Aylan Carvalho, deixa claro,
que exatamente por ser um fendmeno universal, a educagado, “precisa ser pensada, organizada,
conduzida e avaliada de forma sistematica, metodica. A sociedade precisa preparar profissionais

que possam cuidar desse complexo processo” (Franga, 2013, p. 20).
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Fundacio instituida nos termos da Lei n° 5.152, de 21/10/1966

Plano de Curso

Tema: Relagdes de pertencimento entre o sujeito e a cidade
Titulo: Eu e a cidade

Descricao do publico: Alunos de Ensino Médio (1° ao 3° ano).
Carga horaria: 44 horas, divididas em 11 aulas de 4 horas.

Ementa: As obras e técnicas utilizadas pelos artistas maranhenses Marlene Barros,
Dila, Péricles Rocha, Airton, Marinho, Thiago Martins, Gé Viana, Gil Leros e Silvana Mendes.
Fundamentos da pesquisa em Arte; Pratica artistica com Lambe; Pratica artistica com
fotografia; Pratica de impressao alternativa com E.V.A.; Montagem de exposic¢ao.

Objetivo geral:

e Criar em conjunto com os alunos uma exposi¢ao que explore suas relagdes com a
cidade de Sao Luis do Maranhao.

Objetivos especificos:

e Analisar a obra de artistas maranhenses que estabelecem relagbes com sua terra de
origem.

e Pesquisar, de forma assistida, referenciais teéricos e artisticos que auxiliem na
construgcao da obra.

e Produzir um trabalho artistico para a exposic¢ao.

Metodologia:

e Aulas expositivas.
e Praticas artisticas.

Recursos:

e Para as aulas expositivas: Datashow, computador e acesso a internet.
e Para os laboratérios artisticos: Papel oficio comum, Papel com gramatura alta, Cola,
Impressora, E.V.A,, tinta, pincel, rolo, celulares com camera fotografica.
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Avaliagao:

- Participacao nas discussodes e oficinas.

- Desenvolvimento técnico e conceitual do trabalho autoral.
- Envolvimento com a proposta coletiva de exposicao.

- Realizacao de projeto final para a exposicao.

Cronograma de aulas:

Aula Conteudo

01 A cidade como tema nas obras de Dila, Mondego, Péricles Rocha e Thiago
Martins. A xilogravura enquanto expressao cultural nordestina através da obra

de Airton Marinho. Apresenta¢do do processo da xilogravura.

02 A cidade como tema e suporte nas obras de Marlene Barros, Gil Leros,
Silvana Mendes e G€ Viana. Apresentacao do processo do Lambe. Teoria de

composic¢do da imagem.

03 Fundamentos da pesquisa em Arte; Debate sobre as percepcdes cognitivas e

afetivas dos alunos sobre o bairro e a cidade que estdo inseridos.

04 Pratica com gravura alternativa em E.V.A.
05 Prética com gravura alternativa em E.V.A.
06 Prética de fotografia e composi¢ao da imagem.
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07 Prética de fotografia e composi¢ao da imagem.

08 Impressao das fotografias e pratica de Lambe no muro da escola, ou outra

parede viavel.

09 Analise das obras; debates com alunos sobre suas percepgoes e interpretagoes;
Selecdo de obras para a exposicao; Elaboracao de ficha técnica e texto de

apresentagao da obra.

10 Montagem da exposi¢ao;
11 Vernissage com apresentagdo dos alunos discorrendo sobre seu processo
artistico.
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