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RESUMO

Este estudo busca compreender como as vivéncias, percepgdes e praticas musicais
de uma professora da Educacéo Infantil influenciam suas praticas pedagdgicas no
contexto escolar. Parte-se do entendimento de que a formacao docente é um processo
continuo, construido ndo apenas durante a formacédo académica, mas também a partir
de experiéncias pessoais, culturais, sociais e educacionais, que se refletem no ambito
profissional. A pesquisa possui abordagem qualitativa, do tipo narrativas e historias de
vida, e esta fundamentada em autores como Burke (1992; 2005), Finger e Novoa
(2014), Certeau (1998), Josso (2007) e Cunha (1988). Essas abordagens tedricas
valorizam o sujeito comum e suas histdrias como fontes legitimas de conhecimento e
cultura. A producdo dos dados ocorreu por meio de um relato narrativo, no qual a
professora participante compartilhou aspectos de sua trajetéria pessoal, formativa e
profissional, bem como suas vivéncias musicais. O relato foi gravado, transcrito e
analisado a luz dos referenciais tedéricos que discutem formacgao docente, experiéncias
formadoras e musica na Educacao Infantil. Os resultados indicam que as vivéncias
musicais da professora influenciam diretamente suas concepcbes e praticas
pedagdgicas, evidenciando a musica como linguagem expressiva e significativa no
cotidiano escolar. Conclui-se que a abordagem metodolégica utilizada contribuiu para
compreender a formacao docente e valorizar as experiéncias e narrativas de vida
como elementos centrais do processo formativo.

Palavras-chave: Formacdo docente. Experiéncia formadora. Vivéncias musicais.
Educacao Infantil. Historia de vida. Narrativa.



ABSTRACT

This study seeks to understand how the experiences, perceptions, and musical
practices of a preschool teacher influence her pedagogical practices in the school
context. It is based on the understanding that teacher training is a continuous process,
built not only during academic training, but also from personal, cultural, social, and
educational experiences, which are reflected in the professional sphere. The research
has a qualitative approach, based on narratives and life stories, and is grounded in
authors such as Burke (1992; 2005), Finger and N6voa (2014), Certeau (1998), Josso
(2007), and Cunha (1988). These theoretical approaches value ordinary people and
their stories as legitimate sources of knowledge and culture. The data was produced
through a narrative report, in which the participating teacher shared aspects of her
personal, educational, and professional background, as well as her musical
experiences. The account was recorded, transcribed, and analyzed in light of
theoretical references that discuss teacher training, formative experiences, and music
in early childhood education. The results indicate that the teacher's musical
experiences directly influence her pedagogical concepts and practices, highlighting
music as an expressive and meaningful language in everyday school life. It can be
concluded that the methodological approach used contributed to understanding
teacher training and valuing life experiences and narratives as central elements of the
training process.

Keywords: Teacher training. Training experience. Musical experiences. Early
Childhood Education. Life story. Narrative.
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1. INTRODUCAO

As vivéncias que cada pessoa constrdi ao longo de sua trajetdria influenciam
diretamente sua maneira de agir, pensar e atuar no ambiente em que esta inserida.
Essas experiéncias, acumuladas ao longo da vida, ndo se apresentam de forma
isolada, mas se entrelacam e se ressignificam conforme o sujeito vivencia novos
contextos e situacfes. Ao longo do tempo, elas passam a integrar o repertdrio pessoal
e profissional, orientando atitudes, valores e formas de intervengéo na realidade.

Segundo Josso (2004), as experiéncias formadoras sao vivéncias que, ao
serem analisadas e interpretadas pelo individuo, sdo capazes de produzir
aprendizagens significativas e delinear um caminho fundamental para construcao da
sua identidade pessoal e profissional. Para a autora, uma experiéncia s6 assume um
carater formador quando o sujeito consegue relacionar o que viveu aos momentos que
passou, reconhecendo que determinados acontecimentos influenciaram seu modo de
perceber e analisar o contexto em que esté inserido.

Muitas dessas aprendizagens acontecem fora dos espacos formais de
formacao, mas repercutem de modo decisivo na forma como o sujeito se posiciona e
intervém em seu campo de atuacdo, especialmente nas praticas cotidianas. Desse
modo, a historia de vida torna-se um elemento constitutivo da pratica profissional, uma
vez que o individuo mobiliza suas experiéncias anteriores para interpretar situacoes e
enfrentar desafios do seu cotidiano.

No contexto educacional, isso ndo é diferente. Maria Isabel da Cunha (2007, p.
173) oferece suporte a esse entendimento quando diz que “a produgdo de
conhecimento pelo professor traz consigo elementos pessoais e socioculturais”, ou
seja, as experiéncias de vida, a forma como ele construiu suas concepg¢des ao longo
da sua trajetdria impactam em sua vida profissional. A autora reafirma essa ideia,

destacando:

O conhecimento do professor é construido no seu préprio cotidiano, mas ele
ndo é sé fruto da vida escolar, ele provém, também, de outros ambitos e,
muitas vezes, exclui de sua pratica elementos que pertencem ao dominio
escolar. A participagdo em movimentos sociais, religiosos, sindicais e
comunitarios podem ter mais influéncia no cotidiano do professor que a
propria formagédo docente que recebeu academicamente (Cunha, 1988, p.
39).

Nada do que vivemos atua isoladamente, pois nossas vivéncias se conectam

e contribuem para a formagcédo de quem somos. As experiéncias, sdo aprendizagens
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construidas ao longo da vida, muitas vezes de forma silenciosa e néo formalizada,
mas que se manifestam nas escolhas pedagodgicas e na relacdo estabelecida com
seus alunos, fazendo parte da construcdo da identidade docente. E a partir desse
conjunto de experiéncias formadoras que o professor constroi sua relagdo com
diferentes linguagens presentes no contexto escolar, entre elas a musica.

Embora a musica seja vista como essencial para o desenvolvimento infantil,
ainda se observa que muitos professores nao se sentem preparados para utiliza-la de
forma significativa em sala de aula, seja por falta de formacao especifica, seja pela
auséncia de vivéncias musicais em sua trajetéria. Partindo do pressuposto de que o
educador € um ser com uma bagagem historica e que essa bagagem influéncia na
construcdo da sua prépria formacao, e reconhecendo que essa formacao se constroi
de maneira continua, é possivel compreender que cada docente ressignifica suas
experiéncias, as quais resultam em diferentes maneiras de agir no cotidiano escolar.

Nesse sentido, a pergunta que orienta esta pesquisa é: como as vivéncias
musicais de uma professora da Educacéo Infantil influenciam suas percepc¢oes e suas
praticas pedagolgicas? Tentaremos responder a esta pergunta orientando-se pelos
seguintes objetivos: compreender, a partir da narrativa de vida de uma professora de
Educacao infantil, como suas vivéncias e percep¢des musicais se materializam em
suas praticas pedagodgicas; e entender como essas experiéncias influenciam na
constituicdo de sua identidade docente. Salientamos que, ao longo do texto, a
participante da pesquisa sera identificada apenas como Professora, com inicial
maiuscula, como forma de preservar sua identidade.

A escolha deste tema de pesquisa surgiu de minhas proprias vivéncias
musicais e de experiéncias profissionais e académicas, especialmente ocorridas a
partir dos estagios obrigatério e ndo obrigatdrio dos quais participei durante minha
formacdo em Pedagogia. Naquele periodo acompanhei de perto a professora
participante desta pesquisa, que trabalhava com musica de forma significativa em sua
sala de aula, o que me permitiu refletir sobre a relagdo entre suas vivéncias musicais
e suas praticas pedagogicas.

E importante destacar que, semelhantemente ao que ocorreu com aquela
professora, a musica também sempre esteve presente em diferentes momentos de
minha vida, tanto no ambito pessoal quanto no académico e profissional, contribuindo

de forma definitiva para que eu construisse um olhar sensivel sobre essa linguagem
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artistica e sua importancia na Educacéao Infantil. As experiéncias com o canto e com
atividades musicais na infancia e, mais recentemente, com a pratica pedagoégica em
sala de aula, reforcaram a compreensao de que a musica é um recurso fundamental
para o desenvolvimento das criancas em fase escolar.

Assim, minhas experiéncias com musica despertaram meu interesse em
compreender mais profundamente como as experiéncias e percepcfes musicais
podem colaborar com praticas pedagogicas no contexto da Educacéo Infantil. Dessa
maneira, o tema desta pesquisa dialoga diretamente com minha propria formacéo
pessoal e pedagdgica, uma vez que reconheco a musica ndo apenas como um
conteudo, mas, principalmente, como uma forma de expresséao, afeto e aprendizagem.

A relevancia desta pesquisa reside no fato de que, ao compreender o olhar da
Professora sobre a musica, foi possivel refletir sobre os desafios e potencialidades da
pratica musical na Educacéo Infantil, compreendendo a misica como uma linguagem
de criacao, expressao e formacdo humana, bem como valorizando o sujeito comum e
seus relatos como fontes legitimas de conhecimento e cultura. Para tanto,
fundamentamo-nos em autores como Cunha (1988), Josso (2988; 2007), Brito (2003),
Swanwick (2003), Burke (1992; 2005), Finger e Novoa (2014), Certeau (1998), entre
outros.

A estrutura do trabalho esta organizada em cinco secfes: a primeira apresenta
a contextualizacdo da pesquisa, seus objetivos, relevancia e justificativa; a segunda
descreve a metodologia; a terceira, intitulada “Caminhos tedricos: narrativas e
cotidiano”, esta organizada em trés subsecdes que abordam os fundamentos tedéricos
do estudo. A quarta secdo, analisa as experiéncias, percep¢des musicais e praticas
pedagdgicas da Professora a partir seus relatos e narrativas. Por fim, na quinta secao,
denominada “Palavras finais”, retomamos as principais reflexdes construidas ao longo

da pesquisa.



12

2. TRAJETORIA METODOLOGICA

A presente pesquisa é de carater qualitativo e se constitui a partir de um relato
acerca de experiéncias musicais e de praticas pedagogicas de uma professora da
Educacéo Infantil de uma escola da rede privada de educacéo localizada no municipio
de em Imperatriz-MA.

Conforme Minayo (2007, p. 21), a pesquisa qualitativa

Trabalha com o universo dos significados, dos motivos, das aspiracées, das
crengas, dos valores e das atitudes. Esse conjunto de fenbmenos humanos
€ entendido aqui como parte da realidade social, pois o ser humano se
distingue ndo s6 por agir, mas por pensar sobre o que faz e por interpretar

suas acbes dentro e a partir da realidade vivida e partilhada com seus
semelhantes.

Essa abordagem se mostra adequada quando o objetivo € investigar narrativas,
experiéncias, praticas culturais e modos de constituicdo da identidade docente,
considerando que esses elementos n&o se explicam por quantificacdes, mas por
interpretagdes fundamentadas no contexto e na subjetividade.

Dentro dessa perspectiva, o estudo reconhece o relato de vida como um campo
privilegiado de producao de conhecimento, compreendendo que “cada sujeito € unico
com sua histéria propria que |he permite dar significado a experiéncia e construir o
cotidiano” (Cunha, 1988, p. 36). Segundo Finger e N6voa (2014), um estudo dessa
natureza

Permite que seja concedida uma aten¢cdo muito particular e um grande
respeito pelos processos das pessoas que se formam: nisso reside uma das
suas principais qualidades, que o distinguem, alids, da maior parte das outras
metodologias de investigacdo em ciéncias sociais. Respeitando a natureza
processual da formacao, o método biogréfico constitui uma abordagem que

possibilita ir mais longe na investigacdo e na compreensdo dos processos de
formacao e dos subprocessos que o compdem (Finger e Névoa, 2014, p. 21).

Os processos de formacdo, nesse sentido, constituem-se uma construgcao
continua e moldada por experiéncias pessoais, culturais e sociais. Corroborando com
essa ideia, Josso (2007) enfatiza que sua concepcdo de pesquisas de carater
biogréfico € centrada nos processos de formagdo do sujeito. Segundo a autora:

Ainda que a abordagem biografica desenvolvida em situacdes educativas ndo
tenha como prioridade a constru¢cdo da identidade, as modalidades e
objetivos de nossas pesquisas, baseadas no trabalho biogréfico (construcéo

da historia escrita, Co-analise e Co-interpretacéo em situacéo de grupo), essa
abordagem centrada na compreensdo dos processos de formagdo, de
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conhecimento e de aprendizagem, enfoca, de certa forma, a questdo da
identidade. Ousariamos dizer que tal enfoque se faz a partir do interior, com
pertinéncia ainda maior, porque abraga a globalidade da pessoa na
articulacéo das dindmicas psico-socioculturais, ao longo de sua vida (Josso,
2007, p. 419).

Com isso, é possivel afirmar que este tipo de pesquisa se constitui um caminho
gue permite compreender o0 sujeito em sua totalidade, uma vez que busca valorizar
seus processos formativos de uma maneira ampla no ambito de sua trajetéria de vida.

Adotamos esta perspectiva metodoldgica entendendo se tratar de uma
abordagem que transcende ao modo como operam 0s métodos convencionais. Como
afirma Ferrarotti (2014, p. 33), este tipo de método € “Subjetivo, qualitativo, alheio a
todo o esquema hipotese-verificagdo, [...] projeta-se a partida fora do quadro
epistemoldgico estabelecido das ciéncias sociais”.

Isso indica que, em vez de testar hipdteses ou buscar resultados gerais, as
metodologias dos campos biogréfico e narrativo se preocupam em compreender as
experiéncias, histérias e sentidos que as pessoas atribuem as suas vivéncias. Por
essa razao, sdo adequadas para analisar relatos do tipo que a Professora participante
desta pesquisa nos conferiu, uma vez que, por meio destas metodologias, € possivel
compreender melhor a relagdo entre subjetividades, contextos e processos
formativos.

O relato de vida ajuda a compreender trajetorias formativas na medida em que
pde luz sobre os significados, as aprendizagens e as transformagfes que marcam a
constituicdo do sujeito no mundo, reforcando sua relevancia como ente a um sé tempo
historico, social e cultural. Ao trabalhar com este tipo de metodologia, considera-se
gue o conhecimento é construido na relacédo entre pesquisador e participante. Essa
compreensao é reforgcada por Dominicé (2014), quando destaca que se trata de uma
investigacdo que envolve implicacdo, didlogo e reflexdo ao longo do processo
formativo.

Assim, esta pesquisa vai além de uma simples descricdo de acontecimentos,
pois considera os sentidos e significados atribuidos pela Professora a sua experiéncia
formadora. Portanto, a escolha por essa abordagem se torna importante na medida
em que valoriza aquilo que a Professora vive, lembra e realiza em seu cotidiano,
reconhecendo que suas experiéncias pessoais, suas memarias, seu modo de agir,
pensar e sua rotina escolar contribuem diretamente para a construcdo de sua

identidade profissional.
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Nessa perspectiva, 0os autores que fundamentam esta pesquisa — Matthias
Finger e Anténio Novoa (2014), Peter Burke (1992; 2005), Michel de Certeau (1998),
Marie-Christine Josso (2007; 2004) e Maria Isabel da Cunha (1988) — oferecem
embasamentos essenciais para compreender como as vivéncias musicais da
Professora se relacionam com sua pratica docente. Cunha (1988, p. 37), contribui com
essa concepgao afirmando que “o professor nasceu numa época, num local, numa
circunstancia que interferem no seu modo de ser e de agir. Suas experiéncias e sua
historia sédo fatores determinados do seu comportamento cotidiano”.

Partindo da ideia apresentada acima por Cunha (1988), entende-se que aquilo
gue a Professora vive e carrega em sua historia interfere diretamente em sua visao
de mundo e seu modo de ensinar, ja que suas experiéncias e memaorias se
apresentam como elementos determinantes de sua atuagéo cotidiana. A autora ainda
enfatiza que “para o professor, principalmente, a linguagem € fundamental, pois sua
principal ferramenta de trabalho é a palavra. Com ela ele fez o seu cotidiano e é
também por ela que se pode fazer uma analise deste cotidiano” (Cunha, 1988, p. 38).

E a partir desse entendimento que se introduz a reflexdo de Josso (2007), que,
ao considerar a vida das pessoas em toda a sua abrangéncia, mostra que as
experiéncias ndo se isolam, mas se articulam com diversas dimensdes que compdem
a identidade. Quanto a isso, a autora enfatiza o seguinte:

Se abordamos a vida das pessoas na globalidade de sua histéria, as
variagoes dos registros nos quais elas se exprimem, e as mdltiplas facetas
gue elas evocam de seu percurso, € realmente dificil ndo tomar consciéncia
das sinergias positivas ou negativas entre as dimensdes psicossomaticas,
psicolégicas, sociologicas, antropoldgicas, sociohistéricas, espirituais, por

exemplo, que intervém na expressao evolutiva da existencialidade e, assim,
da identidade (Josso, 2007, p. 416).

Nesse sentido, a afirmacédo de Cunha encontra correspondéncia na perspectiva
apresentada por Josso, uma vez que compreender o professor a partir de sua
trajetoria implica reconhecer que sua identidade é resultante de mdltiplas camadas de
experiéncias que atravessam sua vida. Aquilo que o professor vivéncia ou vivenciou,
recorda e utiliza em seu cotidiano néo se limita a episodios isolados, mas compde um
percurso marcado por dimensdes diversas que se articulam e influenciam em sua
pratica pedagogica. Essa compreensdo evidencia como os diferentes registros da
historia de vida revelam sinergias que participam da formacgao pessoal e profissional

dos sujeitos.
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Foi com base nisto que o principal procedimento metodologico adotado nesta
pesquisa foi o relato de vida, fundamentado nos pressupostos da historia oral, da Nova
Histéria Cultural (NHC) e da micro-histéria, abordagens que valorizam as
experiéncias, o cotidiano e as narrativas individuais como fontes importantes para a
compreensao de todo e qualquer processo formativo (Burke, 1992; 2005; Certeau,
1998).

Do ponto de vista dos principios da micro-histéria, que, conforme Burke (1992),
se detém atentamente para os detalhes da trajetoria narrada, foi possivel reconhecer
gue pequenas experiéncias - uma lembran¢ca musical da infancia, um acontecimento
vivido na escola, uma pratica cotidiana com as criancas - foram capazes de revelar
significados profundos sobre a formacdo e a pratica docente da Professora. Da
mesma forma, o embasamento da Nova Histéria Cultural, possibilitou-nos considerar
as praticas musicais da Professora como constru¢des culturais que se relacionam com
valores, tradicbes, aprendizagens, identidades e modos de expresséao (Burke, 2005).

Por meio destes pressupostos metodologicos pudemos conhecer a prética
musical da Professora participante de nossa pesquisa para além da mera observacao
do cotidiano escolar, uma vez que tais pressupostos exigiram-nos considerar sua
trajetéria, suas memdarias, suas relacdes com a muasica e os sentidos que atribui as
experiéncias vividas. Com isso, o0 estudo buscou néo apenas descrever uma pratica,
mas compreender a Professora em sua totalidade como sujeito historico, cultural,
profissional e humano.

Tendo em vista essas contribuicdes tedricas que ressaltam a importancia das
experiéncias, trajetorias e dimensdes que compdem a identidade docente, tornou-se
necessario recorrer a um instrumento que possibilitasse acessar, de forma sensivel e
contextualizada, as vivéncias da Professora. Assim, a etapa de coleta de dados foi
planejada de modo a favorecer a escuta atenta da sua historia, dos seus percursos e
das suas praticas, permitindo que emergissem elementos significativos para a
compreensao do objeto de estudo.

A coleta dos dados ocorreu por meio de um relato narrativo da Professora, que
descreveu aspectos de sua trajetéria pessoal, formativa, profissional e suas vivéncias
com a musica. O relato foi dado no més de novembro de 2025 em uma sala reservada

da escola de Educacao Infantil onde a Professora atua, privilegiando-se a escuta
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sensivel e acolhedora e respeitando-se 0s principios éticos que orientam a pesquisa
com narrativas de vida.

Durante o relato, permitimos que a Professora organizasse sua propria
narrativa, destacando os elementos que considerava significativos. Tal postura
metodologica é coerente com a da Histéria Oral, que valoriza o protagonismo do
narrador e a importancia das experiéncias do dia a dia. Como aponta Burke (1992, p.
23), “outrora rejeitada como trivial, a histéria da vida cotidiana é encarada agora, por
alguns historiadores, como a Unica histéria verdadeira, o centro a que tudo o mais
deve ser relacionado”.

O relato da Professora foi gravado com o auxilio de um gravador de audio de
telefone celular, mediante autorizacdo prévia da participante. Apés a realizacao do
relato, os dados foram transcritos integralmente para posterior analise, buscando-se
preservar as falas e expressdes da Professora com a maior fidelidade possivel.

Esse processo envolveu diversas leituras para tentar identificar recorréncias,
tensdes, sentidos atribuidos a musica e relagdes entre vivéncias pessoais e praticas
pedagdgicas da Professora. Assim, cada fragmento de sua histéria foi interpretado a
luz dos referenciais tedricos aqui apresentados, visando compreender aspectos
relevantes da formacao docente, das experiéncias com a muasica na Educacéao Infantil
e na vida cotidiana da Professora, sempre considerando a historicidade e a
singularidade de sua narrativa.

A pesquisa seguiu todas as diretrizes éticas aplicaveis a investigacdo com
seres humanos. A Professora foi informada sobre os objetivos do estudo, os
procedimentos metodoldgicos, 0os possiveis riscos e beneficios, o anonimato e a
privacidade de sua identidade, o carater voluntario e consciente de sua participacao,
bem como sobre seu direito de desistir da pesquisa a qualquer momento, sem
qualquer prejuizo. Em seguida foi assinado o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) pelas partes envolvidas na pesquisa, cujo modelo encontra-se no
Anexo deste trabalho.

Ressaltamos aqui também que antes de chegarmos a versdo final e de
encaminhar o presente texto para a banca examinadora, enviamos para a Professora
a secao referente a andlise de seu relato para que pudesse revisar suas falas e nossa
interpretacéo acerca das mesmas, seguindo o0 que se preconiza nas resolucoes e leis

vigentes sobre a ética na pesquisa. Tendo em mente as mesmas recomendacodes
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éticas de sigilo e confidencialidade na apresentacao dos dados, o nome da instituicdo
escolar em que trabalha a Professora também néo foi revelado no texto.

A Professora em questdo € formada em Pedagogia e, no momento da
pesquisa, contava com mais de dez anos de experiéncia docente na Educacéo Infantil.
Além de sua experiéncia docente com musica, ela relatou que atua fora do ambiente
escolar como lider de um grupo musical infantil que se apresenta em diferentes
espacos e eventos educacionais e culturais.

Considerando que esta pesquisa se apoia ha compreensdo das trajetérias e
experiéncias que atravessam a vida profissional da participante, torna-se essencial
destacar a relevancia das narrativas de formacdo como caminho para compreender
os sentidos atribuidos as praticas docentes. Nessa perspectiva, Josso oferece uma
contribuicdo fundamental ao explicar como o ato de narrar a prépria histéria permite
acessar dimensdes profundas que atravessam a constituicdo do sujeito. Como afirma
a autora:

O trabalho de pesquisa a partir da narracéo das histérias de vida ou, melhor
dizendo, de historias centradas na formacgédo, efetuado na perspectiva de
evidenciar e questionar as herancas, a continuidade e a ruptura, 0s projetos
de vida, os multiplos recursos ligados as aquisi¢cdes de experiéncia, etc., esse
trabalho de reflexdo a partir da narrativa da formacgdo de si (pensando,
sensibilizando-se, imaginando, emocionando-se, apreciando, amando)
permite estabelecer a medida das mutacdes sociais e culturais nas vidas

singulares e relaciona-las com a evolucao dos contextos de vida profissional
e social (Josso, 2007, p. 414).

A formacédo docente, portanto, € construida tanto por fatores pessoais quanto
académicos. E, essas influéncias pessoais ajudam a caracterizar o perfil do professor.
No caso da Professora participante, suas experiéncias pessoais com a musica ao

longo da vida transparecem em suas praticas pedagdgicas.
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3 CAMINHOS TEORICOS: NARRATIVAS E COTIDIANO ESCOLAR

Esta secdo apresenta os referenciais tedricos que contribuem para a
compreensao das narrativas de vida e das experiéncias que marcam processos
formativos. Antes de tratar das experiéncias formadoras, é importante reconhecer que
tudo o que vivemos ao longo da vida deixa marcas em nés. Essas experiéncias
influenciam nossa forma de pensar, agir e aprender, mesmo quando ndo percebemos
isso de maneira consciente. E neste sentido que destacamos a seguinte passagem
de Swanwick (2003, p. 34): “Todas as nossas experiéncias deixam um residuo em
nds, um vestigio, uma representacdo que pode nao entrar de forma consciente, mas

que pode ser ativada em outras situagoes”.
3.1 Relato, experiéncia e cotidiano

“Todo relato € um relato de viagem” (Certeau, 1998, p. 200). Comegamos esse
tépico compreendendo que toda histéria contada faz parte de um caminho que
contribui para a experiéncia formadora do sujeito. Quando alguém conta uma historia,
nao compartilha apenas os fatos, mas também os aprendizados, os desafios, as
reflexdes e as mudancas construidas ao longo da sua trajetéria. Com isso, Certeau
(1998) enfatiza que cada relato funciona como uma viagem que permite revisitar as
vivéncias e reinterpretar as experiéncias vividas e refletir como essas experiéncias
adquiridas contribuiram para a sua formacao profissional e pessoal.

Para Certeau (1998), os espacos nao sao apenas fisicos. Eles carregam
significados, historias e lembrancas. Ou seja, 0 espaco ganha sentido pelos usos e
pelas narrativas que as pessoas constroem sobre ele. Ao chamar palimpsesto o lugar
gue contém camadas de historias e sentidos, Certeau enfatiza que a nossa
experiéncia se ancora em espacos carregados de multiplas camadas de memoria,
mesmo que nem todas sejam visiveis:

O memoravel é aquilo que se pode sonhar a respeito do lugar. Ja nesse lugar
palimpsesto, a subjetividade se articula sobre a auséncia que a estrutura
como existéncia e a faz ‘ser-ai’ (Dasein). Mas, como ja se viu, este ser-ai s

se exerce em praticas do espaco, ou seja, em maneiras de passar ao outro
(Certeau, 1998, p. 190).

Assim, quando uma pessoa narra as suas experiéncias, ela identifica os
momentos importantes, as dificuldades e os aprendizados que relevam como sua

identidade profissional foi sendo construida ao longo dos anos. Josso (2007), reforca
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essa perspectiva ao afirmar que “a identidade individual &, pois, definida a partir de
caracteristicas sociais, culturais, politicas, econdmicas, religiosas, em termos de
reproducao sociofamilar e socioeducativa” (Josso, 2007, p. 417), mostrando que o
individuo é formado a partir dos contextos sociais que o atravessam.

Conforme Josso (2007), a histérias de vida é uma forma de reconhecer a si
mesmo, porque nos permite perceber como as nossas experiéncias moldaram a
nossa formacé&o. Nas palavras da autora:

A historia de vida é, assim, uma mediacdo do conhecimento de si em sua
existencialidade, que oferece a reflexdo de seu autor oportunidades de
tomada de consciéncia sobre diferentes registros de expressdo e de

representacdes de si, assim como sobre as dindmicas que orientam sua
formacéo (Josso, 2007, p. 419).

Trata-se, portanto, de compreender a historia de vida como uma experiéncia
formadora que o sujeito adquire ao longo de sua trajetoria e que forma seu carater
pessoal e profissional. Para a autora, uma experiéncia s6 pode ser considerada
formadora quando entendemos que as situacdes/vivéncias moldam nossos
comportamentos e ajudam a construir nossa identidade.

Por sua vez, Finger e Novoa (2014, p. 23) trazem as contribuicdes de Gaston
Pineau sobre as historias de vida que as concebe “como um método de investigagao-
acado que procura estimular a autoformacédo, a medida que o esforco pessoal de
explicacdo de uma dada trajetéria de vida obriga a uma grande implicacao e contribui
para uma tomada de consciéncia individual e coletiva”.

A compreensdo acerca das experiéncias humanas se aprofunda quando
valorizamos as narrativas das pessoas comuns, pois escutar suas historias é
reconhecer como cada sujeito valoriza e atribui 0 sentido ao que viveu e como
interpreta o seu cotidiano. As experiéncias de cada pessoa sao unicas e isso nos leva
a entender que toda trajetéria pessoal deve ser valorizada. Como diz Dominicé (2014,
p. 201), “Cada narrativa € o reflexo da maneira como o caminho percorrido foi
compreendido, a formacgéao definida e o processo interpretado”.

Esse modo de compreender as experiéncias individuais se relaciona
diretamente com a ideia de Cunha (1988, p. 35), segundo a qual “a vida cotidiana é a
objetivacdo dos valores e conhecimentos do sujeito dentro de uma circunstancia”,
mostrando que o que fazemos no dia a dia reflete naquilo que acreditamos e como

enxergamos 0 mundo. E, é justamente nesse didlogo entre vivéncias, memorias e
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modos de vida que se fundamentam tanto a Historia Oral quanto a Nova Historia
Cultural.

Apresentada por Amado e Ferreira (2006), a Historia Oral pode ser
compreendida como uma metodologia de dimensdes técnica e pratica. Segundo as
autoras, “é possivel reduzir a trés as principais posturas a respeito do status da historia
oral. A primeira advoga ser a historia oral uma técnica; a segunda, uma disciplina; e a
terceira, uma metodologia” (Amado e Ferreira, 2006, p. Xiii).

A historia oral como técnica, conforme as autoras, € encarada por certo grupo
de pesquisadores como um conjunto de procedimentos operacionais (gravacao,
transcricdo e arquivamento). Nessa visdo, a historia oral ndo possui um
aprofundamento teérico, sendo utilizada apenas como um complemento as fontes
escritas. A segunda concepcao apresentada como disciplina, compreende que a
histéria oral possui conceitos, procedimentos e uma teoria prépria. No entanto, essa
concepcao enfrenta dificuldades, pois ndo ha consenso entre seus defensores sobre
guais seriam esses fundamentos tedricos.

Diante dessas visdes, Amado e Ferreira (2006) assumem uma terceira posicao,
a da Histéria Oral como metodologia. Para elas, a historia oral ndo € apenas uma
técnica e muito menos uma disciplina, mas pode ser compreendida como um conjunto
organizado de procedimentos de pesquisa que orientam o trabalho do pesquisador,
como tipos de pesquisa, as formas de transcricédo e a relacao entre o entrevistador e
o entrevistado, “funcionando como ponte entre a teoria e a pratica” (Amado e Ferreira,
2006, p. xvi).

Conforme Amado e Ferreira (2006, p. xxii), 0 uso de “relatos pessoais, histérias
de vida, biografias” como fontes de investigagdo comegou nos anos 1960 e 1970, com
0 surgimento da valorizacdo das analises estruturais e desvalorizacdo dos estudos
sobre a conjuntura politica ou cultural e o fato histérico singular.

O recurso a relatos pessoais era visto como problematico devido a
subjetividade e falta de representatividade, pois “A experiéncia individual produzia
uma visao particular e ndo permitia generalizagées” (Amado e Ferreira, 2006, p. xxii).
A partir dos anos 1980, houve uma revalorizacdo da analise qualitativa e das
experiéncias individuais, promovendo um renascimento do estudo do politico e da
histéria cultural. Segundo as autoras, nesse contexto, os depoimentos e relatos

pessoais foram revalorizados:
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Nesse novo cendrio, os depoimentos, os relatos pessoais e a biografia
também foram revalorizados, e muitos dos seus defeitos, relativizados.
Argumentou-se, em defesa da abordagem biografica, que o relato pessoal
pode assegurar a transmissdo de uma experiéncia coletiva e constituir-se
numa representacdo que espelha uma visdo de mundo (Amado e Ferreira,
2006, p. xxii-xxiii).

Com a revalorizacdo das abordagens qualitativas e das experiéncias
individuais, a Histéria Oral aproxima-se dos pressupostos da Nova Historia, ao
legitimar as experiéncias dos sujeitos e suas narrativas, deslocando o olhar dos
grandes acontecimentos para o cotidiano e para as praticas culturais.

De acordo com Burke (1992), a Nova Historia tem sido muito usada por alguns
historiadores que tentam estudar a experiéncia das pessoas comuns. Segundo o
autor, “A base filoséfica da nova historia € a idéia de que a realidade é social ou
culturalmente constituida” (1992, p. 11). Ele afirma que os historiadores tradicionais
consideram por histéria "como essencialmente uma narrativa dos acontecimentos,
enquanto a nova historia esta mais preocupada com a analise das estruturas" (Burke,
1992, p. 12). Diante desse cenario de renovacao do olhar historiografico, o autor
afirma que:

[...] a histdria tradicional oferece uma visdo de cima, no sentido de que tem
sempre se concentrado nos grandes feitos dos grandes homens, estadistas,

generais ou ocasionalmente eclesidsticos. Ao resto da humanidade foi
destinado um papel secundario no drama da histéria (Burke, 1992, p. 12).

Burke (1992, p. 12-13), citando Jim Sharpe, afirma que € justamente em
contraposigado a essa perspectiva tradicional que “varios novos historiadores estao
preocupados com ‘a histéria-vista-de-baixo’; em outras palavras, com as opinides das
pessoas comuns e com sua experiéncia da mudanga social”.

Na medida em que defende uma histéria voltada as experiéncias do cotidiano
e as vozes das pessoas comuns, a Nova Histéria contribui para a ampliacdo do olhar
historiogréfico e para a emergéncia de abordagens inovadoras no campo da pesquisa
histérica. E nesse contexto que se insere a Historia Oral, centrando sua atengdo sobre
as trajetérias individuais e as experiéncias sociais dos sujeitos, conforme ressalta
Francois (2006).

[...] inovadora primeiramente por seus objetos, pois da atengéo especial aos
“‘dominados”, aos silenciosos e aos excluidos da histéria (mulheres,
proletarios, marginais etc.), a histéria do cotidiano e da vida privada (numa
Otica que é o oposto da tradicao francesa da historia vida cotidiana), a historia

local e enraizada. Em segundo lugar, seria inovadora por suas abordagens,
que dao preferéncia a uma “histéria vista de baixo” [...], atenta as maneiras



22

de ver e de sentir, e que as estruturas “objetivas” e as determinagdes coletivas
prefere as visdes subjetivas e os percursos individuais, numa perspectiva
decididamente “micro-histérica” (Frangois, 2006, p. 4).

Nesse sentido, a Histéria Oral ndo apenas complementa 0s pressupostos
da Nova Histéria Cultural, mas também amplia o campo da analise histdrica ao
valorizar experiéncias individuais, praticas cotidianas e vozes antes silenciadas. Ao
centrar-se em sujeitos e em suas vivéncias, oferece uma perspectiva inovadora para
compreender a construgcéo de sentidos, a dindmica social e a diversidade cultural,
tornando-se essencial investigar a historia “vista de baixo”.

Em seus escritos Burke (1992) aponta que a NHC traz consigo um
posicionamento contra aos critérios estabelecidos pelo “Paradigmas tradicional”
(p.11). Esse olhar de interesse da NHC para ‘toda a atividade humana' testemunhou
uma ascensdo do que costumava-se ser compreendida pelos ‘verdadeiros
historiadores’. O que “antes nao se havia pensado possuirem uma histéria, como por
exemplo, a infancia, a morte, a loucura, o clima, os odores, a sujeira e a limpeza, 0s
gestos, o corpo [...] a feminilidade [...] a leitura [...] a fala e até mesmo o siléncio”
(Burke, 1992, p. 11) passa a ser considerado como uma ‘construgao cultural’ sujeito
as variacdes do tempo e do espaco. Burke (1992) reforca essa compreenséao ao dizer
que:

O movimento da historia-vista-de-baixo também reflete uma nova
determinacdo para considerar mais seriamente as opinides das pessoas
comuns sobre seu proprio passado do que costumavam fazer os
historiadores profissionais. O mesmo acontece com algumas formas de

historia oral [...]. Neste sentido, também a heteroglossia é essencial a nova
historia (Burke 1992, p. 16).

Nesse sentido, a NHC amplia o campo de investigacdo histérica ao incluir
praticas, representacdes e experiéncias que antes eram consideradas
marginalizadas. A NHC, com isso, valoriza a variedade de vozes e reconhece que o
cotidiano, as pequenas acOes e as interpretacbes dos sujeitos comuns sao
fundamentais para compreender um contexto histérico mais amplo.

Michel de Certeau (1998, p. 63) complementa essa visdo ao destacar em seus
escritos que “O enfoque da cultura comeca quando o homem ordinario se torna o
narrador, quando define o lugar (comum) do discurso e 0 espaco (anénimo) de seu
desenvolvimento”. Assim, o relato do cotidiano do homem comum, ao se tornar
narrador da sua historia, define seu espaco como um local onde pode expressar e

compartilhar suas historias e transforma-lo em um ambiente de troca. O “homem
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ordinario” é aquele que nao é necessariamente uma autoridade ou o autor de um
grande feito, mas aquele que tem um ponto de vista e uma histéria para contar.
Certeau dialoga com a NHC e a Histéria Oral ao olhar para as praticas culturais e para
0 modo como 0s sujeitos constroem significados em suas vidas.

E nesse ponto que a NHC e a Histéria Oral se articulam com a micro-histéria,
pois ambas compartilham o interesse por individuos, grupos reduzidos e
acontecimentos especificos, buscando revelar as logicas internas, os significados
culturais e os modos de vida que passam despercebidos nas grandes narrativas
tradicionais.

A micro-histéria, ao focar em recortes muito delimitados, como uma aldeia, uma
familia ou até um Unico personagem, como em nossa pesquisa que investiga uma
professora, aprofunda o olhar inaugurado pela NHC que trabalha com a ideia de que
0 pequeno pode iluminar o grande. Assim, ao investigar trajetérias particulares e
experiéncias singulares, € possivel compreender dindmicas sociais mais amplas.
Acerca disso, Peter Burke destaca que:

A década de 1970 testemunhou a ascensédo, ou pelo menos a definicdo, de
um novo género histérico, a "micro-historia”, associado a um pequeno grupo
de historiadores italianos como Carlo Ginzburg, Giovanni Levi e Edoardo
Grendi. Esse acontecimento pode ser visto pelo menos de trés maneiras. Em
primeiro lugar, a micro-histéria foi uma reagdo contra um certo estilo de
historia social que seguia o modelo da historia econémica, empregando
métodos quantitativos e descrevendo tendéncias gerais, sem atribuir muita
importancia a variedade ou a especificidade das culturas locais. Em segundo,
a micro-histéria foi uma reacdo ao encontro com a antropologia. Os
antropélogos ofereciam um modelo alternativo, a ampliacdo do estudo de
caso onde havia espaco para a cultura, para a liberdade em relacdo ao
determinismo social e econdmico, e para os individuos, rostos na multidao. O
microscépio era uma alternativa atraente para o telescépio, permitindo que
as experiéncias concretas, individuais ou locais, reingressassem na historia.
Em terceiro lugar, a micro-histéria era uma reagdo a crescente desilusédo com

a chamada "narrativa grandiosa" do progresso, da ascensdo da moderna
civilizacdo ocidental [...] (Burke, 2005, p. 60-61).

A micro-histéria nasceu, portanto, como critica ao modelo de histdria tradicional
que fazia o que Burke (2005) chama de “narrativa grandiosa”, trazendo para seu lugar
a valorizag&o das culturas regionais e dos conhecimentos locais. Para o autor, a micro-
histdria se caracteriza como uma abordagem que privilegia uma anéalise minuciosa de
pequenas unidades sociais, como individuos, familias ou comunidades especificas,
com o objetivo de revelar os aspectos importantes do cotidiano e das préticas

culturais. Em vez de priorizar as narrativas tradicionais, essa perspectiva busca
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compreender as mentalidades, os comportamentos e as interpretacfes de mundo de
sujeitos comuns, muitas vezes pertencentes as chamadas classes subalternas.
Nesse sentido, Certeau (1998) mostra que o dia a dia das pessoas comuns
também faz parte da historia. Para ele, as pessoas criam maneiras proprias de agir,
produzir sentidos e lidar com as regras do mundo, mesmo quando estdo dentro de
estruturas sociais maiores. Isso se aproxima da micro-histéria na medida em que
valoriza as pequenas experiéncias e historias individuais para entender a sociedade.
Portanto, a micro-histéria nos permite compreender processos sociais mais
amplos a partir das experiéncias cotidianas e das narrativas singulares dos sujeitos.
Ao valorizar as pequenas histoérias e as praticas do dia a dia, proporciona a ampliacao
do olhar histérico e evidencia que a sociedade também se constréi a partir das

vivéncias de pessoas comuns.
3.2 A construcdo dos saberes e das praticas docentes

O professor é sujeito histérico, construido tanto por sua formacéo académica,
guanto por suas experiéncias individuais, familiares, profissionais e sociais. Nessa
perspectiva, a andlise de trajetérias e vivéncias concretas ganha destaque,
aproximando-se de abordagens que valorizam o cotidiano e 0s percursos singulares
dos sujeitos.

A micro-histéria, a NHC e a Histéria Oral sdo abordagens tedricas que nos
permitem observar os pequenos acontecimentos, as praticas diérias e as experiéncias
de vida como elementos essenciais para entender processos maiores, Como a propria
formacao do professor. Para analisar esse tipo de formacao € importante reconhecer
que a historia de vida, as relacdes familiares e as experiéncias individuais influenciam
diretamente a identidade profissional desse educador.

Nesse sentido, a construcdo dos saberes docentes possui multiplas
dimensdes, pois é o resultado das experiéncias pessoais e dos conhecimentos
formais e néo formais. Sobre isso, Josso (2007) afirmo o seguinte:

A concepgdo experiencial da formac@o de si em todas as suas facetas,
dimensbes, registros tem, certamente, articulacdes importantes com o
conceito tradicional de identidade mas ela nos parece muito mais rica que ele
porque completa as categorias tradicionais das ciéncias do humano, dando
lugar as vivéncias refletidas e conscientizadas, integrando assim as
dimensbes de nosso ser no mundo, nossos registros de expressdes, nossas

competéncias genéricas transversais e nossas posi¢des existenciais (JOsso,
2007, p. 417).
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A autora nos diz ainda que aquilo que o professor vivenciou desde sua infancia
até sua formacdo académica e suas experiéncias do dia a dia, impactam
profundamente sobre seu fazer pedagdgico.

Uma outra constatacdo importante, efetuada pela mediacdo da pesquisa com
historias de vida, evidencia a exigéncia metodologica de pensar as facetas
existenciais da identidade através de uma abordagem multireferencial que
integra os diferentes registros do pensar humano (as crengas cientificas,
crengas religiosas, esotéricas), assim como as diferentes dimensdes de
nosso ser no mundo. Se abordamos a vida das pessoas na globalidade de

sua histéria, as variagdes dos registros nos quais elas se exprimem, e as
multiplas facetas que elas evocam de seu percurso (Josso, 2007, p. 416).

E atrelado ao cotidiano que o professor consegue relacionar tudo aquilo que
vivenciou ao seu modo de atuar em sala de aula.

A expressdo do cotidiano do professor € determinante e determinada pela

conjuntura social e cultural onde se desenvolve. E importante compreender,

também, que a vida cotidiana tem estrutura espacial e temporal. A primeira

esta relacionada com o que foi referido acima, isto €, a vida do sujeito com os

outros numa dimensao social. A segunda, a temporalidade, é uma
propriedade intrinseca da consciéncia (Cunha, 1988, p. 36-37).

A autora completa que a vida cotidiana € a objetivacdo dos valores e
conhecimentos do sujeito dentro de uma circunstancia. E através dela que se faz
concreta a préatica pedagogica. Discorrendo sobre como o professor vivéncia a
dindmica escolar, que ideias desenvolve em sua pratica pedagogica e verbaliza no
seu discurso, e que relacbes estabelece com os alunos e com a sociedade em que
vive, Cunha (1988) nos mostra que a identidade humana € formada por diferentes
dimensbGes que se entrelagam como aspectos emocionais, sociais, culturais,
espirituais e historicos. A autora ressalta que “[...] ndo se pode projetar um professor
senao a partir das situagdes concretas de sua histéria e de sua vida” (Cunha, 1988, p.
22). Ela prossegue enfatizando que:

O conhecimento do professor é construido no seu préprio cotidiano, mas ele
ndo é so6 fruto da vida escolar, ele provém, também, de outros ambitos e,
muitas vezes, exclui de sua pratica elementos que pertencem ao dominio
escolar. A participagdo em movimentos sociais, religiosos, sindicais e
comunitarios podem ter mais influéncia no cotidiano do professor que a

propria formagéo docente que recebeu academicamente (Cunha, 1988, p.
39).

As experiéncias construidas fora do ambiente escolar do professor sao levadas
diretamente para as praticas pedagogicas que ele proporciona a seus alunos em sala,

o0 modo como se posiciona, acolhe, ensina, expressa seus sentimentos e ideias
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tornam a pratica docente construida socialmente. Nesse mesmo sentido, Libaneo
afirma:
Por meio da acédo educativa o meio social exerce influéncia sobre os
individuos e estes, ao assimilarem e recriarem essas influéncias, tornam-se
capazes de estabelecer uma relacdo ativa e transformadora em relagédo ao
meio social. Tais influéncias se manifestam através de conhecimentos,
experiéncias, valores, crencas, modo de agir, técnicas e costumes

acumulados por muitas geracbes de individuos e grupos, transmitidos,
assimilados e recriados pelas novas geragfes (Libaneo, 2013, p. 15).

Assim como Cunha (1988), Libaneo (2013) mostra que o professor é formado
nao so pelos estudos, mas também por tudo aquilo que vive e experimenta ao longo
da vida. Cunha (1988) destaca que o0 conhecimento docente nasce dessas
experiéncias pessoais e dos diferentes ambientes sociais de que o professor participa.
Ja Libaneo (2013) reforca que a educacao é um processo social amplo, que influencia
e é influenciado pelas praticas sociais o tempo todo.

Juntos, os autores ajudam a entender que a pratica pedagdgica é resultado da
histéria de vida do educador e das relacbes que ele estabelece na sociedade,
mostrando que ensinar envolve muito mais do que teorias, envolve também vivéncias,
valores e a forma como o professor se constroi como sujeito. Nessa perspectiva,
Chené (2014) vem destacar a importancia da narrativa no processo formativo,
afirmando:

E, portanto, passando pela narrativa, que a pessoa em formacdo pode
reapropriar-se da sua experiéncia de formacdo. Em resumo, trata-se de
utilizar a instancia do discurso por meio da qual o individuo pode introduzir a
sua experiéncia, e depois, por meio da analise, de nos colocarmos com ele
no lugar de intérprete, para sublinharmos o distanciamento do texto em
relagcdo a experiéncia (nao pode introduzir-se toda a experiéncia da formacao
numa narrativa), a natureza essencialmente comunicacional da lingua e, por

fim, o sentido da transformag&o principal pressuposta em toda a experiéncia
de formacgéo (Chené, 2014, p. 123).

A autora prop8e a narrativa como um meio pelo qual o sujeito pode refletir
sobre sua propria trajetéria e sobre as experiéncias que marcaram seu percurso de
formacdo. Esse entendimento dialoga com Cunha (1988) e Libaneo (2013), ao
evidenciar que a pratica pedagogica € atravessada pela histéria de vida, pelas
relacdes sociais e pelas vivéncias que constituem o sujeito ao longo do tempo.

Ao ouvir os relatos da Professora participante da pesquisa, ficou evidente que
suas vivéncias musicais, tanto no ambiente familiar quanto no escolar e comunitario,

impactaram diretamente em sua pratica pedagogica, permeada de pequenas historias
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e saberes cotidianos. Sem duvida, a masica, presente em suas vivéncias culturais e
sociais, contribuiu e continua a contribuir para a construcdo de sua identidade
profissional docente. Isso fica bastante claro na maneira como ela executa e valoriza
o trabalho pedagodgico-musical com as criancgas.

A seguir, discutiremos a musica como uma linguagem cultural e formativa que
atravessa as experiéncias humanas e influencia os processos de desenvolvimento e

de ensino e aprendizagem.
3.3 A musica na formac¢do humana: experiéncias e significados

A musica € uma das formas mais antigas e significativas de expressdo humana.
Presente em todas as culturas e periodos historicos, ela acompanha o ser humano
em rituais, celebracdes e atividades cotidianas, sendo, portanto, uma linguagem
universal que ultrapassa barreiras de tempo e espaco.

Conforme Nogueira (2017, p. 22), “a musica € uma linguagem universal, que
ultrapassa todas as barreiras do tempo e do espacgo”, e sua presenga constante na
vida das pessoas demonstra seu poder comunicativo, expressivo e educativo.

Brito (2003), em seus estudos, destaca a musica ao longo da histéria e nas
diferentes culturas, considerando os modos de pensar, os valores sociais e as
concepcles estéticas construidas em cada contexto historico. Mello (2024, p. 14)
reforca essa ideia ao afirmar que:

A musica esta presente na vida dos seres humanos de diversas maneiras. No
dia a dia é possivel perceber o quanto os seres humanos sdo musicais. E
existem musicas para diversas situagcbes como, por exemplo: existem
musicas para fazer adormecer (cang¢Bes de ninar), musicas funebres
(geralmente usadas em velérios), musicas para dancar (usadas em festas e

momentos felizes). Antigamente, 0s povos antigos usavam a musica para
incentivar o povo a guerrear, e até mesmo para cura de algumas doencas.

A afirmacéo de Mello (2024) mostra que a musica faz parte da vida das pessoas
em diferentes momentos e situacdes, desde o nascimento até a morte. Ao estar
presente em praticas culturais, rituais, festas e momentos de cuidado, a musica
assume varios significados e fungdes. Isso evidencia que a musica nao é algo restrito
a especialistas, mas uma experiéncia que pode ser vivida por todos, podendo ser
relacionada as emocgfes, a memaria e as vivéncias do dia a dia. Essa compreensao
nos ajuda a perceber a musica como uma linguagem que acompanha o sujeito ao

longo da vida e influencia sua forma de sentir, agir e se expressar.
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Brito (2003), por seu turno, destaca que desde a vida intra-uterina, a crianca
interage com o0 universo sonoro, o que faz da musica um recurso fundamental para o
desenvolvimento integral do individuo.

O envolvimento das criangas com 0 universo sonoro comeca ainda antes do
nascimento, pois na fase intra-uterina os bebés ja convivem com um ambiente
de sons provocados pelo corpo da méde, como o sangue que flui nas veias, a
respiracao e a movimentacao dos intestinos. A voz materna também constitui
material sonoro especial e referéncia afetiva para eles. Os bebés e as criancas
interagem permanentemente com o ambiente sonoro que os envolve e - logo
- com a musica, ja que ouvir, cantar e dancar séo atividades presentes na vida

de quase todos os seres humanos, ainda que de diferentes maneiras (Brito,
2003, p. 35).

A autora frisa que o processo com a musica “[...] comecga espontaneamente, de
forma intuitiva, por meio do contato com a variedade de sons do cotidiano [...]” (Brito,
2003, p. 35), mostrando como a vivéncia musical pode ser sentida desde o ventre.
Portanto, a muasica, durante as etapas da nossa vida, nos ajuda a perceber, sentir,
experimentar, criar e refletir os momentos importantes da nossa histéria. Tanto Mello
(2014) quanto Brito (2003) demonstram que a musica esta intrinsecamente ligada ao
desenvolvimento humano, sendo uma forma de comunicacdo e de construcao de
sentidos.

Dessa maneira, as vivéncias musicais deixam marcas profundas, influenciando
a maneira como percebemos, sentimos e criamos significado a partir da musica.
Dialogando com essa perspectiva, Swanwick (2003, p. 19) enfatiza que “as vezes a
musica tem o poder de nos alcar do ordinario, de elevar nossas experiéncias além do
dia a dia e do lugar comum”. Ao afirmar que a musica pode nos levar além do
cotidiano, o autor destaca seu potencial de sensibilizar e ampliar as experiéncias
humanas. A musica permite vivéncias que despertam sentimentos, imaginagédo e
criatividade, proporcionando momentos de significado que ultrapassam a rotina diaria.

No contexto educativo, essa ideia reforca a importancia da masica como uma
experiéncia formativa, podendo ser capaz de contribuir para o desenvolvimento
integral da crianga. Desse modo, a musica deixa de ser apenas um recurso
pedagdgico e passa a ser compreendida como uma vivéncia significativa no processo
educativo.

No caso de nossa pesquisa, 0 modo como a Professora entende a musica
como linguagem expressiva, rotina, cultura ou afeto tem intima relacdo com suas

vivéncias musicais experienciadas ao longo de sua vida.



29

Nessa perspectiva, compreender as praticas pedagogicas dos professores
implica reconhecer que elas sdo construidas a partir de suas experiéncias, valores e
saberes acumulados ao longo da vida. Cunha (1988) destaca que a pratica docente
nao se constitui de forma neutra ou homogénea, mas resulta de processos de
apropriagcdo dos saberes histérico-sociais vivenciados pelo sujeito em diferentes

contextos.

A prética e os saberes que podem ser observados no professor € o resultado
da apropriacdo que ele faz da pratica e dos saberes histérico-sociais. A
apropriacdo € uma acéao reciproca entre 0s sujeitos e os diversos a&mbitos ou
integracdes sociais. S6 que elas sdo diferentes nos sujeitos, isto €, eles se
apropriam de diferentes coisas em funcdo de seus interesses, valores,
crencas etc. Isso € demonstrado pelo diferenciamento existente entre o
comportamento dos professores que seguem propostas pedagogicas
distintas, “refletindo e antecipando sua histéria” (Cunha, 1988, p. 39-40).

As ideias de Cunha podem contribuir com essa discussdo sobre a musica na
pratica pedagogica, pois evidenciam que as escolhas realizadas pelo professor em
sala de aula refletem suas experiéncias e os sentidos que atribui aos saberes ao longo
de sua trajetoria.

Ao integrar a musica ao cotidiano escolar, o professor mobiliza ndo apenas
conhecimentos técnicos, mas também suas vivéncias culturais, afetivas e sociais.
Assim, o0 modo como a musica é utilizada revela a historia pessoal e profissional do
professor e sua forma de se apropriar desse saber cultural. Conforme Swanwick
(2003), a musica faz parte da construcdo de quem somos, ndo é algo restrito ao
entretenimento.

A musica ndo é uma anomalia curiosa, separada do resto da vida; ndo é so
um estremecimento emocional que funciona como atalho para qualquer
processo de pensamento, mas uma parte integral de nosso processo
cognitivo. E um caminho de conhecimento, de pensamento, de sentimento.

Naturalmente, em alguns aspectos a atividade musical é Gnica (Swanwick,
2003, p. 22-23).

A musica, portanto, ndo deve ser entendido como um mero contetdo escolar,
mas como um elemento estruturante da experiéncia humana, capaz de gerar
aprendizagens significativas que atravessam diferentes etapas da vida. Assim, as
vivéncias musicais nao sao isoladas, mas integram o conjunto de experiéncias que
moldam o individuo ao longo da vida.

Portanto, a musica pode ser compreendida como uma linguagem e uma pratica

cultural, bem como uma experiéncia sensivel que contribui significativamente para a
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formacdo humana e profissional do professor. Assim, as experiéncias musicais, sejam
elas formais ou informais, reforcam a capacidade expressiva, estética e criativa do
sujeito, influenciando seu modo de interpretar situagcées, comunicar emocgdes e

compreender a cultura em que esta inserido.

3.4 Contribui¢cdes da musica na Educacéo Infantil

Conforme a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional — LDB n° 9.394/96,
a Educacao Infantil é primeira etapa da Educacdo Basica e tem como finalidade o
desenvolvimento integral da crianca em seus aspectos fisico, psicolégico, intelectual
e social, reconhecendo-a como sujeito de direitos que aprende por meio das
experiéncias, interacdes e relacdes estabelecidas no cotidiano educativo (Brasil,
1996). Nessa perspectiva, o Referencial Curricular Nacional para a Educacgéao Infantil
(RCNEI) destaca o brincar e as multiplas linguagens — entre elas a musica — como
dimensdes fundamentais do desenvolvimento infantil, compreendendo a crianga como
sujeito historico, social e cultural (Brasil, 1998). De modo convergente, a Base
Nacional Comum Curricular (BNCC) reafirma os direitos de aprendizagem e
desenvolvimento, assegurando as criancas vivéncias de conviver, brincar, participar,
explorar, expressar-se e conhecer-se, orientando praticas pedagogicas sensiveis,
lddicas e socialmente mediadas (Brasil, 2017).

Nesse contexto, 0 ensino musical na Educacao Infantil assume papel central
na formacao integral, pois mobiliza simultaneamente corpo, emoc¢ao, cognicdo e
sociabilidade. Por meio das experiéncias sonoras, do canto, do ritmo e do jogo
musical, as criangas ampliam suas formas de expresséo, fortalecem vinculos afetivos,
desenvolvem a escuta sensivel e constroem significados culturais. A muasica,
enguanto linguagem, potencializa processos de aprendizagem, favorece a criatividade
e contribui para a constituicdo subjetiva, tornando-se um potente mediador do
desenvolvimento humano desde os primeiros anos de vida.

Integrada ao cotidiano escolar, a masica, por seu carater cultural, torna-se um
meio de socializacdo, contribuindo diretamente para o desenvolvimento integral da
criangca. Em seu artigo, Nogueira (2017, p. 23) evidencia que a musica atua de forma
expressiva no campo da afetividade humana, sobretudo na infancia, sendo possivel

observar seus efeitos nas relacdes de cuidado, acolhimento e tranquilidade emocional
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das criancas. A autora menciona pesquisas que demonstram que bebés tendem a
responder de maneira positiva a melodias serenas, permanecendo mais calmos e
atentos, o que evidencia a relagdo entre musica, emogado e memoria afetiva.

Nogueira (2017) aponta a linguagem musical como uma das areas de
conhecimento fundamentais a serem trabalhadas na Educacao Infantil, ao lado de
outras linguagens essenciais ao desenvolvimento infantil. Ela pontua que, embora a
musica possa ocupar um lugar de destaque nos curriculos em alguns paises, no Brasil
ainda ha fragilidades na formacdo musical docente, tornando necessario um
investimento mais consistente na formacgéao dos professores.

Carneiro et al. (2022) destacam a musica como importante recurso para o
desenvolvimento da linguagem oral, pois contribui para a ampliacdo do vocabulario,
uma vez que as cancgoes e rimas expdem as criangas a novas palavras e expressoes,
muitas vezes em contextos ludicos e emocionais. Para as autoras, a musica pode
ajudar a desenvolver a memoria, a atencdo e a coordenacdo motora, habilidades
essenciais para o desenvolvimento infantil.

Nessa mesma linha, Toschi et al. (2015) destacam que as atividades musicais
auxiliam na percepcéo e diferenciacdo dos sons, promovendo uma melhor fluéncia
verbal. Segundo as autoras, o contato com a musica ha escola possibilita que as
criangas desenvolvam maior consciéncia fonoldgica, tornando-se mais aptas a
distinguir sons, silabas e palavras. O contato com sons produzidos por meio de
variados materiais e com as brincadeiras cantadas, can¢des, musicas e diferentes
melodias amplia a sensibilidade e a habilidades cognitivas das criangas. Portanto,
para as autoras, a musica desempenha um papel fundamental no desenvolvimento da
crianga, contribuindo significativamente para o aprimoramento da linguagem,
promovendo a ampliacdo do vocabulario, a melhoria da articulacdo das palavras e
aprimorando a compreenséo auditiva.

Por sua vez, numa perspectiva psicopedagdgica, Gainza (1988, p. 43) afirma
que “toda atividade musical € uma atividade projetiva”, pois, por meio dela, o individuo
se expressa e revela aspectos de seu funcionamento, bem como possiveis bloqueios,
dificuldades ou conflitos. A autora destaca a musica como linguagem expressiva e
formativa, tanto para quem ensina quanto para quem aprende, permitindo que o
professor observe o desenvolvimento do aluno, abrindo caminho para reflexdes sobre

a subjetividade e identidade no fazer musical.
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Essa dimenséo subjetiva da musica também € evidenciada por Brito (2003, p.
31), quando destaca que cada pessoa carrega um repertdrio musical singular
construido ao longo de sua histéria de vida. Segundo a autora, esse repertorio €
formado por musicas da infancia, da escola, das relacdes afetivas e de momentos
marcantes, sejam eles alegrem ou tristes. Ao trazer esse repertério para o contexto
escolar, o professor mobiliza memdérias, afetos e sentidos que potencializam a
experiéncia musical das criancas, favorecendo vinculos e aprendizagens
significativas.

Nesse sentido, Brito (2003) nos ajuda a refletir sobre as capacidades presentes
em cada etapa do desenvolvimento infantil, desde que se respeite 0 processo unico e
singular de cada crianca e se considere que esse desenvolvimento ocorre na interacao
com 0 meio, em ambientes permeados por afeto, respeito e cuidado. Brito (2003, p.
46) refor¢ca que o trabalho “pedagdgico-musical” deve compreender a musica como
um “[...] processo continuo de construgao, que envolve perceber, sentir, experimentar,
imitar, criar e refletir’, colocando a crianga, como sujeito da experiéncia, no centro da
acdo educativa e ndo a musica como fim em si mesma.

Corroborando com essa perspectiva, Franca (2015) destaca a musica como
uma linguagem que molda a percepcao do tempo vivido, permitindo experimentar
expansao, retracao, tensdo e dissolugado. Para ela, a “experiéncia musical é singular
e subjetiva” (Franga, 2015, p. 52), pois remete as formas individuais de sentir,
interpretar e atribuir sentido as estruturas sonoras. Reconhecendo que o sentido da
masica se constréi a partir das experiéncias de cada pessoa. Essa concepcao
contribui para compreender a musica como experiéncia sensivel, aspecto importante
guando pensamos na infancia como tempo de descobertas, escuta e expresséao.

Dessa forma, a pratica musical na Educacédo Infantil ultrapassa o ensino de
contetdos musicais e se configura como uma experiéncia sensivel, cultural, afetiva e
formativa, profundamente relacionada as vivéncias do professor e das criancas. Ao
conceber a musica como linguagem socialmente construida, experiéncia subjetiva e
processo continuo de desenvolvimento, o professor amplia as possibilidades de
aprendizagem e expressao no cotidiano escolar. Nesse sentido, a masica assume um
papel fundamental na constituicdo de préaticas pedagdgicas sensiveis, significativas e
coerentes com as necessidades e potencialidades da infancia.
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4. VIVENCIAS MUSICAIS DE UMA PROFESSORA DE EDUCACAO INFANTIL

Para compreender como as experiéncias musicais pessoais e profissionais da
Professora participante desta pesquisa perpassam sua pratica pedagdgica,
especialmente no que se refere ao uso da musica em sala de aula, realizamos a
analise de seu relato de vida, contemplando aspectos de sua trajetéria formativa e de
suas vivéncias musicais.

Quanto a isso, Cunha (2008) afirma que a formacdo docente ndo € um
processo neutro, mas sim imbuido de concepg¢les e valores que atravessam a
trajetdria do professor.

Se a concepcéao de formagao ndo € neutra, caracteristica de todo ato humano,
€ preciso analisd-la numa perspectiva que se afaste da concepcao

meramente técnica. Inclusive, é importante lembrar, que a pesquisa sobre
formacao de professores pressupde a ndo neutralidade (Cunha, 2008, p. 9).

Essa perspectiva indica que a formacdo do professor é marcada por
experiéncias e influéncias que vao além dos aspectos técnicos, sendo um processo
intrinsecamente ligado aos contextos social e cultural do professor.
Consequentemente, a ndo neutralidade, o0 modo como ele se posiciona mesmo que
de forma nao intencional, é resultado dessas vivéncias que experienciou e continua a
experienciar durante sua trajetoria.

Dominicé (2014) destaca que as narrativas dos proprios sujeitos e dos
pesquisadores se entrelagcam na andlise, criando uma compreensao que € ao mesmo
tempo parcial e problematica dos processos de formacdo. A autora evidencia a
necessidade de um olhar critico e reflexivo por parte do pesquisador, que deve
considerar tanto as perspectivas dos sujeitos quanto suas proprias interpretacées. E
nesse sentido que as narrativas e relatos de vida se configuram como instrumentos
metodoldgicos importantes para esta pesquisa, uma vez que possibilitaram acessar
experiéncias, memoarias e sentidos atribuidos pela propria Professora a sua narrativa
de vida e formacgéo.

Amado e Ferreira (2006) valorizam a narrativa do sujeito como uma fonte de
conhecimento que permite compreender como as vivéncias individuais se articulam
aos contextos sociais e culturais mais amplos. Essa abordagem metodoldgica
favorece a andlise do relato de vida, por compreender que todo processo de formagéo

se d& de um modo continuo, marcado por multiplas experiéncias que déo sentido ao
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gue se esta relatando e, consequentemente, influenciam néo apenas a pratica
profissional, mas a proépria identidade docente.

Dando inicio a analise do relato de vida da Professora participante da pesquisa,
apresentamos, a seguir, nossa interpretacao acerca da relacdo de suas experiéncias
formativas e sua pratica docente a luz dos referenciais teéricos que fundamentam
nosso estudo.

A docente participante do estudo possui formacdo em Pedagogia ha dez anos
e, até a realizacdo desta pesquisa, atuava em uma escola de Educacéo Infantil da
rede privada do municipio de Imperatriz-MA. Natural do préprio municipio em que
atua, possui 30 anos, méae e desenvolve, paralelamente a docéncia, a atuacdo como
lider de um grupo musical infantil, com apresentacdes em espacos religiosos e
escolares. Sua trajetoria formativa inclui cursos de Acompanhamento Terapéutico, em
niveis basico e avancado, formacdo em Analise do Comportamento Aplicada (ABA),
além de estar atualmente cursando pos-graduacao em Psicopedagogia.

A partir dessa caracterizacao, a analise passa a considerar sua trajetéria de
vida e formacao, buscando compreender como suas experiéncias anteriores a
formacdo académica contribuiram para a construcdo de suas escolhas no campo
profissional.

O relato da Professora evidencia que a escolha pela docéncia foi construida a
partir de suas experiéncias vividas ao longo de sua histéria de vida, especialmente em
contextos extraescolares. Ao relatar sua identificacdo com criancas desde cedo e sua
atuacdo anterior em espacos religiosos, percebemos que sua opcéao pelo curso de
Pedagogia esteve relacionada a vivéncias que antecederam a formacao académica.
Como afirma a professora:

Eu sempre gostei de criangas, ja trabalhava com criangas na igreja e quando
terminei meus estudos procurei um curso que mais se parecia com 0 meu

perfil. Na verdade, quando eu terminei o Ensino Médio eu ja sabia qual curso
eu queria fazer.

Esse relato dialoga com a perspectiva apresentada por Cunha (2008), quando
defende que a formac&do docente ndo € neutra, mas € atravessada por valores,
crencas e experiéncias pessoais que influenciam as escolhas profissionais. Nesse
sentido, a escolha da docéncia € o resultado de um percurso de vida.

Dessa forma, ao relatar a relagcdo com a musica desde a infancia, a Professora

consegue atribuir um valor as suas vivéncias e em como a musica foi e é elemento
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importante da sua trajetéria pessoal e profissional. Em seu relato, a Professora

destaca o seguinte:

A mausica esta presente na minha vida desde da infancia, desde dos meus
dois anos quando eu comecei a participar do coral infantil da igreja. Eu
cantava e participava da coreografia infantil, depois, quando adolescente,
continuei participando dessas atividades e comecei a ser lider desses
ministérios. Entdo a masica é algo que esta comigo, desde muito nova, algo
inseparavel.

Essa fala mostra que a musica constitui parte da cultura vivida pela Professora
no sentido de apropriar-se daquilo que mais significada ao longo de sua histéria de

vida . A Professora relembra quando cantou a primeira vez, com o relato a seguir:

Entdo, a minha infancia ... a primeira vez que eu me lembro de cantar uma
musica eu tinha entre dois e trés anos. Foi na igreja, com a harpa, o hino
numero um, ‘De graca’. Eu me lembro como se fosse hoje. Eu subia para
cantar, mas tinha dificuldade, porque eu s sabia o refrdo. Eu nédo sabia ler
ainda, entdo eu ndo acompanhava direitinho. Mesmo assim, foi o primeiro
momento que eu me lembro com relagdo a musica. Depois disso, eu tenho
poucas fotos, porque antigamente as coisas eram mais dificeis. Mas eu tenho
uma foto minha na igreja, cantando, em um evento. Eu fui cantar nesse
evento e isso ficou marcado para mim.

Josso (2004), considera que as experiéncias vividas constituem experiéncias
formadoras, pois produzem sentidos e orientam a construcdo da identidade do sujeito

ao longo do tempo. Assim, afirma a autora:

Falar das préprias experiéncias formadoras €, pois, de certa maneira, contar
a si mesmo a propria historia, as suas qualidades pessoais e socioculturais,
o valor que se atribui ao que é ‘vivido’' [...]. A experiéncia constitui um
referencial que nos ajuda a avaliar uma situacdo, uma atividade, um
acontecimento novo (Josso, 2004, p. 48-49).

Dessa forma, conforme aponta Brito (2003, p. 111), “o educador ou educadora
deve buscar dentro de si as marcas e lembrancas da infancia, tentando recuperar [...]
cangodes presentes em seu brincar”, algo que evidencia a importancia das memérias
pessoais na constituicdo da pratica pedagogica. Em relacéo a esse tipo de memodria,

a Professora deu o seguinte relato:

Eu sempre gostei de apresentacdes desde crianca. Na minha infancia, na
escola, participava de tudo: folclore, livro infantil, festa junina, milho, fantasia.
Eu sempre amei estar envolvida. Quando era crianca, gostava de poemas,
de recitar, de cantar, de dublar. Isso continuou no ensino médio. Sempre que
tinha abertura, desfile, eu participava. Na faculdade foi do mesmo jeito, até
mais, porque eu fui designada como representante da classe. Eu estava
sempre envolvida, cantando, fazendo teatro, participando de muitas coisas.
Eu sempre gostei desse meio, da musica e de tudo isso. A educacdo, para
mim, ja estd no sangue desde quando eu nasci. Eu sempre falava que,
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guando me formasse, queria usar iSso com as criancas, ndo s6 para contar
histérias, mas para que elas conhecessem e criassem essa paixao.

Quando a Professora resgata suas vivéncias da infancia e da juventude,
marcadas pela participacdo em apresentacdes musicais e artisticas, pelo contato com
a musica, a danca, a poesia e 0 teatro, observa-se como essas experiéncias
formativas atravessam sua trajetéria e se prolongam em sua atuacgéo profissional. As
lembrancas narradas revelam que o envolvimento com a musica e com as expressoes
artisticas nao apenas antecede sua escolha pela docéncia, mas também fundamenta
o desejo de proporcionar as criancas experiéncias semelhantes, capazes de despertar
nelas o gosto, o envolvimento e a paixao pela musica e pela educacdo desde os
primeiros anos de vida.

Nesse sentido, conforme Burke (1992), a valorizagao das praticas culturais, das
experiéncias cotidianas e dos significados produzidos pelos sujeitos em seus
contextos de vida sado fatores constitutivos de sua histéria. A musica, enquanto pratica
cultural vivenciada pela Professora desde a infancia em espacgos extraescolares,
passa a ser compreendida como um saber historico e socialmente construido, que se
incorpora a sua identidade docente e orienta suas praticas pedagogicas no cotidiano
escolar.

A luz das ideias de Certeau (1998, p. 41), podemos compreender que 0s
sujeitos constroem saberes no cotidiano, por meio de praticas culturais que passam a
integrar suas “maneiras de fazer”’. A musica, nesse sentido, desponta como um saber
construido fora da escola, mas que se torna fundamental em sua atuacéo docente. A
seguranca da Professora ao utilizar a masica em sala de aula esta intrinsecamente
relacionada a essas experiéncias anteriores, como ela mesma destaca em seu relato:

Eu nunca tive dificuldades em sala de aula em relagdo a musica, como eu
sempre tive esse contato fora da escola... isso me permitiu uma seguranca.
Na faculdade, quando comecei a estagiar, eu ficava com a turma enquanto a
professora saia para o descanso. Em vez de deixar as criancas s6 sentadas

brincando com brinquedos, eu brincava com elas usando varias cantigas de
roda.

Esse relato vai ao encontro da perspectiva de Cunha (2008) quando ela discute
sobre a relevancia dos saberes experienciais na constituicdo da pratica docente. A
formacao da Professora, nesse caso, ndo se limita apenas ao que foi aprendido nos
cursos formais dos quais participou, mas incorpora conhecimentos construidos ao

longo da vida. Josso (2004) também contribui para esta analise destacando que as
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experiéncias formadoras continuam produzindo efeitos na pratica profissional, sendo
constantemente ressignificadas.
Comecamos a perceber que o0 que faz a experiéncia formadora é uma
aprendizagem que articula, hierarquicamente: saber-fazer e conhecimentos,
funcionalidade e significacédo, técnicas e valores num espaco-tempo que

oferece a cada um a oportunidade de uma presenca para si e para a situagéo,
por meio da mobilizacado de uma pluralidade de registros (Josso, 2004, p. 39).

Quando a Professora relata que “Para mim, as experiéncias musicais foram
essenciais, pois sem essa bagagem a forma como eu trabalho hoje seriam diferentes”,
estd demonstrando que ao utilizar a masica em sala estédo presentes as experiéncias
anteriores que atuam direta e indiretamente em sua pratica docente e que, sem elas,
0 modo como trabalha hoje ndo seria da mesma forma.

Tal compreenséo dialoga com a perspectiva de Cunha (1988), segundo a qual
a experiéncia é sempre atravessada pelo contexto e pelas vivéncias do sujeito,
podendo um mesmo fato assumir significados distintos, conforme a trajetéria pessoal
e profissional de cada um. Para evidenciar as experiéncias musicais na pratica
docente, as falas da Professora permitem compreender como esses saberes
experienciais se manifestam no cotidiano de sua sala de aula.

Assim, a musica deixa de ser apenas um elemento da sua trajetéria pessoal e
passa a configurar-se como estratégia pedagodgica concreta, incorporada a rotina
escolar, sendo também orientadora de suas praticas educativas desenvolvidas com
as criancas. No cotidiano da sala de aula, a musica aparece como estratégia
pedagdgica que organiza a rotina e favorece o desenvolvimento das criangas, como
consta na seguinte fala da Professora:

A miusica me ajuda muito em sala, eu consigo perceber o quando a turma
esta desanimada, principalmente a turma da manha, por conta do sono. Eu
tenho uma rotina com a turma... a rodinha de musica é algo importante,
porque nela conseguimos trabalhar muitas habilidades, muitas criancas na

minha turma, eu sou titular da turma do Maternal I, entdo muitas criancas
chegam sem algumas habilidades.

A musica, integrada a rotina da sua sala de aula, assume um carater educativo,
contribuindo para a socializagédo, a expressao corporal e o desenvolvimento integral
das criangas. As reflexbes de Brito (2003) articulam-se ao relato da Professora,
guando afirma:

Obviamente, respeitar o processo de desenvolvimento da expressdo musical
infantil ndo deve se confundir com a auséncia de interven¢des educativas.
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Nesse sentido, o professor deve atuar - sempre - como animador,
estimulador, provedor de informagcBes e vivéncias que irdo enriquecer e
ampliar a experiéncia e o conhecimento das crian¢as, ndo apenas do ponto
de vista musical, mas integralmente, o que deve ser o objetivo prioritario de
toda proposta pedagdgica, especialmente na etapa da educacdo infantil
(Brito, 2003, p. 45).

Quando menciona o uso de cancfes especificas, a Professora exemplifica
como a musica € utilizada de forma intencional em sua pratica: “Por exemplo, eu gosto
de cantar cabecga, ombro, joelho e pé... eu pego para a turma se levantar e ja consigo
animar e ja trabalho coordenacédo motora, escuta e demais habilidades”.

Quanto a isso, Brito (2003, p. 39) advoga que quando “cantando coletivamente,
aprendemos a ouvir a néGs mesmaos, ao outro e ao grupo como um todo. Dessa forma,
desenvolvemos também aspectos da personalidade, como atencdo, concentracao,
cooperacgao e espirito de coletividade”.

Dessa forma, quando a Professora utiliza as cang¢des de forma planejada, ela
nao apenas trabalha habilidades motoras, cognitivas e sociais das criangas, como
atencao, concentracdo e cooperacédo, conforme aponta Brito (2003), mas também
consegue perceber o estado da turma, preparando-se para intervencdes pedagogicas
adequadas, conforme sera evidenciado pelo seu olhar atento em sala de aula.

A Professora tem um olhar sensivel quando percebe que a turma esta
desanimada e isso evidencia uma “maneira de fazer”, nos termos de Certeau (1998,
p. 41), na qual a ela adapta e reinventa praticas culturais conforme as necessidades
do contexto educativo. Quando o autor diz “o cotidiano se inventa com mil maneiras
de caga ndo autorizada” (Certeau, 1998, p. 38), ter esse olhar se torna indispensavel
em sala de aula.

Essa capacidade de perceber o estado da turma e de adaptar as acbes
pedagdgicas demonstra como a pratica docente envolve criatividade, sensibilidade e
tomada de decisdes. Desse modo, a musica emerge como um recurso que permite a
Professora transformar momentos do cotidiano em oportunidades de aprendizagem,
engajamento e construcéo de vinculos.

A musica, portanto, ndo se limita ao entretenimento, mas se configura como
recurso pedagégico que mobiliza aprendizagens e fortalece vinculos. em
complemento, Brito (2003) traz uma contribuicdo muito importante para esse debate
guando afirma que além da formacao pessoal o professor deve basear-se em estudos

tedricos:
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Trazer a musica para 0 nosso ambiente de trabalho exige, prioritariamente,
uma formag&o musical pessoal e também atencédo e disposicdo para ouvir e
observar o0 modo como bebés e criancas percebem e se expressam
musicalmente em cada fase de seu desenvolvimento, sempre com o apoio de
pesquisas e estudos tedricos que fundamentem o trabalho (Brito, 2003, p.
35).

No relato da Professora, percebe-se que, além de suas experiéncias pessoais,
ela utiliza referéncias teoricas para planejar e direcionar suas atividades musicais.
Ainda que tenha mencionado a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) como base
para algumas decisdes, € importante esclarecer que este documento funciona como
um referencial curricular, orientando objetivos, habilidades e conteldos a serem
trabalhados, mas néo substitui a fundamentacéo teorica que da suporte as escolhas
pedagdgicas. Dessa forma, sua pratica pode ser compreendida pela articulagéo entre
experiéncias vivenciais, fundamentacao tedrica e orientacdo curricular, garantindo
intervencdes pedagodgicas mais consistentes e intencionais.

As bases tedricas me ajudam bastante a como posso utilizar determinada
musica de acordo e relacionar com as habilidades da BNCC, que é um
documento que utilizamos para quase tudo na educacéo infantil, desde do
plano de aula a avaliagdo das criancas. E sobre as atividades que
desenvolvemos na igreja, no ministério infantil, sempre temos capacitacoes.
Vém pessoas de fora para falar sobre como cuidar das criangas, sobre
comportamentos em sala, coisas que as vezes parecem bobagens, mas que
fazem muita diferenca. Eu também fagco parte desse ministério, entdo
participo de todos esses cursos. Todo ano, no come¢o do ano — ndés temos
duas, trés ou até quatro capacitacGes voltadas para o ministério infantil.
Sempre aprendemos estratégias, uso de acessorios, formas de trabalhar com

as criancas, e muitas dessas coisas eu percebo que consigo usar na minha
sala de aula. Aquilo que vejo que d& certo, eu levo para a escola.

O comentario da Professora evidencia que sua pratica ndo se apoia apenas em
vivéncias pessoais, mas também na compreensdo e articulacdo das diretrizes
curriculares. Quando menciona a Base Nacional Comum Curricular (BNCC). A
Professora demonstra como utiliza esse documento curricular para orientar o
planejamento, a execucéo das atividades e a avaliacdo das criancas, destacando que
sua pratica reflete em uma integracdo entre experiéncias vivenciais e objetivos
curriculares.

No entanto, a Professora relaciona base teérica como documento curricular, no
caso a BNCC, como equivalentes. Diante disso, percebemos que, mesmo se tratando
de uma professora experiente e com grande vivéncia musical, ainda parece haver
certa falta de compreenséao sobre o que seja realmente uma formacdao tedrica para o

ensino de Arte. A partir dessa fala, percebemos que esse tipo de formacéo se torna
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ainda mais necessaria, considerando que, na maioria das instituicdes de educacao
o/a pedagogo/a é responsavel por ensinar todas as areas do conhecimento.

Mesmo havendo, na formacgao inicial de pedagogia, algumas disciplinas
voltadas ao conhecimento artistico, € notéria a caréncia desse conhecimento
especifico em termos tedrico-metodoldgico na educacado basica de um modo geral.
Acreditamos que somente como uma boa formacéo artistica o/a pedagogo/a podera
consolidar uma pratica de ensino de arte verdadeiramente orientada. No caso
especifico de nossa Professora, ela tem as vivéncias musicais como aporte para
assegurar uma pratica pedagogica capaz de musicalizar as criangcas de um modo
substancial.

Nas mencbes as capacitacbes realizadas fora do ambiente escolar,
especialmente no contexto do ministério infantil da igreja que frequenta, a Professora
possui uma formacado continua na area musical, ainda que de modo informal. Essas
experiéncias formativas, segundo seu relato, contribuem para a ampliacdo de suas
estratégias, recursos e atuacao junto as criangas, algo que é ressignificado em sua
pratica pedagdgica. Assim ela afirma: “Minha jornada sempre foi muito envolvida com
musica, tanto na area cultural quanto na igreja evangélica”.

Assim, o relato da Professora indica que sua atuacdo na Educacéo Infantil é
resultado de um processo formativo que integra teoria, normativas educacionais e
vivéncias musicais. Ela ainda pontua sobre a importancia da musica no cotidiano
escolar como pratica indispensavel em sua sala de aula: “sem a musica, as aulas
seriam monaotonas e somente conteudos”.

Essa relagdo demonstra que a pratica musical em sala de aula é planejada de
forma intencional, buscando alinhar as atividades as habilidades previstas para a
Educacao Infantil. Tal perspectiva reforca a ideia de que a docéncia se constroi na
interlocucdo entre teoria e pratica, em um movimento continuo de reflexdo e
adaptacao as demandas do contexto educativo.

Segundo a Professora, a masica € muito importante para o desenvolvimento
infantil, uma vez que, “com a musica podemos trabalhar diversas habilidades, como a
linguagem, a coordenacdo motora, a socializacdo e a afetividade”. Esse relato
relaciona-se com a concep¢ao de Brito (2003), quando afirma:

Nesse sentido, as cantigas de ninar, as cancées de roda, as parlendas e todo

tipo de jogo musical tém grande importancia, pois € por meio das interacdes
que se estabelecem que os bebés desenvolvem um repertério que lhes
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permitira comunicar-se pelos sons; 0s momentos de troca e comunicacao
sonoro-musicais favorecem o desenvolvimento afetivo e cognitivo, bem como
a criacdo de vinculos fortes tanto com os adultos quanto com a musica (Brito,
2003, p. 35).

Portanto, a musica revela-se como um recurso indispensavel nas praticas
educativas, uma vez que possibilita a articulagdo entre desenvolvimento afetivo, social
e cognitivo. O relato da Professora confirma que o trabalho musical, quando inserido
no cotidiano escolar de uma maneira planejada, amplia as possibilidades de
aprendizagem e fortalece os vinculos, o que corrobora com a perspectiva de Brito
(2003) sobre a importancia das experiéncias musicais ao desenvolvimento infantil.

Por fim, o relato da Professora revela-nos que a masica se constitui como uma
linguagem cultural e educativa que a acompanha ao longo de sua trajetoria de vida e
profissional. Nesse sentido, ao articular as vivéncias musicais da Professora com o
referencial tedrico, foi possivel evidenciar que a muasica, enquanto prética cultural e
educativa, ndo apenas expressa saberes construidos ao longo de sua trajetoria
docente, mas também se configura como um indispensavel recurso pedagoégico e
formativo. Uma vez refletida, narrada e compartilhada, a experiéncia musical da
Professora contribui para o desenvolvimento de uma postura docente mais consciente
e sensivel, reafirmando a formacdo como um processo continuo de construcéo de si

e do outro no contexto da Educacéao Infantil.
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5. PALAVRAS FINAIS

O presente estudo teve como objetivo compreender as vivéncias, concepcoes
e praticas musicais de uma professora da Educacéo Infantil, evidenciando como sua
trajetoria pessoal e profissional influencia o uso da musica no cotidiano escolar. A
partir da analise do relato da Professora, foi possivel identificar que a musica ocupa
um lugar central em sua pratica pedagogica, ndo apenas Como um Mero recurso
pedagogico, mas como estratégia intencional voltada ao desenvolvimento integral das
criangas.

Os dados analisados revelaram que a seguranca e a autonomia da Professora,
utiizando a musica em sala de aula, estdo diretamente relacionadas as suas
experiéncias formadoras ao longo da vida. Conforme discutido por Cunha (2008) e
Josso (2004), os saberes experienciais constituem um elemento fundamental na
formacao docente, sendo continuamente ressignificados no exercicio da profisséo.
Nesse sentido, a pratica musical da Professora ndo se limita aos conhecimentos
adquiridos em espacos formais de educacdo, mas € atravessada por vivéncias
pessoais que conferem sentido e significado as suas a¢des pedagdgicas.

A analise de seu relato também permitiu compreender a musica como pratica
cultural inserida no cotidiano escolar. Integrando a musica a rotina da Educacao
Infantil, a Professora constr6i modos proprios de agir, reinterpretando praticas
culturais e adaptando-as as necessidades do contexto educativo. Essa perspectiva
evidencia as “maneiras de fazer’” que emergem no cotidiano da sala de aula, nas quais
o professor cria, reinventa e atribui novos significados as praticas pedagaogicas.

Além disso, observa-se que a préatica docente resulta da articulagdo entre
saberes construidos pela experiéncia e conhecimentos provenientes da formacao
académica, enquanto a BNCC assume o papel de documento curricular que orienta o
planejamento e a organizacéo das atividades musicais. Tal articulacdo demonstra que
a pratica docente se constréi na interface entre teoria e pratica, reforcando a
importancia de uma formacdo que valorize tanto os conhecimentos académicos
guanto as experiéncias vividas pelos professores.

Essa realidade evidencia tanto a poténcia das vivéncias pessoais na pratica
pedagdgica quanto a caréncia de uma formacdo musical sistematizada nos cursos de
Pedagogia, apontando para a necessidade de ampliar os espacos formativos que

reconhecam, valorizem e aprofundem o uso pedagdgico da muasica no contexto



43

escolar. Embora tais experiéncias tenham se mostrado significativas em sua pratica
pedagogica, o fato de sua atuacdo musical ndo ter sido mediada por uma formacéao
académica especifica em musica ou arte revela uma fragilidade presente na formacao
inicial docente.

Portanto, este estudo evidencia ainda a relevancia de reconhecer a musica
como linguagem essencial na Educacao Infantil e como elemento formador da pratica
docente. Ao dar voz a professora, por meio da histéria oral, reafirma-se a importancia
de compreender o cotidiano escolar a partir das narrativas dos sujeitos que o
constroem, contribuindo para reflexdes mais sensiveis e contextualizadas sobre a
formacdo e a atuacao docente.

Por fim, esta pesquisa contribui de maneira significativa sob diferentes
perspectivas. Do ponto de vista social, o estudo contribui ao valorizar a narrativa de
uma professora acerca de suas praticas cotidianas e pedagdgicas, reconhecendo a
importancia de seu trabalho musical na Educacéo Infantil. No ambito académico,
amplia as discussfes sobre a relagdo entre ensino de musica e formacao docente,
articulando teoria e relato de vida como possibilidade legitima de producdo de
conhecimento. No campo educacional, oferece reflexdes que podem subsidiar
praticas pedagodgicas com a musica. No plano pessoal e profissional, este trabalho
representou para mim um processo significativo de aprendizagem e amadurecimento
formativo, possibilitando a ampliagdo de um olhar critico sobre minha prépria préatica

pedagogica e sobre o fortalecimento de minha identidade docente.
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ANEXO
" "§ez . UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
@ | CENTRODECIENCIAS DE IMPERATRIZ
\\\‘ 3-//' CURSO DE LICENCIATURA EM PEDAGOGIA

e —————————
TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Titulo da pesquisa: Vivéncias, concepedes ¢ priticas musicais de uma professora de Educaglio
Infantil

Instituigio: Centro de Ciéncias de Imperatriz - Universidade Federal do Maranhdo (CCIm/UFMA)
Curso: Licenciatura em Pedagogia

Pesquisadora responsdvel: Victoria Hemily Sanches de Sousa (mat. a® 2019035452)

Telefone e/ou E-mail: victoriasanches@discente.ufma.be

Orientador da Pesquisa: Prof. Dr. Nertan Dias Silva Maia (Siape n* 1987631)

I. Natureza da pesquisa: Vocé estd sendo convidada a participor desta pesquisa que tem como
abjetive geral: \ Z i ¢ : dh ]

(1Y, LLUNS LR

2. Envolvimento da participante na pesquisa: an participar desta pesquisa vocé permitird que o
pesquisadora realize entrevistas voltadas a investigar suas vivéncias, concepgdes ¢ prdticas de ensino
musicals, bem como para confecer seu perfil pessoal, académico ¢ docente.

3. Da participagio: vocé tem liberdade de se recusar a participar ou a continuar participando de
qualguer fase da pesquisa, sem qualquer prejuizo, Sempre que quiser podera pedir mais informagdes
sobre a pesquisa através do contato de e-mail disponibilizado neste TCLE. Antes da divulgagdo da
pesquisa, vocé tem o direito de pedir vistax para indicar eventuals corregdes em suas informacbes,
dados e folas.

4. Instrumentos de coleta de dados: os dados serdo coletados por melo de entrevista, a qual
poderd ser registrada através de escritos, fotografias ¢/ou gravagdes audioviswais.

5. Riscos ¢ desconforto: nenhum dos procedimentos usados durante a pesquisa oferecerdo riscos ¢
suia dignidade ou & sua integridade fisica. bem como ndo trardo complicagdes morais & sua pessoa.

6. Confidencialidade: fodas as informagdes sobre vocé coletadas nesta pesquisa serdo estritamente
confidenciais, sua identidade estard resguardada sob rigido sigilo e todos os dados coletados serdo
arquivados em local seguro em midias fisicas criptografuday (HD externo), sem acesso & internet, e
serio acessados tinica e exclusivamente pela pesquisadora ¢ pelo seu ovientador. Serdo seguidos
rigorosamente todos os critérios éticos da pesipuisa com seres humanos em total conformidade com a

lei, as normas e as resolugdes vigentes’,

7. Beneficios: ao participar desta pesquisa vocé ndo terd nenhum beneficio financeiro ¢ ndo serd
cobrado nenhum valor por sua participagdo. Os imicos beneficios proporcionados pela pesquisa
estdo relacionados ao fomento & pesquisa educacional na drea da Educagdo e do ensino de misica, &
ampliagdo do debate ¢ do conhecimento acerca dessa temdtica nos campos académico ¢ cientifico. Ox
resultados da pesquisa serdo divulgados estritamente em periddicos cientificos especializados. livros

¢/on eventos acodémicos.

Apés estes esclarecimentos, solicitamos o seu consentimento de forma livie ¢ esclarecida para
participar desta pesquisa. Portanto, por favor, preencha os itens que se seguem, assine esse TCLE no
espago indicado ¢ rubrique o primeira pigina. Porém, s6 preencha, assine ¢ rubrigue se ndo houver
mais dividas a respeito da investigaglo,

' Lei o 14.874/2024, a3 Resolugdes n® 5102016 ¢ n* 46672012 do Conselhio Nacional de Salds, ¢ com & Norma Operacional
o 00172013, que define 2 onuinizagdo ¢ funcionamento $o Sisteus CEPConep,

Universidade Federal do Maranhdo - Centro de Ciéncia de Imperatriz
Rua Urbano Santos, s/n, Centro, Imperatriz-MA - CEP: 65900-410 - Fone: (99)3529-6000/60011
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Consentimento Livre ¢ Esclarecido

Tendo em vista os itens acima apresentados, eu, [nome completo da professora em manuscrito], RG n*

, de forma livre ¢ esclarecida, declaro que nilo tenho mais dividas acerca dos objetivos,
procedimentos metodologicos e éticos, nscos ¢ beneficios da pesquisa; que recebi copia deste Termo
de Consentimento Livie ¢ Esclarecido datado, assinado ¢ mabricado pelas partes; ¢ que manifesto meu

consentimento em participar da pesquisa, sutorizando sua realizagio ¢ divalgagio, segundo os criténos
de confidencialidade aqui expressos.

Imperatriz-MA, _ de de 2025,

Assinatura do(a) participante da pesquisa:

Assinatura da pesquisadora:

Universidade Federal do Maranhdo - Centro de Ciéncia de Imperatriz
Rua Urbano Santos, s/n, Centro, Imperatriz-MA - CEP; 65900-410 - Fone: (99)3529-6000/60012
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