UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS

COMUNICACAO SOCIAL - RADIO E TELEVISAO

CLEDILSON SILVA ROCHA

JOAO VICTOR MACEDO SOUSA

JOELMA SANTOS BALDEZ

UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO: documentério radiofonico sobre o bairro Jodo Paulo

Sao Luis
2025



CLEDILSON SILVA ROCHA

JOAO VICTOR MACEDO SOUSA

JOELMA SANTOS BALDEZ

UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO: documentério radiofonico sobre o bairro Jodo Paulo

Trabalho de Conclusio de Curso apresentado ao curso de
Comunicagdo Social da Universidade Federal do
Maranhdo para obtengdo do titulo de Bacharel em
Comunicagao Social.

Orientador: Professor Doutor Ed Wilson Ferreira Aratijo

Sao Luis
2025



Ficha gerada por meio do SIGAA/Biblioteca com dados fornecidos pelo(a) autor(a).

Diretoria Integrada de BibliotecassyUFMA

Santos Baldez, Joelma.

UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO: documentdrio radiofénico
sobre o bairro Jodo Paulo / Joelma Santos Baldez,
Cledilson Silva Rocha, Jodo Victor Macedo Sousa. - 2025.

95 p.

Orientador (a): Ed Wilson Ferreira Aratjo.
Curso de Comunicacao Social - R&dio e Tv, Universidade
Federal do Maranhdo, S&o Luis - Ms, 2025.

1. Jodo Paulo. 2. Histéria. 3. Cultura. 4. Memoédria.
5. Oralidade. I. Macedo Sousa, Jodo Victor. II. Silva
Rocha, Cledilson. III. Ferreira Araujo, Ed Wilson. IV.
Titulo.




CLEDILSON SILVA ROCHA

JOAO VICTOR MACEDO SOUSA

JOELMA SANTOS BALDEZ

UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO: documentério radiofonico sobre o bairro Jodo Paulo

Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado ao curso de
Comunicacdo Social da Universidade Federal do
Maranhdo para obtengdo do titulo de Bacharel em
Comunicagdo Social.

Orientador: Professor Doutor Ed Wilson Ferreira Araujo

Aprovado em:

BANCA EXAMINADORA

Prof. Dr. Ed Wilson Ferreira Aradjo (Orientador)

Universidade Federal do Maranhdo

Prof.? Dr.? Rosinete de Jesus Silva Ferreira

Universidade Federal do Maranhdo

Prof. Ms. Jefferson Saylon Lima de Sousa

Universidade Federal do Maranhao



Dedico este trabalho a minha familia, por
acreditar em meu sonho. Vocés foram
fundamentais para que eu pudesse alcancar esta
vitoria. Esta conquista ¢, acima de tudo, de

VOCES.

(Por Cledilson Rocha)



Dedico este trabalho a minha familia, por toda
a caminhada que tem sido feita por geragcdes e
também aos meus alunos, que tém muita

caminhada a fazer.

(Por Joelma Baldez)



Dedico esse trabalho a minha familia por todo
amor e dedicagdo. A Claete Regina Pereira
Sousa, meu amor maior ¢ por fim, a toda

comunidade do Joao Paulo

(Por Jodo Victor Macedo)



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, agradeco a Deus e a meus Guias por toda a for¢a que me foi dada
na caminhada até aqui. Sem a fé e a esperanga por dias melhores, ndo teria sido possivel correr
atras de meus sonhos. Sou o primeiro de minha familia a ingressar no ensino superior, porém
nao quero ser o Unico, € que essa mesma fé que me manteve de pé seja compartilhada com meus
iguais.

Quero agradecer a todos aqueles que estiveram comigo durante este trajeto:
professores, estudantes, colegas de trabalho, familia, amigos e a toda a comunidade do bairro
Jodo Paulo. Em especial, agradego aos meus queridos amigos Joelma Baldez e Jodao Victor
Macedo, que foram companheiros incriveis e me deram suporte ndo s6 com relagdo a pesquisa,
mas também com questdes pessoais que me afetaram no decorrer do periodo em que estivemos
juntos. Sem eles, tudo seria bem mais dificil e menos divertido. Agradeco também ao professor
Ed Wilson Aratjo, pelo conhecimento partilhado conosco e pela confianga depositada em nosso
trabalho. Levarei comigo o conhecimento que me foi passado. Meus sinceros agradecimentos.

Dona Maria José e Seu Izael, o seu filho esta realizando o sonho dele, melhor
dizendo, “o nosso sonho”. Vocés sdo inspiragdo, sdo o céu que me cobre e a terra que me
sustenta. Sou grato pelo lar de amor em que nasci, e tudo o que sou € reflexo de suas imagens.
Também fagco mencgao as musicas “A Vida ¢ Desafio”, do album Nada como um

Dia Apos o Outro Dia, do grupo Racionais MC'’s; “Levanta e Anda”, faixa do album
O Glorioso Retorno de Quem Nunca Esteve Aqui, do rapper Emicida; e “Jorge da Capaddcia”,
do mestre Jorge Ben Jor. As musicas foram trilha sonora dos momentos mais dificeis desta
jornada.

A instituigdo Universidade Federal do Maranho, por ser aparelho de promogio do
conhecimento e de transformacao social. Obrigado.

“A vida é combate.” — Gongalves Dias

(Por Cledilson Rocha)



AGRADECIMENTOS

Agradego primeiramente a Deus, por toda a luz em meu caminho para seguir e
enfrentar as turbuléncias e colher bons frutos;

A minha familia, 8 minha mée, Maria da Paz, por sempre me incentivar a acreditar
em minha forga, e pela amorosidade, a meu pai, Jos¢ Carlos Baldez in memoriam, por ter sido
tdo preocupado com a licdo da resiliéncia, a meus padrinhos (Maria Natividade e Carlos
Natividade Filho), pela formagao que me deram,;

Agradeco também aos meus professores, de toda a minha jornada escolar, e
académica, especialmente ao professor Ed Wilson Araujo, e aos colegas de Jornada, Cledilson
Rocha e Jodo Victor Macedo, por se juntarem a mim nesta jornada e acreditarem neste projeto.
Aos colegas da Radio Universidade, a Adalberto Junior, meu supervisor de estagio, com quem
aprendi muito do Jornalismo e a toda equipe que sempre me recebeu bem e contribuiu para meu
crescimento profissional.

Aos meus amigos, que estdo sempre me apoiando em minha caminhada.

(Por Joelma Baldez)



AGRADECIMENTOS

Dedico esse espago, primeiramente a Deus, por me escutar varias vezes, mesmo sob
muita bobagem e sonhos mirabolantes, nunca desistiu de me guiar para os meus propositos, a
minha mae, Claete Regina Pereira Souza, e a0 meu pai, Antonio Cldudio Macedo da Silva,
meus alicerces, que cuidam e acreditam no meu desenvolvimento enquanto pessoa e
profissional. Eles que me fizeram entender enquanto homem preto e homossexual, que os
obstaculos serdo redobrados, mas que o foco nos objetivos devem ser alcancados com
honestidade, respeito e muito trabalho duro.

E também a meus irmaos, Maria Clara e Jodo Paulo Macedo Sousa, incentivos
vivos, que me provocam muito amor, raiva e orgulho, € que s@o os meus maiores tesouros.
Gostaria de destacar as minhas tias C¢lia Rossetti e Glaucione Sousa, referéncias de luta e
persisténcia enquanto mulheres negras, que, com 0s seus incentivos, me nortearam para
momentos inesqueciveis enquanto filho e aluno.

Sabina Souza Santos, personagem emblematico, com personalidade cheia de
intensidade e amor, exemplo de mulher preta, coreira guerreira e batalhadora que desde muito
jovem precisou mostrar independéncia para sobreviver e que, durante geracdes, continua sendo
simbolo de trajetoria de vida em minha familia. Te amo vo!

Gostaria de dedicar esse espago aos meus companheiros de jornada, Joelma Baldez
e a Cledilson Rocha que insistiram em me convidar para participar desse projeto. Desde o
comego, me senti acolhido, escutado e atuante, num projeto responsavel por valorizar minhas
raizes maranhenses. Obrigado pela oportunidade de serem meus amigos.

Agradeco também ao professor Ed Wilson Aratijo, que durante varios meses nos
auxiliou com muita paciéncia e incentivo, para que hoje pudéssemos ter orgulho de tudo que
produzimos.

Revisitar os caminhos desse percurso ¢ entender as versdes que precisei abandonar
para que hoje me entenda como pesquisador, quero destacar a forga e empenho que nunca dei
muita importancia, mas que naturalmente me trouxeram para o sentido que eu buscava enquanto

académico. Obrigado, Victor Cravin, enfim chegamos.

(Por Jodo Victor Macedo)



Jodo Paulo, quem te viu no passado, hoje ao
passar por ti, sei que fica admimirado...

Jodo Paulo, eu te tenho no meu coracgdo,
porque Jodo Paulo, que me deu inspiragdo...

(Zé Pivé)



RESUMO

A presente pesquisa tem como principal objetivo fundamentar a produgao de um documentario
radiofonico sobre formacao, desenvolvimento e vivéncias culturais do bairro Jodo Paulo. Nesse
sentido, tomamos como referéncia ndo s6 os trabalhos de pesquisadores, mas também a
memoria oral de fazedores, entusiastas e amantes da cultura do lugar. E contamos uma historia
que trata de transformagdes de uma area de sitios, proxima ao centro, em um bairro residencial
e comercial, que se consolidou como um espago de resisténcia e manifestacdes culturais
diversas. Para isso, buscamos como aportes teoricos estudos sobre oralidade e memoria,
caracteristicas do radio e sobre conceitos referentes a cultura, identidade, sincretismo e
pluralidade. Realizamos, também, doze entrevistas sobre o tema e resgatamos mais seis
arquivos de entrevistas concedidas em trabalhos anteriores de guardides de memdrias, dentro e
fora do ambiente académico. E produzimos um documentario dividido em quatro episodios
com os seguintes temas: criagdo e desenvolvimento do bairro; a populagdo negra e o surgimento
do Centro de Cultura Negra no Maranhao; a cultura do samba e a Turma da Mangueira; € o

encerramento do ciclo junino, com a festa de Sdo Marcal.

Palavras-chave: Jodo Paulo. Historia. Cultura. Memoria. Oralidade.



ABSTRACT

The main purpose of this research is to support the production of a radio documentary about the
formation, development, and cultural experiences in the Jodo Paulo neighborhood. In this
regard, we took as reference not only work from specialists but also from the oral memory of
creators, enthusiasts, and lovers of the local culture. We tell a story about the transformation of
a rural area, near downtown, into a residential and commercial neighborhood, which has
established itself as a space of resistance and diverse cultural manifestations. In order to do this,
we rely on theoretical contributions from studies on orality and memory, characteristics of
radio, and concepts related to culture, identity, syncretism, and plurality. We also conducted
twelve interviews on the topic and retrieved six more interview archives from memory keepers’
previous works, both within and outside the academic environment. Additionally, we produced
a documentary divided into four episodes with the following themes: the creation and
development of the neighborhood; the Black population and the origin of the Centro de Cultura
Negra, in Maranhao; the samba culture and Turma da Mangueira; and the closing of the June

festival cycle, with the celebration of Sao Margal.

Keywords: Jodo Paulo. History. Culture. Memory. Orality.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa nasceu da necessidade de conhecer melhor os aspectos
histéricos e culturais do bairro Jodo Paulo e, também, de compartilhar o fruto desse
conhecimento com os ouvintes de Sao Luis, dentro de uma linguagem dinamica e diversificada
do radio. O trabalho foi elaborado na modalidade de projeto experimental, por trés estudantes
do Curso de Radio e Televisdo da Universidade Federal do Maranhao (UFMA), de modo
coletivo. Tomamos como ponto de partida as memorias afetivas que singularizam nossas
histérias de vida, com alguns capitulos construidos a partir da relagdo com o bairro € que nos
tornam personagens desta parte da cidade.

Em face dessas memorias, analisamos dados e relatos obtidos por uma das
personagens, durante experiéncia académica anterior, no ano de 2015, que resultou na producao
intitulada “Circuito Sdo Luis”, sob o formato revista radiofénica. O produto sonoro
correspondia a um programa piloto centrado no mesmo tema aqui proposto (histéria e cultura
do bairro Jodo Paulo), fruto de um trabalho em grupo, que contou com cinco autores: Camila
Bastos, Marcus Elicius, Jos¢ Rildo Corréa, Werbeth Ehongue e Joelma Baldez. Foi
desenvolvido na disciplina “Edi¢ao e Pos-Producdo para Radio”, sob a supervisao do professor
Ed Wilson Ferreira Aragjo.

Considerando que o bairro do Jodo Paulo se consolidou num espaco pulsante de
cultura popular na capital, vemos na memoria oral o grande mecanismo de resisténcia e
constru¢do de historicidade. Por isso, surgiu o desejo de realizarmos um trabalho mais
aprofundado em relagdo a revista radiofonica, mas com linguagem simples, rapida e eficaz, de
modo a promover integracdo, envolvimento e o partilhar de experiéncias com o publico.
Optamos, entdo, pelo género documentario radiofonico para a divulgacao da pesquisa.

A escolha busca se harmonizar com a proposta acerca do género: “o documentario
depara-se com a necessidade de possuir um alto nivel de elaboragdo, conteudo e forma
combinados, de maneira a garantir uma aten¢do quase constante por parte do ouvinte”
(Ferraretto, 2014, p. 225). E capturar essa atencdo ¢ um desafio que estamos dispostos a
enfrentar.

Assim, partimos da seguinte questdo norteadora: Que elementos caracterizam e
constituem o perfil historico e cultural do bairro do Jodo Paulo, em Sao Luis? E para respondé-
la, realizamos, primeiramente, uma revisdo bibliografica e documental acerca dos conceitos

essenciais para nossa proposta e organizamos esses conceitos em duas partes neste trabalho.
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Na primeira parte, em sessao intitulada “Oralidade e memdria: valores entrelagados
no universo cultural”, apresentamos os conceitos relativos a oralidade e memoria, enquanto
dimensdes constitutivas dos sujeitos, e fizemos uma breve retomada sobre a histéria do radio e
suas caracteristicas, bem como sobre o género documentario, considerando a linguagem
radiofonica.

Na segunda parte, em sessdo intitulada “Jodo Paulo: territério, cultura e
identidades” tratamos de conceitos referentes a territorio, cultura, identidade, sincretismo e
pluralidade, apontando como eles auxiliam na compreensdao da sobre a a teia econdOmica,
politica, geografica e cultural que formou e forma o Jodo Paulo. E entdo construimos, uma linha
do tempo com base em fontes documentais, e relatos de quem testemunhou as transformagdes
do lugar, aqueles que vivem no bairro ou frequentam a localidade. Importou-nos descri¢des e
explicacdes sobre o processo de mudanga de uma area de sitios, préxima ao centro, para um
bairro residencial e comercial e de vasta produgdo cultural.

Ainda nessa se¢do, destacamos aspectos que indicam como o territdrio, ocupado
pelo bairro e adjacéncias, se consolidou como espago de forte presenca de populagdo negra e
periféria, que se estabeleceu a beira do antigo Caminho Grande, e transformou o novo bairro
em capital do suburbio, evidenciando uma postura marcada pela resisténcia e pela diversidade.

Na sec¢do seguinte, denominada “Desenvolvimento do documentério radiofénico”,
apresentamos 0 passo a passo que seguimos para a constru¢ao do produto final, bem como a
devida descricao: um documentario intitulado “Jodo Paulo, um oasis no meio do caminho”
dividido em quatro episdédios com os seguintes temas: criagdo e desenvolvimento do bairro; a
populacdo negra e o surgimento do Centro de Cultura Negra no Maranhao; a cultura do samba
e a Turma da Mangueira; e o encerramento do ciclo junino, com a festa de Sdo Margal. O
produto contou com a contribuicdo de treze entrevistados, que deram seus depoimentos sobre
os temas mencionados anteriormente equanto guardidoes de memorias, dentro e fora do ambiente
académico. Utilizamos ainda, outros seis arquivos de entrevistas concedidas em trabalhos
anteriores.

Na penultima sesssdao, denominada “Produto e inser¢ao no mercado”, apresentamos
a sintese dos episddios que compdem o documentario, aspectos que sinalizam sua viabilidade,
a analise Swot (diagnostico a partir da ferramenta Swot que avalia as forgas, fraquezas, ameacas
e oportunidades do produto) para a tomada de decisdes e reducdo de danos, e, também, a
identidade visual do documentério.

Por fim, apresentamos na tltima sessao, nossas reflexdes sobre as contribuigdes da

pesquisa para nés enquanto pesquisadores e comunicadores e para a sociedade.
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2 ORALIDADE E MEMORIA: valores entrelacados no universo cultural

Abrimos essa secao com os versos do poeta Ferreira Gullar: “Sou como vocé / feito
de coisas lembradas / e esquecidas / rostos e / mios, o guarda-sol vermelho ao meio dia”!. O
poeta fala sobre a memoria, um importante componente deste trabalho, que se manifesta no
cotidiano por meio da oralidade, de forma primaria, secundaria e eletronica, conforme aponta
Ong (1998).

A forma priméria estd diretamente associada as culturas que priorizam a
transmissao dos saberes por meio da verbalizacao e da construcao de uma memoria coletiva. A
verbalizacdo se apresenta como meio possivel para a disseminacdo do conhecimento dessas
culturas. Para o autor, expressoes como ditados populares, mitos, cantigas e narrativas orais sao
fundamentais na consolidag@o dessas culturas, ao serem passadas de um individuo diretamente
para outro, manifestando a particularidade comunitaria intrinseca a esta forma de oralidade.

Ja a oralidade secundaria, por outro lado, ¢ marcada pela necessidade de um
elemento de mediagdo para que possa ser expressa. Ong (1998) destaca a escrita, aliada ao
surgimento de sociedades organizadas, funcionando como mediadora entre os individuos e os
saberes. Ela contribui para mudangas drasticas nas estruturas organizacionais relacionadas a
difusdo do conhecimento e viabiliza a apreensao dos saberes, favorecendo o aprendizado por
meio de registros. Apesar de mudancas significativas implementadas pela escrita, a
verbalizacdo ainda se faz presente nesta forma de oralidade, porém com menos espontaneidade
que na oralidade primaria. Além disso, os avangos cientificos, incorporados as praticas da
oralidade secundaria, agora moldada pela tecnologia, faz uso de aparatos ¢ meios como
televisio e radio. E a oralidade eletronica, que incorpora a verbalizagdo condicionada a roteiros

e edigdes.

Na realidade, as culturas orais produzem realizagdes verbais impressionantes e belas,
de alto valor artistico e humano, que ja ndo sdo sequer possiveis quando a escrita se
apodera da psique. Contudo, sem a escrita, a consciéncia humana nao pode atingir o
apice de suas potencialidades, ndo € capaz de outras criagdes belas e impressionantes.
A cultura escrita, como veremos, ¢ imprescindivel ao desenvolvimento nao apenas da
ciéncia, mas também da historia, da filosofia, do entendimento analitico da literatura
e de qualquer arte e, na verdade, a explicagdo da propria linguagem (incluindo a
falada) (Ong, 1998, p.23).

Na seara dos estudos que valorizam a memoria, Bosi (1994) enfatiza a

expressividade da narrativa dos velhos, a reflexao a partir de entrevistas aprofundadas. Sao

1 Versos do poema “Ode ao Homem Comum”, que integra a obra “Dentro da Noite Veloz”, de Ferreira Gullar,
publicado originalmente em 1975.
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consideradas, nesta abordagem, as lembrancas das pessoas idosas como guardids de uma
historia social que foi vivenciada com outros sujeitos, com sentidos compartilhados e evocados
nas narrativas do modo que mais lhe agrada. E a experiéncia que passa de boca em boca, que
obedece ao ritmo daquele que ainda estd vivo, e testemunhou acontecimentos em contextos

diferentes do atual.

Devemos ter consciéncia de que a memdria esta envolta em poder, indistintamente de
ser memoria individual ou coletiva: poder de lembrar, poder de esquecer, poder de
omitir, poder de silenciar, e poder de lembrar de forma nostalgica (Bosi, 1994, p. 22-
23).

As pessoas mais velhas sao aquelas que certificam as lembrangas das mais jovens,
pela repetic@o dos relatos dos acontecimentos, especialmente no seio familiar. Atravessando o
tempo, esses relatos se articulam as experiéncias sensoriais com os flashes, os sentidos que os
mais jovens constroem. E estes, quando ficam idosos, assumem o papel de testemunhas das
geragdes anteriores. E importante destacar que a presenca do radio no cotidiano das pessoas
exerce este papel peculiar: a ativacdo e constru¢ao da memoria, ao abordar temas com remissao

ao passado historico.

Imaginemos a capacidade do radio em provocar os ouvintes a ancorarem ideias, pois
trabalha com elementos imaginarios do interlocutor, resultando dai uma maior
possibilidade de envolvimento mediante o conteudo apresentado. O significado que
decorre dessa situacao vai ao encontro do conhecimento de mundo e das vivéncias de
cada ouvinte (Gomes e Rodrigues, 2016, p. 15).

Assim, nosso projeto experimental parte do discurso oficial, ou seja, dos registros
escritos com fundamentacao cientifica, acrescentando relatos orais obtidos a partir de memorias

de personagens ligados ao bairro Jodao Paulo.

2.1 A palavra na dindmica do radio

Mesmo em uma era dominada pelas ferramentas digitais no contexto da
globalizacdo, instantaneidade e ubiquidade nos meios de comunicagdo, o radio ainda exerce
poder de atragdo a um publico diversificado e mantém a capacidade de promover maior
integragdo entre pessoas no ambiente local. Desde sua criagao, do fim do século XIX até os dias
atuais, ¢ um meio que perdura e acompanha as mudancas tecnoldgicas e contribui para a
compreensdo da dinamica e dos elementos que constroem conhecimento no cotidiano, ajudando
a enriquecer a producao de sentidos na audiéncia.

Para entender o mérito do radio como meio de comunicacdo, ¢ de fundamental
importancia atentar aos multiplos elementos da linguagem do veiculo, essenciais no processo

de planejamento, produg¢do e circulagdo dos contetidos. Ferraretto (2014) compreende o radio
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para além de uma mera ferramenta de comunicagdo e o toma como “meio de expressao” que
consegue atingir o universo afetivo do publico, construindo relagdes baseadas na sensacdo de
proximidade. A voz (em geral, na forma de fala), a musica, os efeitos sonoros e o siléncio sao
elementos constitutivos da linguagem radiofonica. Sdo estimulos sonoros que podem atuar
combinados ou isoladamente para proporcionar essa sensa¢ao, bem como a criacao de imagens
mentais. A oralidade ¢ tomada como a principal caracteristica do radio, mas nao ¢ a Unica a
provocar a sensagdo de proximidade. E importante considerar que o carater intimista intrinseco

ao meio se associa, em parte, ao imediatismo.

Trata-se de sua caracterizacdo como uma espécie de companheiro do ouvinte, algo
que esta proximo no dia a dia e quebra a soliddo, seja nas metropoles, seja nas zonas
rurais mais afastadas dos centros urbanos. E, gradativamente com a transformacao dos
locutores em comunicadores ¢ com o simulacro de conversa proprio destes Gltimos,
esse meio passou a falar com o ouvinte. (Ferraretto, 2014, p. 29).

No contexto brasileiro, por exemplo, o radio se revelou um veiculo sedutor por
natureza, com espago cativo na vida das pessoas, a partir de sua inser¢ao e exploracao dos
estimulos sonoros. Pelas ondas do radio, o locutor adentra diariamente no lar de cada ouvinte,
desde a segunda década do século XX, estabelecendo um dialogo tal como se faz com um amigo
proximo, para trazer boas novas. Alcancga tanto lugares proéximos, quanto pontos remotos, dado
o0 seu carater de penetracgao.

Ortriwano (1985, p. 78) vai ao encontro dessa visdo, pois considera o radio, dentre
os meios de comunicagdo de massa, como “o mais privilegiado em relagdo aos demais, por suas
caracteristicas intrinsecas”.

A autora o destaca o radio como um veiculo socializador dando énfase a linguagem
oral, que democratiza a informagao, atingindo todas as classes; a penetracdo por chegar aos
pontos mais remotos do pais; & mobilidade (tanto do ponto de vista do emissor e do receptor),
garantindo ao ouvinte a informac¢do, mesmo em lugares de dificil acesso; ao baixo custo, em
comparagao a outros meios (tv e impresso).

Ela também da énfase ao imediatismo, pela agilidade da transmissdo; a
instantaneidade, pela exposi¢cdo a informagcdo no momento em que ela ¢ transmitida; pela
sensorialidade, por estimular as “imagens mentais”, € pela autonomia, que permite um consumo
individualizado da informacao, dado ao transistor que o tornou livre de fios e tomadas.

Para Gomes (2016), essa forma de ver se refere a uma época em que ainda ndo se
conheciam as possibilidades de utilizacdo da Internet. Atualmente, o rddio adquiriu outros
atributos que mantém seu carater popular perceptiveis pela capacidade do meio de evoluir

constantemente, adequar-se as novas tendéncias e amalgamar a novos suportes. Ele ainda se faz
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presente no cotidiano por meio do aparelho tradicional doméstico, no automotivo, em telefone
movel, ou mesmo por um sistema de som distribuido em ruas de centros urbanos e rurais®. O

veiculo contempla, assim, outros aspectos como acessibilidade, versatilidade e alcance.

Dos receptores tradicionais aos associados as chamadas novas tecnologias de
informacdo e comunicag¢do — cada vez menos novas, na realidade —, a mensagem
radiofonica acompanha o ouvinte, chegando a ele no radiorreldgio, que o desperta; no
radinho de pilha, enquanto toma banho; no celular, durante o deslocamento por 6nibus
ou por lotagdo;no autoradio do carro, em meio as agruras do transito das grandes
cidades; via internet, na escuta simultanea ao trabalho; e de dezenas de outras formas.
Todas conectando o publico ao mundo simultaneamente as atividades do cotidiano
(Ferraretto, 2014, p. 29).

Apesar dos diversos apelos da televisdo e das novas tecnologias digitais, o radio
ainda exerce fascinio nos ouvintes. Seus aspectos dindmicos sdo expressos pelo modo como se
realiza a transmissao da mensagem e como ela deve ser transmitida: com linguagem objetiva,
num momento mais proximo possivel a ocorréncia dos fatos, o que traduz o cardter da
efemeridade. Isso ¢ esperado no universo radiofonico tendo em vista que a mensagem, uma vez
dada, ir4 desaparecer quase que de forma instantdnea. Exatamente por isso, ela precisa ser mais
simples, informal e proxima do publico, de modo a evitar que a audiéncia perca a linha de

raciocinio, ou tenha dificuldades na compreensdo do que ¢ dito.

O radio caracterizou-se pela fugacidade do seu contetido, situagdo em que, para o
ouvinte, o som do instante atual deixa de existir no proximo instante, ao ser substituido
por outro. Em outras palavras, consome-se a mensagem no momento de sua
irradiacdo. A internet e tecnologias associadas a ela alteraram essa realidade com a
disponibilizagdo on-line de material ja transmitido ou mesmo pela produgdo
exclusivamente voltada ao podcasting. A regra geral, no entanto, ainda ¢ pensar a
mensagem considerando a alta fugacidade do sonoro (Ferraretto, 2014, p. 39-40).

O radio chegou ao centendrio no Brasil (em 2022) como um grande veiculo de
comunicagdo de massa, com abertura de espaco para a interacdo e participacao, atendendo a
necessidade de nao seguir uma via de mao Unica. No decorrer da historia, criou estratégias a
partir da adogcdo de novas tecnologias para promover o contato entre ouvinte € emissora com
envio de perguntas ou mensagens por telefone - que poderiam ou ndo ser respondidas - ou no
“ao vivo”.

Embora o radio tenha perdido espago para as multiplas telas, dispde de virtudes
como velocidade, simplicidade e popularidade e, por isso, “valorizou-se como canal de noticias
e de prestacao de servigos” (Nascimento, 2000, p. 11). Mais que uma ferramenta que auxilia
quem tem necessidades de cumprir multiplas tarefas no mesmo instante, tornou-se um

companheiro, mais comodo, pratico € econdmico.

2 Emissoras denominadas via cabo que utilizam o sistema de linha modulada e propagam as transmissdes através
de pequenas caixas de som afixadas em postes.
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O grande fluxo de participagdo do ouvinte acabou por se revelar um desafio para as
emissoras € os profissionais em suas rotinas de trabalho, especialmente com o advento da
telefonia movel, conectada a Internet. “Com a inclusdo dos dispositivos moveis nas rotinas
produtivas dos jornalistas, o rddio potencializou as suas transmissoes.” (Gomes, 2016, p. 98).

O ouvinte, nessa dindmica passou a atuar também como interlocutor, inserido num
cenario marcado pela convergéncia, explorando as facilidades dos dispositivos mdveis como os
smartphones e os tablets, que dispdem de tecnologias que potencializam as caracteristicas
classicas do radio. A oralidade usada no meio passa por adaptacdes a novos formatos como o

podcast, adquirindo maior flexibilidade de tempo e formato.

2.2 Documentario radiofonico: o género de multiplas vozes

O género documentario radiofénico se apresenta como ferramenta que permite
amplificar a voz das pessoas comuns, construindo e dinamizando a histéria oral. Valorizar essa
dindmica, além de democratizar a opinido publica, constrdi estruturas complexas e tematicas
multifacetadas que abordam diversos temas e perspectivas. E, em questdes de subjetividade, os
depoimentos que constituem o documentério adquirem veracidade, considerando a forma como
sdo contados, os significados que sdo inseridos e a profundidade em que sdo concedidos acerca
de um evento ou situacdo vivida.

Por influéncias diretas das propostas audiovisuais, o documentario foi adequado
para o contexto radiofonico, ao apresentar caracteristicas “vivas” e reais. Com o objetivo de
deixar esses produtos sonoros mais imersivos, os produtores buscaram ambientar todas essas
narrativas com apresentadores, musicas e efeitos sonoros. Um dos fatores que deslocou a ideia
jornalistica do audiovisual da radiofonica € o chamado “efeito de realidade” (Meditsch, 2001a,
apud Bespalhok, 2006, p. 4). Este efeito ¢ entendido, dentro do contexto radiofénico, como a

ideia do “ao vivo”, e se constitui como a principal diferenga entre os formatos.

2.2.1 Proximidade entre reportagem e documentario

A tecnologia do radio teve como precursora o Coédigo Morse, que surgiu no inicio
do século XIX e adquiriu condigdes para se desenvolver apenas nas Ultimas décadas daquele
mesmo século, com Heinrich Rudolph Hertz, em 1887, e Guglielmo Marconi, em 1894, quando

comprovada propagacdo das ondas sonoras de radio (Silva, 2006, apud Kochhann et al., 2008).
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No Brasil, o radio teve seu destaque com os experimentos cientificos do padre
Landell de Moura, um dos precursores, dentro do ramo das telecomunicagdes, com
equipamentos que transmitiam vozes e ruidos por meio de ondas. Essas transmissdes, no Brasil,
acontecem em sete de setembro de 1922, no Centenario da Independéncia do pais, com
demonstragdo publica no Alto do Corcovado pela empresa americana Westinghouse
International Company, convidada pela Reparticio Geral de Telégrafos® (Ferraretto, 2018).

Com o desenvolvimento das atividades no meio radiofonico, o texto passou por um
processo continuo de transformacao, e a transmissao direta das noticias evoluiu para formatos
mais elaborados de narrativas mais complexas, como reportagem e, posteriormente, o
documentario jornalistico.

O documentario radiofénico passou por uma transformagdo significativa ao
abandonar o modelo centrado na voz unica do locutor — tipica da leitura de noticias — para
incorporar uma diversidade de fontes orais, denominadas sonoras, compostas por vozes nao
profissionais. Jos¢ (2017) pontua que essa mudan¢a ndo apenas descentralizou a narrativa, mas
também ampliou sua expressividade ao integrar trilhas musicais tematicas e recursos de
sonoplastia, como efeitos e paisagens sonoras, conferindo ao género uma complexidade estética
e sensorial antes inexistente.

As reportagens se desenvolveram, em territorio nacional, trinta anos apds o advento
da tecnologia do radio, sendo, nas primeiras décadas, um “recorte” das noticias apresentadas
nos jornais. Somente a partir de 1941, com o Reporter Esso, teve inicio, de fato, uma redagao
propria. Para entender o documentario radiofonico, ¢ necessario entender a sua importancia
como uma reportagem ou “Grande Reportagem”, que sdo produtos mais extensos, e que buscam
profundidade no tema abordado (Kotscho, 1995, apud José, 2017, p. 6).

Ferraretto (2014) também destaca essa importancia, uma vez que o documentario
nao pode ser considerado apenas como uma versao ampliada da grande reportagem ou da
reportagem especial. Nao ¢ a extensdo ou a duragdo entre um e outro que os distingue, mas a
inten¢do, o espaco dado aos entrevistados e/ou depoentes e o modo de captar a atengdo do
ouvinte. As reportagens tendem, desse modo, a apresentar maior profundidade ao contar uma
histéria, e apresentar uma estética mais elaborada, ilustrando o que ¢ dito com algumas falas e
depoimentos. Por outro lado, o documentério jornalistico busca assimilar as sonoras, € permite

explorar as mais longas, assumindo uma forma prépria no modo de contar essa historia.

3 A demonstragio publica da radio difusora sonora foi a primeira transmissdo radiofonica no pais, com veiculagdo
de boletins informativos.
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O documentario radiofonico apresenta, portanto, a importancia do contexto para a
produgdo e tem como ponto de partida a andlise dos fatos pré-estabelecidos. Deixa de ser
compreendido como uma noticia, sendo essa, uma estrutura minima de organizacao e

apresentacao de um fato.

Agrupacao de representagoes fragmentadas da realidade que em conjunto ddo uma
idéia global de um tema. Estas representagdes fragmentarias compdem um fio
condutor que é o fato central. Ao fato central se juntam aos poucos outras
representagdes fragmentadas de fatos adjacentes, que contribuem para a compreensao
do tema. (Prado, 1989, apud Bespalhok, 2006, p.2 )

O sentido de inquietagdo do assunto, ou questdo em destaque, se impde nesse
modelo narrativo e impulsiona o produtor a elencar fatos que se correlacionam na
contextualizacdo, desencadeando a autonomia do produto. O documentério, portanto,
corresponde ao “género que complexificou a reportagem, transforma o tema ou o assunto numa
questao, isto €, problematiza as afirmagdes ou as negacgdes que ja aparecem como generalidades
fechadas” (Jos¢, 2017, p.7).

Ferraretto (2014) aponta que esse tipo de contetido, no contexto radiofonico,
costuma ser apresentado com maior frequéncia, como de interesse das radios educativas ou
publicas. No entanto, ndo basta identificar o veiculo de transmissao, € necessario compreender
como esse conteudo se organiza, como ele tomou corpo e adquiriu importancia ao longo da
historia. E necessario diferencia-lo de outros formatos.

Ao produzir um documentdrio, cabe ao realizador formular bem o objetivo,
providenciar um planejamento cuidadoso e elaborar um roteiro bem definido, que oriente os
locutores no curso da gravacdo e os editores na versao final. Tudo para atrair e envolver o

ouvinte.

[...] aregra ¢ limitar o material a um objetivo declarado, sem deixar que se torne difuso
e se espalhe por outras areas. Por essa razdo, ¢ uma 6tima pratica o produtor escrever
um briefing para o programa, respondendo as seguintes questdes: “Aonde quero
chegar?”, “O que quero deixar para o ouvinte?”. Mais tarde, a decisdo sobre inclusdo
ou nao de determinada matéria fica mais facil a luz da propria declaragdo de intengédo
do produtor. Isso ndo quer dizer que os programas nido possam mudar de forma a
medida que a producdo ¢ feita. Um objetivo claro, porém, ajuda a impedir que isso
acontega sem o conhecimento e consentimento do produtor (McLeish, 2001, apud
Ferraretto, 2014, p. 280).

Isso significa que a producao exige pesquisa, selecao de dados que atestem fatos
histéricos, contextualizem e interpretem os acontecimentos e definam a abordagem. E com o
fruto dessa pesquisa que se pode elaborar perguntas que possibilitem as fontes e/ou depoentes
conceder informagdes mais precisas e/ou mais robustas sobre o tema em foco. O olhar

jornalistico, nesse caso, exige uma postura alinhada com a visdo cientifica, no sentido de
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hierarquizar “os pontos a ser mais e menos valorizados na narrativa, além de convergéncias e
divergéncias — estas ultimas, em especial, nas falas das fontes” (Ferraretto, 2014, p. 282).

A hierarquizagdo consiste em elencar o que vai ser usado e o que vai ficar de fora
do texto radiofénico, as sonoras de fontes que representam maior autoridade ou impacto para a
consecucao do objetivo tracado. Nessa tarefa, ¢ importante, também, ndo negligenciar a forma
e as estruturas adotadas, a previsdo de um titulo, a duracdo, assim como um cronograma realista,
de modo que sejam explorados recursos sonoros coerentes com o produto e cativantes para o
ouvinte.

Uma contribuicdo relevante e enriquecedora da reportagem no documentario
radiofonico ¢ a ideia de dramatizagdo dentro do produto, uma vez que faz uso de uma

combinag¢do de recursos sonoros que mobilizam a audiéncia e promovem a identificagdo, a

imaginagao e a reflexdo de cada ouvinte.

Dramatizar a reportagem, por exemplo, ndo significa torna-la mentirosa ou apelativa,
bastando que se saiba o quanto de ilustragdo sonora pode-se utilizar. Em todos os
meios de comunicagdo € preciso usar as ferramentas que se dispde com bom senso e
bom gosto (Kochhann et al., 2008, p. 12).

Vale destacar que a dramatizagdo radiofonica colabora para a compreensao da
mensagem e para a memorizagao dos acontecimentos com base nos detalhes que sao explorados
por meio ndo apenas das falas, mas da musica, dos efeitos sonoros e dos siléncios.

Dentro das funcionalidades do som, Kaplin (2017) afirma que, no meio
radiofonico, elementos de composi¢ao de imersao sdao necessarios, enquanto percebemos o som
enquanto um produto. O efeito sonoro musica e siléncios, sao essenciais na construgao dessas
imagens sonoras do ouvinte. As fungdes do som enquanto atribui¢do ambiental, que exerce o
encargo de “fotografia”, desenhando aspectos sonoros do ambiente que corresponde a narrativa.

Ja na funcionalidade de narrativa, o som busca interligar fungdes da historias que
precisam de algum tipo de conectivo, para fazerem sentido.

Na fungdo expressiva, os sons, assim como a musica, auxiliam na compreensao
para além do préatico, isso quer dizer, que dentro de um produto, os sons também podem
estabelecer conexdes sentimentais com quem escuta, sinalizando a subjetividade dos
sentimentos e afetos entre ambiente e/ou personagens.

Segundo Kochhann et al. (2008), a associagdo da mensagem com a musica produz
sensacdo de profundidade espacial, devido a harmonia, além de denotar movimento e cor
através do ritmo e da melodia. Os efeitos sonoros podem, além de estimular a visualizagdo das
paisagens, mobilizar o universo subjetivo do ouvinte e conotar sensagdes € sentimentos. J4 os

siléncios, se bem usados, abrem pequenas janelas para a reflexao sobre o que ¢ dito.
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2.2.1 A construcao da narrativa no documentario

Ao tratar do género documentario, Kaplun (2017) destaca que ndo se refere apenas
as demandas do audiovisual, mas como uma representacao vivida da realidade, que entende
seus aspectos sociais, culturais e economicos de todos que dela estdo envolvidos.

Dessa forma percebemos que a constru¢do do documentdrio, ja no contexto sonoro,
tem como viés, a imersao de uma realidade dialdgica, permitindo a intercessao de quem constroi
o produto e de quem consome 0 mesmo, ja que nao utiliza de utensilios imagéticos que ajudem
na sua compreensao enquanto produto que emerge em realidades distintas.

O documentdrio radiofonico foi pensado e produzido com a finalidade de gerar a
imersdo do ouvinte, a partir de uma narrativa composta pela voz, musica e sons. a linguagem
radiofonica vai além da palavra falada, como compreende Kaplun (2017, p. 152): “Na producao
dessas imagens auditivas, a musica e os sons serdo nossos dois preciosos auxiliares”. De acordo
com o autor, o género constrdi uma comunicagdo participativa, capaz de incentivar reflexdes
de ambito coletivo, tirando de si as caracteristicas de isen¢ao, mas mostra, com base na
apresentacao dos fatos e relatos os discursos de ambito identitario, com transformacgao social.

E um género que se subdivide em documentos vivos, onde os produtos se adequam
na preservacao das falas como algo que preserva o afeto das interagdes e intengdes dos dados
apresentados. Nesse caso, os relatos se mostram como uma espécie de captura da vivéncia
individual e coletiva, e se tornam recursos para a construgdo de produtos radiofonicos com

atributos educacionais, com uma configuracao didatica ao ouvinte.

Um dado se encadeia com o que o segue. O condutor do programa comega quase como
o ouvinte, sem saber muito do tema, mas a medida que sua investigagdo avanca vai
descobrindo mais e mais. (Kaplun, 2017, p.135)

Ja na reconstru¢ao (montagem) o proposito de compreensao da realidade se adequa
a reinterpretar o que foi vivido, com base na construg¢do de caracteristicas narrativas, estéticas
escolhidas.

O documentario radiofonico pode destacar as caracteristicas, reutilizar versdes do
passado e trazer como protagonistas questoes de manifestagdes artisticas que moldam a forma
de ver situagdes ou posicionamentos sociais. Dessa forma, a oralidade precisa seguir uma
estrutura que ajuda o ouvinte a entender melhor, na compreensdo e repeticdo, e dentre os
diversos formatos (jornalisticos, coloquial ou formal), os comunicadores devem seguir um

padrao de transmissao.
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Ao analisar processo de organiza¢do de fatos e acontecimentos que alinha um
sentido, entendemos o cerne sobre a narrativa. Dentro do contexto da comunicagdo, a
responsabilidade da narrativa se da pelo aspecto de recontar, e reorganizar o real, na busca pela
neutralidade.

J& dentro do contexto sonoro, a importancia dessa organizagdo ¢ ainda mais
criteriosa, por entender que a o produto sonoro ndo utiliza de artificios imagéticos para a
construgdo de sentido, de modo instantaneo. E dessa forma, os elementos de composigao desse
produto, exercem um papel fundamental na construgao dessa atmosfera, proposta ela narrativa.

Os aspectos sonoros, como a palavra, musica, os efeitos sonoros e o siléncio além
de serem o aporte técnico da produgdo sdo, segundo Meditsch (2005), o conjunto que
caracterizam o processo de percepgao sonora € imaginativo-visual do consumidor. A construgao
do processo narrativo que busca imersao faz uso desses aspectos, com o proposito de apresentar
a realidade elaborada pelo roteirista.

Mckee (2006) destaca que, mesmo que uma estoria que parega cadtica, ela precisa
ser unificada, ser submetida a ideia de composicao, a partir de um roteiro, como o mecanismo
que organiza esses fatos dentro das tematicas e estéticas pré-estabelecidas pelo roteirista.

Ja Campbell define a ideia de storytelling, como “monomito” ou “jornada do her6i”,
onde ele destaca que boa parte das historias apresentadas retiram o protagonista da zona de
conforto, faz com que ele adentre o “mundo especial” e retorne ao inicio sob uma perspectiva

de “transformacgao”. Percebemos isso, quando ele descrever a ideia de rito:

Os chamados ritos [ou rituais] de passagem, que ocupam um lugar tdo proeminente
na vida de uma sociedade primitiva (cerimonias de nascimento, de atribui¢do de nome,
de puberdade, casamento, morte, etc.), tém como caracteristica a pratica de exercicios
formais de rompimento normalmente bastante rigorosos, por meio dos quais a mente
¢ afastada de maneira radical das atitudes, vinculos e padrdes de vida tipica do estagio
que ficou para tras (Campbell, p. 20-21, 1949).

O produto que utiliza o storytelling e narrativa busca para além de informar, imergir
nos acontecimentos, entendendo seus aspectos enquanto um produto que ndo utiliza de
ferramentas visuais, mas que, se constroem em outros aparatos técnicos, que possibilita
transferir o ouvinte em um mais ambito subjetivo.

Kaplun (2017) aponta ainda pontos de contato entre o género e praticas educativas.
Ele afirma que nao ¢ possivel adotar métodos educativos sem antes estabelecer algum tipo de
pedagogia que analise e certifique quem dela ¢ influenciado. Assim compreendemos que, dentro
do ambito da educacao, diversas acdes educativas se tornaram praticas aplicaveis na circulagao

e percepcao da metodologia de ensino.
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A educacdo com énfase nos contetdos destaca o viés tradicional dos meios
académicos, aluno e professor. Modelo vertical e paternalista, onde entendemos o poder da
memoria, enquanto acervo do aprendiz, que absorve o conhecimento do ‘“facilitador”. A
educagao com énfase em resultados, que sao encontrados dentro dos principios orientadores
de forma explicita ou implicita, e assim ¢ necessario, uma analise mais meticulosa sobre
assunto abordado, estabelecendo modelos de aprendizagem que se repetem, mostrando uma
constancia nas agoes, nessa forma, dando foco nos resultados.

Por isso, a educagdao com base no processo, onde o destaque e as vivéncias enquanto
individuo se relacionam com coletivo, assim dando espaco paras trocas dialéticas. Desse modo
entendemos que para os produtos sonoros, entender as metodologias educacionais e auxiliar no
processo de critico dos ouvintes, sobre determinados fatos, compreender instrumentos que sao
responsaveis enquanto impacto de desenvolvimento social, entender as necessidades enquanto
coletivo e individuo em diversos aspectos (saude, economia, cultura...).

De acordo com Barbosa Filho (2009), dentro das praticas educativos, o produto
sonoro nos parece mais apropriado se utilizado como parte integrante de uma estratégia de
difusdo de conhecimentos em que estejam contemplados outros meios, sendo sua atuagao
definida a partir de agdes que estimulem o aprendizado por meio do uso da linguagem do
imaginario ou que existam como sustentacdo de acdes educativas em que hd o emprego da
imagem e do impresso.

Mas ¢ importante lembrar que, por mais que produtos sonoros possam tratar de
assuntos educacionais, boa parte da populag¢ao ndo tem acesso a linguagem académica. Por isso,
¢ necessario comunicar de forma clara e objetiva os conhecimentos a serem expostos pelo

produto.
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3 JOAO PAULO: territorio, cultura e identidades

Nos topicos seguintes, desenvolvemos abordagens especificas conectadas as
dimensdes sobre a totalidade do bairro. Dessa forma, na linha do tempo, costuramos a teia
econdmica, politica, geografica e cultural do Jodo Paulo, por um fio condutor das

particularidades necessarias a compreensao historica do objeto de estudo.

3.1 Um territorio, multiplas vozes e olhares

Entre fins do século XIX e inicio do século XX, a paisagem rural de uma area que
abrigava sitios, quintas e/ou chécaras, nas adjacéncias do Centro Histdrico, se transformou
gradativamente em paisagem urbana, as margens do antigo Caminho Grande®*, trecho que j4 foi
a Unica via de acesso do interior da Ilha ao centro da cidade, até o inicio do século XX. Essa
transformagao foi impulsionada pelo crescimento demografico, pela transformagdo na
mobilidade local, expansdo residencial por meio dos loteamentos, e pelo desenvolvimento
comercial. Tudo isso articulado a dindmica das manifestagdes culturais que se tornaram
elementos caracterizadores da localidade.

Mas que elementos caracterizam e constituem o perfil histérico e cultural do Joao
Paulo, em Sao Luis?

A historia do bairro tem registros oficiais € um mosaico de leituras, interpretacdes
e relatos de experiéncias que complementam e sinalizam o desenvolvimento da propria cidade.
Nesse periodo, o Jodo Paulo se transformou para dar suporte aos trabalhadores das fabricas,
especialmente as téxteis, na medida em que elas comecavam a se instalar na capital.

A propria cidade também estava em transicdo do modelo rural para urbano, em um
cenario politico e econdmico favoravel, tendo em vista a constru¢ao de obras iniciadas em fins
do século XIX nos setores portudrio, ferroviario, comercial, educacional e de saneamento. Neste
contexto, ¢ importante tratarmos do conceito de territdrio, um ente espacial em que os sujeitos
interagem e desenvolvem a ideia de pertencimento e formula a nog¢ao de identidade pela historia

que constroi coletivamente.

4 0 Caminho Grande era o nome da area que, conforme Santos (2021, p. 74), “se constituia como a tnica passagem
por terra do Centro da cidade para o litoral norte, areas interioranas da ilha e do Estado”. Corresponde ao trecho
da cidade ocupado hoje, principalmente, pela Rua Oswaldo Cruz (Centro) e pelas avenidas Gettlio Vargas (Monte
Castelo e Apeadouro), Sao Marcal (Jodo Paulo e bairros adjacentes), Jodo Pessoa e Casemiro Junior (no Anil).
Com a expansdo da cidade, esse trecho passou a dar acesso a novas formagdes de bairro, que, atualmente,
correspondem a 60. Segundo Curvelo-Matos (2014, p. 62), “os 60 bairros, que figuram nesse caminho so
resultantes do natural processo expansionista de Sdo Luis, por isso, tanto o Antigo Caminho Grande quanto os
bairros que o configuram ou surgiram a partir dele, sdo importantes historica, geografica e culturalmente”.
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Assim como o lugar, o territério produz uma enorme carga subjetiva, onde seus
habitantes criam fortes lagos de identidade e de apego a uma determinada por¢ao do
espago. Com isso, ao apropriar-se de um espaco qualquer, os grupos sociais
desenvolvem caracteristicas comuns, construindo no seu cotidiano, relagdes afetivas
com o seu territorio, que por sua vez ¢ transformado de acordo com as vontades e
anseios do proprio grupo (Santos, 2021, p. 108).

Nessa vivéncia coletiva, os sujeitos nomeiam os lugares de acordo com o cotidiano,
predominantemente de forma espontanea. No Brasil, isso ¢ um habito e ndo poderia ser
diferente no espago urbano ludovicense. Esse ato de nomear ndo se trata apenas de uma questao
linguistica, mas de um processo de construcdo de sentidos que os sujeitos realizam dentro do
espago que ocupam.

Trata-se também de um gesto de valorizagdo do ambiente que nao se restringe a via
de passagem de pessoas ou veiculos, de enderego residencial, ou ponto geografico, mas de
abrigo de praticas socioculturais, cenario de experiéncias que ficam gravadas no tempo por
meio das memorias. A nomeacao dos logradouros nasce, portanto, da lingua viva, e se da no
campo da toponimia. “O toponimo ¢ um alicerce na construgao de identidades e por mais que
alguns nomes tentem se manifestar por imposi¢do, seu uso implica certo consentimento”
(Santos, 2021, p. 109).

Em uma anélise toponimica, a pesquisadora Curvelo-Matos (2014), apresenta Sao
Luis como uma capital que estava dividida em quatro grandes 4reas® constituidas por bairros
que se formaram em torno de caminhos ou estradas: Centro, Centro Rio Anil, Centro Rio
Bacanga e Centro Caminho Grande. Essas areas abrigam bairros que correspondem a 81
topOonimos.

Localizado a 4,2 km do Centro de Sao Luis, via Avenidas Sao Margal / Gettlio
Vargas, o Joao Paulo ¢ um dos bairros do antigo Caminho Grande. Para Curvelo-Matos (2014),
os primeiros documentos oficiais que fazem referéncia ao bairro datam de 1863, ano de
aforamento® de terreno proximo a diversos sitios - que posteriormente daria lugar ao Jodo Paulo
e Bairro de Fatima -, por José de Souza Gayoso e Francisco Gomes de Souza, junto a Camara

Municipal.’

5 Ver quadro em anexo.

¢ Segundo o termo da tomada por aforamento, a localidade fora designada como “um terreno ao Caminho Grande,
com uma area de cem bracas [1,82m] quadradas, contendo duzentas bragas de frente e cem de fundo, além das
terras adjacentes, confrontando com os sitios Jodo Paulo, Cavaco [atual Bairro de Fatima], Texeira e outros”
(Diario do Maranhao, 27 jul. 1908 apud Curvelo-Matos, 2014, p. 259, grifo nosso).

"Curvelo Matos (2014) extrai as informagdes do Memorial de Acdo Reivindicatoria publicado no Diario do
Maranhdo em 27 jul. 1908, que registra o termo respectivo da tomada por aforamento lavrado em 30 de margo de
1863.
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Antes de se tornar Jodo Paulo®, a localidade era denominada Prado’, e
possivelmente, compreendia as terras do sitio onde estava localizado, conforme indica o
anincio a seguir:

Figura 1 - Anuncio de venda do antigo sitio Jodo Paulo

|
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Fonte: Dean (2015)

Quanto a ado¢ao do nome Joao Paulo, as respostas podem ser encontradas pelo
perfil toponimico da cidade!'®: “O processo de nomeacio dos logradouros nio ¢ feito de forma
aleatoria, ja que o nomeador representa, nos toponimos, os elementos que deseja simbolizar,
homenagear, perpetuar, memorizar”. (Curvelo-Matos, 2014, p.13). E nesse caso destacamos
duas versoes. Segundo a pesquisadora, o nome ¢ um caso de “Antropotoponimo, que conservou
sua natureza histdrica e antropocultural”!! (Curvelo-Matos, 2014, p.107, grifo nosso), ou seja,

faz referéncia ao proprietario do sitio localizado as margens do Caminho Grande, Jodo Paulo

8 Apos trinta anos do aforamento das terras proximas ao Sitio Jodo Paulo, o Diério Oficial do Estado do Maranhao
(Diério do Maranhdo,12 ago. 1893, anuncia a venda publica do Sitio supramencionado no Leildo Mercantil do
Agente Bastos. O terreno era referenciado como propriedade de foro da Intendéncia da Capital. O antincio indica
que havia dois sitios nas redondezas, bem como a proximidade com o Rio das Bicas que fornecia agua potavel e
de boa qualidade, e dispunha de uma casa de pedra e cal. O terreno poderia ser “utilizado até para solta de gado,
com grande pindobal, baixa extensa para o plantio de capim, grande quantidade de arvore frutifera, pedreira”
(Curvelo-Matos, 2014, p. 267).

%A venda do Sitio Jodo Paulo j havia sido anunciada meses antes em jornal de grande circulagdo do antincio da
venda no Leildo Mercantil, mas com referéncia a denominag@o Prado, que possivelmente compreendia as terras
onde o sitio estava localizado.

1A analise do perfil toponimico da cidade, considerando os quatro séculos de historia, é feita com base em edigdes
de jornais, leis municipais e pesquisas sobre Sdo Luis. Curvelo-Matos (2014) contempla fatores de natureza
diversa: culturais, sociais, geograficos, historicos, econdmicos, politicos e habitacionais.

" Antropotopénimo ¢ a pratica de denominar lugares com nomes de pessoas.
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das Chagas, de modo semelhante ao que ocorreu em outros bairros!%. J4 o jornalista Dean

(2015)"? segue linha parecida, mas registrou outra versio: “Jodo Paulo Chagas era um vendedor

de lanches que ficava as margens do Caminho Grande, na area do atual bairro”.'*

Fonte: O Imparcial (1974) Disponivel em: @feiradojoaopaul (perfil no Facebook).

Até a década de 1920, o bairro era considerado subturbio, sem defini¢ao de ruas e
sem os devidos servicos de pavimentagdo e saneamento, com uma ocupa¢ao mais proxima do
eixo viario. Ja dispunha de uma Feira Livre!®, que se desenvolveu proximo ao Largo de Sdo
Roque'® e a Rua da Ceramica, tornando-se ponto de encontro entre o rural e o urbano, e

experimentou uma expansao comercial, com avancos dos servigcos publicos no Caminho

12 No periodo compreendido entre 1813 a primeira década do século XX, bairros como o Lira, Barreto, S4 Viana
e Jordoa foram nomeados de acordo com os proprietarios das terras 14 situadas, como sitios, chacaras ou quintas.

'3 Homenagear antigos moradores, personalidades influentes ou pessoas que desenvolviam determinada atividade
comercial eram outras possibilidades que aparecem em depoimentos de moradores mais velhos do local.

™ No centro da cidade, a fama do ponto de parada no Caminho Grande, bem como a do proprio comerciante
crescia, enquanto os passantes substituiram Prado por Jodo Paulo todas as vezes que se referiam ao local.
Gradativamente, mais pessoas dedicavam seus fins de semana e outros dias de descanso ao lazer no novo ponto
de encontro, inclusive casais de namorados. E, assim, o novo nome se consagrou, mesmo ap6s a morte do
homenageado.

15 A Feira se tornou a primeira atividade comercial fora do Centro, uma alternativa numa época em que a Praga da
Alegria era o limite para que os comerciantes advindos das areas rurais pudessem efetuar a venda de seus produtos,
a depender do género.

16O local fica proximo a Rotatoria, € ao 24° Batalhdo de Infantaria de Selva. Hoje, abriga a Unidade de Educagdo
Infantil Nielza Lima Matos e o Segundo Distrito Policial de Sao Luis. Além disso, é palco das apresentacdes da
Festa de Sdo Margal.
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Grande,!” tornando-se um subcentro funcional.'® Foi elevado a condic¢io de Vila e reconhecido
como Zona de Habitagcdes Operarias, pela Lei Municipal n. 425, de 1° de agosto de 1929.

Em 1941, passou a sediar o 24° BC (Batalhdo de Cagadores), atual 24° BIS
(Batalhao de Infantaria de Selva) que fora transferido da Praca Deodoro (Campo do Ourique)
para a entdo Avenida Jodo Pessoa. Isso atraiu mais moradores, especialmente do interior do
estado, para a localidade, que, seguindo a pratica habitual, homenagearam personalidades locais

atribuindo seus nomes as primeiras ruas e logradouros'”

Agostinho Torres foi um proprictario de terras ao lado de um antigo porto na
localidade, na época um pequeno igarapé. Ele também era dono de glebas por tras do
quartel chamado Paraiso, onde existia uma entrada de mar, que chamavam de Praia
ou Caieira de Agostinho Torres.

[...]

Outro importante morador do Jodao Paulo, e que ajudou no desenvolvimento do bairro,
foi Simedo Costa. Ele implantou uma industria no local, uma olaria, que durante muito
tempo produziu cerdmica. Por causa disso, a rua em que ficava localizada a olaria de
Simedo Costa era chamada de Rua da Ceramica, nome pelo qual ela ficou conhecida
até hoje. (Dean, 2015)

Essa adogdao de antropotopdnimos, pratica de denominar lugares com nomes de
pessoas, também se materializou com a chegada de estabelecimentos comerciais, conforme o
que foi levantado por Dean (2015): “Além dos atacaddes, outra tradigdo comercial do bairro
sdo as farmacias. Uma delas, a Sdo Jodo, conhecida antigamente como Farmacia do Espanhol,
resiste ha pelo menos meio século”.

O processo de urbanizagio avangou, com a constru¢do de conjuntos habitacionais®’
em Sao Luis e de equipamentos publicos, como constru¢do de pragas e mercados, bem como a

instalagdo de escolas publicas e particulares, igrejas e demais servigos:

Foi a partir da Fundagdo da Casa Popular que houve a construcdo e entrega de dois
Nucleos Habitacionais ao longo do Caminho Grande, o Nucleo Residencial do Timon
— Areial (atual Monte Castelo), constante de 50 casas e o Vila Nova do Jodo Paulo
(Jodo Paulo) que dava continuidade ao projeto que previa a construgdo de 1.500

170 Caminho Grande passou por uma amplia¢do, quando foram criadas as avenidas Gettlio Vargas e Jodo Pessoa
(atual Avenida Sdo Margal), tendo em vista a chegada do bonde elétrico em 1924. Foi um exemplo de avango
tecnologico, apresentado como o principal fator para inser¢do de mudangas, inclusive de costumes: o bonde
elétrico substituiu o bonde a vapor que existia desde 1893, que ja havia tomado lugar do bonde puxado por tragado
animal.

8 Nesse periodo, com avango na industrializagdo e inchago demografico de Sdo Luis, todo o conjunto de
equipamentos publicos ¢ unidades comerciais que para 14 progressivamente se deslocaram favoreceram o
desenvolvimento de novas atividades comerciais. O bairro conquistou maior importincia socioecondmica,
especialmente com a chegada do bonde elétrico ¢ a instalagdo da Feira Livre, a primeira fora do centro de Séo
Luis.

19°0 bairro adquire as condi¢des necessarias para que se transformasse no que ¢ hoje tendo em vista o processo de
urbanizacdo de Sao Luis.

20 Surgiram, no periodo, programas de estimulo a “fixacio de moradias ndo s6 para funcionarios publicos (federais,
estaduais e municipais), mas para os da iniciativa privada, atendendo dessa forma a classe operariada” (O
MARANHAO, 02 mai. 1948 apud Curvelo Matos, 2014). Orgdos como o IAPC e a Fundagio da Casa Popular,
criados durante o mandato do Presidente Eurico Gaspar Dutra, se ocuparam da constru¢do de conjuntos
habitacionais em Sao Luis.
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habitac¢des populares: “Prosseguem as construcdes — Mais 250 casas serdo construidas
no local Vila Nova do Jodo Paulo, em terreno que a Prefeitura ja esta terraplanando”
(O Maranhao, 02 mai 1948 apud Curvelo Matos, 2014).

Na década de 70, a Feira Livre passou de alternativa para um polo comercial da
cidade, com as primeiras instalagdes em outro ponto da entdo avenida Jodo Pessoa®!. No sentido
Centro-Bairro, o mercado ficou entre a rua Projetada (onde havia o antigo Curtume) do lado
direito; o Sitio do Cruz (atual Colégio Batista), do lado esquerdo; e o estande de tiro do quartel
(atual Centro de Cultura Negra — CCN), ao fundo, no bairro dos Barés.?

O ambiente da feira funciona como uma &4gora, que congrega pessoas que
estabelecem, no contexto de relagdes comerciais, lagos de confianga e de ajuda mutua, seja pelo

9923

caderninho do “fiado”~, seja pela negociacdo que faz com que um produto seja vendido por

um preco mais baixo. Isso se da pela simpatia que vendedor e comprador inspiram um no outro,
que, muitas vezes, ¢ passada de geragdo em geragdo, pelas historias que se ouve em casa, ou
que se vivencia quando crianga junto aos pais, nas idas a feira.

Cada frequentador do lugar, seja morador ou ndo do bairro, costuma ter historias

para contar que envolve questdes afetivas. Aratijo (2022)?* faz um relato ilustrativo em relagiio

a 1Ss0:

A feira do Jodo Paulo ainda hoje é uma caixa amplificada do radio ao vivo, sem
cerimonia, feito por varios locutores, desordenada, costurada no burburinho das idas
e vindas, no transito das gentes em busca de comida, mediada pelo dinheiro, no
processo da troca de mercadorias. E o lugar do encontro onde se busca a satisfagdo
das necessidades emergenciais - o alimento -, mas também o palco de exercicio dos
falantes, da pratica das vozes, discursos, dizeres e saberes. O transito das pessoas, as
vozes ¢ os ruidos moldam o sentido da agora, o ambiente de debate sobre a vida
publica e privada, campo de compartilhamento do cotidiano dos trabalhadores e
consumidores, em papéis alternados. (Aragjo, 2022, p. 16)

Outro ponto comercial que merece destaque ¢ a rua Riachuelo, paralela a avenida

principal, que concentra armazéns e distribuidoras de géneros alimenticios e artigos de higiene

21 A transferéncia para o novo ponto foi realizada em 1976, quando foi construido o Mercado Municipal, sob a
gestdo de Ivar Saldanha. Em 1987, do outro lado da avenida Projetada, se instalou a Sudenvest, antiga industria de
confec¢des (onde funcionam atualmente lojas de variedades e farmacias).

22 0 prédio que passou a sediar o CCN a partir de 1994 ja funcionou como um depésito de polvora da Provincia
do Maranhio e, depois, um mercado de escravizados. Tornou-se, posteriormente, estande de tiro do 24° Batalhao
de Cagadores.

23 Ato de comprar para pagar depois de um determinado periodo a ser acordado entre quem vende e quem
compra, com base na confianga, na simples garantia verbal de pagamento.

24 O Professor Ed Wilson Arafijo é comunicador e Professor do curso de Comunicagdo Social da Ufma e, na
infancia, vivenciou varias experiéncias naquele ambiente, tendo em vista que o pai era proprietdrio de uma
quitanda, unidade comercial de produtos de variedades. A quitanda era ndo s6 fonte de renda da famila, mas local
onde se materializavam lagos afetivos e de confianga, onde personalidades da cultura local paravam para comprar,
conversar ¢ até mesmo cantar, chamando a atengdo dos demais transeuntes e consumidores. Cf. relatos na
introducéo da obra (Aratjo, 2022), incluida na lista de referéncias.
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e limpeza, comercializando itens no varejo e no atacado. Nas transversais, abrigam
estabelecimentos de vendas de material de construgao ¢ servigos diversos.

Atualmente, o bairro abriga 75 ruas e se limita pelos seguintes bairros: Coroado,
Coroadinho, Jordoa, Ivar Saldanha, Caratatiua, Apeadouro e Bairro de Fatima. E sede do 24°
BIS (Batalhdo de Infantaria de Selva) e da segunda maior feira livre da capital (formada por
trés unidades), com grande circulagdo, localizados na avenida Sdo Margal (antiga Jodo Pessoa),
hoje com 2,94 quilometros de extensdo. A avenida atravessa os bairros Joao Paulo, Jordoa,
Barés e Filipinho, e possui grande fluxo de pedestres e veiculos. Tornou-se uma importante

conquista para a cidade, facilitando um acesso que antes era restrito.

3.2 Os sujeitos e as relacoes com o lugar

Ao analisarmos o espago do bairro Jodo Paulo, identificamos uma interse¢do de
necessidades, crengas ¢ manifestagdes culturais das pessoas que ali habitam. Essas relagdes
constroem especificidades e tragos socioculturais que intervém diretamente na dindmica do
bairro. Nesse contexto, a religido se apresenta como um dos principais elementos de unido e
cooperativismo comunitario. Desse modo, ¢ coerente tratar de alguns conceitos relacionados as

marcas multiculturais que se estabelecem na formacgao social dessa comunidade.

3.2.1 Sincretismo, multiculturalismo ¢ formag¢ao das identidades

No Jodo Paulo, a0 mesmo tempo em que as vivéncias religiosas aproximam os
individuos, elas também transformam tragos do lugar. Esse fendmeno pode ser compreendido
como parte do multiculturalismo, um conceito que envolve a convivéncia de diferentes praticas
religiosas e culturais em um mesmo espago. Segundo Van der Veer, (2005, apud Ferretti, 2014,
p.20), o sincretismo estd no cerne desse debate, representando uma politica de diferenca e
identidade. Ele ressalta que a nogao de poder ¢ fundamental para compreender o sincretismo,
pois ¢ por meio dela que se estabelecem distingdes entre praticas religiosas consideradas
“verdadeiras” e aquelas vistas como “falsas”. O conceito pode ser interpretado positivamente,
por promover a tolerdncia ou negativamente, por alguns, ao representar o declinio da chamada
“fé pura”.

Essa reflexdo dialoga com o que Consorte (1999, apud Ferretti, 2014 p.18) aponta
ao tratar do debate sobre o sincretismo no Brasil. Para ela, essa discussdo ganhou forga entre as

décadas de 1930 e 1940, sendo de interesse restrito aos meios académicos e a Igreja. A
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novidade, entretanto, surgiu na década de 1980, quando a questdo passou a envolver
diretamente a comunidade do candomblé na Bahia e a ser divulgada nos meios de comunicacao
de massa. Nessa perspectiva, Consorte (2010, apud Ferretti, 2014 p.18) destaca que a religido
catolica foi um dos principais veiculos de inser¢ao do homem preto na sociedade brasileira. Por
isso, argumenta que o sincretismo ndo pode ser visto apenas como uma indumentéria ou um
aspecto superficial, mas sim como uma estratégia complexa de sobrevivéncia e afirmacao
identitaria.

Embora o autor reconheca o sincretismo como resultado de um processo de
dominagdo colonial — que forgou os sujeitos das religides afro-diasporicas a reestruturar suas
crencas dentro da légica do poder europeu — ele aborda essas trocas culturais a partir da no¢ao
de hibridismo®, uma espécie de amalgama entre dois sistemas simbdlicos. Nesse sentido,
propde uma leitura em que ambas as tradigdes envolvidas no contato podem participar da
producdo de novos significados, ainda que apresentem nuances distintas e desigualdades

historicas.

O catolicismo do vodun, do candomblé e da santeria ndo é uma mascara para esconder
a adoragdo de divindades africanas da perseguicao. Representa a religido dos senhores,
transformada e apropriada pelos escravos, aproveitando seus poderes no universo do
discurso.[...] Quero ressaltar que o sincretismo envolve necessariamente tanto a
destruigdo quanto a reconstru¢do e, portanto, € intrinsecamente politico (Apter;
Herskovits 2005, apud Ferretti, 2014, p.17).

A 1ideia de sincretismo vai além da religido, no contexto do Jodao Paulo, envolvendo
aspectos da cultura que auxiliam na sua permanéncia. Nao representa perda, mas sim a
capacidade de absorver e criar novas formas de viver em comunidade. “Em sociedades como a
nossa, o sincretismo pode ser considerado como fato social total, relacionado com institui¢des
religiosas, politicas, familiares, econdmicas, estéticas, culturais, que, a0 mesmo tempo ¢
imposto e voluntario (Mauss, 1974 apud Ferretti, 2014, p.30).

A partir destes conceitos, compreender a dindmica do Jodo Paulo exige conhecer a
extensa e profunda associagdo de tradigdes religiosas e praticas populares. Esse entrelacamento
transforma o bairro em um verdadeiro campo multicultural, onde diferentes expressoes culturais
e religiosas coexistem e se influenciam mutuamente. Equipamentos como a feira e a rua
Riachuelo, o Centro de Cultura Negra, a Turma da Mangueira e a Festa de Sdo Marcal sdo

fundamentais nessa constru¢ao cultural. Cada um desses espagos e/ou sistemas simboélicos, com

% Derivado da Biologia, o conceito de hibridismo busca pensar a mistura entre culturas sem necessariamente
reafirmar a hierarquia entre elas. O hibridismo ¢ concebido pelo autor como uma lente alternativa, mais simétrica,
que ajuda a compreender a complexidade dos processos culturais sem apagar os conflitos e assimetrias do contexto
colonial.
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seus aspectos distintos, contribuem para o fortalecimento do sincretismo religioso e cultural, ao
mesmo tempo em que se alimentam dele. Assim, o bairro revela-se como um territorio vivo de
resisténcia, ancestralidade e identidade plural.

Para compreender o bairro como polo econdmico e celeiro cultural da capital
maranhense, faz-se necessario recorrer as concepgdes de Hall (2003; 2006)%¢, que ampliam
nossa visdo sobre os frutos dos processos ocorridos ao longo da formagdo do bairro. Para ele,
as identidades sdao suscetiveis as influéncias do ambiente ao qual estdo inseridas, sendo
construidas pelas vivéncias e herangas carregadas por cada sujeito. Cada identidade parte de
uma dindmica social em constante transformag¢ao, configurando e reconfigurando a partir das
subjetividades em transito nesse processo.

Na perspectiva de Hall, os elementos como o comércio, as festas populares, a
religiosidade e outras praticas realizadas em cada localidade oferecem subsidio suficiente para

a formacdo das identidades e também a formacao cultural do territorio.

Todas as identidades estdo localizadas no espago e no tempo simbolicos. Elas tém
aquilo que Edward Said chama de suas “geografias imaginarias” (Said, 1990): suas
“paisagens” caracteristicas, seu senso de “lugar”, de “casa/lar”, ou heimat, bem como
suas localizagdes no tempo — nas tradi¢des inventadas que ligam passado e presente,
em mitos de origem que projetam o presente de volta ao passado, em narrativas de
nacdo que conectam o individuo a eventos historicos nacionais mais amplos, mais
importantes (Hall, 2006 p. 71 — 72).

A construcdo da identidade cultural, portanto, ¢ permeada pelas disputas
simbolicas, referindo-se as convengdes estabelecidas por meio das lutas e representacdes de
cultura. No Jodo Paulo, isso ¢ evidenciado por meio das relagdes entre os individuos e o bairro,
ora estigmatizado por estar situado em uma regido periférica e ainda marginalizada, e também
por sua associacdo a uma atmosfera cadtica, ora por ser um espago de residéncia, pela sua
relevancia econdmica para a cidade e em funcao do espirito comunitario associado aos vinculos
ali construidos. “As identidades nacionais ndo sdo coisas com as quais nds nascemos, mas sao
formadas e transformadas no interior da representacdo.” (Hall, 2006, p. 48).

Dessa forma, entender as dindmicas do Jodo Paulo, sob essa perspectiva, permite
conceber o bairro ndo como um mero territdrio, mas como um espago de natureza mutavel onde
as identidades se criam a partir das relagdes constituidas. Trata-se de uma personificacdo da

identidade de todo um grupo, em termos culturais e socioecondmicos.

26“Da Diaspora: Identidades e Mediagdes Culturais” (2003); “A Identidade Cultural na P6s-modernidade” (2006).
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3.2.2 A ideia de cultura e as multiplas expressdes

Com os avangos industriais e tecnologicos na cidade, o bairro manifestou uma nova
necessidade: a de se entender como forga cultural, o que exigiu gradativamente a organizacao
das suas manifestagdes e respectivos responsaveis. Nesse intuito, o Centro de Cultura Negra
(CCN) surge como um expoente que busca dialogar diretamente com a comunidade,
entendendo suas necessidades e, dessa forma, dando o suporte necessario.

Os representantes da entidade partiam do conceito de cultura de Almicar Cabral,
defensor dos direitos do povo de Guiné Bissau e expoente da luta pela independéncia do pais.

Para o pensador africano, cultura era sobretudo luta:

O valor da cultura como elemento de resisténcia ao dominio estrangeiro reside no fato
de ela ser manifestacdo rigorosa, no plano ideologico ou idealista, da realidade
material e historica da sociedade dominada ou a dominar. Fruto da historia de um
povo, a cultura determina simultaneamente a historia pela influéncia positiva ou
negativa que exerce sobre a evolucao das relacdes entre o homem e o seu meio e entre
os homens ou grupos humanos no seio de uma sociedade, assim como entre sociedades
diferentes (Cabral, 2011, p. 359).

J4

E nos costumes e praticas cotidianas que a cultura é incorporada a partir do
momento em que se constroi sentidos dentro de uma vivéncia coletiva, em um contexto
determinado. “Cultura diz respeito a tudo aquilo que caracteriza a existéncia social de um povo
ou nacao ou entdo de grupos no interior de uma sociedade.” (Santos, 1996 p.24).

Essa visdo afasta a ideia de que somente a “arte culta” pode ser considerada cultura,
uma vez que se trata de uma dimensdo que estd vinculada aos modos de vida de um povo e a
forma como esse povo se organiza socialmente. Ao mesmo tempo, nega a ideia restrita de
cultura apenas como praticas folcloricas, e defende um caracter mais abrangente, que envolve
todas as atividades e saberes de um grupo.

“Quando falamos em cultura estamos nos referindo mais especificamente ao
conhecimento, as ideias e crengas, assim como as maneiras como eles existem na vida social.”
(Santos, 1996 p.24). Neste entendimento, o saber popular também ¢ cultura e reafirma seu
entendimento de cultura para além do erudito, rompendo com uma visao elitista.

Essa visdo dialoga com pontos trabalhados por Hall em algumas de suas obras,
quando ele evidencia dindmicas de poder relacionadas a cultura. Ele explica ainda que cultura
nao se trata de algo fixo: “Nada do que ¢ cultural pode ser estanque, porque a cultura faz parte

de uma realidade onde a mudanca ¢ um aspecto fundamental” (Santos, 1996, p.47).
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O bairro Jodo Paulo, neste aspecto, pode ser compreendido como um territorio
marcado pela capacidade de resisténcia e reinvencdo dos sujeitos envolvidos, uma vez que

realiza praticas que expressam uma complexa negociagdo entre diferentes sistemas simbolicos.

Cultura pode por um lado referir-se a ‘alta cultura’, a cultura dominante, e por outro,
a qualquer cultura. No primeiro caso, cultura surge em oposi¢cdo a selvageria, a
barbarie; cultura € entdo a propria marca da civilizagdo. Ou ainda, a alta cultura surge
como marca das camadas dominantes da populagdo de uma sociedade; se opde a falta
de dominio da lingua escrita, ou a falta de acesso a ciéncia, a arte e a religido daquelas
camadas dominantes. No segundo caso, considera-se como cultura todas as maneiras
de existéncia humana. (Santos, 1996, p.35)

Com base nos conhecimentos e costumes geracionais, o Centro de Cultura Negra
buscou ser a ponte que interliga os costumes e tradigdes com as necessidades que
correspondiam a comunidade na época. Para McLuhan (1964), esse modo de veiculacao de
conhecimento, ou a mensagem, ndo € o Unico elemento importante, mas também o meio que a
faz circular, e, dependendo da midia responsavel por essa circulagdo, pode variar as percepgoes
e interpretagdes do consumo desta mensagem.

Mas para Williams (2016), essa énfase tecnoldgica ndo € algo externo que se impde
sobre a sociedade, mas sim, algo derivado dela, assim como os meios em que dele imprimem

construgao social.

Dizer que a televisdo ¢ agora um fator de socializacdo, ou que seus controladores e
comunicadores estdo exercendo uma fung¢ao social particular ¢ dizer muito pouco, até
que as formas das sociedades determinam qualquer socializagao particular, bem como
as fungdes de controle e comunicagdo, sejam especificadas. (Williams, 2016, p. 130)

Deste modo, entendemos a importancia do CCN como propulsor também de um
veiculo de comunicacdo que busca difundir mensagens de forma acessivel em um espaco que
proporciona trocas de saberes, costumes e tradi¢cdes distintas. Ao longo do tempo, os canais de
comunicagdo potencializaram comportamentos padroes, que diferem com a realidade e com as
identidades diversas que, consequentemente, ndo dialogavam mais com esferas sociais que nao
detinham do mesmo padrao representado, e assim o veiculo de comunicacdo se reconfigura com
base nas demandas atuais.

Para Kellner (2001), a ideia de pos-modernidade estéd atrelado justamente ao fato
de ndo haver uma "dominancia cultural", ja que, por conta de todo o avango advindo das
tecnologias e mudangas sociais, foram se acumulando diversas estéticas, pensamentos
tradicionais e atuais que se concatenam em um unico periodo.

Entendendo espacos que fortalegam a cultura, construir um senso de identidade
atrelado ao avango das tecnologias busca difundir ndo s6 difundir o que antes era tratado apenas

de forma oral, mas compreender seu peso para 0 momento em que se apresenta.
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Segundo Hall, as midias ndo refletem apenas a realidade, mas ela é capaz de
construi-la, e dessa forma, os responsaveis por produzir as mensagens mididticas, promovem o
pensamento dominante, mas que sao decodificadas as necessidades e entendimento de quem as
consome. Para ele, "se o sentido ndo ¢ articulado na préatica, ndo pode haver consumo" Assim,
todo o conhecimento adquirido dentro desses ambientes, em especifico no bairro do Jodo Paulo,
dialogam diretamente com as vivéncias, carregando valores, ideologias e interesses
contribuindo para a constru¢do de um espaco social.

Portanto, ¢ compreensivel que a ideia de veiculo de comunicagao se proponha para
além dos canais estabelecidos, mas também, como esferas sociais que interligam
entendimentos, desde tradicionais a atuais, contribuindo ou ndo para sua permanéncia nesses

meios, assim como quem dela ¢ influenciado.

3.3 Joao Paulo é trincheira

Para entender o Jodo Paulo como territorio de resisténcia, foi necessario investigar
a transversalidade dos equipamentos e das manifestacdes culturais situadas naquela localidade.
O estudo sobre Centro de Cultura Negra (CCN), Turma da Mangueira, Boi da Lua e o Encontro
de Bois de Matraca revela dinamicas que comportam similaridade, ressonando entre si por meio

das influéncias sofridas no decorrer dos processos de formacao de cada um destes elementos.

3.3.1 O CCN: nucleo de transformagoes

Figura 3 - Reﬁi_s_tl;(; da sede do Centro de Cultura Negra em 1985.
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Fonte: O Imparcial (1986). Disponivel em: @slzmemoria (perfil do Instagram).

O Centro de Cultura Negra (CCN) ¢ um espago de formagao educacional e cultural
que surgiu a partir da demanda da comunidade negra por politicas publicas basicas capazes de
contemplar a populagdo negra no que tange aos servicos de educagdo, satde e moradia. Nasceu
com o objetivo de discutir a condicdo do negro na educagdo, tendo em vista que a educacao
oferecida pelo Estado tinha, e ainda tem, dificuldades de discutir as relagdes raciais,
principalmente em relacio a populagdo negra.

A luta pelos direitos da populagao negra em todo o Brasil, especialmente nos
grandes centros (Sao Paulo, Rio de Janeiro, Bahia), estava em plena efervescéncia na década
de 70. No Maranhdo, um grupo de intelectuais e outros jovens negros € ndo negros
representaram mais uma etapa dessa mobilizacdo. Com as influéncias dos outros estados, esse
movimento ainda embrionario envolveu participantes que ja estavam inseridos no ambiente
académico, em Orgaos oficiais e diversos espacos de militancias no estado. O grupo promoveu
as primeiras reunides no ano de 1978, que aconteciam em varios pontos da cidade.

Dessas reunides, nasce, em 19 de setembro de 1979, um espaco de debate sobre
todo o direito e a situacao de uma populacdao negra diante de uma sociedade pds-escravista e
que ainda mantinha profundas relagdes sociais e econdOmicas com a escraviddo. Era o final da
Ditadura Militar, e os professores Luis Alves Ferreira, conhecido como professor Luizdo, e a
professora Raimunda Aratjo, mais conhecida como Mundinha Aratjo, Jodo Francisco e Maria
do Rosario se tornaram protagonistas da luta pela anistia e contra a repressao.

A chegada ao Jodo Paulo foi de enfrentamento e resisténcia quanto aos olhares
discriminatorios raciais no ambiente do entorno do prédio que se tornaria sede da entidade, mas
0 CCN prosseguiu com a luta do movimento negro, tomada a partir da visdo africana, com a
missdo de propagar as mensagens de afirmacao de identidade étnica, de modo amplo.

Ao longo dos anos, passou a reivindicar politicas publicas que sanassem a
deficiéncia no campo da educacio, realizando projetos sociais, com agdes sensibilizadoras e
formativas para a comunidade, especialmente para criancas e adolescentes. Para a entidade, a
educagdo ¢ uma ferramenta de libertacao e de acesso a direitos, e prioriza o didlogo com a
juventude de espagos periféricos, desprovida das politicas publicas devidas.

E em 1984, criou o bloco afro Akomabu, que, ainda que possua uma natureza ludica
e se faga presente na programacao carnavalesca da cidade, tem em suas letras as reivindica¢des
da populacdo negra, como ocorreu em sua ultima apresentacao, atuando durante o ano inteiro

no Jodo Paulo e em outros bairros. A entidade conta e ja contou com varias personalidades
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marcantes do bairro nas atividades e projetos da casa, como a saudosa Dona Teté, do Cacuria,
e Ribamar Castro, babalorixa, dono de uma casa de culto (Centro de Umbanda Nossa Senhora
da Piedade Xangd Palacio de Obaluaié), e ja teve sob direcao de uma moradora da comunidade,

Ligia Santos.

3.3.2 O samba na capital

Figura 4 Comemoracao de Bodas de Ouro, em 1979, da agremiac¢ao "Turma da Mangueira."

Fonte: O Jornal (1979); Site Brasil Carnaval (2024) [https://www.brasilcarnaval.com.br/escolas/saoluis-
ok/mangueira.htm]. Disponivel em: @bpboficial e @feiradojoaopaul (Perfis no Instagram)

Uma cidade do samba, intensos trabalhos nos barracdes, correria na confec¢ao de
fantasias para colocar os blocos na rua, com a paixao dos brincantes nas primeiras décadas do
século XX. Poetas e maestros do samba reunidos ao ar livre para entoar as cangdes nas rodas.
Essa descrigao poderia ser referente ao Rio de Janeiro, mas se refere a Sdo Luis do Maranhdo,
que contou com a primeira turma de samba em 1929, ano de fundacao da Turma da Mangueira,
que nasceu no bairro do Joao Paulo a sombra das arvores de uma praga, atualmente conhecida

como Largo de Sdo Margal®’, préximo ao 24° BIS.

Inspirados pela emergéncia do samba carioca, mas com caracteristicas peculiares,
onde perdurariam algumas tradi¢Ges locais anteriores, surgem as turmas de samba na
ilha do Maranhdo. 4 primeira sendo a Mangueira, do bairro de Jodo Paulo, fundada
em 1929, logo seguida por outras, como a Turma do Quinto da Madre Deus (1940), a
Aguia do Samba, do Anil, A Flor do Samba, do Desterro, ¢ a Favela do Sacavém.
Inicialmente, ndo se diferenciava rigidamente blocos e turmas. Ambos desfilavam

27 Na pégina do Instagram @feiradojodopaul, ha curiosidades ligadas aos nomes atribuidos a essa praga ao longo
da historia do bairro: Largo de S3o Roque, na década de 1920, o apelido “Professor Mata Roma”, dada a
homenagem post mortem feita pela Prefeitura de Sdo Luis ao intelectual, na década de 1950 e Praga Ivar Saldanha,
na década de 1960, até ser batizada com o nome atual em 2000. Cf. https://www.instagram.com/p/DREzacykUxv/
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pelo seu bairro de origem e pelo centro da cidade, vestidos com as cores do grupo,
mas ndo necessariamente com uma fantasia nova a cada ano. Cantavam sambas de
autoria propria, dos compositores do grupo, mas néo existia enredo [...] (Assung¢ao,
2000/2001, p. 164, grifo nosso).

Apesar de haver reconhecidos registros do pioneirismo da localidade quanto a
formag¢ao de uma escola de samba, as pesquisas sobre o carnaval maranhense dispensam pouco

espago para este fato. O historiador Ananias Martins aponta as origens da escola:

A fundagdo da primeira turma de samba da cidade: a Mangueira, ja no ano de 1929, a
partir do bloco paulistano surgido em 1928, que, segundo o senhor Dito, recebeu esse
titulo porque as primeiras batucadas foram debaixo de uma planta do mesmo nome,
onde hoje existe uma praga, proximo ao quartel do 24° Batalhdo de Cagadores, no Jodo
Paulo (Martins, 2013, p. 99).

As turmas se consolidam como Escolas de Samba na década de 1950, quando
acontece o primeiro concurso oficial que reconhece as escolas de samba como grupos e

identidade diferenciada.

No ano de 50 o carnaval sanluizense alcangou muita animagio ¢ beleza em virtude da
cooperacao da Prefeitura, que se encarregou de orientar festejos em homenagem ao
Rei Momo. A comuna instituiu concursos para carro alegoricos, blocos, escolas de
samba, etc. Isto muito contribuiu para despertar interesse geral em torno do carnaval.
O resultado foi o que se viu: Um corso bem orientado, em que desfilavam pelas
cidades carros alegoricos, carros ornamentados, blocos, escolas de samba, tudo
exibindo o que havia de melhor para julgamento da comissdo organizadora com tal
finalidade. (Pacotilha: O Globo, 1951 apud Menezes, 2022, p. 42).

Mas ¢ na década de 1970 que o Carnaval alcanga o dpice no samba, tomando como
modelo as escolas cariocas. As escolas se transformam em meio ao desenvolvimento urbano e

a gama de opgoes oferecidas aos brincantes ludovicenses.

As transformagdes do carnaval ludovicense, a partir da década de 1970, somente sdo
inteligiveis tendo-se em conta a radical transformacdo do espago urbano no mesmo
periodo. A populagdo do municipio de Sdo Luis quase triplicou em 25 anos, passando
de menos de 250 mil (1970) a aproximadamente 825.000 (1995) (Assungdo,
2000/2001, p. 164).

Nesse cenario, a Turma da Mangueira se tornou um ponto de inclusdo de pessoas
das classes populares. Com sede na area do Calgadao, (conhecido como Viva Jodo Paulo), atual
Viva Lili S4%%, no bairro do Caratatiua, desde a década de 1990, a escola de samba, considerada
grande, passou a investir em ensaios e novas atividades de ordem sociocultural, inclusive do

Crianca Esperanca. Ganhou a visibilidade negra, com o desfile dos blocos afro.

Em Sao Luis, o movimento negro somente agora estd ganhando mais expressdo. Os
blocos afros sdo reflexos desse movimento, uma vez que utilizam a festa carnavalesca
para entoar seus gritos de protestos e liberdade. Portanto, existem poucos expoentes
dessa categoria. Dentre esses blocos, destaco os mais antigos: o Akomabu e o

28 De acordo com o Projeto de Lei n°. 049/10, proposto pelo deputado estadual Marcos Caldas, do PRB (Partido
Republicado Brasileiro) na Assembleia Legislativa do Maranhdo, o Viva Jodo Paulo, sediado no espago do
Calgaddo (bairro do Caratatiua) passou a ser denominado “Viva Lili S4”, em homenagem a folclorista,
pesquisadora e defensora da cultura, Aliete Ribeiro de S4, mais conhecida como D. Lili Sa.
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Abibima. O primeiro da comunidade do bairro Jodo Paulo, especificamente do Centro
de Cultura Negra (CCN) e o segundo do bairro de Fatima. Apesar de desfilarem na
passarela do samba, essas entidades ndo participam do desfile oficial de Sao
Luis.” (Silva, 2009, p. 97)

Ja para Martins (2013), os blocos de carnaval foram os pioneiros dentro das
manifestagdes carnavalescas, distinguindo-se pela sua identidade artistica e musical,

contribuiram de forma significativa para a cultura carnavalesca na capital maranhense.

No caso dos blocos, ndo ¢ adequado tratar tais grupos apenas como
antecedentes das escolas de samba, porque incorporaram ao ja rico carnaval
daquela época uma nova manifestagdo, além do qué, tinham motivagdes
endogenas, ndo se limitando a copiar modelos de outros estados. Com seus
tamborins, retintas, cavaquinhos, violdoes, formando turma de tocadores
itinerantes, somavam ao variado carnaval de rua de Sdo Luis e animavam os
clubes da cidade (Martins, 2013, p. 101)

Da turma da Mangueira, surgiram outras agremiagdes, como o bloco Diplomaticos,
fundado por Carlos Chaves, ¢ o Boi da Lua, fundado por Washington Coelho. Além disso,
mantém estreita relacdo com o bloco Os Liberais, que tem a frente os fazedores de cultura Hélio
Braga e Raimundo Morais.

O Boi da Lua ¢ um batalhdo do bumba meu boi de sotaque de orquestra que nasceu
de um sonho de um grupo de jovens do bairro do Joao Paulo em 1993, sob o incentivo de Dona
Mirtes Rocha, in memoriam, mae do presidente da sobredita associacao, professor Washington
Coelho. Recebeu este nome em homenagem a toada homonima composta por César Teixeira e
consagrada pela voz de Papete, um saudoso pesquisador e entusiasta da cultura maranhense.

Com sede inicial na rua Serenata, o Boi da Lua tornou-se um grupo tradicional da
ilha, com atividades durante todo o ano, e apresentagdes mais concentradas no periodo junino,
com oferta de oficinas de artesanato e outras atividades para a confeccdo de pegas para as
brincadeiras. E composto pela “Orquestra Maravilha”, formada por 18 musicos, entre metais,
harmonia, percussdo, efeitos e cantadores. Atualmente, esta sediado na Estrada da Vitoria, no

bairro Caratatiua.
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3.3.3 O encerramento do ciclo junino

Figura 5 - Frames retirados de videos que registraram a festa de Sdo Marcal de 2025.

Fonte: Compilagao dos autores, com imagens de arquivo da equipe do documentario “Jodo Paulo: um
o0asis no meio do caminho” (Joelma Baldez, Cledilson Rocha e Jodo Victor Macedo).

O Joao Paulo também ¢ palco intenso de festejos juninos. Quando falamos das
memorias estamos, de algum modo, tratando das consciéncias, de suas unicidades,

singularidades, seu modo de ser e estar no mundo.

A consciéncia de cada individuo humano ¢é totalmente interiorizada, conhecida do
individuo a partir de dentro e ¢ inacessivel a qualquer outro diretamente do interior.
Quem diz “eu”, com isso quer dizer algo diferente do que o outro quer dizer. O que é

A%

“eu” para mim ¢ apenas “voc€” para vocé. E esse eu incorpora a experiéncia em si,
reunindo-a. O conhecimento ¢. Fundamentalmente, ndo um fenémeno fragmentador,
mas unificador, uma luta pela harmonia. Sem harmonia, um estado interior, a psique
ndo ¢ sadia (Ong, 1998, p. 86).

Em Sao Luis, o ciclo comeca no dia 13 de junho, dia de Santo Antonio, e segue
com homenagens a S3o Jodo, no dia 24, com celebracdes nos largos das igrejas no Centro da
cidade, assim como em outros espacos culturais. Concentra centenas de pessoas, na noite do
dia 28, com uma festa de ¢ e devocao na capela de Sao Pedro, na Madre de Deus, que segue
pela madrugada e encerra com procissoes terrestre € maritima no dia do santo, 29 de junho. E
encerra no dia 30, com desfiles de grupos de bumba-meu-boi, na Avenida Sao Margal, no Jodao
Paulo.

De acordo com Marques (1999, p. 83) o periodo junino € “um tempo que rompe
com a continuidade, com o cotidiano, com a repeticdo, para dar lugar ao inusitado, ao

inesperado”. E a figura ilustre de todo esse periodo de festas € o boi. Os santos dos dias 13, 24
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e 29 contemplam bois de varios sotaques, enquanto o do dia 30 privilegia o sotaque de matraca.
Por isso, essa festa de encerramento ¢ comumente chamada de Encontro de Bois de Matraca ou

Festa de Sdo Marcal?’

, comemorada ha 97 anos; e, também, apresenta multiplas versdes cujas
origens também sao explicadas sob multiplos angulos.

De acordo com reportagens de Jornais locais, O Estado e O Imparcial, o primeiro
encontro de bois no Jodo Paulo data de 29 de junho de 1928,*° aconteceu no Largo de Sdo
Roque, atual Largo de Sao Margal, como resposta a um pedido de um comerciante local, José
Pacifico Moraes (1901-1972).3! Desde entdio, o encontro se repetiu todos os anos até 1949,
quando foi para o Monte Castelo, mas ficou 14 somente um ano. Depois, foi para o Bairro de
Fétima e rodou por outros bairros até retornar ao Jodo Paulo, em 1959. Somente nos anos 1980,
a festa tomou a forma que tem hoje.

A narrativa propagada pelo jornalismo local também ¢ abracada por alguns

pesquisadores.

Na estrada que ligava o interior da cidade ao Centro, antigo Caminho Grande [hoje
Jodo Paulo] (...) até 1927 [os bois] procuravam limitar-se ao bairro do Anil e outros
interiores da Ilha, mas em 1928 alguns comerciantes do Joao Paulo patrocinaram o
encontro dos bois do Sitio do Apicum e Sdo José dos Indios para brincarem no largo
de Sao Roque no dia de Sdo Margal (Martins, 1999, apud Carvalho, 2009, p.126).

Fonséca (2016.1) também atribui a José Pacifico de Moraes, mais conhecido como
Bicas, a decisdo de contratar as primeiras brincadeiras do bairro, apds assistir no bairro Anil
diversas apresentacdes de bumba-meu-boi, principalmente dos grupos do Sitio do Apicum e de
Sdo José dos Indios. Ele teria ficado bastante empolgado e resolveu contratar as duas
brincadeiras para fazerem apresentacoes no bairro do Jodo Paulo, onde residia.

Segundo Carvalho (2009), no ano seguinte a primeira apresentagao no Jodao Paulo,
em 1929, os grupos foram se multiplicando, iniciando a tradi¢do do encontro de bois no dia de
Sao Margal, transformando o bairro Jodo Paulo passou em sede das mais diversas brincadeiras
folcloricas, principalmente, na €época das festas juninas. e, por conseguinte, da propria aceitagao
da brincadeira de bumba-meu-boi nos bairros urbanos. Naquela oportunidade, era o unico

espago de arraial longe dos terreiros do interior da Ilha e muito préximo do centro de Sdo Luis.

2 H4 quem discorde dessas denominagdes: O entrevistado Ithamilson Lima, ex-coordenador da Turma da
Mangueira e entusiasta das demais manifestagdes culturais do bairro, considera que a festa ¢ resultado da “volta
para casa” dos batalhdes. Ao evocar as proprias memorias, ele afirma que os brincantes vinham até a rua Riachuelo
para se apresentarem nos arraiais da noite de Sdo Pedro, e amanheciam na avenida. Entdo, para ele, a data (30 de
junho) seria o unico elo entre a festa e o santo (Sao Margal). (Cf. entrevista no episodio 4).

30 Cf. O ESTADO. Festejo de Sdo Margal encerra temporada junina em S3o Luis. In: Portal Imirante. Sdo Luis,
29 jun. 2015 [atual. 11 out. 2022); Cunha, Patricia. Tradi¢do no Jodo Paulo volta com forga total. In.: O Imparcial.
S&o Luis, 30 jun. 2022.

31 Informagdo confirmada pelo fazedor de cultura Hélio Braga, que guarda em suas memorias relatos de que José
Pacifico de Morais foi um dos precursores da festa (Cf. entrevista no episddio 4).



46

Mas essa mudanga de cendrio, apesar de tolerada, ndo estava anulou a postura segregadora das

elites locais.

Mesmo a localidade do Jodo Paulo dispondo de uma ligacéo direta com o Centro da
cidade por meio de transportes modernos, na década de 1930 o urrar do boi era
“tolerado” pelas elites por este bairro ser considerado no plano espacial da cidade
como uma zona rural com caracteristicas diferentes do dito meio urbano ludovicense,
tendo nesta época certa imagem interiorana (Carvalho, 2009, p. 127, grifo nosso).*

Ja Barros (2008) acrescenta que esse deslocamento estd associado a busca de
redefinicdo do espaco urbano na passagem da Primeira Republica ao periodo seguinte, bem

como devido a mudangas nas relagdes sociais:

Estas transformagdes certamente estavam relacionadas as politicas nacionais
implementadas desde o Império visando afastar as classes populares, igualadas a
classes perigosas, das areas centrais de cidades brasileiras [...]. A passagem do Anil
ao Jodo Paulo parece se relacionar também a algumas mudangas nas relagdes sociais,
quando se poderia observar a manifestacdo de formas e processos originais de
reivindicacdo e construc¢ao do exercicio da cidadania. (Barros, 2008, p. 9)

Na consolidagdo do novo cenario para a brincadeira, o que se evidenciava era um
ato de resisténcia as proibicoes da ida da brincadeira até o Centro da cidade e ao tratamento que
as classes sociais dominantes dispensavam a maior parte da populacdo, formada por negros e
mesti¢os. Nessa €poca, para garantir sossego as elites, a policia costumava entrar em cena, ja
que sossego para as classes privilegiadas era ndo ter nenhum contato com as comemoragdes

populares, vistas como simbolos do atraso.

Festividades e costumes populares foram, portanto, controlados com rigor desde os
tempos coloniais até fins do império e durante a primeira metade do século XX. Os
escravos, indios e mestigos eram cerceados em suas atividades por intimeras
prescrigdes. (Ferretti, 2007, p. 4)

Os pedidos de licengas para as festas eram cada vez mais frequentes no periodo
supracitado, ja que os o0rgaos de seguranca proibiam sua realizagdo, sob o pretexto dos atos

violentos que ocorriam entre os brincantes.

Em Sao Luis, até fins da década de 1950, no periodo junino, os grupos de bumba-
meu-boi eram proibidos de adentrar no perimetro urbano, devendo se concentrar no
bairro Jodo Paulo. A partir da década de 1960, esta situagdo vai se modificar, mas os
terreiros de culto afro em Sdo Luis continuaram solicitando licenga a policia para a
realizagdo de festas até 1988 e continuam tirando licenga em muitos lugares, até os
dias atuais (Ferretti, 2007, p. 6).

A festa retine, atualmente, mais de 40 mil pessoas e mais de 20 grupos de bumba-
meu-boi, das seis da manha a meia-noite, no mesmo local — Largo de Sdo Margal. Em 2006, a

Prefeitura de Sdo Luis, ndo s6 sancionou a lei que alterou o nome da Avenida Jodo Pessoa para

32 0 termo moderno adotado pelos autores faz referéncia ao tipo de transporte que fora inserido na época, o
bonde elétrico.
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Sao Margal, mas também conferiu ao evento o titulo de bem cultural ¢ imaterial, transformando
a data no Dia Municipal do Brincante de Bumba-Boi*>.

O Boi do Jodo Paulo se transformou, ao longo do tempo, em um anfitrido que anima
os brincantes na avenida e transforma o bairro em um territério que nao s6 manifesta a heranca
da dominagdo cultural, mas também revelado a capacidade de resisténcia e reinvencdo dos
sujeitos envolvidos. A obra O Mulato, de Arthur Azevedo, publicado em 1881, ilustra uma
passagem em que a brincadeira ¢ representada como um momento em que 0s sujeitos

discriminados pelas elites reafirmam suas existéncias.

Deu uma hora (...). A noite caia no siléncio; ouvia-se um ou outro busca-pé retardado.
Na rua grupos pandegos passavam em troga para o banho de Sdo Jodo; do Alto da
Carneira vinha um sussurro longinquo de “Bumba-meu-boi” (Azevedo, 1994, p. 132,
grifo nosso).

Dessa forma, o Joao Paulo pode ser compreendido como um territorio do
sincretismo religioso da capacidade de resisténcia e reinvencao dos sujeitos, que vivenciam
uma complexa negociacdo entre diferentes sistemas simbodlicos. O sincretismo; portanto, ndo ¢
apenas o resultado da opressdo, mas também forma ativa de adaptag¢ao e permanéncia.

A Festa de Sao Margal, como sendo a “Volta para Casa” dos brincantes de bumba-
meu-boi do sotaque de matraca, pode ser esse elemento que integra intencdes religiosas da fé
cristd, mas que, para além das condi¢des catdlicas, abarca manifestagdes da religido de matrizes

africanas em prol de uma brincadeira popular.

33 De acordo com o organizador da festa de Sdo Marcal, Carlos André Teixeira, por se tratar de uma festa voltada
para populagdo, ndo se trata de “pedir autorizagdo” mas sim “comunicar 6rgdos responsaveis” para que tenham
ciéncia do ocorrido ¢ dessa forma estruturar uma melhor viabiliza¢do do evento.
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4 DESENVOLVIMENTO DO DOCUMENTARIO RADIOFONICO

A seguir, destacamos a metodologia adotada para a pesquisa e concepcgdo do

documentario radiofonico “Jodo Paulo, um oasis no meio do caminho’**

, apresentando os
planejamentos iniciais, identificagdao de problemas, pontos de atuagdo e referéncias necessarias
para o desenvolvimento do produto. E por fim, a aplicagdo dos planejamentos durante a

captacdo e analise dos materiais recolhidos.

4.1 Metodologia

Os fatos historicos e fendmenos culturais sao objetos de uma pesquisa de carater
social, de natureza descritiva e estruturagdo bibliografica e documental, com abordagem
qualitativa e que privilegia técnicas como fichamentos, entrevistas focalizadas e ndo-dirigidas,
aplicacdo de questionarios com questdes abertas e fechadas.

Situamos a pesquisa no campo da Comunicacdo e buscamos aportes tedricos
também nas Ciéncias Sociais, seguindo as orientagdes de Antdnio Carlos Gil (1999), que
ressalta a importancia do rigor cientifico e da responsabilidade de quem investiga; e de Pedro
Demo (1995), que da énfase ao papel da criatividade aliada ao uso da técnica. Neste sentido, hé
de se considerar que os fenomenos sob analise nao estardo isentos de um olhar marcado pela

subjetividade do pesquisador.

E claro que o comportamento humano ¢ complexo e consequentemente muito mais
mutéavel que o comportamento das rochas, metais ou gases. Isto ndo significa, porém,
que seja impossivel tratar do comportamento humano cientificamente. O que ocorre é
que os fendmenos humanos ndo podem ser quantificados no mesmo grau de precisdo
das ciéncias naturais. (Gil, 1999, p. 23)

Cumpre lembrar que, nessa tarefa analitica, se 0 que interessa ¢ a pesquisa, entao ¢
preciso considerar varios elementos que podem influencia-la. Para Demo (1995, p. 22), método
¢ somente um instrumento da pesquisa, pois “[...] € preciso aprender a técnica, para termos base
suficiente; mas nao se pode sacrificar a criatividade a técnica”. Deste modo, o objeto serad
abordado a partir de um olhar descritivo, com o devido espago para a observagao, o registro e
as analises de fatos ou fendmenos, seja na modalidade escrita, seja na modalidade oral, com
atencao aos contextos em que tais fatos ou fendmenos estdo inseridos.

A pesquisa qualitativa, considerando a amplitude do estado da arte sobre a historia

do bairro Jodo Paulo, serd construida, no produto sonoro, pelos relatos de personagens das

34 https://drive.google.com/drive/folders/1dwa-7SaJ7aW_Hs93rxpmliKgsKuY1m1z?usp=sharing
(Link do produto)
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entrevistas, ja que alguns aspectos ligados a cultura sdo citados de forma muito breve em
documentos escritos. Assim, o conceito de memoria oral exerce papel fundamental para a

construcao de um enredo sobre o bairro.

Nao encontramos enredos lineares progressivos ja prontos nas vidas das pessoas,
embora as vidas reais possam fornecer material com o qual tal enredo possa ser
construido mediante a eliminagdo brutal de tudo o que néo seja uns poucos incidentes
cuidadosamente salientados (Ong, 1998, p. 161-162).

Para o levantamento das informagdes, adotamos as técnicas ja mencionadas, a fim
de elaborarmos um texto com a linguagem radiofonica em uma série documental de quatro
episodios. Por meio dela, pretendemos apresentar um apanhado historico, bem como evidenciar
aspectos culturais e curiosidades do bairro que se formam a partir de um territorio rural e
desembocam em um ambiente urbano residencial e comercial.

Compreendemos que realizar a pesquisa ndo corresponde a uma acao unilateral.
Para Brandao (2006), o ato de pesquisar ¢ pautado em acordos e concessdes entre quem
investiga e quem ¢ investigado. Nesse sentido, se faz necessario a entrega de uma devolutiva
aos elementos que compdem a investigagdo: “O reconhecimento da contribui¢do do outro, do
diferente, e a partilha de seus saberes e experiéncias deveriam ser o ponto de partida da pratica
da pesquisa participante” (Brandao, 2006, p. 46).

Portanto, a tarefa ¢ cumprir a missd@o de informar o ouvinte e, a0 mesmo tempo,
evocar suas memorias afetivas e promover a integragdo e a participagdo dos interessados na
vida da cidade formada por lugares, pessoas, instituigdes, equipamentos € fatos em movimento
historicamente constituidos.

Desse modo, o trabalho tem como objetivo geral fundamentar a produgdo de um
documentario radiofonico sobre a formag¢ao, desenvolvimento ¢ vivéncias culturais do bairro
Jodo Paulo. Como objetivos especificos, temos: caracterizar os elementos constitutivos da
cultura do bairro Jodo Paulo a partir do olhar de pesquisadores, fazedores, entusiastas e amantes
da cultura do lugar; identificar a relacdo desses elementos culturais com a histdria do bairro,
partindo da memoria oral; demonstrar a influéncia da histdria e da cultura local na vida de seus
moradores; e reunir esses elementos para a produgdo do documentario.

Para a concretizagdo dos objetivos supramencionados, partimos de um referencial
teorico sobre oralidade - primaria, secundaria, eletronica - € como este conceito se relaciona
com a memoria (Ong, 1998), em um recorte especifico no documentario radiofonico. Neste
sentido, destacamos mais uma vez o papel da oralidade associada empregada no radio, que

atualmente ¢ atravessado pelas novas tecnologias.
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Considerando a construcao da narrativa, situtamos nosso produto dentro da proposta
de um documentario educativo-cultural. E, para isso, recorrremos a Kaplun (2017) e a Barbosa
Filho (2009) para discutir a tematica.

Posteriormente, tratamos sobre o surgimento do Jodo Paulo, o desenvolvimento e a
multiplicidade de versdes que costuram e registram sua historia. E neste momento,

descreveremos a peca pratica do projeto experimental e os seus resultados.

4.2 Pré-producao

Nesta sessdo, serdao abordadas as etapas que antecederam a constru¢ao do
documentario radiofénico, que incluem o planejamento, a curadoria dos entrevistados e o
processo de entrevistas com o uso de gravadores para captagdo e registro sonoro das
informacdes, bem como o registro fotografico dos entrevistados.

Para o cumprimento desta etapa, foram realizadas reunides para o levantamento de
referéncias tedricas e de produtos sonoros alinhados a nossa proposta, bem como a definicao
da abordagem para a apresentacao do projeto na disciplina de Trabalho de Conclusdo de Curso
(TCC). Apos esse processo, foi definido um cronograma de encontros para analises de ideias,

planejamento de pautas, distribui¢dao de fungdes, e estabelecimento da dinamica das atividades.

4.2.1 As primeiras reuniodes

O projeto de documentario radiofénico sobre o bairro Jodo Paulo teve inicio no
primeiro semestre de 2025, quando a estudante do curso de Comunicacdo Social — Radioe TV,
Joelma Santos Baldez, residente da localidade, convidou colegas de curso, Cledilson Silva
Rocha (estagidrio da TV UFMA) e Joao Victor Macedo Sousa (estagiario da Radio
Universidade FM), para uma conversa sobre as possibilidades de elaborar um produto
radiofonico sobre o lugar e suas potencialidades historico-culturais.

A formacao do trio foi motivada pelo fruto de trabalhos ja realizados coletivamente
no campo do audiovisual, no decorrer do curso, que resultaram em produtos que frutificaram

dentro e fora do ambiente académico.®® E a disposi¢do em contar historias em outras linguagens,

3Filmografia: Grécia Jamaicana (Curta-metragem), finalizado em janeiro de 2023, foi um produto audiovisual
de conclusdo da disciplina de férias, “Documentario”, ministrada pela professora Carolina Guerra Libério, que
estabeleceu tema livre para a produgdo dos alunos. E a Feira do Jodo Paulo foi escolhida como objeto central pela
equipe que tinha como integrantes Joelma Santos Baldez e Jodo Victor Macedo Sousa, explorando os aspectos
fisicos, a rotina frenética, e as vivéncias de pessoas que atuam naquele universo; E Sé Contar (Curta-metragem),
finalizado em janeiro de 2024: Selecionado no 47° Edigdo do Festival Guarnicé de Cinema - Vencedor: Melhor
Ator Coadjuvante com "Alberto" - Edigao 2024, em Sdo Luis-MA; Selecionado no Mostrar Maranhdo na Tela -
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unindo producdo cientifica e jornalistica sedimentou essa formagdo e alimentou confianca de
um projeto experimental para apresentar como Trabalho de Conclusao de Curso (TCC).

No dia 7 de abril de 2025, aconteceu o primeiro encontro entre os autores na
residéncia de Joelma Baldez, com a criagao de um planejamento, definicdo da abordagem do
trabalho (com foco na histéria do bairro sob a 6tica dos pesquisadores, fazedores e entusiastas
da cultura), além da busca por referéncias sonoras ja consolidadas no campo, especialmente no
que diz respeito a estética, a narrativa e a dramaticidade da locugdo. Entre as referéncias
sonoras, destacaram-se os podcasts Radio Novelo e Radio Escafandro, especialmente pela
forma como trabalham as inteng¢des e a imersdo narrativa por meio dos recursos da voz e um
programa de variedades desenvolvido em dmbito académico, “Circuito Sdo Luis™®, trabalho
embriondrio sobre o Jodo Paulo.

A partir de entdo, fizemos uma curadoria de referéncias tedricas em plataformas
digitais, livros fisicos e arquivos em PDF, e de produtos experimentais inspiradores.
Construimos uma linha do tempo sobre a histdria do bairro, desde sua configuragdo enquanto
um sitio de terra batida até a transformagao em bairro residencial e comercial. Formulamos, a
partir de entdo, o projeto para apresentarmos ao orientador, professor Ed Wilson Ferreira
Aratijo, com quem tivemos sete encontros, presenciais e remotos, para discussoes, avaliagdes e
redimensionamentos de nossas estratégias.

Os dois primeiros encontros com o orientador foram decisivos para deliberarmos
sobre o ciclo de produg¢do do documentdrio. No primeiro, obtivemos referenciais tedrico-
metodologicos e sugestdes de subtemas a serem explorados e delimitamos, em consenso,
espacos significativos quanto as peculiaridades historicas e culturais como focos da narrativa.
J& no encontro seguinte, acolhemos sugestdes de fontes para entrevistas e para acessarmos 0s
espacgos culturais e para compreender suas dinamicas. Isso nos permitiu pré-estabelecer a
estrutura do documentario: produto de at¢ uma hora, centrado em quatro ambientes: a Feira do

Jodo Paulo, o Centro de Cultura Negra, a Turma da Mangueira e, por fim, a Festa de Sao Margal.

Edicdo 2024, em Sado Luis-MA; Selecionado no Baixada Film Festival, em Pinheiro - MA - Edigdo 2024,
Selecionado no Festival audiovisual em Carpina-PE; Selecionado no I Mostra Nacional de Cinema Brasil Profano
- Rio Grande do Sul - Edigdo 2024; Selecionado no Festival Internacional de Cinema Ruidos Queer+ (FIRQ+) em
Sdo José dos Campos - SP; Selecionado no Festival de audiovisual Santo André - Edicdo 2024; O Peso da Gota
(Curta-metragem), finalizado em agosto de 2024: Selecionado no 48° Edicdo do Festival Guarnicé de Cinema -
Mostra universitaria Edi¢ao: 2025, em Sao Luis-MA; Selecionado no Baixada Film Festival, em Pinheiro - MA -
Edi¢do 2024; Selecionado no Festival Reverbere, em Sdo Luis-MA; Primeira fase da Mostra Brasileira
Independente de Cinema de Rua 2025, no Rio de Janeiro -RJ; Selecionado no 15* edi¢ao do Festival Latino-
Americano de Cinema de Canoa Quebrada Edicao: 2025.

36 Programa de variedades, em linguagem sonora, finalizado em 2015, produzido na disciplina Edigdo e Pos-
produgdo para Radio, ministrada pelo Professor Ed Wilson Araujo, descrito na introdugao deste trabalho, de autoria
de Joelma Baldez, Werbeth Pereira, Marcus Elicius, Rildo Corréa e Camila Bastos.



52

A partir de entdo, elaboramos um planejamento, definindo o tema, a lista de
depoentes que iriam ajudar a contar a historia de cada ambiente anteriormente delimitado e o
modo de apresentd-los na narrativa. Decidimos, portanto, que o documentario seria dividido em
quatro “episddios” de até quinze minutos, ¢ que cada um deles seria apresentado com um
desenho de som que permitisse ao ouvinte acionar memorias de seu acervo sonoro sobre o
bairro, considerando as falas, as musicas, os ruidos as simulagdes de conversas e at¢ mesmo, os
siléncios.

Para a construcao das pautas de entrevistas e elaboragao dos roteiros dos episodios,
estabelecemos os primeiros contatos com as fontes por mensagens instantaneas e/ou ligagdes
de voz e enfrentamos as primeiras quebras de expectativas: a incompatibilidade de agenda entre
nossa equipe € a maior parte dos entrevistados. Isso nos exigiu adaptacdo de horarios para o
cumprimento do cronograma e a intensificagdo das reunides de pauta, de modo que
obtivéssemos entrevistas dindmicas e objetivas e que, a0 mesmo tempo, atendesse as nossas
necessidades para o produto idealizado.

Os primeiros contatos com pesquisadores, historiadores, fazedores de cultura,
liderangas comunitarias, agentes do comércio e moradores do bairro, também nos apontaram
oportunidades: a possibilidade de ampliar o processo de gravagao para além do registro sonoro.
As falas das fontes, as referéncias as suas memorias, saberes e fazeres e mais especificamente
os locais sugeridos para as gravacdes nos deram pistas de que seria importante documentar
visualmente todo o percurso do projeto, com o objetivo de que esse material pudesse ser
utilizado em futuras produgdes independentes do grupo, explorado em outras linguagens.

Decidimos iniciar a producdo de entrevistas com depoentes ligados a festa de Sao
Margal, devido a proximidade do calendario das festas juninas que poderia interferir na agenda
das fontes em face de compromissos pessoais e profissionais com as atividades.

Nas reunides posteriores, o ciclo de produgdo concentrou-se na discussdo e
aperfeicoamento das pautas, na decupagem dos primeiros 4udios captados, bem como no

planejamento e contato com os proximos entrevistados.

4.2.2 A constru¢ao do acervo de informacdes

Compreendemos que a entrevista ¢ uma forma de capturar, de maneira subjetiva, a
riqueza das experiéncias vividas, de oportunizar o registro do conhecimento transmitido entre
geragdes. Trata-se de uma ferramenta que, quando bem aplicada, ndo apenas comunica, mas

nos possibilita construir um universo simbdlico que revela percursos e trajetorias de um povo.
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Desse modo, selecionamos seis entrevistas’’ de fontes consultadas para a
constru¢cdo do programa “Circuito S@o Luis” e utilizadas na composi¢do daquele produto
radiofonico para inserir no documentario “Jodao Paulo, um oasis no meio do Caminho”.

A selegao foi feita considerando as contribui¢cdes dos depoentes no tocante aos

relatos/memorias sobre as origens do bairro e de atividades culturais, bem como sobre suas

participagdes diretas nessas atividades, conforme especificado no quadro abaixo:

Quadro 1 - Acervo sonoro de depoentes do “Circuito Sdo Luis”

Nome Funcio Contribuicio
Expoente e um dos fundadores da Turma da
José Ribamar Costa (Zé T Mangueira, que contribui com suas vivéncias enquanto
Piva) fazedor de cultura no bairro, na composi¢cio de sambas
e organizacio de desfiles.
Ex-morador e frequentador assiduo do bairro, onde
Luis Maioba Pedvids presta servigos diariamente. Ele compartilha memorias

sobre o Jodo Paulo ainda rural e sobre as brincadeiras
durante o periodo junino.

Mauricio Paixdo

Ativista do
Movimento Negro
Coordenador do
CCNno ano de
2013 a 2018

Destaca a importancia do CCN enquanto instrumento
politico e social para o bairro do Jodo Paulo

Ananias Martins

Historiador

Destaca as questdes historicas referentes a
desenvolvimento do bairro Jodo Paulo e a instalagdo de
equipamentos publicos e culturais ao longo do século
XX

Luizio Alves Ferreira
(Professor Luizio)

Professor do curso
de Medicina da
UFMA e ativista do

Movimento Negro

Um dos fundadores do espago de didlogo cultural do
Jodo Paulo, apresenta aspectos relacionados ao CCN,
enquanto um “veiculo de comunicagio™ e sua
Importancia cultural.

Marcelyo de Jesus

Brincante de
bumba-meu-boi

Integrante do bumba-meu-boi do Jodo Paulo, Touro
Negro Encantado, compartilha sua percepgio em
relagdo ds promessas feitas na festa de Sdo Margal ea
importdncia daintegragio das geragdes.

Fonte: Producdo dos autores do documentario “Jodo Paulo: um oasis no meio do caminho”.

Para realizar a curadoria dos novos depoentes, primeiramente definimos escaletas
para a constru¢do de roteiros com até oito entrevistados por episddio, € consideramos nossas
referéncias pessoais e do ambiente académico, indicagdes de nosso orientador, de profissionais
da area da comunicacao e da cultura; e, também, indicagdes de nossos proprios entrevistados.

Selecionamos, entdio, dezesseis novas fontes® para o produto atual.

37 Dentre os entrevistados Z¢é Pivd, Professor Luizdo e Mauricio Paixdo, elencados no quadro, ja sdo falecidos.
38 Os entrevistados sdo referenciados, neste trabalho, na proxima sessio.



Quadro 2: Selecio de entrevistados para o documentario atual

Nome Funcio/profissio Contribuicio
Leticia Cardoso | Doutors, Pesquisadora | Apresents anslise: sobre os aspactos da Fasts ds S0 Margal o primairo
& Professora contato da fests enquanto menifestacio no bairo.

José Raimundo | Historiador, Morador do Jodo Paulo, 54 Marques & filho da ssudosa fazedora de culturs

de 84 Marques pasquisadore “Dona Lili”, exposnts importants para e entendimento da forga feminina

professor. no beirro, e suas atividades voltadas ao ambito religioso.

Waltar Seabra Fazador da Cultura Presidents do grupo de bumba-meu-boi, sotaque de matracas spresants
perspactivas enquanto orzanizador 2 brincantz da mamifestagio da fests de
S8 Margsl slsm ds spressntar sspactos do sincratismo r=lizioso na
manifestacio junina

ItamilsonLima | Camavalescoe Ex- Exposnte cultural, que sprasenta of aspactos do genero do samba no baimo

presidentada do Jogo Paulo, além de depor scerca da realidads das sscolas ds samba 2
agramiagio “Turma da | S8 sustentshilidade enquanto manifestagio colstiva e produglo cristiva
Mangueira”

Donilton Silva Pasquisador Apfesents o aspactos historicos, socisis @ acondmicos do bairo do Jodo
Paulo.

Haroldo Padre Aprasanta os aspacios religiosos entre a3 manifestagbes = brincantss

Cordsiro durante a fasta de S30 Margal, 2 oponto de vistads religio scercs da
manifastacso, além ds suas sxperidncizs enguanto brincante 2 pades

Layna Sousa Brincants Coments sobre sua relagio enquanto brincants de manifestagdes culturais,
F0Es perspactivas COmMO perencents 3 uma geragso influsnciads pelas
tradigbes deixadas por Dona Tat2, sua bisavo.

Marlans Amanta dacultura Filhs ds “Dona Tatd" coments as vivénciss snquanto filhs parcussora do

Hanriquata cacuria além de sprassnter 2 comstrugio do seu vinculo com aculturs &
partir da rzlagio com fua mEs

Airton Rolim Tesoureiro do Grupo de | Participants stivo do grupo aprasenta vivéncias do projete enquanto

Bumba-mau-boi “Boi brincadeita & como um simbolo de integracio coletiva no baimo. Destacs a
da Lua™ relacio do boi ¢ a rligiosidade destacando clementos de sincrstizmo.

Paulo de Tasso/ | Produtoras Culturais Ex-Coondenadoras da festa de S80 Margal, s80 grandes pilares das

Hélio Braga e manifestagies cultursis dentro do baimo. Apresentam suas ralages

Raimundo enquanto produtores. destacando o procasso faito antes 2 o que @ feito

Morais b

Carlos André Coordensdordo Aprsssnta 3 perspactiva smsl ds orssnizacio de um dos msiorss sventos do

Taixsira Instituto “Mio estado: “Fasta da Sdo Margal”

Amigas”
Gilmar Lopeas Garents daFeira do Profissions]l que destacs slementos importantas da feirs desde sus
Jodo Paule influsncia para obaimo, a2 2= pampactivas anguanto aspsgo d2 dislogo 2
vivencias colativas.

Carlos Benedito | Professor Esclarace oz aspactos historicos 2 sociais do espago Cantro de Cultura
Nagma - CCN, slem de aspactos 2 necessidadss voltadss 3 populagio
pariferica do bairo.

Joana Carla Coordsnadorado CCN | Dastaca os projstos promovidos palo Cantro de Culrurs Nagra: Bloco Afro

Algarvas Akomsbe, Sonhos dos Erfs 2 Bloco Afro Abanjs

Fonte: Producdo dos autores do documentario “Jodo Paulo: um oasis no meio do caminho”.
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Antes de cada entrevista, as fontes foram notificadas e informadas sobre uma
minibiografia do académico pesquisador e das primeiras intengdes do projeto. Aguardamos a
devolutiva sobre o interesse de cada depoente, em participar do produto. E, entdo, fizemos o

agendamento dos encontros entre a equipe e os entrevistados.
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Assim, marcamos a primeira entrevista com a professora Leticia Cardoso,
pesquisadora da 4rea de comunicagdo e cultura, para tratar de temas referentes a festa de
encerramento do ciclo junino. As demais foram realizadas de acordo com a disponibilidade dos
entrevistados e as oportunidades que foram sendo criadas.

Definimos previamente o objetivo de cada episodio e os elementos que poderiam

obter destaque, conforme descrito abaixo:
a) O primeiro episodio

e Foco: especificidades locais, como caracteristicas historicas, sociais e
econdmicas do bairro, e o processo de transformacdo de ambiente rural para
urbano, a expansdo com o advento das fabricas e industrias na cidade; os
acontecimentos que motivaram essas transformagdes e que se tornaram
fundamentais para a construgdo do bairro. Neste sentido, tinhamos o interesse de
destacar a importancia da Feira do Jodo Paulo em sua dimens3o comercial e
cultural, suas contribui¢des para o desenvolvimento econdmico, e para a chegada
de novos equipamentos publicos.

e Principais fontes: a pesquisadora na area de Estudos Culturais, Leticia Cardoso
e os historiadores Donilton Silva e José Raimundo de S& Marques.

e Arquivo pessoal: entrevista de um trabalhador da construgao civil Luis Maioba,
ex-morador do bairro e frequentador assiduo, concedida a uma das autoras do

trabalho em 2018 e do historiador Ananias Martins, também concedia em 2018.
a) O segundo episddio

e Foco: o protagonismo de fazedores de cultura ligados a manifestagcdes e
iniciativas que tornaram o bairro um polo de vivéncias negras e as influéncias do
Centro de Cultura Negra (CCN) no incentivo e na difusdo da cultura periférica
afro-maranhense. Era de nosso interesse compreender sobre a criacdo do espago,
as lutas de seus fundadores, e a criacdo de projetos que atendessem ndo apenas

os moradores do bairro, mas também os de outros pontos da cidade.
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e Principais fontes: Carlos Benedito Rodrigues, antropdlogo, militante e
participante do CCN, um coordenador da entidade e Rosa Reis*® que fez parte
do antigo cacuria de Dona Teté do Cacuria.

e Arquivo pessoal: entrevistas** do professor Luis Alves Ferreira, professor
Luizdo, um dos fundadores do CCN, concedida a uma das autoras do trabalho
em 2018, e de Mauricio Paixdo, concedida no ano de 2015, quando era

coordenador da entidade.
b) O terceiro episoddio

e Foco: a relacdo dos moradores antigos com o samba e a criacdo da Turma da
Mangueira, escola mais antiga do estado e simbolo da velha-guarda cultural do
bairro Jodo Paulo e a criagdo do Boi da Lua, boi de sotaque de orquestra que
nasceu do fazer cultural da escola de samba.

e Principais fontes: Paulo de Tasso (gedgrafo, pesquisador e antigo integrante da
coordenacdo da escola), que dispunha de contatos de outros fazedores de cultura;
Cidalia Costa (filha de. Eduardo Guilherme Nunes da Silva, Sr Dito, um dos
fundadores da Turma da Mangueira, ja falecido)*!' e Washington Coelho.

e Arquivo pessoal: entrevista de José Ribamar Costa, Zé Piv6** (um dos
fundadores da Turma da Mangueira), concedida a uma das autoras do trabalho

em 2015.
b) O quarto episddio

e Foco: A historia e organizacao da Festa de Sdo Margal, maior evento junino do
estado, que encerra o ciclo e atrai brincantes de toda a cidade para a avenida
principal do Jodo Paulo.

e Principais fontes: Walter Seabra, dono do boi do Jodao Paulo, “Touro Negro
encantadto”, Ester Marques, pesquisadora de Cultura popular; Padre Haroldo

Cordeiro (conhecido como Padre Boieiro) por ter tido participacdo assidua nas

39 Por sugestdo da entrevistada, que ndo teve disponibilidade para conversar conosco, procuramos posteriormente
os familiares de Almerice dos Santos, a saudosa D. Teté do Cacuria.

40 Ambos os entrevistados ja sdo falecidos.

41 A entrevistada ndo conseguiu conceder entrevistas, tendo em vista que a época, estava com problemas de satde,
0 que nos levou ao nome de Ithamilson Lima, que coordenou a Turma da Mangueira de 20015 a 2022.

42 Entrevistado ja falecido.
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béng¢dos dos bois durante o ciclo junino e no dia de Sao Margal; e Carlos André
Teixeira, atual coordenador atual da festa de Sdo Margal.

e Arquivo pessoal: entrevista de um trabalhador da construgao civil Luis Maioba,
ex-morador do bairro e frequentador assiduo, concedida a uma das autoras do

trabalho em 2018 e Marcélyo de Jesus, integrante do boi do Jodo Paulo.

A lista de entrevistados sofreu alteracdes, uma vez que alguns tiveram contratempos
que os impediram de participar e outros ndo se pronunciaram a respeito da disponibilidade para
entrevistas. Nesse processo, depoentes e outros colaboradores indicaram novos nomes para a
pesquisa.*

Apo6s estabelecer o foco e definir as fontes de cada episodio, realizamos uma
pesquisa em plataformas de audio efeitos sonoros e backgrounds que pudessem harmonizar
com as narrativas e que contribuissem para a produgao dos roteiros e enriquecimento do produto
final. Fizemos também uma proje¢do de elementos sonoros a serem captados ao longo das
entrevistas, como paisagem sonora € sons ambientes a fim de propiciar uma experiéncia ao

ouvinte quanto ao espago € o tempo citados na narrativa.

4.2.3 A construgao do roteiro técnico

Considerando o carater constantemente mutavel de um documentario, em face das
imposigoes do cotidiano, o roteiro técnico so6 foi finalizado apds uma das etapas do processo de
producdo - a gravagdo das entrevistas. Afinal, foi a dinamica entre entrevistadores e
entrevistados que apontou caminhos mais interessantes para as narrativas.

Definimos o texto dos locutores e a posi¢ao de cada sonora conforme a énfase que
podiamos dar as versdes apresentadas sobre a historia e a dindmica cultural do bairro.
Selecionamos a trilha musical considerando os aspectos afetivos que se evidenciaram em cada
fala e na atmosfera que se criava a partir de um fato dentro de determinada época.

Em face disso, optamos por dar a cada episddio um tom narrativo diferente: no
primeiro, sobre o desenvolvimento historico e social, objetivamos apresentar uma linha do
tempo, dando maior énfase a historiadores e pessoas idosas; no segundo, seguimos 0 mesmo
tom, abordando questdes sobre a populacdo majoritariamente negra (formada por pretos e

pardos) e periférica, mas com énfase as lutas sociais que ali se desenvolveram; no terceiro,

43 Dentre as pessoas que contribuiram, citamos nosso orientador, Ed Wilson Araujo e o jornalista Joel Jacinto.
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adotamos um tom mais descontraido, optando por uma locucao dramatizada, capaz de situar o
ouvinte no contexto de uma roda de samba. E, no ultimo, adotamos um tom mais proximo ao
dos programas de divulgacao de conteudos culturais para tratar da festa de Sao Margal.

Durante a fase de concepc¢ao do produto, buscamos por elementos sonoros que
pudessem nos auxiliar na construg¢do de uma narrativa condizente com o tema proposto em cada
um dos episodios. Sendo assim, partimos da ideia de transformar o documentério radiofonico
em uma experiéncia sonora, possibilitando ao ouvinte vivenciar os relatos por meio das vozes
e também da ambientagdo sonora.

Pensando o episédio nimero um, das mudancas de um ambiente rural para um
grande centro urbano, propomos sonoridades que remetessem a passagem do tempo, em
especial o fim do século XIX e inicio do século XX. Para tanto, optamos pelo uso do chorinho,
ritmo musical que permeia obras dramatargicas dos contextos de época, com a intencao de
situar o ouvinte a partir da construcao histérica do territdrio observado. Elementos como passos
no chdo de terra, cantar de passaros, carroga, sons de feira, bonde etc. serviram ndo apenas
como transi¢cdo, mas também como recursos fundamentais para expressar o sentido proposto
pela equipe.

No episddio de numero dois, para tratar do Centro de Cultura Negra e suas
contribuigdes para o bairro do Jodo Paulo, optamos pelo uso de musicas intrinsecamente ligadas
a cultura negra. Utilizamos musicas do Bloco Afroakomabu, da Orquestra Afro-Brasileira,
cancdes populares do Cacurida e canticos de terreiros de religido de matriz africana. Este
episodio foi ambientado no sentido de se aproximar do publico por meio da identidade,
estimulando o ouvinte através do sentimento de pertencimento. Além disso, todos os
instrumentos musicais observados no episdédio sdo ou possuem relagdo com sonoridades
oriundas de ritmos africanos e foram selecionados para reforcar a ideia proposta em relacao ao
tema.

O terceiro episodio foi trabalhado de forma diferente dos demais. Neste episodio,
seguimos uma narrativa dramatizada, onde os personagens participam de uma conversa casual
que acontece aos arredores de uma roda de samba. O uso dessa proposta foi criar uma paisagem
sonora que se aproximasse do ouvinte, partindo da sensacao de verossimilhanca e promovendo
sua imersdo em relagdo ao tema.

As escolhas musicais e sonoras do episddio quatro foram trabalhadas de forma com
que esses elementos dialogassem com o carater simbolico e religioso da festa realizada no dia

de Sao Margal. Nesse sentido, buscamos, através dos elementos utilizados, construir, por meio
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da paisagem sonora, um reforco sensorial, com o intuito de oferecer aos ouvintes uma
experiéncia associada @ memoria coletiva e também pautada no sentimento de pertencimento.

“Os sons nos ajudardo para que o ouvinte ‘veja’, com sua imaginacao, o que
desejamos descrever; a musica, para que sinta as emocodes que tentamos lhe comunicar.”
(KAPLUN, 2017, p. 152).

Desse modo, a produ¢do do documentario radiofonico segue as ideias de Kaplin
no que se refere a musica e as sonoridades empregadas no produto, do ponto de vista ambiental
e descritivo, contribuindo para a visualizagao do espaco retratado, expressivo no sentido da
ligagdo afetiva a partir das sonoridades trabalhadas para a constru¢do da memoria e também
ornamental, no que se refere ao enriquecimento da narrativa.

Todas as musicas e efeitos sonoros usados neste projeto vieram de plataformas
online, sobretudo do YouTube, de bancos como o FreeSound, além de captacdes de som
ambiente de locais do bairro. No YouTube, encontramos trilhas especificas que atendiam
perfeitamente as demandas de cada episodio, assegurando a autenticidade e a variedade sonora
pretendida. Para baixar essas trilhas, utilizamos o app para Android TubeMate, que converteu
os videos em MP3, facilitando a edi¢do e a montagem. Essa abordagem permitiu coletar sons

diversificados de modo 4gil, conferindo a cada episodio sua identidade sonora.

4.3 Processo de producao

Neste momento, apresentaremos a descricdo de todo o processo de producio,
destacando a distribui¢ao de fungdes, a selecao dos equipamentos utilizados e os relatos acerca
dos primeiros contatos com as fontes entrevistadas, execugdo, decupagem e finalizacdo das
entrevistas. Durante as sessoes, destacamos as impressoes sobre as oportunidades que surgiram,

e como as adaptacdes se desenrolaram dentro da realidade imposta.

4.3.1 Distribui¢ao de fun¢des

O projeto dispde de uma equipe reduzida, formada por trés produtores/realizadores
que assumiram diferentes fungdes. Desse modo, buscamos a colaboracdo de um estudante de

profissionais, conforme as descri¢cdes do quadro abaixo:



Quadro 3- Equipe do documentario radiofonico
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Apoio técnico

Jorge Sousa e Marcos Belfort

FUNCAO RESPONSAVEL ATRIBUICOES
Cledilson Silva Rocha Criar episodios para explorar cada tépico
Roteiristas Joelma Santos Baldez referente a historia e a cultura do bairro Jodo
Jodo Victor Macedo Sousa |Paulo.
Cledilson Silva Rocha Dar voz ao contetido roteirizado, adaptando
Locutores Joelma Santos Baldez a mensagem ao tipo de informacgdo, as
Jodo Victor Macedo Sousa |emocgdes e ao publico-alvo.
' = Cledilson Silva Rocha :’Ignejar. coordene:;" S av;hat a (cl]uahdatde’ dde
di 3’“501'25 Joelma SartEpyides 'En?o?‘a zr(:;eisolécnicgmugc:gla zaczgiegooé
o~ Jodo Victor Macedo Sousa J_ : ..q P 1 ¢
finalizagdo.
Colaborador

Captar as locugdes.

Fazer a sele¢io e montagem de audio de

Relacgoes Publicas e
Marketing

Jodo Victor Macedo Sousa

Co_la Po rador Mauricio Moreles acordo com o roteiro, otimizacdo do som e
Edicao e -
adigao de efeitos sonoros.
Colaboradora : Fazer a locugdo de abertura e encerramento
e 2 Gisa Franco Y
Locugao padrao dos episodios.
Coordenacao de Fazer a gestdo de relacionamento, identidade

visual, eventos e imagem do projeto; criar
contetido, estratégia digital e engajamento.

Fonte: Producéo dos autores do documentario “Jodo Paulo: um oasis no meio do caminho”.

4.3.2 Selegao de equipamentos

Para a realizagdo das entrevistas foram utilizados equipamentos do acervo pessoal

de integrantes da equipe: um tripé, um estabilizador para camera profissional, duas cameras de

entrada, dois gravadores de voz, dois celulares para captagdo sonora, microfone direcional € um

par de microfone de lapela sem fio, conforme especificagdes no quadro seguinte:

Quadro 4 — Acervo da equipe

Item Unidades Configuracao/ Especificagoes
Microfone sem fio BOYA link sistema wireless dual
Gravador / Lapela 1
preto
Microfone Direcional - Boom 1 Boya BY-BM6060, Cabeamento XLR

Celular = Iphone 8 e Xaomi POCO
Cameras 2 Canon SL2 e Canon SL.3

Tripé 2 -

Fonte: Producéo dos autores do documentario “Jodo Paulo: um oasis no meio do caminho”.
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4.3.3 Diario de campo
Nesta fase, cada encontro com os entrevistados rendia indica¢des de fontes que
poderiam ser consultadas. Por isso, aparecem nesta lista nomes que ndo estavam previstos na

pré-producao.

Gravacgao 1: Leticia Cardoso - 29/04/2025 as tendéncias tecnologicas.

Figura 6 - Professora Leticia Cardoso em entrevista sobre a Festa de Sao Marcal, na Ufma

L
Fonte: Imagens de arquivo da equipe do documentario “Jodo Paulo: um oasis no meio do caminho” (Joelma
Baldez, Cledilson Rocha e Jodo Victor Macedo).

Foi de comum acordo entre os integrantes da equipe, e durante a curadoria de
contatos, que a professora doutora Leticia Cardoso trouxesse seu conhecimento acerca do
quarto episodio, pois se trata de um tema bastante simbolico para a localidade: a Festa de Sao
Margal.

As gravagdes aconteceram em um espago da propria Universidade Federal do
Maranhdo. Desta forma, combinamos com a professora de nos encontrarmos por volta do
horario das 16:00 as 16:50, nos apresentamos formalmente, apresentamos a proposta da pauta
e, por fim, iniciamos as gravacoes. A gravacao da entrevista teve duracao de 34min37seg (trinta
€ quatro minutos e trinta e sete segundos).

Entre os equipamentos foram utilizados duas fontes de capta¢do em audio, celular

(Jodo Victor - Iphone 8), além do gravador (Joelma - Sony). Como destacado previamente,
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aproveitamos a oportunidade para captacdo em video, tendo a disposi¢cdo uma camera (EOS
Canon-SL3) e um tripé profissional, todos de Joelma Baldez. As gravacdes tiveram duragdo de

50 minutos, sobre os temas relacionados ao sotaque de matraca e a propria Festa de Sao Margal.

Gravacao 2: José Raimundo de Sa Marques - 23/05/2025

Figura 7- Professor S& Marques em entrevista para o produto radiofonico: Jodo Paulo, um o4sis no meio
do caminho

N
CAYE
e e

LA 1] i
Fonte: Imagens de arquivo da equipe do documentario “Jodo Paulo: um odsis no meio do caminho” (Joelma
Baldez, Cledilson Rocha e Joao Victor Macedo).

Na entrevista seguinte, Jos¢ Raimundo de S4 Marques, professor, historiador e
pesquisador, formado em Direito, foi o selecionado pela curadoria da equipe para abordar temas
sobre a historicidade do local, além de tratar sobre a personalidade cultural e folclorista Aliete
de S4 Marques, conhecida como Dona Lili, mae do mesmo.

Na oportunidade, realizamos a entrevista na casa da fonte, localizada na Rua de
Sao Vicente, no Jodo Paulo, com inicio as 16h00 e término as 19h41. A gravacao da entrevista
teve duragdo de 57min24seg (cinquenta e sete minutos e vinte quatro segundos).

Entre as impressoes, destacamos a receptividade do professor que nos atendeu de
prontidao, além de nos presentear com um microfone de lapela e uma camera handmade de

video digital 4k.
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Gravacao 3: Walter Seabra - 17/05/2025

Figura 8 - Walter Seabra, presidente do grupo de bumba meu boi “Touro Negro Encantado”, em
entrevista concedida em maio de 2025.

Fonte: Imagens de arquivo da equipe do documentario “Jodo Paulo: um oasis no meio do caminho” (Joelma
Baldez, Cledilson Rocha e Jodo Victor Macedo).

Fazedor de cultura e atual presidente do bumba-meu-boi sotaque de matraca do
Jodo Paulo (Touro Negro Encantado), Walter Seabra ¢ a terceira entrevista feita pela equipe, na
sede da organizacao, localizada na rua da Malaria, Jodo Paulo. O contato com a assessoria se
deu pelas redes sociais, com o responsavel e filho de Walter, Janilson Seabra. A entrevista foi
realizada das 16h00 até¢ 17h40. A entrevista teve duracdo de 47min42seg (quarenta e sete
minutos e quarenta e dois segundos).

Entre as impressoes, destacamos que a entrevista coincidiu com o ensaio itinerante
do grupo. Entdo, tivemos a oportunidade de acompanhar e registrar visualmente, e que tivemos
um destaque com um anuncio nas redes sociais, divulgando a nossa entrevista com o grupo.
Durante o processo, conseguimos o contato do jornalista Joel Jacinto, responsavel por fornecer

um acervo significativo de contatos de personalidades que somariam na construcao das pautas.
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Gravacao 4: Ithamilson Lima - 08/06/2025

Figura 9 - Ithamilson Lima, com a equipe do documentario na secretaria do
Parque Folclorico da Vila Palmeira

Fonte: Imagens de arquivo da equipe do documentario “Jodo Paulo: um o4asis no meio do caminho”
(Joelma Baldez, Cledilson Rocha ¢ Jodo Victor Macedo).

Para nossa quarta entrevista, destacamos a personalidade de Ithamilson Lima, que
atua no segmento cultural desde 1993, atual diretor do Parque Folclorico da Vila Palmeira,
assumindo a presidéncia da Turma da Mangueira em 2015, com o encerramento do segundo
mandato em 2023. A entrevista foi realizada no escritéorio do mesmo, localizado no Parque
Folclérico, por volta das 16h23 com término as 17h55, totalizando 1h12min50seg (uma hora,
doze minutos e cinquenta segundos).

Foram utilizadas duas caAmeras (EOS Canon SL2 e SL3), um trip¢é profissional, dois

gravadores (Sony e ZOOM) e um estabilizador de ago.
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Gravacao 5: Donilton Silva - 09/07/2025

Figura 10 — Encontro da equipe de com o historiador entrevistado na Biblioteca Publica Benedito Leite:

Fonte: Imagens de arquivo da equipe do documentario “Jodo Paulo: um oés.i-s no meio do caminho” (Joelma
Baldez, Cledilson Rocha e Jodo Victor Macedo). Da esquerda para a direita, Jodo Victor Macedo, Donilton
Silva, Joelma Baldez e Cledilson Rocha

A quinta captacdo contou com a participacao do historiador e pesquisador, residente
do bairro do Jodao Paulo, Donilton Silva. Sua entrevista aconteceu na sala de leitura e na
recepcao da Biblioteca Publica Benedito Leite, das 16h as 17h30. A entrevista teve duragdo de
51min22seg (cinquenta € um minutos e vinte e dois segundos).

Entre as impressdes, destacamos a dificuldade em adentrar o espaco com os
equipamentos técnicos, por conta dos processos burocraticos estabelecidos pelo local, mas que
rapidamente foram contornados e resolvidos por Joelma Baldez, o historiador, além de mostrar
disponibilidade em nos indicar referéncias tedricas para auxiliar na compreensao historica do
bairro.

Destacamos, nesta entrevista, informacgdes que explicam o nome do bairro e como
1sso influenciou vivéncias, como as dos demais fazedores de cultura. Contextualizamos,
também, todo o processo histérico que trata da antiga configuracdo e das mudangas sofridas

pelo local ao longo do tempo, um processo marcado pela desigualdade social.
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Gravacao 6: Padre Haroldo Cordeiro - /10/07/2025

Figura 11 — Encontro na residéncia do senhor Padre Haroldo, na Cohab

’ (Joelma
Baldez, Cledilson Rocha e Jodo Victor Macedo). Da esquerda para a direita, Jodo Victor Macedo, Padre Haroldo
Cordeiro, Cledilson Rocha e Joelma Baldez.

Para essa entrevista, especificamente, contamos com as indica¢des do jornalista Jael
Jacinto, que nos explicou sobre a necessidade de contactarmos Dona Celeste, amiga proxima
do padre e responsavel pela sua agenda. Entramos em contato e de prontidao fomos atendidos
e conseguimos agendar uma entrevista na Capela do Padre Haroldo, localizada no bairro da
Cohab. O encontro foi realizado das 11h as 13h. A entrevista teve duracao de 46minl2seg
(quarenta e seis minutos e doze segundos)

Destacamos a personalidade tnica do entrevistado, com seus mais de 90 anos de
idade, sempre muito ativo e educado, que nos apresentou seu acervo em arte sacra, com pecas
de importancia histdrica e artistica. “Alegrai-vos” destacou o Padre ao relembrar momentos
divertidos sobre seu passado como “Padre Boieiro”.

O Padre apresentou o Missal Romano, mostrando a trajetéria do martir Sao Margal,
além de explicar a primeira liturgia elaborada para a festa de mesmo nome, intitulada “Beng¢ao
dos Bois para a Noite de Santo Antonio e Sdo Jodo” e um mostruédrio com fotos de obras de arte

produzidas por ele.
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Gravacio 7: Marlene Henriqueta Pires Santos e Layna Souza - 12/07/2025

Figura 12 - Registro na residéncia da senhora Marlene Santos, e presenca de Layna Sousa, com
_equipe do documentario, nos Barés.44

™ : : wed |

Fonte: Imagens de arquivo da equipe do documentario “Jodo Paulo: um oésis no meio do caminho” (Joelma
Baldez, Cledilson Rocha e Jodo Victor Macedo).

Localizada na rua dos Guaranis, no bairro Barés, a equipe foi ao encontro das
depoentes Marlene Henriqueta Pires Santos e Layna Souza, familiares de Almerice Santos, a
saudosa Dona Teté do Cacuria. O local escolhido foi a casa de dona Marlene, filha tinica de
Dona Teté, que, durante a entrevista, mostrou para a equipe as indumentérias dos brincantes do
cacurid.

Chegamos ao local de encontro por volta de 10h30 da manha, e realizamos uma
conversa informal com as entrevistadas. Comegamos a gravagao as 11h da manha. Ao todo, a
entrevista teve duracdo de 2h30m47seg (duas horas, trinta minutos e quarenta e sete segundos.).

Além disso, fomos convidados a conhecer a antiga casa da precursora da
manifestagdo popular. Entre as diversas homenagens, destacamos a fotografia da primeira

apresentacao do famoso grupo de cacuria.

# Da esquerda para a direita Jodo Victor Macedo, Marlene Santos, Layna Souza, Joelma Baldez e Cledilson
Rocha, em registro ap6s entrevista para a produgao do documentario “Jodo Paulo: um oasis no meio do caminho”,
em 12.07.25.
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Gravacgao 8: Airton Rolim - 15/07/2025

Figura 13 - Tesoureiro do grupo de bumba-meu-boi, sotaque de orquestra, Boi da Lua, Airton
Rolim, na sede da brincadeira, em entrevista cedida em julho de 2025.

Fonte: Imagens de arquivo da equipe do documentario “Jodo Paulo: um o4sis no meio do caminho” (Joelma
Baldez, Cledilson Rocha e Jodo Victor Macedo).

Nosso quinto personagem, Airton Rolim, trouxe depoimentos acerca da sua relagao
com o projeto cultural, bumba-meu-boi, sotaque de orquestra - Boi da Lua. A entrevista foi
realizada na sede do boi, localizada no bairro do Jodo Paulo, estrada da vitoria, com inicio as
14h23 até as 15h55 da tarde. A entrevista teve duracao de 43min34seg (quarenta e trés minutos
e trinta e quatro segundos).

Na ocasido, foi-nos apresentada a relacdo da brincadeira com o projeto da Turma
da Mangueira e como essa parceria perdura por anos, além das condi¢des de infraestrutura do
espago, a relacdo com o bairro para além do festejo e sua relagdo com a religido de matriz
africana.

Por fim destacamos, com exclusividade, a escolha das cores que serdo utilizadas
pelos brincantes para o Sao Jodo de 2026, além de croquis elaborados por um estilista italiano

que durante anos ajudou na confeccdo e fabricacao das indumentarias da manifestacao.
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Gravacao 9: Paulo de Tasso, Hélio Braga e Raimundo Moraes - 16/07/2025

Figura 14 — Guardides de memorias sobre a Festa de Sao Marcal

Fonte: Imagens de arquivo da equipe do documentario “Jodo Paulo: um oésis no meio do caminho” (Joelma
Baldez, Cledilson Rocha e Jodo Victor Macedo). No fundo da foto, da esquerda para direita, temos Paulo de

Tasso, Joelma Baldez, Hélio Braga, Raimundo Morais. E em primeiro plano, Jodo Victor Macedo e Claudina
Braga Santos.

A captacdo desta sonora destaca o trio Paulo de Tasso, Hélio Braga e Raimundo
Moraes, entrevistados indicados pelo pesquisador Sa& Marques e pelo jornalista Joel Jacinto. A
entrevista foi realizada na casa de Hélio Braga, aposentado, formado em engenharia civil e
amante da cultura que reside no Jodao Paulo ha mais de 70 anos. Chegamos ao local do encontro
as 9h40 da manha e comecamos a gravagao as 10h. A entrevista teve duracao de 1h23m21seg
(uma hora, vinte e trés minutos e vinte um segundos).

Certo de que a pauta com ele ndo fluiria, apds os primeiros contatos, falamos com
Paulo de Tasso, que prontamente nos atendeu confirmando sua entrevista e perguntou se seria
possivel contatar um amigo, que por coincidéncia, era seu Hélio Braga.

No dia da entrevista, momentos antes, notificamos o senhor Paulo que prontamente
nos atendeu, confirmando nossa entrevista e perguntando se poderia chamar mais uma pessoa,

seu Raimundo Morais. Por fim, conseguimos reunir a velha guarda da produgdo cultural jodo-
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paulina, entre ex-presidentes da escola de samba turma da mangueira e o diretor de
manifestagdes religiosas do local. Destacamos a simpatia do trio e a receptividade dos

anfitrides.

Gravacio 10: Carlos André Teixeira- 17/07/2025

Figura 15 - Carlos André Teixeira, Coordenador do Instituto “Mios de um Amigo”, responsavel pela
organizacio da Festa de Sao Marcal

o

——

Fonte: Imagens de arquivo da equipe do documentario “Jodo Paulo: um oasis no meio do caminho” (Joelma
Baldez, Cledilson Rocha e Jodo Victor Macedo).

O Senhor Carlos André, responsavel pela gestdo da Festa de Margal, foi a nossa
proxima captacdo. Por conta das disponibilidade, um dos integrantes do ndo pode comparecer
(Cledilson Rocha) por questdes pessoais, dessa forma, compensamos ao trazer uma amiga para
dar suporte técnico a nossa entrevista. A captagdo aconteceu das 11h03 da manha as 12h56, na
sede do Instituto Maos de um amigo, em frente a sede do bumba-meu-boi de orquestra, o Boi
da Lua. A entrevista teve duracdo de 1h2minl6seg (uma hora, dois minutos e dezesseis
segundos).

Durante a entrevista, conseguimos captar a real parcela de brincantes que
participaram do evento, importancia histérica do antigo colegiado, e como a nova gestdo
amplifica e moderniza a festa de forma nos dias atuais. Destacamos a prontidao do depoente

além da facilidade do local.
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Gravacgao 11: Gilmar Lopes - 22/07/2025

Figura 16 - Frame retirado do documentario “Grécia Jamaicana”
‘ - = N

: E S 20
Fonte: Imagens de arquivo da
(Joelma Baldez, Cledilson Rocha e Jodo Victor Macedo).

A proxima parada é na popular feira do Jodo Paulo®, localizada na avenida Sio
Margal, responsavel por abastecer bairro e adjacéncias. Aqui foi entrevistado o responsavel pelo
gerenciamento do espaco, Gilmar Lopes, tendo dois meses de atuacao na feira.

Para entrevista, participaram os alunos Joelma Baldez e Cledilson Rocha, no
escritorio do depoente, no horario de 09h20 (nove horas e vinte minutos) da manha. A entrevista
teve duragdo de 27:37 (vinte e sete minutos e trinta e sete segundos).

Entre as perguntas foram questionados de como ¢ o processo de administragao da
feira, seu contexto histdorico. Gilmar destaca também a grande rotatividade entre os gerentes
para administracdo do espago. E de forma geral, o mesmo acentua o valor que o espaco tem

para a construcao econdmica, social e cultural para o bairro.

4 Ao iniciar a entrevista, os pesquisadores foram instruidos a nfo utilizarem cAmeras durante a entrevista, por
questdes de permissdo de uso de imagem, enquanto profissional de um orgdo publico. Por isso, a imagem
selecionada foi extraida do documentario “Grécia Jamaicana, produzido por Joelma Baldez, Jodo Victor Macedo
e Crslany Carolina Pales Sousa, em janeiro de 2023.



72

Gravacao 12: Carlos Benedito Rodrigues - Professor Carlao - 23/07/2025

Figura 17 - Representante da equipe Joelma Baldez ao lado do Professor Carlos Benedito Rodrigues da
Silva.
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Fonte: Imagens de arquivo da equipe do documentério “Jodo Paulo: um odsis no meio do caminho” (Joelma
Baldez, Cledilson Rocha e Jodao Victor Macedo).

A captagdo seguinte destaca o professor do Departamento de Sociologia e docente
do Programa de Po6s-Graduagdo em Ciéncias Sociais e Licenciatura em Estudos Africanos e
Afro-brasileiros, Carlos Benedito Rodrigues da Silva, popularmente conhecido no meio
académico como Professor Carlao.

A entrevista foi concedida nas instalacdes da Universidade Federal do Maranhao,
no prédio Professor Doutor Sérgio Ferretti, sala do Nucleo de Estudos Afro-brasileiros (NAEB).
Com a entrevistadora Joelma Baldez, a pré-entrevista teve inicio as 09h30 (nove e meia) da
manha. A entrevista propriamente dita comegou as 10h30 (dez e meia) com término as 11h50
(onze e cinquenta). A entrevista teve duracao de 33min40seg (trinta e trés minutos e quarenta
segundos).

Os componentes do grupo, Cledilson Rocha e Joao Victor Macedo ndo puderam
comparecer devido ao choque de horario com compromissos profissionais.

Dentre as perguntas, destacamos as de identidade e cultura negra, e como a sua
compreensdo foi significativa para a construg¢ao cultural do bairro Jodo Paulo. Destacamos

também a explicacdo do pesquisador ao evidenciar questdes como racismo, exclusdo social, e
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como a falta de politicas publicas contribuem para que o bairro ainda carregue estigmas de
retrocesso € como a importancia da educacdo contribui para uma formagdo que para além de
destaca a otica de um povo colonizador, e que espagos como CCN, sdo significativos na
formacdo de mudanca de olhar sobre a propria historia.

Para tratar sobre o CCN, convidamos uma das coordenadoras da entidade, Joana
Carla Algarves. Ela esteve presente para a entrevista do produto, por volta da 15h00 da tarde,
no estidio da Universidade FM. Mas tivemos apenas 15min (quinze minutos) de material
captado, devido a um compromisso simultineo que ela tinha em um congresso de causas
identitarias para a populacdo negra. Por isso, ndo pode estender-se muito durante as gravagoes,
falando brevemente sobre sua experiéncia no CCN. Entdo usamos uma apenas uma sonora no

episodio 2.

4.3.4 Gravagao no estudio

Figura 18 - Equipe de pesquisadores do documentario radiofonico, no Estudios de gravacido da Radio
Universidade FM.

Fonte: Imagens de arquivo da equipe do documentario “Jodo Paulo: um oésis no meio do caminho”
(Joelma Baldez, Cledilson Rocha e Jodo Victor Macedo). Da esquerda para a direita, Joelma Baldez, Jodo
Victor Macedo e Cledilson Rocha, em gravagdo, no dia 03 de dezembro de 2025.

Inicialmente, fizemos a gravacdo no Laboratério de Radio do curso de

Comunicagao Social da UFMA, com a captacao e apoio técnico do responsavel, Jorge Sousa.
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Naquele contexto, assumimos a locugdo padrdo e as locugdes que conduzem as narrativas.
Depois fizemos uma andlise na questdo da colocacdo vocal e repensamos todo o roteiro técnico
no tocante a backgrounds, efeitos, trilhas de abertura, de crédito e encerramento, bem como a
insercdo de siléncios. E decidimos por um segundo tratamento a fim de alcangarmos nossos
objetivos.

Ap6s a selecdo dos elementos da trilha sonora, decidimos buscar apoio junto a
Radio Universidade FM, campo de estagio de um dos autores deste trabalho, e obtivemos
autorizagdo para gravacao do texto de locucdo no estudio da emissora, com a captagao de
Marcos Belfort. Diante deste espaco, fizemos um convite as locutoras Mayra Nogueira e Gisa
Franco para fazer a abertura e encerramento dos produtos (em momentos diferentes de
produgio)*® e ao estudante Mauricio Morales para fazer a edi¢do do produto. Todos atenderam

a0 Nnosso convite.

Figura 19 - Compilado de fotografias com colaboradores da Radio Universidade FM

UNIVERSIDADE

Fonte: Imagens de arquivo da equipe do documentario “Jodo Paulo: um oésis no meio do
caminho” (Joelma Baldez, Cledilson Rocha e Jodo Victor Macedo).

1 - Da esquerda para a direita: Joelma Baldez, Cledilson Rocha, Jodo Victor Macedo e Marcos
Belfort.

2 - Mauricio Morales e Jodo Victor Macedo
3 - Da esquerda para a direita: Paulo Pellegrini (Coordenador da Radio Universidade FM,
Joelma Baldez, Cledilson Rocha, Jodo Victor Macedo)

Desse modo, as gravacdes dos textos (abertura, encerramento e narracao) foram
realizadas no estudio da Radio Universidade FM, localizado no Centro de Ciéncias Sociais
(CCSO) da Universidade Federal do Maranhao (UFMA). O ambiente interno do estidio ¢

dividido em sala de captagdo (revestida com isolamento acustico ¢ mobiliada com mesa,

4 A locutora Maira Nogueira gravou a abertura ¢ o encerramento de alguns episodios, mas entrou de férias no
periodo em que fizemos ajustes e acréscimos de informagao. Solicitamos a colaborag@o da locutora Gisa Franco
que prontamente nos atendeu. Por isso, a versdo de apresentacao neste trabalho de conclusdo de curso foi finalizada
com a voz de Gisa Franco em todos os episodios.
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cadeiras e microfones) e a sala de controle (onde estdo dispostos equipamentos, como
computadores com softwares Sound Forge, mesa de dudio, caixas de som para monitoramento
e fones de ouvido).

Tivemos a nossa disposicao toda essa estrutura, com os equipamentos de uso

institucional listados a seguir, com as respectivas especificagdes:

Quadro 5 - Equipamentos do estiidio de gravacio da Radio Universidade FM

lCategoria Item [Ouantidade Descricao /
Especificacbes
Equipamento Mesa de som 1 Behringer - 14
|digital canais
Equipamento |Computador / 1 Sistema Microsoft
Software com configuracio
basica
Equipamento Placa de video 1 128 MB
Equipamento Memoria RAM 1 16 GB
Equipamento Processador intel |1 2.90GHz
(R) Core (TM) i5-
10400 CPU
Mobilia Mesas 3 Mesas para estudio
Mobilia |[Cadeiras 4 Cadeiras para
estudio
Audio Microfone Behringer B1
Audio [Cabeamento XLR |2 02 cabos Cannon
Audio Aterramento 1 (macho e fémea)
Audio [Canal Esquerdo |2 Sistema de
Audio |Canal Direito 2 I
Audio Fone de ouvido 1 AKG K52 - Preto
Audio Monitores de Som |2 RESOLV - 8a -
(Caixas de retorno) Active studio
monitr

Fonte: Producéo dos autores do documentario “Jodo Paulo: um oasis no meio do caminho”.

As gravagdes ocorreram nos horarios estabelecidos pelos profissionais
colaboradores: no periodo da tarde, entre 13h30 e 14h, e também entre 17h ¢ 18h30. Foram
necessarios seis dias para a conclusdo desta etapa: no dia 26 de novembro de 2025 foi dedicado
a captagdo da apresentagdo e do episddio 1 ; em 3 de dezembro foi gravado o episoddio 2; e na
data de 10 de dezembro de 2025 os episoddios 3 e 4; os dias subsequentes 6, 7 ¢ 8 de janeiro de

2026 foram dedicados a abertura e ao encerramento de cada episodio. A duragao média dos
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produtos finais varia entre 15 e 20 minutos. Os arquivos em brutos foram captados em formato

MP3.

4.4 Pés-producao

Nesta se¢do, compartilhamos nossos desafios na forca tarefa realizada para a
decupagem do material das entrevistas, que envolveram a selecdo das sonoras a que buscamos
dar destaque na construcao do produto final.

ApOs a regravacao dos episodios no estudio da Radio Universidade FM, adaptamos
o roteiro para o editor, Mauricio Moreles, que € pessoa cega. Conversamos com ele sobre como
queriamos o trabalho, e ele comegou a montagem no inicio do més de dezembro de 2025. Na
primeira versao, identificamos alguns equivocos nas narrativas e detalhes incomodos quanto ao
volume das trilhas e precisdo de informagdes nos créditos. Fizemos alteracdes na locugao de
abertura e encerramento e alguns ajustes no roteiro, regravamos alguns trechos da locugao
padrao e submetemos novamente ao trabalho do editor.

ApOs esse processo, elaboramos as sinopses dos episodios e definimos estratégias
de inser¢ao do produto no mercado, bem como um plano estratégico e de identidade visual.
Todo o contetido foi disponibilizado em plataforma de acervo digital, no endereco:

https://drive.google.com/drive/folders/1dwa-SaJ7aW_Hs93rxpmliKgsKuY 1m1z?usp=sharing
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5 PRODUTO E INSERCAO NO MERCADO

O produto intitulado “Joao Paulo: um o0dsis no meio do caminho” ¢ um
documentario de género radiofonico, que tem como objetivo apresentar aspectos historicos,
geograficos, socioecondmicos e culturais do bairro Jodo Paulo.

Considerando nosso propésito com a pesquisa, assumimos como dever assegurar
que o produto seja disponibilizado ao publico, especialmente & comunidade do Jodo Paulo e
adjacéncias. O documentario “Jodo Paulo: um oésis no meio do caminho” visa a valorizacao
daquele que ¢ considerado um dos principais bairros da capital ludovicense.

As esferas da educagdo, comunicagao e cultura comumente estabelecem pontos de

contato:

Ao se falar de sociedade organizada, faz-se importante refletir um contexto social
onde se possa observar a articulagdo dos campos educacional, comunicacional e
cultural, em uma perspectiva dialégica na busca do exercicio de cidadania. Os campos
educacional e comunicacional, por mais que tenham confluéncia, ainda carecem de
estudos e pesquisas que possibilitem melhor entendimento. Constitui-se em uma area
extremamente plural, que pode ser pensada sob uma o6tica de multiplas abordagens,
acdes e reflexdes (Pellegrini e Ferreira, 2006, p.122)

Neste sentido, tracamos estratégias para a distribuicdo para radios publicas,
educativas e comunitarias dos municipios da ilha (Sdo Luis, Sdo José¢ de Ribamar, Pago do
Lumiar e Raposa)*’, levando em consideragdo a viabilidade e o alinhamento aos nossos
objetivos. Isso se da pela importancia do papel exercido por cada tipo de radio citada, pois a
equipe considera que ¢ necessaria a democratizagdo do conhecimento e da comunicagao para
os territorios em que elas estdo situadas.

Considerando que a comunicacdo publica ¢ um conceito amplo e ainda em

construcdo, ¢ importante refletir sobre o papel das emissoras publicas:

Os principais requisitos, entre os que ja se conceituou como caracterizadores €
essenciais ao radio publico, atribuem as emissoras publicas a necessidade de, muito
mais que as outras radios, exercerem, na programacao, um verdadeiro encontro, uma
integragdo entre os conteudos e suas audiéncias. (Zuculoto, 2011, p. 10)

A integracdo entre contetdos e audiéncias propostas por Zuculoto (2011) também
podem se fazer presentes nas radios comunitdrias, uma vez que elas rompem com logica
verticalizada estabelecida e perpetuada pela midia hegemoénica. As radios comunitarias
possibilitam a participacdo de suas comunidades, fomentam a cultura, promovem igualdade e

evocam os principios pautados na ideia de pertencimento.

47 Apresentaremos (em momento presencial) a sugestdo de inserir o produto no horario das 18 horas (seis da tarde),
horario de Brasilia, momento em que muitos ouvintes estdo sintonizados nas radios de suas preferéncias enquanto
se deslocam do trabalho ou escola para casa.
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Nenhum dos voluntarios que trabalham em uma radio comunitaria tem duavida da
importancia de uma emissora local, dirigida aos interesses da comunidade e sem
finalidades mercantilistas. [...] Os comunicadores das radios comunitarias se sentem
na obrigagdo de interpretar as noticias que a comunidade ouve ou Ié por outros canais
de comunicacdo. Ademais, eles ndo se sentem representados nas midias tradicionais.
Essa ¢ uma das razdes porque eles acreditam ser tdo importante a existéncia de uma
radio comunitaria na comunidade (Costa, 2011, p. 8-9)

Nesse contexto, reconhecemos as radios publicas e comunitarias como as mais
alinhadas a nossa proposta, considerando a natureza e os principios que t€m. No entanto, ndao
somos indiferentes ao fato de que vivemos uma era em que tudo se torna acessivel e instantaneo,

o que amplia as possibilidades de consumo do ouvinte.

Antes da internet, a aquisicao e a audi¢do de musica gravada se davam por meio de
discos de vinil, fitas e pelas midias de comunicacdo, principalmente o radio. Nesses
casos, o ouvinte dependia da curadoria de outra pessoa [...]. Com os streamings, essa
curadoria pode ser feita pelo proprio usudrio, o que representa uma mudanga
importante. [...] Nas plataformas, os usudrios tomam postura ativa na organizagao de
um acervo praticamente ilimitado de faixas (Volpato, 2021, p. 9).

Por isso, temos o proposito de adequar o produto para veiculagao nas plataformas
digitais, o ambiente que oferta ao ouvinte o acesso ao conteudo que quiser e quando quiser, na
palma da mao, a distdncia de um clique, inclusive sobre o proprio lugar com o qual tem uma

historia.

5.1 Sinteses dos episodios

Organizado em quatro episddios, cada um, com duracdo minima de 10 minutos e
maxima de 20 minutos, perpassando temas como historicidade, economia, geografia, tradigdes
e religiosidade, entre outros aspectos, sob a otica de pesquisadores, dirigentes de organizagoes,
figuras publicas, moradores, fazedores e fruidores de cultura popular. Os subtitulos sdo:
“Floresceu deste chdao”; “Ao povo o que ¢ do povo”; “Eu sou o samba” e “Entre toadas e a volta

pra casa’.

5.1.1 Episodio 1 - Floresceu deste chao

Florescer ¢ entender o solo em que se habita e, assim, construir formas de se mostrar
existente. E com esse pensamento que o produto documentério radiofénico “Jodo Paulo: um
04sis no meu caminho” conta a historia do antigo Prado, popularmente conhecido como Joao
Paulo. No primeiro episodio entendemos a historicidade da regido e como o bairro se
transformou de um territorio rural para um dos grandes polos sociais, econdmicos e culturais

de Sao Luis.
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Convidamos os historiadores Donilton Silva e o pesquisador S& Marques, que
desbravam dados historicos ao lado de depoentes culturais, como os de seu Hélio Braga,
morador do bairro ha mais de 70 anos e ex-coordenador da Festa de Sao Marcal. Ao lado de
outros nomes, eles introduzem o bairro de Jodo Paulo ao entendimento de biodiversidade
cultural a céu aberto.

O que “Floresceu deste chao” de historia convida pesquisadores, fazedores e
amantes da cultura que durante décadas moldaram as manifestacdes e costumes. Entre
memorias, imersao e tradicdo, o produto transforma o bairro em um sentimento vivo que

atravessa geragoes.

5.1.2 Episodio 2 - Ao povo o que ¢ do povo

“Quando a fonte secar, todos vao saber... (Urias, Carranca, 2025)” explora como a
cultura negra sempre foi utilizada como fonte para a criagdo de muito do que compreendemos
como manifestagao cultural, a ponto de nos questionarmos: até¢ que ponto ela pode resistir sendo
constantemente explorada?

O documentario radiofonico “Jodao Paulo: um oasis no meio do caminho” apresenta
o segundo episoddio “Ao povo o que ¢ do povo”, no qual relata um dos pontos cruciais para
entendermos como a influéncia afro-maranhense foi extremamente necessaria para
compreendermos a forca cultural do Maranhao, e como o Centro de Cultura Negra, tornou-se
polo de resisténcia e identidade para as comunidades periféricas, ao se sentirem pertencentes e
valorizadas dentro do contexto social. O episodio traz personalidades como Mauricio Paixao,
entdo coordenador do Centro de Cultura Negra, que apresenta a importancia de um espaco que
dialoga diretamente com os diversos entendimentos do que ¢ “cultura”.

“Ao povo o que ¢ do povo” apresenta a for¢a negra maranhense, ao convidar
pesquisadores, fazedores e amantes da cultura do bairro para falar sobre os processos que
perpetuaram costumes e tradi¢des, que reafirmam a identidade, a autoestima e o senso de

coletividade da populagao do lugar.

5.1.3 Episédio 3 - “Eu sou o samba”

O que um pé de manga e o samba no maranhao t€ém em comum? A série documental

“Jodo Paulo: um oésis no meio do caminho” apresenta o terceiro episodio, “Eu sou o samba”,

baseado em uma conversa entre dois amigos sobre as memorias de grandes expoentes da cultura
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sambista do bairro e a sua relagdo com o género musical. O que era visto como “pura boemia”
tornou-se uma das diversas manifestagdes da cidade, sendo celeiro de grandes nomes como Seu
Dito e Z¢ Pivo.

Dentre os convidados, o episddio destaca ex-presidentes da agremiagao “Turma da
Mangueira” como Paulo de Tasso e o também carnavalesco e atual Coordenador do espago
Parque Folclorico da Vila Palmeira, Ithamilson Lima. Os dois revelam os desafios e
responsabilidades de se sustentar um género tdo genuinamente brasileiro e popular, em terras
maranhenses.

“Eu sou o samba” captura a nostalgia ao convidar, pesquisadores, fazedores e
amantes da cultura do bairro que contam suas versdes sobre como a relacdo de um pé de manga

com o género do samba consolidou uma das expressoes culturais mais marcantes do Maranhao.

5.1.4 Episddio 4 - Entre toadas e a volta para casa

Um dos melhores sentimentos € o de se sentir em casa; por isso, a volta ndo deve
ser triste. A série documental “Jodo Paulo: um o4sis no meio do caminho” apresenta o quarto e
ultimo episddio “Entre toadas e a volta para casa” ao evidenciar as versdes de diversas
personalidades que buscam conectar memorias e opinides sobre a maior celebragdo de bumba
meu boi do Maranhdo - a “Festa de Sao Margal”. O episoédio percorre a concepgdo, o
sincretismo e a sua relagdo com o santo. Demonstra ainda como esse pedago de chdao do
territorio Jodao Paulo se transforma durante os festejos juninos em lugar de encontros que todo
ano reafirma sua importancia.

Leticia Cardoso, Doutora em Comunicacao e Especialista em Jornalismo Cultural
e Padre Haroldo, “O Padre Boieiro”, personalidades populares da Festa de Sao Margal, foram
os convidados deste episodio, que expuseram as Oticas religiosas e expressdes culturais,
durante os anos do evento.

“Entre toadas e a volta para a Casa” reafirma suas tradigdes ao convidar
pesquisadores, fazedores e amantes da cultura do bairro que partilham suas vivéncias e o retorno

coletivo, que, antes de tudo, ¢ um lar.

5.2 A viabilidade de insercao do produto

A descricao dos episodios aciona uma série de apelos da memoria e estimulos da

modernidade sobre um territorio dentre os mais tradicionais de Sao Luis. Esse tipo de conteudo
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¢ adequado ao perfil das emissoras publicas, incluindo as comunitarias, visto que dispde de
contetdos com teor educativo e de forte inser¢do no universo da cultura popular j& de amplo
conhecimento das audiéncias, a exemplo da Festa de Sao Margal, e pela visibilidade que os
outros equipamentos do bairro proporcionam, como o quartel (24° BIS), os corredores do
comércio e o Centro de Cultura Negra (CCN). Sinaliza, portanto, para as relacdes identitarias
estabelecidas entre os moradores da cidade com o Jodo Paulo, que podem alcancgar forte
visibilidade por meio da inser¢ao do documentario nas radios publicas, as radios mais alinhadas

a nossa proposta.

5.2.1 Produtos similares

Embora ndo tenhamos identificado produtos similares no género proposto, a vida
dos bairros (politica, econdmica, cultural) estd sempre presente na grade de programagao das
emissoras comunitarias, a exemplo da Bacanga FM (localizada no bairro Anjo da Guarda, em

Sao Luis) e da Cultura FM (sediada no Maiobao, no municipio de Pagco do Lumiar).

5.2.2 Diferencial

O produto foi elaborado com o intuito de se adequar as demandas de emissoras de
comunicagdo publica, apresentando pontos de vista com base no jornalismo investigativo,
testemunhal e educativo. Previamente, a equipe do programa buscou associar o conteido aos
conceitos de credibilidade, diversidade de fontes, apuragdo rigorosa, linguagem objetiva,
pluralidade de vozes nas narrativas dos episodios.

Constitui nosso propdsito veicular um programa que possa ser validado por sua
forma e conteudo. Por isso, optamos por uma escolha cuidadosa na composi¢ao dos elementos
da linguagem radiofonica: palavra falada, musica, efeitos sonoros e siléncio, para alcangar o
universo emocional do ouvinte, exaltando cultura e tradi¢do que durantes anos construiu os
pilares tradicionais da regido.

Buscamos recuperar a memoria e exaltar o cotidiano do bairro, criar vinculos entre
o conhecimento comum dos proprios moradores, empreendedores, fazedores de cultura e a
audiéncia, mostrando as potencialidades econdmicas, politicas e culturais do territorio. Por isso,
todos os contextos apresentados, incluem recursos que possam aproximar o ouvinte dos temas

apresentados, valorizando a memoria, a oralidade, acessibilidade e educagao.
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5.2.3 As possibilidades de veiculagdo

Nossa inten¢ao inicial € buscar parcerias com sete radios da Grande Ilha, conforme

destacado no quadro a seguir:

Quadro 6 — Radios puiblicas e comunitarias selecionadas para apresentacao do projeto.

Radios Frequéncia Enderego Sites Contatos

Av. dos Portugueses,

R TR . 1966 — Campus S, @radiouniversidadefm
Radio Universidade FM | FM 106, 9MHz Bacanga - UFMA - https //universidadefm.ufma br (98) 902172647
Sao Luis/MA
Avenida Senador

Vitorino Freire, 29, @madiotinbisa

Radio Timbira FM FM 95,5MHz Edificio Cesario hitps //radiotimbira. ma gov.br (98) 9232-6290

(Térreo), Centro
S&o Luis - Maranhao

Rua Armando Vieira da

Radio Nacional (EBC) | FM 93,7MHz Silva, n° 126 hitps //radios ebc com br ©xadionacionslx

Bairro de Fatima (98) 3334-3720
e Bairro Anjo da Guarda y @radiobacangafm106.3
Radio Bacanga FM | FM 1063MHz [P a0 8 CHardal e /ivens radiobacangafm combr | & g
Radio Araruna FM FM 10,3MHz Séo Luis/MA https-/Awww.ararunafm.com.br it :

(98) 9113-9734

ICohab Anil I, Sdo Luis @ilhadoamorfm106.3

Radio Itha do Amor FM | FM 106,3MHz https //www ilhafm106slz.com.br

-MA (98) 9227-6613
Av. Pavao Filho, 36 - Facebook: Radio Cidadania Fm
Radio Cidadania FM FM 106,3MHz |Vila Janaina, S3o Luis http-/Awww.cidadanial 06.com.br 106,3Mhz
-MA (98) 3257-6724

Fonte: Producdo dos autores do documentario “Joao Paulo: um odsis no meio do caminho”.

Primeiramente, pretendemos estabelecer didlogo com emissoras de radio publicas
como a Radio Universidade FM (106,9 MHz) e Radio Timbira FM (95,5 MHz). A primeira ¢
vinculada a Universidade Federal do Maranhao (UFMA), voltada para a difusdo de cultura e
educagdo, e atinge publicos variados, além de representar uma ponte entre a academia e a
sociedade. Ja a Timbira FM, vinculada ao Governo do Estado, ¢ a emissora mais antiga do
Maranhdo, com um publico cativo e engajado. A veiculacdo nas emissoras mencionadas, em
nossa concepcao, da mais visibilidade a pesquisa e contribui para o fortalecimento da cultura
do bairro.

O proximo passo € inserir o produto na grade de programacdao de radios

comunitarias, em face da horizontalidade nas relagdes estabelecidas entre as emissoras € o
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publico local. Esse fator € preponderante para a escolha de distribuicdo devido ao alinhamento
com nossas ideias.

Além disso, consideramos fazer uso das redes sociais das proprias radios
mencionadas para divulgar o produto e fomentar o engajamento do publico com nossa
mensagem, tendo em vista que a forma de consumo de produtos mididticos tem seguido as
tendéncias tecnologicas.

Em parceria com a radio contratante, seremos o rosto do projeto, no sentido de
propagar o programa que sera veiculado, no compartilhamento de cards de divulgacao e
chamadas de redistribui¢ao dos conteudos para as plataformas digitais nos perfis das emissoras.
Isso ¢ realizavel, tendo em vista que as radios citadas tém perfis em uma ou mais plataformas
digitais, como Spotify, Deezer, Amazon Music, Youtube. que vém moldando experiéncias e
percepcao da escuta contemporaneas, sob demanda. Portanto, o uso das plataformas de

streaming de dudio tem forga para disseminar contetidos sobre a rica cultura do Jodo Paulo.

5.2.3 As parcerias

Para futuras parcerias, a equipe planeja mostrar o projeto a empresas e entidades do
terceiro setor que valorizam a cultura local, na expectativa de que elas se disponham a associar
sua marca ao produto:

a) SESC-MA (representante local do Servigo Social do Comércio):*® entidade do
terceiro setor, que busca melhorar a qualidade de vida do trabalhador da area
comercial e ofertar servigos para o publico externo de saude, lazer e cultura).

e Primeiro Contato: Apresentar propostas de eventos que promovam agdes
vinculadas a valorizagdo do bairro (como festivais de audiovisual, oficinas
e concursos de reportagens, concurso de toadas.)

e Beneficio: Instigar futuros profissionais nas areas de comunicagdo,

coletivos de audiovisual e organiza¢des ndo governamentais do territorio.

b) Origes: Marca de moda streetwear, que busca reverenciar a cultura local.
e Primeiro Contato: O contato com a empresa teria o objetivo de apresentar
a proposta do produto que possa ser utilizada como suporte na divulgacao

da marca entre a geragdo mais jovem. A nova cole¢ao de roupas apresenta

48 Uma das unidades que compdem o "Sistema S" (formado por SESI, SENAI ¢ SEBRAE), com foco social e de
interesse publico.
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caracteristicas estéticas do bairro e o produto seria responsavel por explicar
em linguagem sonora nas plataformas digitais (em formato de entrevista)
com personalidade e inspira¢des utilizadas na colegao.

e Beneficio: divulgacao e contato direto com a geracdo nova que consome o

produto.

5.2.4 O Publico

Para além da comunidade do Jodo Paulo, o documentario radiofonico busca
contemplar historiadores, fazedores e simpatizantes da cultura popular. Considerando esses
agentes, percebemos que esse publico pode se ampliar na medida em que se torne fonte de
informacao para pesquisadores da area e da comunidade académica da Comunicacdo. Desse
modo, apontamos trés estratégias fundamentais de alcance do publico:

e Criar rede social para o projeto, com a descri¢do da proposta e a veiculagao de
um pequeno trecho do episodio e alguns destaques para os nomes dos
personagens;

e Distribuir as chamadas para os entrevistados divulgarem em suas redes sociais;

e Realizar chamadas com o teaser nas radios publicas e comunitérias, bem como

nas redes sociais do projeto e das radios parceiras;

5.3 Analise Swot

Em face de nosso proposito de realizar a inser¢ao do produto no mercado, buscamos
compreender melhor a Matriz Swot, uma ferramenta comumente utilizada no contexto
empresarial, com vistas a “mensurar” e/ou diagnosticar uma situacdo clara desse tipo de
insercdo. Para Osterwalder e Pigneur (2011), a ferramenta ¢ eficaz na identificacao dos aspectos
de forgas e fraquezas, oportunidades e ameacas, na medida em que busca dar suporte com base
em andlises mais proximas da realidade. E, ao mesmo tempo, destaca pontos positivos e

estrutura mecanismos para solucionar erros.

A analise SWOT fornece quatro perspectivas a partir das quais analisar os elementos
de um Modelo de Negocios, enquanto o Quadro de Modelo de Negocios fornece o
foco necessario para uma discussdo estruturada (Osterwalder; Pigneur, 2011, p. 216)

Fazer esse exercicio nos auxilia a ampliar nossa visdo sobre como lidar os diferentes

cenarios e tomar as decisdes mais assertivas, no tocante a nossa proposta. Proporciona uma
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leitura didatica e objetiva para um produto piloto e analisar caracteristicas que se aproximam

da realidade em que podemos atuar.

Discutimos a importancia de desenvolver metas e objetivos. Ter boas metas e
objetivos ¢ vital, pois eles se tornam a base para medir o sucesso de todo o programa
de marketing (Ferrell; Hartline, 2017, p. 11).

Neste sentido, buscamos identificar as emissoras mais proximas a concep¢ao do
produto sonoro que idealizamos, no ambito jornalistico, para ampliarmos as oportunidades bem

como construir solugdes diante de possiveis desafios.

a) Forgas:

1. Equipe com foco na formagdo continuada: A principio, a experiéncia
académica individual de cada pesquisador auxilia na constru¢do do produto
e andlise dos dados captados em campo. A equipe busca se qualificar
constantemente ¢ ampliar network dentro area, ao analisar produtos e/ou
profissionais que sirvam de referéncia mercadolégica.

2. Produto original em formato compacto: Nao identificamos produtos com
caracteristicas semelhantes a proposta radiofonica apresentada, o que amplia
as oportunidades para que o produto se torne comercialmente atrativo.

3. Dados de alta qualidade: Os dados adquiridos foram extraidos de fontes
histéricas, com pesquisadores e expoentes do universo cultural da cidade,
bem como dos guardides da memoria coletiva do bairro.

4. Multidisciplinaridade de fontes: historiadores e outros pesquisadores do
meio académico, fazedores de cultura e moradores do bairro.

5. Proposta de promocgao de acesso a informacao e cultura: Por se tratar de um
produto que sera inserido na grade de programacdao dos veiculos de
comunicag¢do publicas/comunitéria de emissoras radiofonicas, o alcance da
sua vinculacdo se estende a bairros que, por muitas vezes, consomem
produtos sonoros distribuidos pelas radios, e assim promover o carater

historico e cultural a que o produto se propoe.

b) Fraquezas:
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Equipe iniciante e projeto piloto, ainda ndo conhecido pelo publico da radio.
A equipe ainda se encontra em ambiente académico e a sua participacao
mercadologica ainda se encontra limitada em relagao a grandes referéncias
radiofonicas. Por consequéncia, o produto ainda se trata de um piloto que
necessita do suporte do mercado.

Formato voltado para a veiculo raddio na perspectiva tradicional: optamos
por manter esse formato de produto (dentro de um tempo padrdo),
considerando que as proprias radios tomam a iniciativa de distribuir seus
contetdos em plataformas digitais.

Equipe reduzida para a curadoria e andlise de dados em situagdes mais
especificas: devido ao numero reduzido de integrantes, impacta diretamente
na realizagdo do produto, devido a sobrecarga de funcdes e divisdo de
responsabilidades.

Falta de estrutura organizacional bem definida para que cada integrante
tenha fungdes especificas, visando ao méximo a exploragao dos dados e
realiza¢dao de novas temporadas.

Questdes contratuais que podem restringir a veiculagcdo para o publico de

uma radio que estabelega exclusividade.

¢) Oportunidades

1.

Contar com a credibilidade da missdo, visdo e valores de radios publicas e
comunitarias de incentivo a difusdo de conhecimento e cultura.

O formato radiofonico (tradicional) nos permite obter um alcance a pontos
que nao tém cobertura de sinal de internet e, a0 mesmo tempo, contempla o
publico mais conectado as plataformas digitais, na medida em que as
proprias radios tomam a iniciativa de diversificar a distribuicdo desses
conteudos.

As possiveis interagdes do publico no sentido de alterar a narrativa (com
insergdes, corregdes € opinides) abrem espago para producdo de novos
episodios/temporadas.

Contratagdo de novos profissionais por meio de captagdo de recursos via
editais publicos.

Obter apoio cultural de empresa que deseje associar sua marca ao produto e

4 emissora contratante.
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d) Ameagas:

1. Grade de programacao fechada, que contempla projetos em linha
semelhante.

2. Transformagdes progressivas no modo de consumo de radio (falta de
equipamentos de radio nas casas e sinal nos aparelhos celulares mais
modernos), que criou a necessidade do uso da internet para uso de apps
radiofonicos.

3. Restricdo da participagdo ativa do publico quanto a linha narrativa do
episodio (no momento) por se tratar de uma obra j4 estruturada.

4. Priorizagdo de editais a profissionais € empresas ja experientes.

5. As rapidas inovagdes no consumo de midia sonoro podem afetar
diretamente na difusdo do produto. Isso implica dizer que as formas de
consumo do produto tendem a sofrer impactos para além das andlises
mercadologicas pré-estipuladas pela equipe, como tempo de atengdo do

consumidor.

5.4 Identidade visual

A comunicagdo visual do produto busca atender as necessidades dos ouvintes ao
correlacionar o cotidiano e vivéncias simples a ideia de pertencimento e valorizacdo de

identidades multiplas.

5.4.1 Logotipo

Os elementos que compdem o logotipo da marca tendem a entregar uma estrutura
maximalista, com diversos simbolos que, estruturados conjuntamente, remetem a estrutura de
condecoracio.*’

A estética utilizada para a composicao foi a proposta de colagem digital, tendo
referéncias como “G€ Viana”, primeira artista maranhense a participar da Bienal de Sao Paulo.

Seu trabalho busca protagonizar fé, sonoridade e pertencimento, ao destacar memorias e

4 Uma espécie de selo de qualidade, a semelhanga do que é conferido a obras que passam por curadoria de festivais
especializados em um tema ou género e que qualificam uma obra inscrita como a obra do ano.
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entrelagos historicos da cultura regional do Maranhao, a partir de obras que protagonizam a
populacdo afro-indigena maranhense.

Outra proposta estética escolhida foi “Brazil Core”, tendéncia global que destaca a
identidade brasileira, a partir de elementos esportivos e simbolos culturais locais que
protagonizam o patriotismo do pais. Dentro do logotipo, essa estética busca trabalhar o

sentimento de pertencimento dos proprios moradores pelo local em que vivem.

5.4.2 Tipografia

Na tipografia, foram escolhidas duas fontes para a constru¢do documental do
produto:
e Adumu Regular: A fonte cria a identidade ortografica do produto, formando
uma proposta mais robusta com caracteristicas que beiram a unido do tradicional
e o atual. Destacamos sua similaridade com fontes inspiradas na xilogravura,
bastante utilizadas em Livros de Cordel, no nordeste brasileiro. Adumu Regular
mostra que mesmo se tratando de um produto com teor documental, a tipografia
busca criar aproximacgdes com o publico ao mostrar entusiasmo e personalidade.
e Inria Serif: Dotada de coesdo e clareza, a fonte busca retratar o rigor dos dados
e documentos trabalhos no produto, como forma de demonstrar também uma
preocupagdo estética e linguistica sobre a veracidade dos componentes tratados
no produto sonoro. A tipografia tem como objetivo trabalhar os textos mais

elaborados e extensos, dentro do manual visual do produto.

5.4.3 Paleta de cores

Entre as paletas de cores trabalhadas, destacamos as seguintes escolhas:

e Vermelho Barro (Regional) #8C!A!C - A escolha da cor trabalha a intencdo de
entender as intencdes tradicionais do bairro, desde sua ideia de constru¢do como
um bairro comercial, de efervescéncias culturais, como um espago de
entretenimento, politica e afins, tudo isso de uma forma calorosa e evidencia
ainda mais a forca regional encontrada durante a elaboragdo do produto. A
escolha do vermelho busca mostrar a paixdo e o ardor de tudo que ¢ feito dentro

de um espaco que fornece tanto para si e para quem depende dele.
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Laranja Claro (Bege) #F8E9D7 - Essa inten¢do de cor busca se contrapor ao
vermelho como uma forma de contestar a sua intensidade, mas ao mesmo tempo

proporcionar calma e tenacidade visual.

5.4.4 Elementos graficos e icones

Elementos Comerciais: os objetos que demarcam o impacto comercial do antigo
Prado e como sdo significativos para a logistica de compra e consumo do espaco,
desde sua criagao;
Elementos Culturais: Os objetos de cunho cultural mostram a diversidade das
manifestagdes que ali foram construidas e sao difundidas, em prol da celebragao
coletiva.
Elementos Musicais: O samba, reggae e toadas sdo géneros musicais
representados por “instrumentos”, como forma de protagonizar as composi¢oes
dos artistas que ali residem e sua influéncia direta no meio artistico local e
estadual.
Elementos Pereciveis: Os simbolos de cunho perecivel constroem a
condecoragdo, indicando a variedade de produtos rurais e artesanais que
circulam como forma de renda da populagao.
Plantas: elementos organicos que buscam entrelagar todos os outros como forma
de harmonizag¢do, promovendo uma codependéncia de significados na busca de
desenvolvimento coletivo entre manifestantes e suas manifestacoes.
Sol: Elemento que representa o desenvolvimento e a falta dele, o norte a se
trilhar na busca do crescimento continuo e, dessa forma, o ardor em participar
da engrenagem que desenvolve o bairro do Jodo Paulo e sua busca continua
pela valorizagdo do que ¢ produzido ali. “O sol brilha para todos” na

oportunidade e na falta dela.
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5.4.5 Aplicagdo da identidade visual

Figura 20 - Aplicacdo da identidade visual do produto.*

Com uma proposta de valorizacéo local, o

projeto visa para além do produto radio-
documental, utilizar da identidade visual

#  como forma promover o program.
Disponibilizando um mostrudrio de pegas
personalizadas com a identidade do produto,
criando um retorno financeiro mais curto,
dentro das redes sociais do projeto.

Fonte: pega criada por Jodo Victor Macedo Sousa

Construir o vinculo de proximidade entre quem consome e quem produz ¢ um
desafio que so o trabalho se propde a valorizar. Dessa forma, entendemos que a identidade
visual busca ser o elemento de aproximacdo entre esses dois setores (da producdo e do
consumo), que favorece a compreensao de que todos sdo parte de um unico organismo, que em

meio a desafios, se sustentam enquanto economia, historia e diversidade cultural.

50 A criagdo da identidade visual visa atender aos nossos anseios para ampliar o projeto e adaptar o documentario
para formato para ser inserido em plataformas streaming, como Spotify, Deezer, Apple, Youtube Music.



91

6 CONCLUSAO

O bairro Joao Paulo se molda a partir do encontro de uma diversidade de saberes,
que constituem os sujeitos e constroem os sentidos, reveladores de uma riqueza cultural
expressa em rituais, festas, expressoes de fé e modos de vida, tudo compartilhado pela
oralidade. Trata-se de um espaco que funciona como arena de constante dialogo entre a tradigao
€ 0 contemporaneo, que evoca o antigo Prado, mas segue em transformacgoes. Este cenario exige
de um pesquisador o desenvolvimento da capacidade de conectar fontes de saberes empiricos e
académicos, bem como o aperfeicoamento da pratica da escuta, da aproximagao dos atores, dos
protagonistas de fazeres e saberes do cotidiano.

Os saberes académicos e populares aparentam, a primeira vista, serem campos
dissociados. Enquanto as convic¢des académicas trabalham teorias e padrdes previamente
estabelecidos, que buscam a validacao institucional, os saberes populares constroem e moldam
as experiéncias dentro do cotidiano, nutrindo-se de tradigdes e costumes passados, muitas
vezes, por meio da oralidade.

Nas atividades de campo, passamos a compreender a pratica da escuta como uma
acdo ndo hierarquizada, que nos convida a imersdo nas dindmicas existentes no lugar, para
estabelecer relacdes de aprendizado mutuo junto as nossas fontes, enquanto pesquisadores.
Compreendemos como a relacao entre sujeito e lugar fomenta o surgimento das identidades.
No caso investigado, percebemos que o territdrio, as vivéncias e as relagdes ali construidas sdo
fontes geradoras de subjetividade e influenciam diretamente na forma como os moradores e
frequentadores se organizam. Quem passa pelo bairro deixa suas marcas e também carrega
consigo todos os saberes costurados ao longo da existéncia daquele territdrio, numa construgao
simbdlica da cultura.

Trata-se de um lugar em que a cultura ¢ entretenimento e espetaculo, mas nao so.
Ela é também luta, ¢ veiculo de comunicagdo, ¢ resisténcia, afirmacdo de identidades e
perspectivas de futuro. Cada concepgao ¢ fruto das vivéncias individuais e coletivas expressas
por nossos entrevistados, que apontam relacdes de poder nos espagos fisicos e simbdlicos do
local como, por exemplo, a marginalizacdo do bairro Jodo Paulo, um lugar periférico, com
atmosfera cadtica e ambiente degradado.

Em contraponto a essa estigmatizacdao, observamos um espago de resisténcia,
diversidade cultural, forte presenca religiosa e musicalidade, além de outras praticas cotidianas

que se mantém firmes. Esse encontro da academia junto & sociedade valoriza a forca da
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oralidade como ferramenta para a disseminagdo do conhecimento e vai além, a partir do ponto
em que ¢ feito o uso das tecnologias como o radio para dar suporte a essas praticas.

Identificamos a relevancia dessa pesquisa por seu carater social e,
consequentemente, educativo, compreendendo, na medida em que o conhecimento tedrico
construido durante a formagdo se tornou farol para além dos muros da academia. Pudemos
exercer o papel de pesquisadores, comunicadores e, também, de tradutores do conhecimento
produzido pelos sujeitos da pesquisa. Tradutores, no sentido de adequar ao contexto cientifico
e radiofonico, as mensagens que fazedores de cultura e outros atores ja disseminam no
cotidiano, nos universos onde atuam como mestres, com acervos guardados na memoria e
vivificados pela fala.

Ao observarmos questoes resultantes de experiéncias individuais e coletivas,
percebemos, com muita evidéncia, o senso de pertencimento dos sujeitos com quem
interagimos. Em todas os campos de atuacdo, identificamos que h4d um desejo pulsante de cada
sujeito colaborar para a afirmacdo de sua propria existéncia, seja participando de oficinas
oferecidas pela entidade ou brincadeira a que esteja vinculado, seja prestando servigo
voluntariamente com a habilidade de que dispde, ou mesmo nas trocas que estabelece com o
vizinho que mora ao lado. Em alguma medida, todas essas experiéncias se tocam; os fios dessa
teia se conectam, e esse emaranhado de relagdes produz o tecido social, onde as historias se
cruzam e veem, umas nas outras, reflexos de suas proprias historias.

O acervo de informacgodes a nos apresentados nos impulsiona a aperfeigoar a analise
de fendmenos que irrompem no cotidiano, a perceber os costumes dele advindos, sem subjuga-
los a uma avaliacdo apressada. Incentiva-nos a tomar posse da oralidade como um mecanismo
de partilha genuina e de fortalecimento de lagos com o que deve ser preservado e de intervengao
com o que deve ser enfrentado, combatido em uma sociedade que se quer cidada e democratica.

Nessa aproximacao com o territdrio, espagos culturais, € com os relatos analisados,
nos tornamos mais sensiveis a construir maiores responsabilidades em nossa postura
profissional, quanto a ética e ao tratamento humanizado das informacdes, e dos valores
simbolicos dos sujeitos.

A Feira do Jodo Paulo, responsavel em grande medida pela expansao e urbanizagao
do bairro, ¢ um ambiente que se abre para sociabilidades pautadas na confianga, na construcao
de lagos, na reunido de amigos na hora das refei¢des ou no jogo de domin6 ou de cartas aos
domingos, ¢ uma agora para debates publicos, para falar das manchetes de jornais, que ainda

sdo vendidos perto das bancas de alimentos. E também, um marco na histéria da festa do dia 30
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na avenida, quando se encerra o ciclo junino, j& que guarda lagos estreitos com a zona rural da
cidade.

Nao raro, percebemos, ainda, no contexto das entrevistas, a importancia das
mulheres, dentro da constru¢dao de cada manifestagao cultural, seja no suporte dado dentro das
familias, seja na oferta de servigos para a propria organizagdo das brincadeiras, enfrentando,
até mesmo dores e sacrificios, para que essas manifestagdes se estruturem e continuem
acontecendo. Personalidades femininas como Dona Teté € Dona Lili, enfrentaram estigmas em
seus campos de atuacao, pelo simples fato de serem mulheres em posi¢ao de lideranca, mas
inovaram e se estabeleceram como icones culturais.

Outro ponto de destaque ¢ a forca das iniciativas do setor cultural para apontar
caminhos para um proposito de vida ou, at¢é mesmo para a capacitagdo profissional. Layna
Sousa enfatiza que o bloco Afroabanja, projeto do CCN (Centro de Cultura Negra), a fez artista,
pois, atualmente ela atua na danca depois de ter passado a adolescéncia participando das
atividades da entidade. E o senhor Ithamilson Lima, atual coordenador do Parque Folclorico da
Vila Palmeira, que era, na juventude, decorador de festas infantis, encontrou outro proposito ao
ter contato com fazer carnavalesco: lutar por politicas publicas no campo da cultura.

No que se refere ao samba e as brincadeira juninas, ndo se pode deixar de mencionar
a percepgao da forga religiosidade, que ¢ hibrida e marca de resisténcia. Embora ndo tenha sido
muito aprofundada na pesquisa, verificamos que trata-se de um objeto a ser redimensionado
em futuros estudos. Os depoentes, ao revisitarem suas memdorias, evocam nomes de casas de
culto de matriz africana, que ja ndo existem mais, ou vinculam certas “gragas” recebidas a
santos ou outras entidades espirituais (dentro das brincadeiras ou cultos) e expressam sua fé¢ em
roupas e aderegos, nas devogdes, no cuidado com a ideia do sagrado (o boizinho de promessa;
as historias magicas). Os comerciantes de artigos religiosos também falam muito pouco sobre
0s proprios artigos que vendem, o que nos leva a crer que seja um modo de se proteger da
discriminacao e do racismo religioso. Tudo isso sinaliza, para nos, a importancia de investigar
o fendmeno no bairro e registrar as informagdes, que muitas vezes sdo dadas de forma muito
discreta, pelos mais velhos, que ndo veem sucessores.

Percebemos ainda que os fazedores de cultura, musicos, compositores, artistas
visuais (incluindo artesdos) ndo demonstram preocupacao com as questoes dos direitos autorais,
nem sobre voz e imagem e, muitas vezes, ndo t€m as informagdes necessarias para buscar
proteger suas obras de possiveis exploragao econdmicas. A cosmovisao desses fazedores ¢ de
ofertar sua arte como pessoa do povo para o povo, num movimento de circularidade, de

composicdo de um s6 corpo com 0s seus iguais. Mas, enquanto pesquisadores da area da
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comunicag¢do, percebemos que a sensibiliza¢do para o registro da propriedade intelectual e dos
direitos de voz e imagem sdo possibilidades para dar suporte ao proprio coletivo de que esses
fazedores participam.

Aprofundar, futuramente, as questdes como as que pontuamos nos ajuda a nos
aproximar de nossos iguais e a amadurecer o didlogo com os diferentes, expandindo horizontes
e consciéncia, para perceber as dores e sacrificios dos expoentes da cultura, o valor do trabalho
de outros pesquisadores e compreender as expressoes das pessoas comuns dentro de um espaco
coletivo. Transformar algumas de nossas observacdes em documentario radiofénico ¢ o ponto
de partida para um trajetdria profissional focada em promover a comunicagdo entre geragoes,
criando um espaco que promova um didlogo com essas intercessdes, mas que pense em quais
mecanismos, essa geracao estd se munindo, para sustentar os tecidos que vao sendo tramados,
pela tradicao, pelos costumes e pelas renovagdes inevitaveis e naturais.

Este projeto experimental reflete e refrata um processo de producdo de
conhecimento cientifico emanado de multiplas vozes e saberes populares e académicos que, ao
chegar na elaboracao do produto, busca dar visibilidade publica ao fazer cotidiano e histérico
de um territorio que se expressa através de multiplas formas.

Assim, o documentario ¢ uma contacao de estorias sobre a cultura, o comércio, as
inteligéncias locais, o sentimento de pertencimento, as praticas comunitarias, os afetos e as

transformagdes do antigo Prado ao vigoroso Jodao Paulo.
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APENDICE A - Nossas Vivéncias

Para a produc@o do documentario, preparamos uma apresentacdo com duracdo de trés
minutos para compartilhar nossas vivéncias com o bairro. Nos nos apresentamos como personagem do

territorio ou com algum vinculo com o lugar:

Primeira Personagem

A primeira personagem ¢ Joelma Santos Baldez, que veio morar no local em 1983,
aos trés anos de idade, sob os cuidados dos padrinhos de batismo, Carlos Natividade Filho
(1916-1996) e Maria de Jesus Silva Natividade (1929-2014). Eles ja viviam no bairro desde os
anos de 1950, onde desenvolveram uma longa trajetéria dedicada a Educagao, abrindo o espago
da propria casa (situada a Rua Santa Isabel, em dire¢do ao lado direito da avenida - sentido
Centro).

Eles contavam que a casa, além de moradia, acolhia atividades de preparacao das
ligdes para criangas que moravam nas proximidades, dos projetos Mobral (Movimento
Brasileiro de Alfabetizacdo) e Minerva para adultos e de uma escola comunitaria que,
posteriormente, foi emancipada a Unidade Escolar José Cupertino pela Prefeitura de Sao Luis.
A escola, de base comunitaria, foi uma iniciativa deles e recebeu forte apoio de José Cupertino
de Aratijo - considerado pioneiro da Umbanda em Sao Luis - que deu nome a unidade,
viabilizou sua municipalizacdo e doou o terreno para constru¢cdo da sede propria na avenida
Getulio Vargas, em 1984.

Foi nessa escola que Joelma cursou o Fundamental I, com professores e alunos que
também faziam parte da comunidade, formou grupos de amigos e ficou conhecida pelos mais
velhos da localidade. E foi 14 também que conheceu as manifestacdes populares tdo presentes
no bairro, em atividades comemorativas do calendario escolar, com as festas do ciclo junino.

Outros ambientes marcantes foram os estabelecimentos comerciais do bairro, as
quitandas, onde comprava pao pela manha ou um item que faltava em casa, as lojas de géneros
alimenticios da rua Riachuelo e a feira. Naquele mercado, chamavam a atengdo os boxes
repletos de itens que vinham do interior, como potes, filtros de barro, fogareiros, remédios
naturais, bem como as bancas repletas de frutas nativas que surgiam 1a de acordo com a época
do ano, como buritis, muricis, maracujas, tucuns e canapuns, jambos € mangas de diversos tipos
€ nomes.

Pertinho de casa, havia um local que atraia compradores oriundos de varios pontos

da cidade, a Confeitaria Santa Helena, para comprar bolos de trigo. O cheiro exalava na rua
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Santa Helena, logradouro que da acesso a avenida e ficava bastante movimentada em datas

comemorativas.

Segundo Personagem

O segundo personagem ¢ Jodo Victor Macedo Sousa. Suas lembrangas também
remontam a infancia e as idas a feira local. Ele diz ter se sentido sempre muito acolhido pela
forma como as pessoas e até mesmo as coisas se comportavam na feira. Para ele, os problemas
familiares eram insignificantes diante do caos que se manifestava desde a entrada no mercado,
capaz de lhe atrair e confundir.

Ele relata que, quando pequeno, sempre acompanhava o pai aos fins de semana e
aprendia muito sobre como comprar bem e barato, sempre atento ao preco e a qualidade dos
produtos. As cores das polpas de frutas eram atraentes, assim como o cheiro das barracas de
temperos secos. O som do reggae era marcante, pulsava e convidava para adentrar naquela
cultura viva da feira.

O que o incomodava era a parte dos agcougues e peixaria, pelo modo confuso como
os itens eram organizados. Para ele, era estranho a proximidade dos locais de venda desses
alimentos aos de itens “prata” e “ouro” (como corddes, anéis e outros acessorios). Por outro
lado, nesse local, ele construiu o gosto pelo audiovisual comprando CD'’s e DVD s piratas dos
animes e filmes preferidos. E alimentou o apreco pelo aquarismo, por influéncias diretas da
avo, muito esperta para encontrar locais especificos de coisas singulares.

Todas essas experiéncias despertaram um sentimento de aventura, encanto e
imaginacdo de estar em becos de filmes de fantasia. Na sua visdo de crianca, as relagdes entre
as pessoas pareciam muito intensas, € observar os acontecimentos nao era muito diferente de
estar em casa. Mas, com o tempo, ele percebeu que a feira era um lugar onde tudo tomava uma
propor¢ao maior do que ¢: desigualdade, marginalizacao, desamparo social, assim como gente

vivendo da forma mais “humana” possivel.

Terceiro Personagem

O terceiro personagem de nosso relato ¢ Cledilson Silva Rocha, que recorre as
primeiras lembrangas no bairro, situadas na infincia. Sio memorias carregadas de saudades do
que viveu na companhia do pai e de um dos irmaos, com quem fazia 0 mesmo trajeto todas as

segundas-feiras. Eles acordavam sempre as 5 horas da manha e saiam do bairro Tibiri, na zona
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rural da capital, em dire¢do ao Jodo Paulo. O destino era a feira, com a finalidade de comprar
vegetais para abastecer o pequeno comércio da familia.

Ele observava atentamente todo aquele movimento, o vai € vem das pessoas, as
relagdes entre feirantes e consumidores, 0s sons, as cores, 0os aromas ¢ sabores. Estava diante
de um universo peculiar, permeado por espacos proprios que se emaranhavam uns com 0s
outros em algum ponto, exercendo fascinio e encantamento. Isso tornava o ambiente da feira
unico e diferente de outros tipos de centro comercial. A feira tinha vida propria, era
democraticamente calorosa.

Além das lembrancas do mercado, ele também resgata memorias afetivas dos
folguedos de encerramento do ciclo junino: a Festa de S3o Marcal®! foi uma das experiéncias
marcantes vivenciadas ao lado do pai, fa incondicional do Boi da Maioba. Sempre que podia, o
pai fazia questdo de ir ver o batalhdo pesado. Quando crianga, Cledilson ndo compreendia o
porqué de todo aquele fervor, mas sabia que algo importante acontecia ali. Hoje, adulto e
consciente do valor da preservacdo da cultura, evoca aquele dia 30 de junho em que o pai o

presenteou com o artesanato de um boizinho de couro negro adornado com paetés e lantejoulas.

51 0 ciclo de festejos no Maranhdo, enquanto tradicdo popular e religiosa do més de junho, acontece com
apresentagdes de brincadeiras em diferentes pontos da cidade nos largos das igrejas dos santos catdlicos nas
cidades. Em Sdo Luis, as homenagens tém inicio durante o dia com cerimonias religiosas, ¢ prosseguem com 0s
festejos a noite. No dia 13, o homenageado ¢ Santo Antdnio, com celebracdo de missa e uma habitual entrega de
paes na igreja do padroeiro, no Centro. No dia 24, ¢ a vez de Sdo Jodo, também com celebragdo da missa, béngaos
aos bois que os donos de brincadeiras levam até a igreja e posteriores apresentagdes no largo. No dia 29, o
homenageado ¢ Sdo Pedro, com uma festa de bumba-meu-boi de todos os sotaques, que brincam em frente a
Capela localizada no Bairro da Madre Deus, desde a noite da véspera. No dia seguinte, a celebracdo segue com o
cortejo maritimo e com a missa campal. O encerramento das homenagens do ciclo junino se da no dia 30, quando
ocorrem sucessivas apresentacdes de bois matraca no bairro do Jodo Paulo, na avenida Sdo Margal, que
oficialmente ndo é santo, mas um martir que conta com a devogao popular.
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analise de entrevistas realizadas

Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez

Atividades Participantes Data
Entrevista Prof* Leticia Cardoso; Cledilson Rocha 29/04/2025
Definigdo de escaletas Jodo Victor Macedo
Discussédo de atividades, analise de Cledilson Rocha 03/05/2025
escaletas e producgéo de pautas para Jodo Victor Macedo
entrevistados. Joelma Baldez
Discusséo de atividades, analise de Jodo Victor Macedo 17/05/2025
escaletas e producgdo de pautas para Joelma Baldez
entrevistados.
Entrevista Prof S& Marques Cledilson Rocha 23/05/2025
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Entrevista com Ithamilson Lima Cledilson Rocha 08/06/2025
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Discussdo de atividades, analise de Cledilson Rocha 21/06/2025
escaletas; decupagem e analises das Jodo Victor Macedo
entrevistas realizadas. Joelma Baldez
Discussédo de atividades: analises de Cledilson Rocha 27/06/2025
entrevistas realizadas e producgo de pautas | Jodo Victor Macedo
para entrevistados. Joelma Baldez
Discussdo de atividades: produgdo de Jodo Victor Macedo 29/06/2025
pautas para entrevistados Joelma Baldez
Registros da festa no dia de Sdo Margal Cledilson Rocha 30/06/2025
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Entrevista com Donilton Silva Cledilson Rocha 09/07/2025
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Discussao de atividades: analises de Cledilson Rocha 10/07/2025
entrevistas realizadas; Entrevista com Jodo Victor Macedo
Padre Haroldo Cordeiro Joelma Baldez
Discussédo de atividades: analises de Cledilson Rocha 12/07/2025
entrevistas realizadas; Entrevista com Jodo Victor Macedo
Layna Souza e Marlene Santos Joelma Baldez
Discussédo de atividades: analises de Jodo Victor Macedo 15/07/2025
entrevistas realizadas; Discussdo de Joelma Baldez
atividades: analises de entrevistas
realizadas; Entrevista com Airton Rolim
Discussédo de atividades: analises de Jodo Victor Macedo 16/07/2025
entrevistas realizadas; Entrevista com Joelma Baldez
Paulo de Tasso, Raimundo Moraes € Hélio
Braga
Entrevista com Carlos André Jodo Victor Macedo 17/07/2025
Joelma Baldez
Entrevista com Gilmar Lopes; Produgdo de | Cledilson Rocha 22/07/2025
Roteiro técnico do episodio 1 Joelma Baldez
Entrevista com Prof® Carlos Benedito Cledilson Rocha 23/07/2025
Rodrigues (Carlao Rastafari); Producdo de | Jodo Victor Macedo
Roteiro técnico do episddio 2 Joelma Baldez
Discussdo de atividades: decupagem e Cledilson Rocha 30/07/2025
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Discussao de atividades: decupagem e Cledilson Rocha 31/07/2025
analise de entrevistas realizadas; Produ¢do | Jodo Victor Macedo
de Roteiro técnico do episddio 3 Joelma Baldez
Discussdo de atividades: decupagem e Cledilson Rocha 01/08/2025
analise de entrevistas realizadas; Produg¢dao | Jodo Victor Macedo
de Roteiro técnico do episddio 4 Joelma Baldez
Discussdo de atividades: decupagem e Cledilson Rocha 02/08/2025
analise de entrevistas realizadas; Produg¢dao | Jodo Victor Macedo
de Roteiro técnico da apresentacio Joelma Baldez
Gravacdo dos roteiros técnicos 1 ¢ 2 ¢ da Cledilson Rocha 06/08/2025
apresentagdo no laboratorio de Radio Jodo Victor Macedo

Joelma Baldez
Gravagao dos roteiros técnicos 3 € 4 ¢ no Cledilson Rocha 08/08/2025

laboratdrio de Radio

Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez

Atividades online: reescritura de partes do
texto tedrico

Cledilson Rocha
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez

02/09 a31.10

Pesquisa Rua Riachuelo sobre o comércio | Cledilson Rocha 08/11/2025
local e aprovagdo/desaprovacédo da Festa Jodo Victor Macedo
de Sdo Margal na avenida; Discussao de Joelma Baldez
atividades: analises de entrevistas
realizadas;
Discussdo de atividades: decupagem e Cledilson Rocha 09/11/2025
analises de entrevistas realizadas; Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Discussdo de atividades: decupagem e Jodo Victor Macedo 15/11/2025
analises de entrevistas realizadas; Joelma Baldez
Discussao de atividades: Revisdo teéricae | Cledilson Rocha 23/11/2025
inclusdo de conceitos. Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Revisao dos Roteiros ¢ Gravagdo da Cledilson Rocha 03/12/2025
apresentagdo e episodio um Joelma Baldez
Jodo Victor Macedo
Revisao de Roteiro e Gravagao do Cledilson Rocha 04/12/2025
episodio dois Joelma Baldez
Jodo Victor Macedo
Discusséo de atividades: Revisdo de Cledilson Rocha 07/12/2025
Roteiro. Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Revisdo de Roteiro e Gravagao do Cledilson Rocha 10/12/2025
episodio 3 e 4 Joelma Baldez
Jodo Victor Macedo
Montagem do episodio 1 Cledilson Rocha 12/12/2025
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Montagem do episodio 2 Cledilson Rocha 13/12/2025
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Montagem do episodio 3 Cledilson Rocha 15/12/2025
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Montagem do episodio 4 Cledilson Rocha 17/12/2025
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Revisdo do relatorio e do produto Cledilson Rocha 27/12/2025
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Revisdo do relatério e do produto Cledilson Rocha 02/01/2026
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Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez

Joelma Baldez Gravagao das aberturas e encerramentos | 07/01/2026
Jodo Victor Macedo com Gisa Franco
Joelma Baldez Gravacdo das aberturas e encerramentos | 08/01/2026
Jodo Victor Macedo com Gisa Franco
Revisdo do produto Cledilson Rocha 10/01/2026
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Revisdo do produto Cledilson Rocha 11/01/2026
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Revisao do relatdrio e do produto Cledilson Rocha 13/01/2026
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Revisao do relatério e do produto Cledilson Rocha 14/01/2026
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Revisao do relatdrio e do produto Cledilson Rocha 15/01/2026
Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
Entrega do relatorio e do produto Cledilson Rocha 16/01/2026

Jodo Victor Macedo
Joelma Baldez
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APENDICE C — Efeitos sonoros selecionados

Obras Musicais e Efeitos Sonoros

Obrasz musicais
“Criouls Guarreira™ — Paulinho Akomabu
“O Radinho™ — Casar Nascimento

Boi da Lua” (instrumental) — César Teixeira, Asrranjo: Papata
“Chorinhos Instrumentsl n° 6" — Fermando Profeta

Efeitos sonoros utilizados
AE=Em
Msguina de sscrever
Sine dos ventos
Som ambisnts de feira
Projetor da cinema
Sinsl de recreio @ criangas brincando

| Episodio 1

Obras musicais

“Boida Lua™ (instrumental) — César Teixesira,
Asrranjo: Papats

“Criouls Guerreira”™ — Paulinho Akomabu
“Pai Quilombo™ — Paulinho Akomabu

“Black Power” — Cslia Sampaic @ Gerson da
Conceigio

“Choerinhos Instrumental n® 67 — Fermando
Profeta

Efeitos sonoros atilizados

Carmasam

Volta no tempo

Gravador

Passos no chio

Burburinho d= pessosas

Sinos da igraja

Folhas de livro

Sons da faira

Sinsl de notificagio de celular

MMaquina ds ascrever

Instrumento de percussio ou sopro militar

Episodio 2

Obras musicais

“Boi da Lua™ (instrumentsl) — César Teixsira, Arranjo:
Papats

“Mossa Senhora daGuia” — Grupo Cacuria de Dona Tetd
“Choro da Lara”™ — Grupo Cacuris de Dona Tata
“Jabuti” — Grupe Cacuria de Dona Tetd

“Libardada™ — Orguestra Afro-brasileira

Toadsa sem titulo registrado — Meastre Falipa

Sons de instrumeantos africanos isolados

“La Vem o Akomabu™ — Tadeu de Obatals Bloco Afro
Akomabu

“Pai Quilombo™ — Paulinho Akomabu

Efeitos sonoros utilizados

Carmagsm

Atsbagqus

Ondas no mar

Vento

Gravador

Msquina da escraver

Berimbau

Toguea da Caixa do Divino

Agsranjo: Papsts

“Bodas ds Ouro” — Turms da Mangusirs
“Sou de Pouca Fala™ — Patativa

“Pai Quilombo™ — Paulinho Akomabu
Efeitos sonoros utilizades

Carruassm

Vitrola

Pandsiro

Cuica

Tamborim

Som ambisnte de roda de samba

Sinos de vento

Sons de cantros urbanos Agogd
Caminhio descarregando Xequeré
Carrinho de cargas

Episodio 3

Obraszs musicais Epizodio 4
“Boida Lua” (instrumental) — Casar Teixesira, | Obras musicais

“Boi da Lua” (instrumental) — Casar Teixeira, Arranjo:

Papsats

“Meu Bairro Queride”™ — Grupo de Bumba-meu-boi do
Jo&o Paulo — Touro Nesgro Encantado

“Partido-Alto de Z& Pivo™ — Zé Pivo

“Pai Quilombo™ — Paulinho Akomabu

Efeitos sonoros utilizados

Carruagsm

Som ambisnts de S&o0 Margal
Carrilhia

Pdssaros cantando

Passos eam chio de terra

Gravador Caixa de fosforo

Banjo tenor Fogsusira
Tambor-onga
Chocalho

Trompete do exército
Miguina de costura
Batidas de mamracas
Pandeirio

Sinos de igreja
Bombinhas de estalinho
Criancas brincando
Motor de barco

Ondas no mar

Sino da consagracio

Virar pagina de livro
Kalimba

Tambor de mina
Afoxe

Maraca
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RETRANCA PRODUCAO:
A importancia do Centro de Cultura | Joelma Baldez
Negra na luta por igualdade racial.

DATA/HORA/LOCAL REPORTAGEM:
A definir Joao Victor Macedo
PROPOSTA

Investigar o impacto das agdes promovidas pelo Centro de Cultura Negra (CCN) na
construcao da identidade racial do Joao Paulo.

Para essa conversa buscamos a fala da Sra Joana Carla, atual coordenadora do CCN.

1 Comenta-se um pouco sobre as iniciativas de ordem social, projetos sociais,
promovidos pelo Centro de Cultura Negra, 14 no bairro do Jodo Paulo.

2 Como surgiu o seu interesse pelo o envolvimento com o centro de cultura negra e com
esses trabalhos mais voltados para a comunidade?

3 E nessa gestdo, na qual a senhora faz parte, o que vocés tém estabelecido como
prioridade para envolver o publico preto dentro do bairro?

4 O bairro do Jodo Paulo tem uma trajetéria ligada a presenca negra em sdo luis, quais
sd0 0s personagens ou os momentos historicos que a senhora gostaria de destacar entre o
bairro do Joao Paulo e a presenca negra?

5 A senhora tem conhecimento de algum espago religioso de matriz africana, se sim
conhece sobre a programagao que era feita 14?

6 Como o CCN trabalha, se cataloga e como as pessoas ligadas a religido de matriz
africana tem alguma ligagcdo com o CCN

7 Na sua atuagdo, dentro do CCN, durantes esse periodo, o que a senhora percebe como
a comunidade negra do bairro lida com questdes como racismo, preconceito racial. A
comunidadeé atuante no combate a problemas como estes?

INFORMACOES:

EXTRAS
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RETRANCA PRODUCAO:
Identidade e Cultura Negra no Cledilson Rocha

Bairro Jodo Paulo

DATA/HORA/ LOCAL REPORTAGEM:
A definir Joelma Baldez
PROPOSTA

Investigar como a identidade negra se manifesta no cotidiano do bairro Jodo Paulo,
destacando elementos histdricos, culturais, sociais e simbolicos que compdem a vivéncia
afrodescendente na comunidade. Para isso iremos entrevistar o Professor Doutor Carlos
Benedito Rodrigues (Prof® Carlao) Docente da licenciatura em Estudos Africanos e Afro-

brasileiro na Universidade Federal do Maranh3o.

Desse modo, vamos conversar com o Professor Carlos Benedito  (especialista em

cultura afro-brasileira), sobre o tema.

1 Como surgiu seu interesse pelas questdes de identidade e cultura negra?

2 O bairro Jodo Paulo tem uma trajetoria ligada a presenca negra em Sao Luis? Ha

personagens ou momentos histéricos que marcaram essa relacao?

3 Quais sdo as manifestagdes culturais de matriz africana presentes no bairro? Como

essas expressoes sao vistas e preservadas pelos moradores?

4 Questdes como racismo, exclusdo social, falta de politicas publicas etc. Como a

comunidade negra do bairro tem lidado com essas questdes?

5 Qual o papel das instituigdes educacionais e das familias na constru¢io da identidade

negra?

6 Qual o papel da memoria coletiva do bairro Jodo Paulo no fortalecimento do

sentimento de pertencimento da populagao negra?

Extra Como o instrumento matraca aliado a outros instrumentos de percussao sao

trabalhados a ponto de criar uma sonoridade especifica?

INFORMACOES:
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RETRANCA PRODUCAO:
Feira, Sociedade ¢ Economia Cledilson Rocha
DATA/HORA/LOCAL REPORTAGEM:
A definir Joelma Baldez
PROPOSTA

Entrevistar o responsavel pela administragdo da feira do Jodao Paulo, explorando

aspectos econdmicos € sociais.

1. O senhor conhece a historia da feira? Que teve inicio em outro local do bairro?

2. Como ¢ administrado o espago que comporta a feira?

3.Quais as estratégias utilizadas pela administragdo para poder gerenciar o complexo da

feira do Jodo Paulo?

4. O que a feira tem a acrescentar para a economia da cidade?

5. Qual a origem das mercadorias comercializadas na feira do Joao?

6. Como se da a relagdo da feira com a cidade?

INFORMACOES:

EXTRAS

Perfil académico/ profissional do entrevistado

Registro de imagens (fotografias):

Captacao de recursos sonoros:

Contatos:
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RETRANCA PRODUCAO:
Festa de Sdo Marcal: Encontro de Cledilson Rocha

Bois no Jodao Paulo

DATA/HORA/ LOCAL REPORTAGEM:
A definir Joelma Baldez
PROPOSTA

O tradicional Encontro de Bois de Matraca que ocorre no dia 30 de junho no bairro Jodo
Paulo, em Sao Luis do Maranhdo, como parte das celebracdes em homenagem a Sao

Margal.

A grandiosidade cultural, a f¢ popular e a resisténcia das manifestagdes do Bumba Meu
Boi no encerramento das festas juninas maranhenses. Destacar o papel do bairro Joao Paulo

como ponto de convergéncia dos batalhdes de boi, da comunidade e dos turistas.

1 Qual ¢ a origem do Encontro de Bois no Jodo Paulo? E por que Sdo Margal ¢é
considerado o padroeiro do tradicional Encontro de Bois de Matraca?

2 Sobre a simbologia do boi de matraca, qual a importancia desse sotaque especifico e
seu papel na resisténcia cultural.

3 Religiosidade e devogdo, qual a conexdo entre fé e cultura, a celebragdo na capela de
Sao Pedro e os rituais que antecedem o encontro.

4 Como o bairro se transforma para receber milhares de pessoas, ¢ o
envolvimento dos moradores com a festa.

5 Como se d4& o impacto da festa na economia do bairro Jodo Paulo? A
movimentagdo de ambulantes, artesdos e turistas durante o evento.

6 O que essa festa representa para o calendario cultural do estado?

INFORMACOES:
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RETRANCA PRODUCAO:
Historicidade da festa e relagio com o | Jodo Victor Macedo
bairro

DATA/HORA/LOCAL REPORTAGEM:
A definir Cledilson Rocha
PROPOSTA

A festa de Sao Marcal retine, atualmente, cerca de 300 mil pessoas € em torno de 25
grupos de bumba-meu-boi, das seis da manha a meia-noite, do dia 30 de junho, no mesmo
local — Lago de Sao Roque, que ficana Avenida Sdo Margal (antiga Avenida Jodo Pessoa)
em Sao Luis. Desde 2006, a Prefeitura de Sao Luis, ndo s6 sancionou a lei que alterou o
nome da avenida, como também conferiu ao evento o titulo de bem cultural e imaterial,
transformando a data no Dia Municipal do Brincante de Bumba-Boi. O Boi da Lua, foi
fundado em 1993 por jovens residentes do bairro do Jodo Paulo com a prerrogativa de
fortalecer a cultura tradicional do bairro, por se tratar de um boi de orquestra, ndo integra
as festividades de Sao Margal, mas ¢ diretamente ligado a cultura do bairro. Desse modo,
a ideia ¢ fazer uma reportagem que traga informacdes sobre a historia da festa, a
importancia e forga da questdo religiosa para a agremiagao, projetos sociais e perspectiva
de futuro para a organizagao.

Sendo assim, vamos conversar com Airton Rolim, responsavel pela agremiagdo para
sabermos:

1. Como e quando surgiu o Boi da Lua, qual a inspiragdo para o nome do grupo e quem
foram seus fundadores?

2. Como se dé o envolvimento da comunidade do bairro do Joao Paulo com o boi da lua?
3. Como as novas geracdes tem sido incentivadas a participar das manifestacoes e
brincadeiras?

4. O boi da lua realiza oficinas, ensaios abertos ou projetos educativos? Como isso ¢
trabalhado pela organizagao do grupo?

5. Como o boi da lua enxerga a relacdo entre tradicdo e modernidade?

6. Existe alguma historia curiosa ou lenda ligada ao boi da lua?
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7. “Meu Sdo Jodo, Sdo Jodo, meu Sdo Jodo, eu vim pagar a promessa de trazer esse
boizinho para alegrar sua festa”. Como as musicas carregam a importancia do culto

religioso alinhado a uma das festas mais tradicionais da cultura maranhense?

INFORMACOES:
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RETRANCA PRODUCAO:
Cacuria Dona Teté Joelma Baldez
DATA/HORA/ LOCAL REPORTAGEM:
A definir Joao Victor
PROPOSTA

O cacuria de D. Teté era o antigo nome do atual Balaio de Rosas e era liderado por Almerice
da Silva Santos, antiga figura atuante na cultura popular de Sao Luis. Moradora do Jodo
Paulo, por XX anos, ela trouxe consigo a danga e o toque das caixeiras, herdado de um
lider, de Guimaraes, chamado Sr. Lauro.

D. Tété, como era conhecida, foi um nome que ela ganhou ainda bebé, e se proliferou no
cenario cultural local. Ela foi responsdvel pela introduzir o movimento e a cultura do
cacuria com a adi¢ao de instrumentos e movimentos de danca a algo que ja vinha das
caixeiras do Divino. O rebolado e o gingado sensual foram marcas registradas de sua

trajetoria dentro do movimento.

Dessa forma, vamos conversar com Marlene Henriqueta Pires Santos e Layna Souza sobre

0 tema:

MARLENE, Quem foi Dona Teté dentro da sua vivéncia familiar? Como era a sua

relacdo com ela?

MARLENE, Como comegou a ligagao dela com o cacurid, a inser¢ao dela no movimento?

Ela ja falava sobre essa danca dentro de casa?
MARLENE, Como foi esse seu processo de encantamento pelo cacurid?

MARLENE, Dona Teté teve contato com o Sr. Lauro, que também ¢ citado como

figura importante nesse contexto. Vocé se lembra de algo sobre essa relagdo entre eles?

MARLENE, Quem foi Sr. Lauro? Como se deu essa aproximacao entre ele e D. Teté?

[relagdo entre eles e o cacuria]
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MARLENE, Qual foi a importancia de Dona Teté para o bairro do Jodo Paulo? Como ela

era vista pelos vizinhos e pela comunidade?

MARLENE, Qual sua importancia, ndo so para o cacuria, mas também para o

fortalecimento da cultura popular maranhense?

MARLENE, A senhora acompanhava as apresentac¢des do cacurid? Como era a

organizacao, 0s ensaios, os momentos de festa?

MARLENE, Na sua opinido, o que mudou na manifestacao do cacuria desde os tempos de

Dona Teté até hoje?

MARLENE, Qual ¢ a memoria mais marcante que guarda dela em relacao a danga ou as

festas tradicionais?

A MARLENE, senhora acredita que a forca feminina era algo presente na atuacao dela

como lideranga cultural?
MARLENE, Como ¢ a relagao da familia em relacao ao legado de dona Teté hoje em dia?

MARLENE, Mesmo nao tendo convivido tanto com Dona Teté, o que vocé sabe ou ouviu

sobre ela dentro da sua familia?

Questdes Layna

LAYNA, Como o legado de Dona Teté chegou até vocé? O que ele representa na sua vida
hoje?

LAYNA, Qual foi o seu primeiro contato com o cacuriad? Vocé chegou a participar de

alguma apresentacdo ou evento?

LAYNA, Como ¢ crescer dentro de uma familia que carrega uma heranga tao forte

ligada a cultura popular?

LAYNA, Na sua visdo, qual o papel do bairro do Jodo Paulo na preservacao dessa
memoria?

LAYNA, O que vocé acha que Dona Teté representaria para as mulheres da sua geragao?

LAYNA, Se pudesse dizer algo diretamente para ela hoje, o que seria?

INFORMACOES:
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RETRANCA PRODUCAO:

o “Padre Boieiro” Fé e Cultura Cledilson Rocha
popular.

DATA/HORA/ LOCAL REPORTAGEM:
A definir Joelma Baldez
PROPOSTA

A trajetoria do Padre Haroldo, figura emblematica da capital maranhense, conhecido por

seu carisma, envolvimento com as manifestagcdes culturais locais, especialmente com o

Bumba Meu Boi, e seu papel como lideranca religiosa que dialoga com o povo por meio

da fé e da cultura popular.

1. Qual a origem do apelido de “Padre Boieiro”?

2. Quando e como surge a sua ligagdo com a cultura popular maranhense?

3. Qual o papel do Bumba Meu Boi para a espiritualidade do povo

maranhense?

4. Com quem olhos a Igreja vé€ sua participagdo em festejos como o boi e outras

manifestagdes populares de nossa cultura?

5. O senhor acredita que a fé se fortalece quando se conecta com a cultura do povo?

INFORMACOES:




Pauta Donilton Silva (Historiador)

Um resgate sobre aspectos historicos e socioculturais sobre o bairro Jodo Paulo, a importancia
do bairro para o desenvolvimento urbano e cultural da capital maranhense.

Perguntas:

Como surge o bairro do Jodao Paulo? E qual a origem do nome?

Quais mudangas ocorridas ao longo das décadas contribuiram para a transformagdo da
paisagem urbana do bairro?

Alguns fatores como a cultura, o comércio e a feira contribuiram para o desenvolvimento do
bairro Jodo Paulo, como esses elementos impactam nas dindmicas nas socioculturais da
regido e o que eles representam para a construgao historica do bairro?

O bairro e conhecido por sua forte ligagdo com a cultura popular maranhense, gostariamos
de saber um pouco mais sobre a origem das manifestagcdes populares, bem como personagens
que marcaram a cultura e parte da historia do bairro?

Sobre identidade ¢ memoria afetiva, o que o Jodo Paulo representa para a cidade e como a
populacdo, ndo s6 aqueles que vivem no bairro percebem a relevancia historica e cultural do
bairro?

Por que ¢ importante contar a historia do Bairro Jodo Paulo?

Obs. Sugestoes para melhorar as perguntas



RETRANCA PRODUCAO:

O samba em Sao Luis Cledilson Rocha
DATA/HORA/LOCAL REPORTAGEM:
A definir Joelma Baldez
PROPOSTA

Turma da Mangueira, tradicional escola de samba de Sao Luis, situada no bairro do Joao

Paulo importante polo cultural da capital maranhense, agremiagdo criada por moradores

¢ simbolo de resisténcia e valorizagdo da cultura, traz Consigo musicalidade, danga,

representatividade e identidade de toda uma comunidade.

Sendo assim, vamos conversar com o responsavel pela agremiagdo para sabermos:

1. Como surgiu a turma da mangueira? O nome da agremiagao tem relacao com a
escola de samba Carioca?

2. A escola ¢ uma das mais tradicionais dentre as agremiagdes de Sao Luis, como a
escola se articula para manter a tradi¢do viva ao longo de seus anos de
existéncia?

3. Como a escola se relaciona com a comunidade do bairro do Jodo Paulo?
escola promove agdes socioculturais voltadas para a comunidade?

4. A escola recebe apoio de 6rgdos municipais ou estaduais como a secretaria de
Estado da Cultura (SECULT) ou alguma outra organizagao similar? Ou tudo que
¢ realizado pela agremiacao acontece por meio de agdes da comunidade?

5. A agremiagdo realiza alguma estratégia para captar e engajar a juventude do
bairro do Jodo Paulo? E qual legado a escola deixa para os que estdo chegando?

INFORMACOES:

Contatos:




RETRANCA PRODUCAO:
Historicidade da festa e relacdo com o | Joelma Baldez
bairro

DATA/HORA/ LOCAL REPORTAGEM:
17.05.25 (sabado) - Bar Barcelona Jodo Victor Macedo
PROPOSTA

A festa de Sao Margal retine, atualmente, cerca de 300 mil pessoas e em torno de 25 grupos
de bumba-meu-boi, das seis da manha a meia-noite, do dia 30 de junho, no mesmo local —
Largo de Sdo Roque, que fica na Avenida S3o Margal (antiga Avenida Jodo Pessoa) em
Sao Luis. Desde 2006, a Prefeitura de Sao Luis, ndo s6 sancionou a lei que alterou o nome
da avenida, como também conferiu ao evento o titulo de bem cultural e imaterial,
transformando a data no Dia Municipal do Brincante de Bumba-Boi. No bairro, hd uma
agremiacao propria, o boi do Jodo Paulo, fundado h4d mais de 30 anos, que costuma
comemorar o festival do Touro Negro Encantado como prévias das brincadeiras juninas.
Desse modo, a ideia ¢ fazer uma reportagem que traga informagdes sobre a historia da
festa, a importancia e forca da questdo religiosa para a agremiacgdo, projetos sociais e

perspectiva de futuro para a organizagao.

Sendo assim, vamos conversar com o responsavel pela agremiagdo para sabermos:

1. Poderia contar um pouco sobre a histdria da criagdo do Boi Jodo Paulo?

2. Qual a importancia de atrelar a for¢a religiosa nas manifestagdes e brincadeiras?

3. Qual ¢ o critério de participagdo para a Festa de Sao Margal?

4. O que seria o Festival do Touro Negro Encantado, € quem seria esse personagem?

5. Quais sao os projetos sociais desenvolvidos pelo Projeto Boi do Jodao Paulo, e como o
senhor enxerga a importancia desses projetos?

6. Como o senhor enxerga o Boi do Jodo Paulo no futuro, € o que tem sido feito para

que as novas geragdes perpetuem o valor e a importancia do projeto?

INFORMACOES:




RETRANCA PRODUCAO:
A relacio que os bois de matraca da ilha | Cledilson Rocha
estabelecem com o bairro do Jodo Paulo

DATA/HORA/ LOCAL REPORTAGEM:
A definir Joelma Baldez
PROPOSTA

Simbolo religioso e folclorista, Aliete Ribeiro de Sa. teve forte influéncia na cultural local,
construindo uma forte relagdo com as manifestagdes que adentravam desde a religido a
festas juninas. Nascida 1930, em Cajapio (Guimaraes )-MA, aos 19 montou uma banda sé
de mulheres. Em Sao Luis, no bairro Jodo Paulo, construiu raizes ao participar de eventos
e grupos coletivos do bairro, entre eles, a procissdo de nossa senhora de Fatima por dona
Raimunda de Sousa, do bairro do caratatitua que com sua morte, passou a responsabilidade

para dona aliete, devido a sua relagdo com a santa.

[Na década de 80, saia nas ruas cidade, encenando o pastor de dona Lili, durante o ciclo

natalino, e se impds como defensora da resisténcia das expressdes culturais populares.

Desse modo, vamos conversar com o Professor e historiador S4 Marques, filho de D. Lili,
para compreendermos mais sobre sua trajetoria, como uma figura importante da cultura
popular da cidade.

1 Dona Lili tinha uma devo¢do muito forte por nossa senhora de Fatima , como esta
devocao ajudou ela a construir esse sentimento na familia de pertencimento na familia

em relagdo ao bairro.

2 O senhor observa se ha alguma Figura religiosa forte do bairro que tem trabalhado a

ideia da igreja como protagonista para a valorizagdo identitaria do espago?




3 Como o senhor tem analisado nos tempos atuais, o impacto dessas manifestagoes.

(temos a informacao de que ela fundou uma banda de mulheres aos 19 anos) e entre outras
manifestacdes, como bumba-meu-boi, queimagao de palhinhas, como era a atuagdo dela

neste cenario de diversidade cultural da cidade.

4 O que ficou de heranga para os filhos em relagdo dela como figura religiosa, materna e

alguém que deixou um legado.

5 Como era essa questdo do incentivo aos estudos, por parte dela, e como isso
influenciou o sentimento de valorizag¢ao da cultura local
Extra Como o instrumento matraca aliado a outros instrumentos de percussdo sdo

trabalhados a ponto de criar uma sonoridade especifica?

INFORMACOES:




RETRANCA PRODUCAO:
A relacio que os bois de matraca da ilha | Cledilson Rocha
estabelecem com o bairro do Jodo Paulo

DATA/HORA/ LOCAL REPORTAGEM:
A definir Joelma Baldez
PROPOSTA

Desde 2006, a Prefeitura de Sao Luis, ndo s6 sancionou a lei que alterou o nome da
avenida, como também conferiu ao evento o titulo de bem cultural e imaterial,
transformando a data no Dia Municipal do Brincante de Bumba-Boi.
Sendo assim, vamos conversar com a professora Leticia Cardoso a respeito do
mapeamento dos bois de matraca da Ilha para compreender sobre o papel do bairro Joao
Paulo para a historia de resisténcia de cada um dos grupos. A tradicional Festa de Sao
Marcal que retine, atualmente, cerca de 300 mil pessoas e em torno de 25 grupos de bumba-
meu-boi, das seis da manha a meia-noite, do dia 30 de junho, no mesmo local — Lago de
Sao Roque, que fica na Avenida Sdo Marcal (antiga Avenida Jodo Pessoa) em Sdo Luis. E
importante também considerar as contribui¢des dessa manifestacao para o fortalecimento
da cultura do bumba-meu-boi de matraca da Ilha.

1. Assim como o tipico caldo de feijao distribuido pelo Exército no dia da festa, existem

elementos que tenham comegado no bairro do Jodo Paulo, que tenham sido incorporados

nas brincadeiras desses bois?

2. Como as manifestagdes e a incorporagao de elementos dessa festividade impactam a

dindmica do proprio bairro?

3. Quais papéis sdo exercidos por cada grupo social que compde o corpo da brincadeira

(criangas, mulheres, idosos)?

4. Como os elementos caracteristicos dos bois de matraca sdao trabalhados dentro da

brincadeira para manter a tradigdo e para inserir inovagoes?




5. Qual o papel da comunicagao para que a populagao de modo geral compreenda que
essa festividade (vivéncia cultural) que exercem como for¢a motriz da cultura?
6. Qual o papel do Estado no incentivo e amparo a esses grupos dentro e fora do
contexto junino?

Extra Como o instrumento matraca aliado a outros instrumentos de percussao sao

trabalhados a ponto de criar uma sonoridade especifica?

INFORMACOES:
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
DEPARTAMENTO DE COMUNICAGAO SOCIAL
Professor: Ed Wilson Araujo

EPISODIO: APRESENTAGAO

PAUTA: JOAO PAULO UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO: APRESENTACAQO

TEC: SOBE E DESCE

BG - TRILHA - “INSTRUMENTAL” BOI DA LUA - GRUPO
BOI DA LUA (01:50 & 02:25 -ESCOLHER ALGO DENTRO
DESSA MARGEM DE MINUTAGEM)

TEC: LOC PADRAO GISA FRANCO : JOAO PAULO, UM
OASIS NO MEIO DO CAMINHO

AJUSTE TEC: INSERIR BG CARRUAGEM (QUANDO A
LOCUGAO PADRAO FALAR: JOAO PAULO, UM OASIS
NO MEIO DO CAMINHO)

TEC: TROCAR TRILHA - CHORINHO ANTIGO NUMERO
6 - FERNANDO PROFETA

TEC: TROCAR TRILHA - TRILHA PARA FICHA TECNICA
- CRIOULA GUERREIA - PAULINHO AKOMABU - (DE
00:00 A 00:07 EM LOOPING, ATE O ENCERRAMENTO
DOS CREDITOS)

LOC CLEDILSON 1: UM DOS BAIRROS MAIS
IMPORTANTES DE SAO LUIS, FUNDAMENTAL PARA A
ECONOMIA DA CIDADE, CELEIRO CULTURAL E PONTO
DE ENCONTROS...

LOC VICTOR 2: MAS ANTES DE SER UM BAIRRO, O
JOAO PAULO ERA APENAS UM TRECHO DO CAMINHO
QUE CONECTAVA A PERIFERIA E O CENTRO.//

LOC JOELMA 3: ALEM DE TUDO, E UM AMBIENTE QUE
REUNE MUITAS HISTORIAS, QUE TEREMOS O PRAZER
DE CONTAR A VOCE.



TEC: SOBE DESCE - EFEITO DE TRANSIGAO
“MAQUINA DE ESCREVER”

TEC: SOBE E DESCE TRILHA AMBIENTE QUE
ACOMPANHA TODOS OS DEPOIMENTOS A SEGUIR
- TRILHA SUAVE

LOC CLEDILSON 1: SOU CLEDILSON SILVA ROCHA E
MINHAS PRIMEIRAS LEMBRANCAS COM O BAIRRO DO
JOAO PAULO VEM DA INFANCIA./

TODA SEGUNDA-FEIRA, BEM CEDO, EU, MEU PAI E UM
DOS MEUS IRMAOS SAIAMOS DE TIBIRI RUMO A FEIRA
DO JOAO PAULO PARA COMPRAR VEGETAIS E
ABASTECER O PEQUENO COMERCIO DA NOSSA
FAMILIA.//

AQUELA FEIRA ME ENCANTAVA://

TEC: SOBE E DESCE BG: “SONS DE FEIRA, PESSOAS
FALANDO”

LOC CLEDILSON: O MOVIMENTO DAS PESSOAS, 0OS
CHEIROS, OS SONS, AS CORES... ERAUMMUNDO A
PARTE, CHEIO DE  VIDAJ/

TEC: SOBE E DESCE BG: “SINOS/MENSAGEIROS DE
VENTO DE METAL” FADE OUT - ATE A PARTE
“GUARDO CcoM CARINHO...”

TAMBEM GUARDO COM CARINHO AS LEMBRANGAS DA
FESTA DE SAO MARGAL, EU NAO ENTENDIA MUITO,
MAS SABIA QUE ERA ALGO IMPORTANTE.//

TEC: SOBE E DESCE EFEITO DE TRANSIGAO
“MAQUINA DE ESCREVER”

LOC VICTOR 2: LEMBRO
QUE MINHA RELAGAO COM O BAIRRO SEMPRE E



MOTIVO DE ALEGRIA.//

O ELEMENTO QUE MAIS ME LEMBRO E A FEIRA. A
CONFUSAO DE CORES E TODOS 0S
ACONTECIMENTOS QUE ME FAZIAM FICAR VIDRADO
EM TUDO.//

LEMBRO TAMBEM QUE MINHA PAIXAO POR
AQUARISMO E MEU AMOR PELOS FILMES ME
LEVAVAM A COMPRAR MUITOS FILMES PIRATAS.//

TEC: SOBE E DESCE BG - TRILHA RETRO VINTAGE
(CINEMA), SOM DE PIPOCAS ESTOURANDO

TEC: INSERIR TRILHA - RADINHO BG DE CESAR
NASCIMENTO

HAVIA MUITO REGGAE POR LA, E O JOAO PAULO ERA
COMO UM PARQUE DE DIVERSAO PARA MIM, QUE
AMAVA ESSE PROCESSO DE DESCOBRIR.//

TEC: SOBE E DESCE BG “MAQUINA
DE ESCREVER”

LOC JOELMA 3: E EU SOU JOELMA
BALDEZ...

SOU MORADORA DO BAIRRO DESDE OS TRES ANOS
DE |IDADE, QUANDO FUlI MORAR COM MEUS
PADRINHOS, NA DECADA DE 1980.//

TEC: SOBE E DESCE BG: “EFEITO QUE REMETA A
EDUCAGAO - QUADRO SENDO ESCRITO COM GIz,
CRIANCAS BRINCANDO E CORRENDO, SINO
ESCOLAR TOCANDO”

ELES JA VIVIAM LA HA UNS TRINTA ANOS, E SE
DEDICAVAM A EDUCACAO, CRIARAM ATE UMA
ESCOLA COMUNITARIA.//

E COM A PROXIMIDADE DO LIDER UMBANDISTA JOSE
CUPERTINO DE ARAUJO, CONSEGUIRAM A



MUNICIPALIZAGAO, QUANDO ELE SE TORNOU
VEREADOR.//

TEC: SOBE E DESCE BG: ACAPELA TOADOR - MEU
BAIRRO QUERIDO - BUMBA MEU BOI DO JOAO PAULO

FOI LA QUE EU ESTUDEI E APRENDI MUITO SOBRE AS
MANIFESTAGCOES POPULARES NAS AULAS,
BRINCADEIRAS E APRESENTACOES .//

TEC: LOC PADRAO GISA FRANCO : JOAO PAULO, UM
OASIS NO MEIO DO CAMINHO

TEC: INSERIR BG CARRUAGEM (JOAO PAULO, UM
OASIS NO MEIO DO CAMINHO)

LOC CLEDILSON: VENHA CONOSCO PARA SABER
MAIS SOBRE O QUE DIZEM OS PESQUISADORES...

LOC VICTOR: MORADORES, EX-MORADORES E
VISITANTES...

TEC: INSERIR TRILHA - CRIOULA GUERREIRA -
PAULINHO AKOMABU

LOC JOELMA: NO PRIMEIRO EPISODIO VAMOS FALAR
SOBRE A HISTORIA DO BAIRRO E COMO ELE SE
TRANSFORMOU DE UMA AREA DE SiTIOS PROXIMA AO
CENTRO, EM UM BAIRRO RESIDENCIAL E
COMERCIAL.//

E COMO POUCO A POUCO SE TORNOU UM GRANDE
CHAO DA CULTURA./

LOC PADRAO: UMA PRODUGAO DE ESTUDANTES DO
CURSO DE COMUNICAGAO SOCIAL RADIO E TV, DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO./ UMA SERIE
DOCUMENTAL EM QUATRO EPISODIOS, CONFIRA./

AJUSTE: LOC PADRAO GISA FRANCO : JOAO PAULO,
UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO



TEC: INSERIR BG CARRUAGEM (JOAO PAULO, UM
OASIS NO MEIO DO CAMINHO)

TEC: TROCAR TRILHA - CRIOULA GUERREIRA -
PAULINHO AKOMABU



UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
DEPARTAMENTO DE COMUNICAGAO SOCIAL
Professor: Ed Wilson Araujo

N

&

EPISODIO: FLORESCEU DESTE CHAO

PAUTA: JOAO PAULO UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO: FLORESCEU DESTE CHAO

TEC: SOBE E DESCE

BG - TRILHA - “INSTRUMENTAL” BOI DA LUA - GRUPO
BOlI DA LUA - (01:50 & 02:25 - ESCOLHER ALGO
DENTRO DESSA MARGEM DE MINUTAGEM)

LOCUGAO PADRAO (GISA FRANCO): ESTUDANTES DO
CURSO DE COMUNICAGAO SOCIAL, RADIO E TV, DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO,/
APRESENTAM A SERIE DOCUMENTAL/ JOAO PAULO:
UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO,/ QUE TRAZ, EM
QUATRO EPISODIOS,/ MEMORIAS DE FAZEDORES,
ENTUSIASTAS E AMANTES DA CULTURA DO BAIRRO

TEC: TROCAR TRILHA - TRILHA - CRIOULA GUERREIA
- PAULINHO AKOMABU - (DE 00:00 A 00:07 EM
LOOPING, ATE O ENCERRAMENTO DOS CREDITOS)

LOC JOELMA : JOAO VICTOR, VOCE CONHECE A
HISTORIA DESSE BAIRRO?//

LOC VICTOR : DO JOAO PAULO? CONHEGO... MAS... E
BOM OUVIR PESSOAS QUE CONHECEM MUITO MAIS
DO QUE EU.//

TEC: SOBE E DESCE BG: EFEITO DE TRANSIGAO
VOLTAR NO TEMPO

LOC PADRAO (GISA FRANCO) 3: VOCE ESTA OUVINDO
O PRIMEIRO EPISODIO DA SERIE DOCUMENTAL JOAO
PAULO: UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO./



TEC: SOBE E DESCE BG - SOM AMBIENTE ANTIGO
“CARRUAGEM” (ENTRA QUANDO ELA FALAR O
TiTULO DO PRODUTO “JOAO PAULO UM OASIS NO
MEIO...”)

NESTE EPISODIO, JOELMA BALDEZ E JOAO
VICTOR MACEDO TRATAM AGORA SOBRE O QUE
FLORESCEU DESTE CHAO DE HISTORIA E CULTURA.//

TEC: SOBE E DESCE - TRANSIGAO “GRAVADOR
ANTIGO” - (FILTRO DE TELEFONE NOS 10 PRIMEIROS
SEGUNDOS DA SONORA DE DONILTON)

TEC: SONORA 1 - DONILTON SILVA - FILTRO DE
TELEFONE NOS PRIMEIROS DEZ SEGUNDOS DE VOZ)
D.l.: 00:01 - “...TEM UM MAPA BERNARDINO DE 1920...”
D.F.: 00:53 - “...QUE ERA FAMILIA PORTUGUESA.”

TEC: SOBE E DESCE BG - CHORINHO INSTRUMENTAL
NUMERO SEIS, DE FERNANDO PROFETA.//

LOC VICTOR 1: QUEM NOS CONTA SOBRE ESSA
ORIGEM E O HISTORIADOR DONILTON SILVA, QUE
TAMBEM E MORADOR DO BAIRRO E COLECIONA

DOR DE MEMORIAS.//

O ANTIGO PRADO ESTA SITUADO NO PERIODO DE
TRANSICAO ENTRE OS SECULO XIX E XX, QUANDO A
CIDADE DE SAO LUIS SE LIMITAVA AO QUE
CONHECEMOS HOJE COMO CENTRO HISTORICO.//

E O TRANSPORTE DEPENDIA DE TRAGAO ANIMAL, ATE
1893,

TEC: SOBE E DESCE BG - PASSOS EM CHAO DE
TERRA, ANIMAIS PUXANDO CARROCA, BURBURINHO
DE PESSOAS.

QUANDO CHEGOU O BONDE A VAPOR.//

TEC: SOBE E DESCE BG - BONDE A VAPOR



LOC JOELMA: DE ACORDO COM A TRADIGCAO
POPULAR, O ANTIGO PRADO NESSA EPOCA ABRIGAVA
CORRIDAS DE CAVALO, PERTO DE ONDE HOJE ESTA
LOCALIZADA A IGREJA SAO JUDAS TADEU.//.

TEC: SOBE E DESCE BG - TOQUE DISTANTE DE SINOS
DA IGREJA

LOC VICTOR: E NAQUELAS PROXIMIDADES FOlI
INSTALADO ATE UM JOCKEY CLUBE CHAMADO
“‘PRADO MARANHENSE”.//

TEC: SOBE E DESCE BG - TROTAR DOS CAVALOS
ESSA VERSAO FOI REGISTRADA PELO JORNALISTA
JOCK DEAN EM UMA REPORTAGEM ESPECIAL DE 2015,
SOBE BAIRROS EM JORNAL DE GRANDE

CIRCULACAO.//

TEC: SOBE E DESCE BG - FOLHAS DE JORNAIS
PASSANDO (APENAS UMA PASSADA DE FOLHA)./I

LOC JOELMA: O HABITO DE HOMENAGEAR PESSOAS
NOMEANDO OS LUGARES DE VIVENCIAS COLETIVAS E
ANTIGO NO BRASIL//.

E POR ISSO QUE O LOCAL GANHA UM NOVO NOME,
COM A CHEGADA DE UM NOVO MORADOR.//

TEC: SOBE BG PASSOS ANDANDO EM CHAO BATIDO
E PARANDO. (DEPOIS DA LOCUGAO DE JOELMA)

TEC: SONORA 2 DONILTON SILVA D.I.:
00:01 - “.CHEGA UM SENHOR CHAMADO JOAO
PAULO...

D.F.: 00:38 - “...FOI SENDO ETERNIZADO...”

TEC: SOBE E DESCE BG - CHORINHO INSTRUMENTAL
NUMERO SEIS, DE FERNANDO PROFETA./



LOC VICTOR: DONILTON SILVA E QUE TRAZ ESSA

VERSAO BASEADA EM FONTE JORNALISTICA DA

DECADA DE 1970, E CONFIRMADA PELOS RELATOS DE

SEU HELIO BRAGA, FAZEDOR DE CULTURA E

MORADOR DE LONGA DATA DA LOCALIDADE E

TAMBEM OUTRO GRANDE GUARDIAO  DE
MEMORIAS../

TEC: SONORA HELIO BRAGA (ESTA MUITO BAIXA)
TEC: SONORA 1 - HELIO BRAGA
D...  00:01 - “CONTA-SE QUE 1945.." D.F.:
00:46 - QUE ERA A CASA DO CIDADAO./

TEC: SOBE E DESCE BG - CHORINHO INSTRUMENTAL
NUMERO SEIS, DE FERNANDO PROFETA./

LOC JOELMA: NA VERSAO APRESENTADA PELO
HISTORIADOR SA MARQUES, O COMERCIANTE JOAO
PAULO ERA MAIS MODESTO//

TEC: SONORA 1 - SA MARQUES
D.l.: 00:01 - “...PODE TER SIDO QUE, ELE PODE TER...”
D.F.: 00:29 - “...CAMINHO GRANDE...”

TEC: SOBE E DESCE BG - PESSOA CAMINHANDO EM
TERRA
BATIDA

LOC JOELMA: A PESQUISADORA HELOISA CURVELO-

MATOS REGISTRA EM UM ESTUDO DE 2009 QUE

HOUVE SIM HOMENAGEM AO PROPRIETARIO DE UM

SiTIONO LOCAL, CHAMADO JOAO PAULO
DAS CHAGAS./

LOC VICTOR: ISSO E PARECIDO COM O QUE
ACONTECEU COM LIRA, BARRETO, SA VIANA E
JORDOA NA PASSAGEM DO SECULO XIX E XX./1.

MAS COMO O BAIRRO SE TORNOU ESSE POLO
COMERCIAL?//



TEC: EFEITO DE TRANSIGAO - SONS DE FEIRA
LOC JOELMA: BOM, ATE A DECADA DE 20, O BAIRRO
ERA CONSIDERADO SUBURBIO, MAS NESSA EPOCA JA
POSSUIA A PRIMEIRA FEIRA FORA DO CENTRO
URBANO.//

TEC: SOBE E DESCE BG - SONS DE FEIRA

LOCALIZADO A POUCO MAIS QUE QUATRO
QUILOMETROS DO CENTRO, FAZIA PARTE DO
CAMINHO GRANDE, QUE LIGAVA O CENTRO AS AREA
RURAIS JA POVOADAS, O QUE FACILITOU AS
PRIMEIRAS ATIVIDADES COMERCIAIS..//

E O QUE EXPLICA O HISTORIADOR ANANIAS
MARTINS://

TEC: SONORA 1 - ANANIAS MARTINS D.I.:
00:01 - “ENTAO, VOCE TEM UM PONTO AQUI...” D.F.:
00:57 - “...UM PONTO DE ENCONTRO ENTRE O MEIO
URBANO E O MEIO RURAL.”

TEC: SOBE E DESCE BG CHORINHO INSTRUMENTAL

NUMERO SEIS, DE FERNANDO PROFETA./

(USAR OUTRO TRECHO DA MESMA TRILHA, PARA NAO
SOAR TAO REPETITIVO)

LOC VICTOR: MAS... O BAIRRO DEIXOU DE SER UMA
AREA PREDOMINANTEMENTE RURAL, NAO SO COM O
DESENVOLVIMENTO COMERCIAL, MAS COM A
URBANIZAGCAO E EXPANSAO DA CIDADE.//

TEC: SOBE E DESCE BG - EFEITO DE CIDADE RURAL
QUE SE DESENVOLVE PARA CIDADE GRANDE, COM
SEQUENCIA DE SONS COMO CARROGA, BONDE A
VAPOR, BRITADEIRA PARA EM SEGUIDA BONDE
ELETRICO.// DESCE PARA A FRASE “COM A
URBANIZAGAO E EXPANSAO DA CIDADE



A CHEGADA DO BONDE ELETRICO EM 1924,
SUBSTITUIU O BONDE A VAPOR DE 1893.// O JOAO
PAULO SE TORNOU UMA VILA OPERARIA EM 1929.// E
NA SEQUENCIA, CHEGARAM OUTROS AVANCOS./

TEC: SOBE E DESCE BG - SINAL DE NOTIFICAGAO
CHEGANDO NO CELULAR, EM SEGUIDA SONS DE
TECLADO DE

CELULAR

LOC JOELMA: NA REDE SOCIAL FACEBOOK, TEM UMA
PAGINA CHAMADA FEIRA DO JOAO PAUL, QUE TRAZ
MUITAS INFORMAGCOES HISTORICAS E MEMORIAS
ETERNIZADAS PELA TRADICAO POPULAR

Al

TEC: SOBE E DESCE BG - SONS DE CURTIDAS

LA TEM FOTOS ANTIGAS SOBRE RUAS, PRACAS E
OUTROS ESPACOS.//

LOC JOAO: E O RESPONSAVEL POR ESSE TRABALHO
DE RESGATE DE MEMORIAS E DONILTON SILVA./ ELE
TEM MAIS A NOS DIZER SOBRE OS AVANCOS DO
LUGAR.//

TEC: SOBE E DESCE BG - EFEITO DE TRANSIGAO
MAQUINA DE
ESCREVER

TEC: SONORA 3 - DONILTON SILVAD.L:
00:04 - “COM A CHEGADA DO QUARTEL..”
D.F.01:15” - “ECONOMICA, INFRA ESTRUTURA...”

TEC: TROCAR  TRILHA PARA CHORINHO
INSTRUMENTAL NUMERO SEIS, DE FERNANDO
PROFETA.//



LOC JOELMA: A TRANSFERENCIA DE EQUIPAMENTOS
DO CENTRO PARA AREAS QUE AINDA TINHA TRACOS
RURAIS REVELAM RELACOES COMPLEXAS

DA  CIDADE.//

TEC: SOBE E DESCE BG - PERCUSSAO MILITAR

TEC: SONORA 2 e 3 - ANANIAS MARTINS D.1.:00:04” -
‘0 PROPRIO QUARTEL...” D.F: 00:59” -
‘ANTES DE  ATIRAR”

TEC: SOBE E DESCE BG - EFEITO DE TRANSIGAO
MAQUINA DE
ESCREVER

TEC: SONORA 4 e 5- DONILTON SILVA D.1.:00:01” -
“ENTAO, ESSAS MUDANCAS ESTRUTURAIS...”
D.F.: 00:58” - “AGOSTINHO TORRES NO JOAO PAULO.”

LOC VICTOR: SAO RELATOS DE ANANIAS MARTINS E
DONILTON SILVA./

TEC: SOBE E DESCE BG - CENTRO URBANO
MOVIMENTADO (COM CARACTERISTICAS DE
“MODERNIDADE DA EPOCA”) - QUE PEGA A MINHA
FALA QUE DURA ATE A PALAVRA “PAVIMENTAGAO”

LOC VICTOR: COM A INTERVENGCAO URBANISTICA, O
JOAO PAULO RECEBE PAVIMENTAGAO NAS RUAS
PROXIMAS DA AVENIDA EM 1970./

LOC JOELMA: A RUA RIACHUELO E A RUA GETULIO
VARGAS, PARALELAS A AVENIDA, RECEBERAM
PAVIMENTAGAO, NAS DECADAS DE 1960 E
ABRIGARAM CONJUNTOS HABITACIONAIS
DESTINADOS A CLASSE MEDIA..//

LOC VICTOR: JA AS RUAS PROXIMAS AO BATALHAO,
COMO A RUA DA CERAMICA, QUE SEDIOU UMA OLARIA
DO SENHOR SIMEAO COSTA/, E A RUA AGOSTINHO
TORRES, SO RECEBERAM BENEFICIOS NA



DECADA DE 1970.//

ERA NAQUELAS IMEDIAGOES QUE FICAVA A FEIRA
LIVRE, AMBIENTE QUE SE TORNOU LEMBRANCA
AFETIVA PARA OS MAIS VELHOS..//

TEC: SOBE E DESCE BG: TRANSITO, PREGOEIRO,
BURBURINHOS DE PESSOAS - SOBRE POSIGAO DE
BGS - (3 a 4 seg DESCE O BG)

TEC: SONORA 2 - HELIO BRAGAD.I.:
00:01” - ALI, EM FRENTE A CASINHA... D.F.: 00:45”
- ONDE ERA A FEIRA

TEC: SOBE E DESCE - CHORINHO INSTRUMENTAL
NUMERO SEIS, DE FERNANDO PROFETA.//

TEC: SONORA 1 - LUIS MAIOBA D.I.:
00:01” - QUANDO EU CHEGUEI AQUI NO JOAO PAULO
D.F.: 00:25” - ... QUE FOI NA PRAGA SAO ROQUE.

LOC JOELMA: ESSAS SAO MEMORIAS DE SEU HELIO
BRAGA E TAMBEM DO SENHOR LUIS MAIOBA, UM
OCTOGENARIO, TRABALHADOR DA CONSTRUCAO
CIVIL QUE TESTEMUNHOU ESSAS MUDANGCAS./

LOC VICTOR: E QUEM NOS CONTA MAIS SOBRE A
IMPORTANCIA DA FEIRA E O GEOGRAFO PAULO DE
TASSO, QUE TAMBEM TRANSITA NO UNIVERSO
CULTURAL./

TEC: SOBE E DESCE BG - AMBIENTE FEIRA LIVRE
TEC: SONORA 1 - PAULO DE TASSOD.L:
00:01” - “O JOAO PAULO JA ERA UMA AREA..” D.F:

00:54” - “...VIERAM PARA ESSE SETOR.”

TEC: SOBE E DESCE BG MAQUINA DE ESCREVER

LOC JOELMA: EM 1976, QUANDO FOI CONSTRUIDO O



MERCADO MUNICIPAL, A FEIRA FOI TRANSFERIDA
PARA O NOVO PONTO, SOB A GESTAO DE
IVAR SALDANHA.//

LOC VICTOR: O MERCADO FICA ENTRE A RUA
PROJETADA (ONDE HAVIA UM CURTUME
ANTIGAMENTE) DO LADO DIREITO;

O COLEGIO BATISTA (ONDE FICAVA O SiTIO DO CRUZ),
DO LADO ESQUERDO; E, AO FUNDO TEM A SEDE DO
CCN - CENTRO DE CULTURA NEGRA - (ANTIGO
ESTANDE DE TIRO DO QUARTEL), NO BARES.//

E E UM ESPAGCO QUE MOVIMENTA O BAIRRO.

TEC SOBE E DESCE BG - AMBIENTE FEIRA LIVRE
(MUDAR TRECHO)

TEC: SONORA 1 - GILMAR LOPEZ:

D.l.: 00:01 - A FEIRA DO JOAO PAULO E O MAIOR
MERCADO ...

D.F.: 00:54 - QUE TEM A FEIRA DA MADRUGADA.

LOC JOELMA: QUEM NOS FALA E O ATUAL
ADMINISTRADOR GILMAR LOPEZ, SELETIVADO DA
PREFEITURA DE SAO

Luis./

ATUALMENTE E O PODER MUNICIPAL QUE RESPONDE
PELA GESTAO DO LOCAL./

LOC VICTOR: AS FEIRAS, ALEM DE ATENDER A UMA
NECESSIDADE NATURAL DE BOA PARTE DOS
BAIRROS, CONSTROEM UM AMBIENTE ORGANICO DE
ENCONTROS E SINGULARIDADES, ONDE A CULTURA
SE MOSTRA CRUA E LATENTE./

TEC: SOBE E DESCE BG - CARRINHO DE CARGA DE
MATERIAIS, SONS DE CAMINHAO CHEGANDO,
ESTIVADORES



GRITANDO

LOC JOELMA: BEM PERTO DALI, FUNCIONAM
ESTABELECIMENTOS DISTRIBUIDORES DE GENEROS
ALIMENTICIOS, A RUA RIACHUELO.//

AOS POUCOS O COMERCIO PASSOU A OCUPAR O
LUGAR DO CONJUNTO HABITACIONAL. HOJE, ABRIGA
CERCA DE 60 ESTABELECIMENTOS, QUE VENDEM
PARA PROPRIETARIOS DE PEQUENOS COMERCIOS.//

TEC: TROCAR TRILHACHORINHO INSTRUMENTAL
NUMERO SEIS, DE FERNANDO PROFETA.//

LOCUGAO DRAMATICA VICTOR - DO CHAO QUE
SUSTENTA A HISTORIA DE QUEM CARREGA O DESEJO
DE VENCER, OU APENAS SOBREVIVE//

TEC: ADICIONAR SILENCIO DE 3 SEGUNDOS

FEIRA, BARRETO, NA BARRACA DE PEIXE, DO CALDO
DE OVOS OU CHEIRO DO MOCOTO. NAO E DIFiCIL SER
SIMPLES, E DIFiCIL SER FELIZ SENDO SIMPLES.

A BUSCA INCESSANTE DE CONVENCER E SE
CONVENCER QUE O PROXIMO DIA, SERA UM DIA
MELHOR!

TEC: INSERIR TRILHA - BLACK POWER - CELIA
SAMPAIO (00:01 a 00:33) EM LOOPING, “COMECAR
BEM BAIXO NA FRASE - A BUSCA INCESSANTE”

COMPREENDER A FORCA QUE DESENVOLVE ESSE
SISTEMA E QUE TRANSFORMA O POUCO EM
SUSTENTO//,

TRILHAS EM CAMINHOS, ESPERANCA EM MORADA,
CICATRIZES EM MEMORIAS.



TEC: SOBE DESCE TRILHA - BLACK POWER - CELIA
SAMPAI
o

ESTE BAIRRO E CORPO PRETO VIVO E ANCESTRAL, /

QUE MESMO SEM MOTIVOS, BATE MATRACA,
ESQUENTA COURO DE TAMBOR, FAZ TAMBORIM
TOCAR. /I E ASSIM, ENTREGA ORGULHO EM SEGUIR
CAMINHANDO...//

TEC: TROCAR TRILHA - CRIOULA GUERREIRA -
PAULINHO AKOMABU - (DE 00:00 A 00:07 EM

LOOPING, ATE O ENCERRAMENTO DOS CREDITOS)

TEC: TROCAR TRILHA DE CREDITOS - PAI QUILOMBO
- PAULINHO AKOMABU - (01:33 4 01:49)

LOC PADRAO (GISA FRANCO): : UMA
PRODUGAO DE ESTUDANTES DO CURSO DE
COMUNICAGAO SOCIAL, RADIO E TV, DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO. ESTE
EPISODIO USOU TRECHOS DAS CANGOES:

INSTRUMENTAL “BOI DA LUA’, DO GRUPO DE
SOTAQUE DE ORQUESTRA “BOI DA LUA”, COM
ARRANJO DE PAPETE.//

“CRIOULA GUERREIRA” E “PAI QUILOMBO”,
DE PAULINHO AKOMABU.//

“BLACK POWER”, DE CELIA SAMPAIO.//

CHORINHOS INSTRUMENTAL, NUMERO 6,
DE FERNANDO PROFETA.//

OS TRECHOS DAS CANGCOES FORAM EXTRAIDOS DA
PLATAFORMA YOUTUBE//



DIREGAO: CLEDILSON ROCHA, JOELMA BALDEZ E
JOAO VICTOR MACEDO.//

ROTEIRO E LOCUGAO : CLEDILSON ROCHA,
JOELMA BALDEZ E JOAO VICTOR MACEDO./

ABERTURA E ENCERRAMENTO: GISA FRANCO
DESENHO DE SOM: JOELMA BALDEZ E JOAO VICTOR
MACEDO.//

CAPTAGAO: MARCOS BELFORT E MAURICIO MORELES

MONTAGEM - CLEDILSON ROCHA, JOELMA BALDEZ,
JOAO VICTOR MACEDO E MAURICIO MORELES.//

SONOPLASTIA: MAURICIO MORELES.//

NESSE EPISODIO VOCE OUVIU AS VOZES DE:

DONILTON SILVA,
HELIO BRAGA,

PROFESSOR SA MARQUES, ANANIAS
MARTINS,

LUIS MAIOBA, PAULO

DE TASSO E GILMAR

LOPEZ.//

COLABORAGAO: JORGE SOUSA, MAYRA NOGUEIRA,
MAURICIO MORELES E MARCOS BELFORT

ORIENTAGAO - PROFESSOR ED WILSON ARAUJO.//

AGRADECIMENTOS: LABORATORIO DE RADIO DO
CURSO DE COMUNICACAO DA UFMA E RADIO
UNIVERSIDADE FM.

TEC: TROCAR TRILHA - “INSTRUMENTAL” BOI DA
LUA - GRUPO BOI DA LUA (01:50 A 02:25)



UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
DEPARTAMENTO DE COMUNICAGAO SOCIAL
Professor: Ed Wilson Araujo

EPISODIO: AO POVO O QUE E DO POVO

PAUTA: JOAO PAULO UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO: AO POVO O QUE E DO POVO

TEC: SOBE E DESCE BG - TRILHA - “INSTRUMENTAL”

BOI DA LUA - GRUPO BOI DA LUA - (01:50 & 02:25 -

ESCOLHER ALGO DENTRO DESSA MARGEM DE
MINUTAGEM)

LOCUGAO PADRAO (GISA FRANCO): ESTUDANTES DO
CURSO DE COMUNICAGAO SOCIAL, RADIO E TV, DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO,/
APRESENTAM A SERIE DOCUMENTAL/ JOAO PAULO:
UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO,/ QUE TRAZ, EM
QUATRO EPISODIOS,/ MEMORIAS DE FAZEDORES,
ENTUSIASTAS E AMANTES DA CULTURA DO BAIRRO.//

TEC: INSERIR TRILHA - NOSSA SENHORA DA GUIA
- CACURIA DE DONA TETE (00:16 4 00:35) EM LOOPING

TEC: SOBE E DESCE VINHETA DE NOTICIA FADE OUT
DIMINUIR TRILHA DA VINHETA DE NOTICIA.

TEC: INSERIR SILENCIO DE 3 SEGUNDOS DE
LOCUGAO

LOC CLEDILSON: “CONSCIENCIA RACIAL AVANCA,
MAS DESIGUALDADES PERSISTEM NO BRASIL, QUE
TEM 55% DA SUA POPULAGCAO NEGRA".//

LOC JOELMA: “GOVERNO FEDERAL CRIA PROGRAMA
MAIS IGUALDADE PARA ENFRENTAR O RACISMO” -
DECRETO FOI PUBLICADO EM 17 DE JUNHO DE 2025 E
PREVE ACOES INTEGRADAS ENTRE UNIAO, ESTADOS
E SOCIEDADE CIVIL PARA PROMOVER EQUIDADE
ENTRE A POPULAGCAO NEGRA E COMUNIDADES
TRADICIONAIS./



LOC CLEDILSON: “NORDESTE E REGIAO COM MAIS
POLITICAS PUBLICAS ANTIRRACISTAS, DIZ PESQUISA”
- ESTUDO DE JANEIRO DE 2025 REVELA QUE O
NORDESTE CONCENTRA MAIS DE 400 ACOES
VOLTADAS A IGUALDADE RACIAL, COM DESTAQUE
PARA INICIATIVAS NO MARANHAO,
BAHIA E CEARA

TEC: SOBE E DESCE BG DE VINHETA DE NOTICIA

LOC PADRAO (GISA FRANCO) 3: VOCE ESTA OUVINDO
O SEGUNDO EPISODIO DA SERIE DOCUMENTAL JOAO
PAULO: UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO.//

TEC: SOBE E DESCE BG - SOM AMBIENTE ANTIGO
“CARRUAGEM” (ENTRA QUANDO ELA FALAR O
TiTULO DO PRODUTO “JOAO PAULO UM OASIS NO
MEIO...”)

NO EPISODIO PASSADO, A GENTE ACOMPANHOU AS
MUDANGCAS DO JOAO PAULO, QUE PASSOU DE UM
AMBIENTE RURAL PARA O AMBIENTE URBANO, BEM
COMO ACONTECIMENTOS IMPORTANTES PARA O
DESENVOLVIMENTO ECONOMICO E SOCIAL./

E SE VOCE PERDEU, UMA DICA: CONFIRA O
CONTEUDO EM NOSSO PERFIL NAS PLATAFORMAS
DIGITAIS, ANTES DE OUVIR ESSE AQUL.//

LOC: NESTE EPISODIO, CLEDILSON ROCHA E JOELMA
BALDEZ TRATAM DO TEMA “AO POVO O QUE E DO
POVO”, UM OLHAR SOBRE A DIVERSIDADE DA
POPULAGAO DO BAIRRO.//

TEC: SOBE DESCE EFEITO DE TRANSIGAO SUAVE DE
ATABAQUE

TEC: TROCAR TRILHA - NOSSA SENHORA DA GUIA

- CACURIA DE DONA TETE (00:16 a 00:35) EM
LOOPING



LOC JOELMA: O BAIRRO JOAO PAULO SE REVELA NAO
SO COMO CENTRO DE COMERCIO, MAS TAMBEM
COMO UM TERRITORIO VIVO, DE RESISTENCIA,
ANCESTRALIDADE E IDENTIDADE PLURAL.//

LOC CLEDILSON: A LUTA POR DIREITOS DO POVO
PRETO TRADUZ A NECESSIDADE DA CRIACAO DE UM
INSTRUMENTO  POLITICO-SOCIAL  QUE POSSA
AMPARAR TODA UMA POPULAGAO MARGINALIZADA.//

NO MARANHAO, ESSA LUTA SE MATERIALIZOU NA
CRIAGCAO DO CENTRO DE CULTURA NEGRA.//

TEC: TROCAR TRILHA - SOBE E DESCE TRILHA DE
MUSICAS AFRICANA

TEC: SONORA 1 - MAURICIO PAIXAO
D.I.: 00:01 O CCN E FUNDADO EM 19 DE
SETEMBRO D.F: DE 79"

00: 41- "-FOI FUNDADO."

TEC: SOBE E DESCE BG - TRANSIGAO SUAVE

TEC: SONORA 1 - PROFESSOR LUIZAOD.L:
00:01 -’NA HORA QUE A GENTE FOI CRIAR O CCN...”
D.F: 01: 08 - “...GUINE BISSAU.-”

LOC JOELMA: OUVIMOS Ai OS RELATOS DE MAURICIO
PAIXAO, NUMA ENTREVISTA QUE ELE NOS CONCEDEU
EM 2015, QUANDO ERA ADMINISTRADOR DO CCN./ E
TAMBEM DE LUIZ ALVES FERREIRA, O PROFESSOR
LUIZAO, EM ENTREVISTA CONCEDIDA EM 2018.//

TEC: INSERIR SILENCIO DE 3 SEGUNDOS

TEC: INSERIR BG EM FADE IN - ONDAS DO MAR NO
FINAL DA LOCUGAO.

0S DOIS JA ANCESTRALIZARAM: MAURICIO FALECEU



EM 2021, E PROFESSOR LUIZAO UM ANO ANTES.
FICARAM AS BOAS MEMORIAS./

TEC: SOBE E DESCE BG - SOM DAS ONDAS E DO
VENTO (VEM CRESCENDO DESDE A FRASE “FICARAM
AS BOAS MEMORIAS” E CONTINUA DURANTE 03
SEGUNDOS DEPOIS DA FRASE”)

TEC: TROCAR BG - SOBE E DESCE BG - UM SOM DE
ATABAQUE CRESCENTE E FICANDO CADA VEZ MAIS
PRESENTE.//

LOC CLEDILSON: NO INiCIO DO MOVIMENTO NEGRO
NO MARANHAO, O GRUPO LIDERADO PELO
PROFESSOR LUIZAO E PELA PROFESSORA
MUNDINHA ARAUJO ATRAIU INTEGRANTES DO
AMBIENTE ACADEMICO, DE ORGAOS PUBLICOS
OFICIAIS E DE OUTROS ESPAGCOS DE MILITANCIA./

LOC JOELMA: ERA UMA LUTA, EM PLENA DITADURA
MILITAR, CONTRA A REPRESSAO E A FAVOR DA
ANISTIA. O PROFESSOR CARLOS BENEDITO,
CONHECIDO COMO CARLAO RASTAFARI, CONTA UM
POUCO MAIS SOBRE AS PRIMEIRAS REUNIOES:

TEC: SOBE E DESCE BG - GRAVADOR DE VOZ
ANTIGO LIGANDO (ALGO
SUAVE)

TEC: SONORA 1 - PROFESSOR CARLAOD.L:
00:01 - “AS PRIMEIRAS REUNIOES COMEGCARAM

NO LABORARTE...”
D.F.: 00:32 - O CENTRO DE CULTURA TEM PAPEL
IMPORTANTE ALI NAQUELA REGIAO.

TEC: SOBE E DESCE BG - GRAVADOR DE VOZ
ANTIGO = DESLIGANDO (ALGO SUAVE)

LOC CLEDILSON: A ESTRUTURA PREDIAL QUE SEDIA
O CCN ATUALMENTE, VAI ALEM DE UM MERO ESPAGO
FISICO./ E QUEM FALA DISSO E O HISTORIADOR



ANANIAS MARTINS.//

TEC: SOBE E DESCE BG - MAQUINA DE ESCREVER

TEC: SONORA 1 - ANANIAS MARTINS
D.l.: 00:01 - “‘NA VERDADE...”
D.F.: - 01:00 - ”...HISTORIA SOCIAL.”

LOC JOELMA: E BOM LEMBRAR QUE O QUE TEMOS LA
E UM MONUMENTO QUE SIMBOLIZA A RESISTENCIA./

LOC CLEDILSON: SUAS PAREDES CONTAM
HISTORIAS, PRESERVAM MEMORIAS E CELEBRAM
RAIZES, PROMOVENDO CULTURA E CIDADANIA./ E O
QUE NOS RELATA MAURICIO PAIXAO./

TEC: SOBE E DESCE BG - GRAVADOR DE VOZ ANTIGO
LIGANDO (ALGO SUAVE)

TEC: SONORA 2 - MAURICIO PAIXAOD.I:
00:01 - “ESSA CASA ONDE FICA.. ” D.F.: 00:55
- “ DO ESTADO DO MARANHAO”

LOC JOELMA: OS DEBATES NO CCN ERAM FEITOS
SOBRE OS DIREITOS, A PARTIR DE UMA VISAO
AFRICANA, DIANTE DE UMA SOCIEDADE POS-
ESCRAVISTA.// PROFESSOR CARLOS BENEDITO
DESTACA.

TEC: SOBE E DESCE BG - GRAVADOR DE VOZ ANTIGO
LIGANDO (ALGO SUAVE)

TEC: SONORA 2 - PROFESSOR CARLAOD.L:

00:01 - “O BAIRRO DO JOAO PAULO E UMA
AREA DE CONCENTRACAO..
D.F. 00:26 - “DESCASO DE ESTADO’

LOC CLEDILSON: A MISSAO ERA PROPAGAR
MENSAGENS DE AFIRMAGAO DE IDENTIDADE ETNICA./



E COM AS AGCOES SOCIAIS E CULTURAIS ATRAIU
MUITOS JOVENS, QUE DEPOIS SE TORNARAM
INTEGRANTES DA ADMINISTRAGAO,

COMO A JOANA KARLA, QUE ENTROU NO CCN EM 1984
E HOJE FAZ PARTE DA GESTAO./

TEC: SOBE E DESCE BG - EFEITO DE TRANSIGAO
“BERIMBAU”

TEC: SONORA 1 - JOANA CARLA ALGARVEZ D.l.:
04:17 - “COMO FOI ESSA MINHA CHEGADA NO CCN..
D.F.: 04:40 - “CONSCIENTIZACAO DO POVO”

TEC: SOBE E DESCE BG - BERIMBAU

LOC CLEDILSON: ALEM DO BLOCO AFRO AKOMABU, O
CENTRO CONTA COM O GRUPO DE DANCA
AFROABANJA, PROJETO SONHO DOS ERES E O
CURSINHO NEGRO COSME, QUE SAO INICIATIVAS
MARCANTES.//

TEC: TROCAR TRILHA - CHORO DE LERA - CACURIA
DE DONA TETE

LOC. JOELMA: PODEMOS OBSERVAR A FORCA
DESSAS AGCOES NA FALA DE MARLENE SANTOS,
*FILHA DE ALMERICE SANTOS, A SAUDOSA TETE DO
CACURIA.// ELAS FIZERAM PARTE DESSA HISTORIA.//

TEC: SONORA 1 - MARLENE SANTOS:
D.L: 00:01 -7 MINHA MAE”
D.F.: 01:18 - “UNS TRES ANOS PRA ESSES
MENINO”

TEC: SOBE E DESCE TOQUE DE CAIXA CURTO

LOC JOELMA: DONA TETE, DO CACURIA, APRENDEU
O TOQUE DE CAIXA QUANDO
CRIANCA, ESPIANDO PELAS FRESTAS DO
TERREIRO DE DONA MAXIMIANA, AS



CELEBRAGOES DE MINA, NO JOAO PAULO./ AJUSTE:

REDUZIR UM POUCO NA LOCUCAO
TROCAR TRILHA - SOBE E DESCE - JABUTI -
CACURIA DE DONA TETE.

LOC CLEDILSON: PARTICIPOU DO TAMBOR DE
CRIOULA DE SEU LAURO, OUTRA FIGURA DA CULTURA
MARANHENSE./

FOI LA QUE ELA COMEGOU NO CACURIA, NA DECADA
DE 1970, DURANTE AS FESTAS DO DIVINO, E
REVOLUCIONOU A DANGCA.

LOC JOELMA: E O CCN REPRESENTOU PARA DONA
TETE E SEUS FILHOS MAIS UM AMBIENTE DE SEU
FAZER CULTURAL, QUE FORTALECEU O LEGADO QUE
ELA DEIXOU PARA OS DESCENDENTES./

LAYNA SOUSA, BISNETA DA NOSSA MESTRA FALA UM
POUCO SOBRE ISSO.//

TEC: SOBE E DESCE BG - TRILHA - CANCAO
BLOCO AFROAKOMABU

TEC: SONORAS 1 E 2 - LAYNA SOUSA D.1.:00:01 -
“A MINHA PRIMEIRA EXPERIENCIA FOINO AKOMABU,
NO ABANJA ANOS E ANOS” D.F.: - 00:48 - “OS
MELHORES DE SAO LUIS: ”

TEC: SOBE E DESCE BG - TRILHA - CANCAO
BLOCO AFROAKOMABU

LOC CLEDILSON: O BLOCO AFROAKOMABU SURGE
EM 1984, COM O INTUITO DE LEVAR A MENSAGEM DA
POPULAGCAO NEGRA PARA TODA A SOCIEDADE.//

TEC: SOBE DESCE EFEITO DE TRANSICAO SUAVE DE
ATABAQUE



LOC JOELMA: COM UMA NATUREZA LUDICA, O GRUPO
ATUA DURANTE O ANO INTEIRO NO JOAO PAULO, E SE
FAZ PRESENTE NA PROGRAMAGCAO CARNAVALESCA
DA CIDADE, COM LETRAS QUE REAFIRMAM O SENSO
DE PERTENCIMENTO./ 1ISSO E SUSTENTADO POR
MAURICIO PAIXAO E PROFESSOR CARLOS
BENEDITO.//

TEC: SOBE E DESCE BG - GRAVADOR DE VOZ
ANTIGO LIGANDO (ALGO SUAVE)

TEC: SONORA 3 - MAURIcIO PAIXAO:
D.I.: 00:01 - “ENTAO AKOMABU E O QUE NA
CULTURA IORUBA”

D,F.: 00:20 - “PARA A SOCIEDADE.”

TEC: SOBE E DESCE BG - BERIMBAU

TEC: SONORA 3- PROFESSOR CARLAO: D.l:
00:01 - “ERA UMA FORMA DE LEVAR PRAS RUAS”

D,F.: 00:25 - “E TOMOU CONTA ALl DAQUELA
REGIAO...”

TEC: SOBE E DESCE BG - GRAVADOR DE VOZ ANTIGO
LIGANDO (ALGO SUAVE)

TEC: SOBE E DESCE BG - CAIXA DE COREIRAS -
CURTO

TEC: SONORA 3 - LAYNA SOUSA (fade in e fade out) D.I.:
00:01: - “O AKOMABU, O CCN... 7 D.F.:00:38 -
“‘AS PESSOAS FICAM ME OLHANDO.”

TEC SOBE E DESCE BG - CAIXA DE COREIRAS -
CURTO

LOC CLEDILSON: ESSE SENTIMENTO DE LAYNA



SANTOS E COMUM NA CULTURA AFRICANA, ESPALHA

SEMENTES PELO MUNDO, QUE GERMINAM EM CORES,

FORMAS E RITMOS./ NO BRASIL, FRUTIFICOU EM

SAMBA, QUE E O TEMA DO PROXIMO
EPISODIO./

TEC: TROCAR TRILHA - NOSSA SENHORA DA GUIA
- CACURIA DE DONA TETE (00:16 4 00:35) EM LOOPING

TEC: SOBE TRILHA DE CREDITOS - PAI QUILOMBO -
PAULINHO AKOMABU - (01:33 4 01:49)

LOC PADRAO: UMA PRODUGAO DE ESTUDANTES DO
CURSO DE COMUNICAGAO SOCIAL, RADIO E TV, DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO.//

ESTE EPISODIO USOU TRECHOS DAS CANCOES:
INSTRUMENTAL “BOI DA LUA”, DO GRUPO DE SOTAQUE
DE ORQUESTRA “BOI DA LUA”, COM ARRANJO DE
PAPETE.//

NOSSA SENHORA DA GUIA, CHORO DE LERA E
JABUTI, DO CACURIA DE DONA TETE.//

“LIBERDADE” DA ORQUESTRA
AFROBRASILEIRA.//

TOADA SEM TIiTULO REGISTRADO, DE MESTRE
FELIPE.//

UTILIZAMOS TAMBEM SONS DE
INSTRUMENTOS AFRICANOS ISOLADOS.//

LA VEM O AKOMABU DO BLOCO AFROAKOMABU.//

PAI QUILOMBO DE PAULINHO AKOMABU.//

0OS TRECHOS DAS CANGOES FORAM EXTRAIDOS DA
PLATAFORMA YOUTUBE./



DIREGAO: CLEDILSON ROCHA, JOELMA BALDEZ E
JOAO VICTOR MACEDO.//

ROTEIRO E LOCUGAO : CLEDILSON ROCHA E JOELMA
BALDEZ.//

ABERTURA E ENCERRAMENTO: GISA FRANCO

DESENHO DE SOM: CLEDILSON ROCHA, JOELMA
BALDEZ E JOAO VICTOR MACEDO.//

CAPTAGAO: MARCOS BELFORT E MAURICIO
MORELES.//

MONTAGEM - CLEDILSON ROCHA, JOELMA BALDEZ,
JOAO VICTOR MACEDO E MAURICIO MORELES./

SONOPLASTIA: MAURICIO MORELES.//

NESTE EPISODIO VOCE OUVIU AS VOZES DE:
MAURICIO PAIXAO, PROFESSOR

LUIZAO, PROFESSOR

CARLAO RASTAFARI,

ANANIAS MARTINS, JOANA CARLA
ALGARVEZ, MARLENE SANTOS E LAYNA SOUSA.//

COLABORAGAO: JORGE SOUSA, GISA FRANCO,
MAURICIO MORELES E MARCOS BELFORT

ORIENTAGAO: PROFESSOR ED WILSON
ARAUJO.//

AGRADECIMENTO: LABORATORIO DE RADIO DO
CURSO DE COMUNICAGAO DA UFMA E RADIO
UNIVERSIDADE FM.//

TEC: SOBE E DESCE BG - TRILHA - “INSTRUMENTAL”
BOI DA LUA - GRUPO BOI DA LUA - (01:50 a 02:25)



UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
W FM4 CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
DEPARTAMENTO DE COMUNICAGAO SOCIAL
Professor: Ed Wilson Araujo

N

&

EPISODIO: EU SOU O SAMBA

PAUTA: JOAO PAULO UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO: EU SOU O SAMBA

OBSERVACAOQ': O EPISODIO TRATA-SE DE
UMA NARRATIVA DRAMATIZADA DE DOIS AMIGOS
QUE ESTAO PERTO DE UMA “RODA DE SAMBA” E LA
ELES COMECAM A CONVERSAR SOBRE AS
CURIOSIDADES E FATOS QUE CERCAM O BAIRRO DO
JOAO PAULO E SUA RELAGAO COM O SAMBA.

OBSERVAGAO? TODAS AS LOCUGOES QUE JOELMA
APARECE, NAO DEVE HAVER NENHUM TRILHA DE
FUNDO, SOMENTE A VOZ DELA.

TEC: SOBE E DESCE BG - TRILHA - “INSTRUMENTAL”

BOI DA LUA - GRUPO BOI DA LUA - (01:50 & 02:25 -

ESCOLHER ALGO DENTRO DESSA MARGEM DE
MINUTAGEM)

LOCUGAO PADRAO (GISA): ESTUDANTES DO CURSO
DE COMUNICAGAO SOCIAL RADIO E TV, DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO,
APRESENTAM A SERIE DOCUMENTAL JOAO PAULO:
UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO, QUE TRAZ, EM
QUATRO EPISODIOS, MEMORIAS DE FAZEDORES,
ENTUSIASTAS E AMANTES DA CULTURA DO BAIRRO.

TEC: TROCAR TRILHA - SOU DE POUCA FALA _
PATATIVA (00:00 4 00:26) LOOPING

TEC: SILENCIO DE 3 SEGUNDOS
TEC: SOBE E DESCE SOM AMBIENTE DE RODA DE
SAMBA, PESSOAS CONVERSANDO

E FESTEJANDO.

LOC VICTOR: JOAO CANTAROLA SOZINHO



“JOAO PAULO FOI SEU BERCO DE

SAMBA E TRADICAO,

A MINHA QUERIDA MANGUEIRA / QUE FOI A
PRIMEIRA DESSE MEU TORRAO”

LOC CLEDILSON: El, JOAO, DE QUEM E ESSE SAMBA?

“SUGESTAO:

LOC 2: El, JOAO

LOC 1: El RAPAZ
LOC 2: DE QUEM E ESSE SAMBA”

LOC VICTOR: ENTAO, EU TAVA TENTANDO
LEMBRAR... VOVO GOSTAVA MUITO DESSA LETRA...

LOC CLEDILSON: RAPAZ, ISSO E BODAS DE OURO.
AGORA NAO LEMBRO O ANO...

TEC: SOBE E DESCE BG: VITROLA SE PREPARA PARA
TOCAR (MAS A VOZ QUE SAI E A SONORA A SEGUIR E

DE SEU ZE PIVO)

TEC: SONORA 1 SEU ZE PIVO D.I.:

03:29 - “QUANDO A MANGUEIRA COMPLETOU
CINQUENTA

ANOS
D.F.: 04:31 - “‘DESTE MEU TORRAO”

TEC: VITROLA DESLIGA O SOM (AGULHA SAI DO
VINIL.)

LOC PADRAO (GISA): VOCE ESTA OUVINDO O
TERCEIRO EPISODIO DA SERIE DOCUMENTAL

JOAO PAULO: UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO, .//

TEC: SOBE E DESCE BG - SOM AMBIENTE ANTIGO
“CARRUAGEM” (ENTRA QUANDO ELA FALAR O



TITULO DO PRODUTO “JOAO PAULO UM OASIS NO
MEIO...”)

NO EPISODIO PASSADO, A GENTE CONHECEU MAIS UM
POUCO SOBRE A HISTORIA E O DESENVOLVIMENTO
DO BAIRRO E SOBRE A DIVERSIDADE DA POPULAGAO
QUE LA VIVE.//

E SE VOCE PERDEU ALGUM CONTEUDO, UMA DICA:
CONFIRA TUDO EM NOSSO PERFIL NAS PLATAFORMAS
DIGITAIS ANTES DE OUVIR ESTE AQUL.//

NESTE EPISODIO, CLEDILSON ROCHA JOAO VICTOR
MACEDO E JOELMA BALDEZ TRATAM DO TEMA “EU
SOU O SAMBA...”.// SAO APRESENTADAS VERSOES
SOBRE A CULTURA DO SAMBA NO JOAO PAULO,
INICIANDO COM UMA REFERENCIA AO SAUDOSO ZE
PIVO, EXPOENTE DA TURMA DA MANGUEIRA./

TEC: SOBE E DESCE BG DE TRANSIGAO DE PANDEIRO
TOCANDO.//

LOC JOELMA: ESSE PRODUTO, UTILIZA DE LOCUGAO
DRAMATIZADA./I

TEC: PAUSA DE 3 SEGUNDOS

TEC: SOBE EDESCE BG: SOM AMBIENTE DE RODA DE
SAMBA, PESSOAS CONVERSANDO E FESTEJANDO.

LOC VICTOR: POIS E RAPAZ, TURMA DA MANGUEIRA E
ANTIGA, VOVO DIZIA MUITO DESSA EPOCA, QUE ERA
DE, COMO E QUE ELA DIZIA? OH MEU DEUS, AH SIM,
LEMBREL... PURA BOEMIA!

TEC: EFEITO DE TRANSIGAO DE CUICA CHORANDO

LOC JOELMA :SOBRE ESSE ASSUNTO HELIO BRAGA,
RELEMBRA DESSE MOMENTO...

TEC: SOBE E DESCE DE INTRODUGAO DE
ATMOSFERA: PASSARINHOS CANTANDO, VENTO
SOPRANDO, SINOS DE VENTO DE BAMBU,



TEC: SILENCIO DE 3 SEGUNDO

TEC: MAQUINA DE GRAVADOR ANTIGA ESTALA E

COMECA A

GRAVAR...
TEC: SONORA 1 -  HELIO BRAGA
D.I. - 00:01 - “.A TURMA DA MANGUEIRA
SURGIU...”

D.F - 00:38 - “ERA COISA SIMPLES”

TEC: SOBE E DESCE BG DE MAQUINA DE GRAVAR
ANTIGA PARANDO DE
GRAVAR.

LOC JOELMA: E ITHAMILSON LIMA, CARNAVALESCO E
EX-PRESIDENTE DA TURMA DA MANGUEIRA, CONTA
TAMBEM SOBRE ESSA ORIGEM.

TEC: SONORA 1 - ITHAMILSON LIMA -
D.l. - 00:01 - “A MANGUEIRA SURGE...”
D.F. - 01:28 - “.QUE ESTAVA ALI...

TEC: SOBE EDESCE BG: SOM AMBIENTE DE RODA DE
SAMBA, PESSOAS CONVERSANDO E FESTEJANDO.

LOC VICTOR: CARA MAS TE DIGO UMA COISA, E
DIFICIL IMAGINAR ESSA LIGAGAO DE SAO LUIS E O
SAMBA, QUE SEI LA. PARECE UMA COISA TAO
DISTANTE

TEC: LOCUGAO CRESCENTE JOELMA BALDEZ.

LOC JOELMA: SOBRE ESSA ASSOCIAGAO

ENTRE A MANGUEIRA MARANHENSE E A ESCOLA
CARIOCA, ITHAMILSON LIMA TROUXE ESSA IDEIA

TEC: SOBE E DESCE BG - SOM DE CUICA (00:03)



TEC: SONORA 2 - ITHAMILSON LIMA

D.I. - 00:01 - “..0 NOME DA MANGUEIRA NAO TEM
HAVER COM A CARIOCA...”
D.F. - 00:49 - “..NAO TINHA ESSA CONEXAO...”

TEC: PAUSA DE 03 SEGUNDO

TEC: SOBE EDESCE BG: SOM AMBIENTE DE RODA DE
SAMBA, PESSOAS CONVERSANDO E FESTEJANDO.

LOC CLEDILSON: NOSSA!/ SAMBA! A PRIMEIRA COISA
QUE VEM NA MENTE E O RIO DE JANEIRO,/ LEMBRO

QUE SEU HELIO ME DISSE UMA VEZ...

TEC: SOBE E DESCE: VINHETA GRAVADOR ANTIGO
LIGANDO

TEC: SONORA 2 - HELIO BRAGA

D.l. - 00:01 - “...A ORIGEM DA MANGUEIRA
DAQUI...”
DF - 00:16 - “TURMA DA MANGUEIRA’

TEC: SOBE EDESCE BG: SOM AMBIENTE DE RODA DE
SAMBA, PESSOAS CONVERSANDO E FESTEJANDO.

LOC VICTOR - AGORA A GRACA DAS COISAS FEITA
AQUI E AMEMORIA DE CADA UM, TIPO AHISTORIA FICA
DIFERENTE, PARECE UMA VIAGEM, TIPO.. NO TEMPO...

TEC: SILENCIO DE 3 SEGUNDOS

LOC CLEDILSON: VIAJANDO NO TEMPO? TU QUE
VIAJA (RISOS - DOIS PERSONAGENS), MAS AGORA
SERIO. IMAGINA O ROLE DE SUBIR UMA ESCOLA DE

SAMBA DO ZERO? TIPO... BRINCANDO?

TEC: BG DE PANDEIRO (00:03 SEC)



LOC JOELMA: PAULO DE TASSO EX- PRESIDENTE DA
TURMA DA MANGUEIRA RELEMBRA OS DESAFIOS
DESSA EPOCA.

TEC: SONORA 1 - PAULO DE TASSO -

D.l.- 00:01 - “EU FUI CRIADO AO LADO DA ESCOLA DE
SAMBA, ESTRELA DO SAMBA”
D.F. - 01:20 - “A TURMA DA MANGUEIRA”

TEC: SOBE E DESCE BG - TAMBORIM

TEC: SONORA 2 - PAULO DE TASSO

D.I. 00: 01 - “O JOAO PAULO E O BERGCO DE MUITAS
TRADICOES...”

D.F. 00:41 - MANIFESTACOES CULTURAIS NA
CIDADE...

TEC: SOBE E DESCE SOM AMBIENTE DE RODA DE
SAMBA, PESSOAS CONVERSANDO E FESTEJANDO.

LOC VICTOR: MAS TIPO, EU LEMBRO QUE VOVO
FALAVA MUITO QUE FOI NESSA EPOCA ELA
APRENDEU A COSTURAR E FOI DENTRO DE ESCOLA
DE SAMBA, ESSE MUTIRAO QUE ELES SEMPRE
FAZEM?./ POIS E! E QUE QUANDO ELA PERCEBEU... JA
TAVA PEGANDO ENCOMENDA, TIRANDO A DINHEIRO
DELA.

LOC CLEDILSON : SIM SIM, TENHO UNS TRES
COLEGAS MEUS DA ESCOLA, QUE DESENROLAM

BACANA EM INSTRUMENTO, ESSAS COISAS... /

TUDO POR CONTA DESSAS AULAS DE ESCOLA DE
SAMBA E TAL. SEU ITHAMILSON, DIZIA ERA MUITO...

TEC: SOBE E DESCE BG CUICA (00:03)

TEC: SONORA 4 - ITHAMILSON LIMA D.I-
00:01 - “EU FUI FRUTO DESSA TROCA...”



D.F. - 01:08 - “E VAl APRIMORANDO A MEDIDA QUE O
TEMPO VAI PASSANDO”

TEC: SOBE E DESCE TAMBORIM (00:03)

LOC JOELMA: ITHAMILSON LIMA DESTACA A
IMPORTANCIA DA CONSTRUGAO DESSES FAZERES E
SABERES.//

TEC: SONORA 3 - ITHAMILSON LIMA

D.lL - 00:01 - YA UM PROCESSO...”
D.F. - 01:21 - “..QUE NAO SE ENCONTRA NA
INTERNET...”

TEC: SOBE E DESCE BG CUICA (00:03)

TEC: SOBE E DESCE BG: SOM AMBIENTE DE RODA DE
SAMBA, PESSOAS CONVERSANDO E FESTEJANDO.

LOC CLEDILSON: MAIS SE FOR PARAR PRA PENSAR
ESCOLA DE SAMBA E TUDO,/ VOCE COMEGA TiMIDO /
E DO NADA TA DANDO OFICINA./

PISCOU! TA AJUDANDO O BAIRRO, APARECE NA
AVENIDA...

LOC VICTOR: (R/ISOS) PIOR QUE E VERDADE,/ MAS TE
CONTA, / DESCOBRI UM DIA DESSES. TU NEM VAI
ACREDITAR, O BOI DA LUA, O DE ORQUESTRA,/ E DA
TURMA DA MANGUEIRA,/ E OUTRA,/ ELE E DE
PROMESSA.

TEC: SOBE EDESCE BG: SOM AMBIENTE DE RODA DE
SAMBA, PESSOAS CONVERSANDO E FESTEJANDO.

LOC2 CLEDILSON: SOTAQUE DE ORQUESTRA?
PROMESSA? QUEM TE DISSO ISSO 7

LOC VICTOR : VOVO!



LOC CLEDILSON: AH  NAO... (RISOS)

TEC: ADICIONAR BG DE BANJO TENOR (00:05)
LOC (JOELMA): E SEU AIRTON ROLIM, TESOUREIRO
DO BOI DA LUA, RELEMBRA ESSE COMECO.

TEC: SONORA 1 - AIRTON ROLIM D.l.-
00:01- “O BOI DA LUA SURGIU..”
D.F. - 00:28 - “SURGE O BOI DA LUA”

TEC: SOBE E DESCE BG DE TAMBORIM (00:03)

TEC: SONORA 2 - AIRTON ROLIM

D.l. -00:31 - “NOSSO GRUPO E ASSIM, COMO ELE E DE
PROMESSA...”
D.F. - 00;43 - “A COMUNIDADE ACEITA BEM AS
BRINCADEIRAS DE
BAIRROS”

TEC: SOBE EDESCE BG: SOM AMBIENTE DE RODA DE
SAMBA, PESSOAS CONVERSANDO E FESTEJANDO.

LOC CLEDILSON: OLHA, UMA VEZ ME DISSERAM QUE
TINHA MUITA FESTA DE BOI DE ORQUESTRA ALI NA
FRENTE DA CASA ONDE MORAVA DONA LILI.

LOC VICTOR: SEU AIRTON ROLIM SEMPRE
COMENTAVA SOBRE ESSA FESTA/ EU LEMBRO...

LOC VICTOR : E VOVO TAMBEM ME DISSE QUE DONA
LILI ERA MUITA ATIVA PRINCIPALMENTE NA RELIGIAO,
POR CONTA DE UMA PROMESSA QUE ELA FEZ PRO
FILHO, E TALS, QUE NEM O BOI DA

LUA./

TEC: SOBE E DESCE BG DE BANJO TENOR (00:05)
LOC 2 (JOELMA): O PROFESSOR SA MARQUES CONTA
MAIS SOBRE ESSES MOMENTOS...

TEC: SONORA 1 - SA MARQUES



D.l.: 00:01 — “ENQUANTO MAE, MINHA MAE ERA UMA
MULHER MUITO... COMO POSSO DIZER, BRIGUENTA...”
D.F.: 05:52 — “ALEM DA RELIGIOSIDADE QUE A GENTE
HERDOU, MAS A GENTE HERDOU TAMBEM O AMOR
PELA CULTURA POPULAR.”.

TEC: SOBE EDESCE BG: SOM AMBIENTE DE RODA DE
SAMBA, PESSOAS CONVERSANDO E FESTEJANDO.

LOC CLEDILSON :MAS TU VE COMO NAO SAO AS
COISAS,/ O POVO INVENTA TUDO, TODO TEMPO/ E
CANSADO TEM MOTIVO PRA SORRIR.//

LOC VICTOR: E NAO E? / MAS TE FALAR, UM PAPO
SERIO... JOAO PAULO... ERA PRA SER CENTRO.

LOC CLEDILSON: OH O OUTRO?! TE SAl SIOW...
(RISOS)./ BORA VOLTAR QUE O NEGOCIO ALl TA E
BOM.

TEC: SOBE EDESCE BG: SOM AMBIENTE DE RODA DE
SAMBA, PESSOAS CONVERSANDO E FESTEJANDO

TEC: TRILHA - SOU DE POUCA FALA _ PATATIVA
(00:00 4 00:26)

TEC: TROCAR TRILHA DE CREDITOS - PAI QUILOMBO
- PAULINHO AKOMABU - (01:33 4 01:49)

LOC PADRAO (GISA): UMA PRODUGCAO DE
ESTUDANTES DO CURSO DE COMUNICAGAO SOCIAL,
RADIO E TV, DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO
MARANHAO.//

ESTE EPISODIO USOU TRECHOS DAS CANCOES:
INSTRUMENTAL “BOlI DA LUA", DO GRUPO DE
SOTAQUE DE ORQUESTRA “BOI DA LUA’, COM

ARRANJO DE PAPETE.//

BODAS DE OURO, DA TURMA DA MANGUEIRA.//



SOU DE POUCA FALA, DE PATATIVA.//

PAI QUILOMBO DE PAULINHO AKOMABU.//

0OS TRECHOS DAS CANGOES FORAM EXTRAIDOS DA
PLATAFORMA YOUTUBE

DIREGAO: CLEDILSON ROCHA, JOELMA BALDEZ E
JOAO VICTOR MACEDO.//

ROTEIRO: CLEDILSON ROCHA E JOAO VICTOR
MACEDO.//

LOCUGAO: CLEDILSON ROCHA, JOAO VICTOR
MACEDO E JOELMA BALDEZ.//

ABERTURA E ENCERRAMENTO: GISA FRANCO

DESENHO DE SOM: CLEDILSON ROCHA E JOAO
VICTOR MACEDO.//

CAPTAGAO: MARCOS BELFORT E MAURICIO
MORELES .//

MONTAGEM: CLEDILSON ROCHA, JOELMA BALDEZ,
JOAO VICTOR MACEDO E MAURICIO MORELES./

SONOPLASTIA: MAURICIO MORELES.//

NESSE EPISODIO VOCE OUVIU AS VOZES DE:

ZE PIVO, HELIO BRAGA, PAULO DE TASSO,
ITHAMILSON LIMA, AIRTON ROLIM, SA MARQUES.//

COLABORAGAO: JORGE SOUSA, GISA FRANCO,
MAURICIO MORELES E MARCOS BELFORT.//

ORIENTAGAO: PROFESSOR ED WILSON ARAUJO./

AGRADECIMENTO: LABORATORIO DE RADIO DO



CURSO DE COMUNICAGAO DA UFMA E RADIO
UNIVERSIDADE
FM.

I

TEC: TROCAR TRILHA - “INSTRUMENTAL” BOlI DA
LUA - GRUPO BOI DA LUA - (01:50 4 02:25 - ESCOLHER
ALGO DENTRO DESSA MARGEM DE MINUTAGEM)



UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS
DEPARTAMENTO DE COMUNICAGAO SOCIAL
Professor: Ed Wilson Araujo

EPISODIO: ENTRE AS TOADAS E A VOLTA PARA CASA

PAUTA: JOAO PAULO UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO: ENTRE AS TOADAS E A
VOLTA PARA
CASA

TEC: SOBE E DESCE BG - TRILHA - INSTRUMENTAL”
BOI DA LUA - GRUPO BOI DA LUA

- (01:50 & 02:25 - ESCOLHER ALGO DENTRO DESSA
MARGEM DE MINUTAGEM)

LOCUGAO PADRAO (GISA FRANCO): ESTUDANTES DO
CURSO DE COMUNICAGCAO SOCIAL RADIO E TV, DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO,
APRESENTAM A SERIE DOCUMENTAL JOAO PAULO:
UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO, QUE TRAZ, EM
QUATRO EPISODIOS, MEMORIAS DE FAZEDORES,
ENTUSIASTAS E AMANTES DA CULTURA DO BAIRRO.

TEC: TROCAR TRILHA - MEU BAIRRO QUERIDO - BOI
DO JOAO PAULO 2007 - ACAPELLA - (00:00 A 00:33)

LOC VICTOR: NOS ESTAMOS NO MEIO DO CAMINHO, E
E AQUI QUE COMEGA A VOLTA PRA CASA./ NESSE
OASIS, A FELICIDADE E QUE CONDUZ OS PASSOS
DESSA DANCA. E TODO ANO, A GENTE VEM, SE
ENCONTRA E SE DESPEDE.//

TEC: SOBE E DESCE BG - CARRILHAO, PASSARINHOS
CANTANDO, PASSOS EM CHAO DE TERRA (COMEGA
NA FRASE “NESSE OASIS” E FINALIZA EM “E AINDA
ECOA SOBRE NOS”)

LOC JOELMA: NESSE CHAO DE ENCANTOS, A GENTE
SE CONECTA COM NOSSOS ANCESTRAIS, PORQUE A
LUTA DOS QUE RESISTIRAM DURANTE A TRAVESSIA
DO ATLANTICO, AINDA ECOA SOBRE NOS./

TEC: SILENCIO DE 3 SEGUNDOS



LOC CLEDILSON: A CULTURA NAO DEVE MORRER.//

TEC: SOBE E DESCE BG FOGO QUEIMANDO E TAMBOR
ONCA TOCANDO.//

LOC PADRAO (GSA FRANCO): VOCE ESTA OUVINDO O
QUARTO EPISODIO DA SERIE DOCUMENTAL JOAO
PAULO: UM OASIS NO MEIO DO CAMINHO.//

TEC: SOBE E DESCE BG - SOM AMBIENTE ANTIGO
“CARRUAGEM” (ENTRA QUANDO ELA FALAR O
TiITULO DO PRODUTO “JOAO PAULO UM OASIS NO
MEIO...”) -

NESTE EPISODIO CLEDILSON ROCHA, JOAO VICTOR
MACEDO E JOELMA BALDEZ TRATAM DO TEMA
“ENTRE TOADAS E A VOLTA PRA CASA...”, QUE TRAZ
INUMERAS VERSOES SOBRE A FESTA NO DIA DE SAO
MARCAL.

E SE VOCE PERDEU OS EPISODIOS ANTERIORES, UMA
DICA: VOLTE LA E CONFIRA
DESDE O PRIMEIRO, ANTES DE OUVIR ESTE AQUI. //

NO EPISODIO PASSADO, A GENTE CONHECEU
ALGUMAS VERSOES SOBRE SAMBISTAS VINCULADOS
AO BAIRRO JOAO PAULO./

TEC: SOBE E DESCE TRILHA - CHOCALHO (00:00 A
00:04) LOOPING

LOC VICTOR: ESSE CHAMADO E FEITO HA 97 ANOS NO
BAIRRO DO JOAO PAULO, E OS BRINCANTES
ATENDEM, ENCERRANDO, NO DIA 30 DE JUNHO, O
CICLO DOS FESTEJOS EM HOMENAGEM AOS SANTOS
JUNINOS./



TEC: SOBE E DESCE TRILHA - SOM AMBIENTE DA
FESTA DE SAO MARGAL

COM DESFILES DE GRUPOS DE BUMBA-MEU-BOI NA
AVENIDA SAO MARGAL, EMBALADO PELO SOTAQUE
DE MATRACA, NA AVENIDA.//

LOC JOELMA: OS ANTIGOS CONTAM MUITAS
HISTORIAS SOBRE ESSA FESTIVIDADE, QUE
ENVOLVE  POTENCIA, ENFRENTAMENTOS E
SEDUGAO.//

LOC. CLEDILSON: E TUDO COMECOU COM UM
PERSONAGEM QUE NAO E GENTE. MAS ESTA BEM
VIVO.// E UMA AGORA: A CONHECIDA FEIRA DO JOAO
PAULO.// FOI EM FRENTE A FEIRA QUE OS BOIS SE
APRESENTARAM PELA PRIMEIRA VEZ, NO DIA DE SAO
MARCAL, COMO AFIRMA O PESQUISADOR E FAZEDOR
DE CULTURA PAULO DE TASSO.//

TEC: SOBE E DESCE TRILHA - SOM AMBIENTE DA
FESTA DE SAO MARGCAL

TEC: SONORA 1 PAULO DE TASSO

D.l. 00: 01 - PORQUE A HISTORIA CONTADA PELOS
ANTIGOS E QUE...
D.F. 00:33 - JOAO PAULO E TRINCHEIRA...

TEC: SOBE E DESCE BG - TROMPETE
DE EXERCITO

LOC VICTOR: O SENHOR LUIS MAIOBA, UM
OCTAGENARIO, TRABALHADOR DA CONSTRUGAO
CIVIL, TODOS OS DIAS VEM DA CIDADE OPERARIA
PARA TRABALHAR NO JOAO PAULO, E O BAIRRO ONDE
VIVEU A INFANCIA E A JUVENTUDE..//

ELE TAMBEM RELATA SOBRE ESSA RELAGAO ENTRE
A FEIRA E AFESTA./



TEC: SONORA 1 - LUIS MAIOBA:
D.I. 00:00 - OS BOIS SO VINHAM ATE LA NO ANIL
D.F. 00: 28 - INSCRITOS NA CULTURA.

TEC: SOBE E DESCE BG - SOM DE MAQUINA DE
COSTURA

LOC CLEDILSON: AS MEMORIAS SAO COLCHAS DE
RETALHOS COM INFORMAGOES QUE SE
DESENCONTRAM.//

SOBRE A ORIGEM DA FESTA, EXISTEM DUAS
VERSOES MUITO POPULARES SOBRE O COMEGO DE
TUDO.//

LOC JOELMA: UMA DELAS FALA DE BRINCANTES QUE,
IMPEDIDOS DE IR AOS CENTROS, ANSIAVAM POR
VIVER AQUELA ALEGRIA LIVREMENTE./ E O QUE NOS
CONTA A PESQUISADORA /LETICIA CARDOSO:

TEC: SOBE E DESCE BG - ESTALO DE MATRACA

TEC: SONORA 1 LETICIA CARDOSO

D.I1. 00:01 - A GENTE TA FALANDO DO INiCIO DO
SECULO XX...
D.F. 00:47 - VAMOS FAZER NOSSA FESTA.

TEC: SOBE E DESCE BG - ESTALO DE MATRACA

LOC VICTOR : A OUTRA VERSAO DA CONTA DO PODER
SEDUTOR DO BUMBA-MEU-BOI.

TEC: SONORA 2 - LETICIA CARDOSO
D.l. 00:01 - UM COMERCIANTE, SENHOR JOSE...
D.F. 00:23 - O QUE ACONTECIA JA NO ANIL

TEC: SOBE E DESCE TRILHA - SOM AMBIENTE DA
FESTA DE SAO MARGCAL



TEC: SOBE E DESCE BG - SINO DE IGREJA

LOC CLEDILSON: AS FESTIVIDADES
JUNINAS HOMENAGEIAM TRES SANTOS NO
PAIS..//

SANTO ANTONIO, CONHECIDO COMO O SANTO
CASAMENTEIRO, ABRE O CICLO NO MES DE JUNHO,
COM CELEBRAGAO NO DIA TREZE./

TEC: SOBE E DESCE SOM AMBIENTE DE INTRODUGAO
DE ATMOSFERA: QUEIMA DE FOGUEIRA,
BOMBINHAS SENDO ESTOURADAS, CRIANCAS
CORRENDO. (COMECA NA FRASE “ABRE O CICLO” E
SE ENCERRA NA FRASE “DIA 13”)

O BRINCANTE PULA FOGUEIRA E FAZ SIMPATIAS
PARA CASAR.//

TEC: SOBE E DESCE BG - QUEIMA DE FOGUEIRA,
BOMBINHAS SENDO ESTOURADAS, CRIANCAS
CORRENDO.

LOC JOELMA: SAO JOAO RECEBE HOMENAGENS, NO
DIA 24, EM LARGOS E IGREJAS E TAMBEM NOS
ARRAIAIS, SOB AS CHAMAS DAS FOGUEIRAS.//

LOC VICTOR: JA SAO PEDRO CELEBRADO EM 29 DE
JUNHO, REUNE CENTENAS DE PESSOAS E
BATALHOES DE BUMBA-MEU-BOI, NA NOITE DE
VESPERA, EM FRENTE A CAPELA DE SAO PEDRO, NA
MADRE DE DEUS.//

TEC: SOBE E DESCE SOM AMBIENTE - TOADAS DE
BUMBA MEU BOI AO VIVO - SOTAQUE DE MATRACA

ALEGRIA E FE MOBILIZAM A MULTIDAO, QUE SEGUE
MADRUGADA ADENTRO.//



TEC: SOBE E DESCE BG - SOM DE PASSAROS
CANTANDO.

NO DIA SEGUINTE, AS HOMENAGENS CONTINUAM
COM AS PROCISSOES TERRESTRE E MARITIMA, E
COM A ULTIMA NOITE DE ARRAIAIS..//

TEC: SOBE E DESCE BG - MOTOR DE BARCO LIGANDO
E MOVIMENTO DAS ONDAS (SONORA COMECA NA
PALAVRA “PROCISSOES” COM DURAGAO DE 03
SEGUNDOS APOS A LOCUGAO)

LOC CLEDILSON: O FAZEDOR DE CULTURA
ITHAMILSON ROCHA DESTACA A FORGCA DO
SINCRETISMO RELIGIOSO NESSAS FESTAS.//

TEC: SONORA 1 - ITHAMILSON LIMA (SUAVIZAR O TOM
DE VOZ DA FALA, A PARTIR DE 00:51 segundos, POIS
ELA E UMA MONTAGEM.)

D.l. 00:01 - QUEM SAO AS GRANDES FESTAS

D.F. 01:00 - NA EPOCA DA ESCRAVIDAO.

LOC JOELMA: EM SAO LUIS A ALEGRIA DOS
FESTEJOS, QUE ARTICULA DEVOGCAO E RESISTENCIA,
NAO SE LIMITAM AOS ARRAIAIS E NAO ACABAM NO DIA
DE SAO PEDRO..//

TEC: SOBE E DESCE SOM AMBIENTE - TOADAS DE
BUMBA MEU BOI AO VIVO - SOTAQUE DE MATRACA

NO DIA 30, AO AMANHECER, JA COMECA A
HOMENAGEM AO QUARTO SANTO, NA VERDADE UM
MARTIR, SOB O SOM DAS MATRACAS.//

TEC: SOBE E DESCE SOM AMBIENTE - SINOS DA
IGREJA



TEC: TROCAR TRILHA BG - SENHORA CANTANDO
ALGUMA LADAINHA TRISTE EM LATIM. (ENCERRA NO
FINAL DA LOCUGAO DE JOELMA)

LOC VICTOR: NO MISSAL ROMANO, QUE TRAZ
INFORMACOES SOBRE O CALENDARIO RELIGIOSO
CATOLICO, O DIA 30 DE JUNHO E DEDICADO AOS
SANTOS MARTIRES DA IGREJA CATOLICA.// E SAO
MARCAL QUE FOI MARTIRIZADO DURANTE MISSAO EM
ROMA, NO SECULO TERCEIRO, TEM ESSE
RECONHECIMENTO./

LOC CLEDILSON: ELE ERA BISPO DA CIDADE DE
LIMOGES, NA FRANCA, FOI QUEIMADO VIVO, A
MANDO DE NERO, NOS JARDINS DO VATICANO EM
ROMA./ DEPOIS DISSO, PASSOU A FAZER PARTE DO
IMAGINARIO POPULAR,/ QUE SITUA SAO MARGAL
NOS TEMPOS DE CRISTO.//

LOC JOELMA: QUEM FALA SOBRE ESSE SANTO
POPULAR E O HAROLDO CORDEIRO, CONHECIDO COM
PADRE BOIEIRO.//

TEC: SOBE E DESCE BG DE CAIXA DO FOSFORO
SENDO ACESA.

TEC: SONORA 1 PADRE HAROLDO (FAZER GANHO NA
VOZz)

D.I. 00:01 - NAS MINHAS VIAGENS...

D.F. 05:46 - MARTIR DA IGREJA DE ROMA

TEC: TROCAR BG - SINO DA CONSAGRAGAO - SUAVE
- PEGAR DO FINAL DA TRILHA E COLOCAR UM
PEQUENO ECO, PARA PARECER ALGO SUTIL

LOC VICTOR: O PADRE HAROLDO E MUITO PRESENTE
NAS BRINCADEIRAS DE BUMBA- MEU-BOI, E COSTUMA
ATENDER AOS CHAMADOS PARA DAR BENGAOS.//



COM OS BOIS DE MATRACA, SEGUE A TRADIGAO,
USANDO A VASSOURINHA NO RITUAL.//

TEC: SOBE E DESCE BG - VIRANDO PAGINA DE UM
LIVRO

TEC: SONORA 2 - PADRE HAROLDO (FAZER
GANHO NA VOZ)
D.1. 00:01 - EU TE ABENCOO

D.F. 00:27 - JOGA AQUI, JOGA AQUI...

LOC CLEDILSON: O PADRE BOIEIRO E UM
ENTUSIASTA DA ALEGRIA E RECONHECE O RESPEITO
DOS BRINCANTES.

TEC: SONORA 3 - PADRE HAROLDO (FAZER GANHO
NA VOZ)
D.I. 00:01 - OS BRINCANTES, ELES TEM...

D.F. 00:31- COMO E SAO JOAO, COMO E SAO PEDRO...

TEC: SOBE E DESCE BG - VIRANDO PAGINA DE UM
LIVRO

TEC: TROCA DE TRILHA - INSTRUMENTAL LEVE -
KALIMBA

LOC JOELMA: ITHAMILSON LIMA NAO IDENTIFICA
ESSA DEVOGAO AO SANTO DO DIA 30.//
DIFERENTEMENTE DO QUE OBSERVA NA FESTA DE
SAO PEDRO, COM O PAGAMENTO DE PROMESSAS, A
RELIGIOSIDADE NA FESTA DE SAO MARCAL SE
MANIFESTA, PARA ELE, NA INCORPORACAO DOS
CABOCLOS../

TEC: SOBE E DESCE BG - SOM DE TAMBOR DE MINA
(CRESCENDO NA
PALAVRA “RELIGIOSIDADE” E DURA
TRES SEGUNDOS APOS A LOCUGAO)

TEC: SONORA 2 - ITHAMILSON LIMA



D.I. 00:01 - ALI E A FESTA...
D.F. 00:49 - DA MANIFESTACAO...

TEC: SOBE E DESCE BG - SOM DE TAMBOR DE MINA

TEC: TROCAR TRILHA - SOM AMBIENTE DA FESTA DE
SAO MARGAL

LOC JOELMA: MAS O QUE PERCEBEMOS E QUE A
REALIDADE E MULTIPLA// MARCELYO DE JESUS,
INTEGRANTE DO BOI DO JOAO PAULO, AFIRMA QUE
MUITAS PROMESSAS FEITAS A SAO MARGAL SAO
PAGAS NA PROPRIA CAPELA DE SAO PEDRO./

TEC: SONORA 1 MARCELYO DE JESUS (TIRAR A
PALAVRA “BASTANTE”)

D.1. 00: 01 - INCLUSIVE O QUE EU ACHO LINDO...
D.F. 00:30 - A ESSA TRADIGAO...

TEC: SOBE E DESCE TRILHA - SOM AMBIENTE DA
FESTA DE SAO MARGAL

LOC VICTOR: A FORGA DA FE, QUE UNE CATOLICISMO
E DIVINDADES DE MATRIZ AFRICANA MOVE A
PROPRIA CRIAGCAO DO BOI.// O FAZEDOR DE CULTURA
WALTER SEABRA, MAIS CONHECIDO COMO
WALTINHO DO SAMBA, COMANDA O BOIlI QUE
REPRESENTA O BAIRRO.//

ELE CONTOU UMA HISTORIA QUE MOSTRA COMO A
DEVOGAO ABRE ESPAGO PARA O CULTO A ALEGRIA.//

TEC: SOBE E DESCE BG - CABACA INSTRUMENTO DE
RELIGIAO DE MATRIZ AFRICANA

TEC: SONORA 1 - WALTER SEABRA (FAZER
GANHO NA
VO2)



D.I. 00:01 - O BUMBA BOI DO JOAO PAULO...
D.F. 00:34 - DE UMA DIVINDADE...

LOC CLEDILSON: E MAIS UMA VEZ, O SINCRETISMO
RELIGIOSO SE FAZ PRESENTE.//

TEC: SONORA 2 - WALTER SEABRA (FAZER GANHO
NA VOZ)

D.l. 00:01 - A GENTE TEVE QUE PASSAR MAIS DE DOIS
MESES...

D.F. 00:49 - TAMBEM BORDAR O BOI...

TEC: SOBE E DESCE BG - CABACA INSTRUMENTO DE
RELIGIAO DE MATRIZ AFRICANA

LOC JOELMA: O BOI FOI AO ENCONTRO DA
COMUNIDADE, QUE  ANSIAVA POR UM
REPRESENTANTE PARA BRINCAR NA FESTA DE SAO
MARGCAL.

LOC VICTOR: FORAM CONTRATADOS GRANDES
CANTADORES E HOJE A BRINCADEIRA FAZ PARTE DO
GRUPO A.

TEC: SOBE E DESCE TRILHA - TAMBOR ONCA

LOC CLEDILSON: A FESTA DE SAO MARCAL TEM UM
CAPITULO IMPORTANTE PARA SER CONTADO: O
PERIODO EM QUE O BOI FOI DESLOCADO PARA A
AREINHA E OUTRAS PARTES DO CENTRO, NO ANO DE
1984.//

LOC JOELMA: QUEM CONTA ESSA HISTORIA E SEU
HELIO BRAGA.//

TEC: SOBE E DESCE BG - MAQUINA DE ESCREVER

TEC: SONORA 1 - HELIO BRAGA
D.I. 00:00 - EU ESTAVA NO JOAO PAULO



D.F. 00:36 - DERAM A ORDEM DE PRISAO...

LOC CLEDILSON: NAQUELE MOMENTO O SENHOR
HELIO BRAGA SE SOLIDARIZOU.//

TEC: SONORA 2- HELIO BRAGA

D.1. 00:01 - E EU, CONHECIA O BANDO DE
ARRUACEIRO...
D.F. 00:33 - BRASEIRO PELO CHAO...

TEC: SOBE E DESCE TRILHA - SOM AMBIENTE DA
FESTA DE SAO MARGCAL

LOC JOELMA: NO ANO SEGUINTE, SENHOR HELIO
CONVIDOU O SENHOR RAIMUNDO CUTRIM PARA
ORGANIZAR A FESTA.// ELES CONSEGUIRAM DESVIAR
O TRANSITO, DISCIPLINAR AS FOGUEIRAS E FAZER
ACORDO COM O EXERCITO PARA DISTRIBUICAO DO
TRADICIONAL CALDO DE FEIJAO./

TEC: SONORA SOBE E DESCE BG: CORNETA DE
EXERCITO

LOC VICTOR: NESSE CONTEXTO FOI CRIADO O
INSTITUTO SAO MARGCAL PARA FORTALECER O
EVENTO.// A PARTIR DESSA EPOCA, O AMO DO BOI
PASSOU A SUBIR NO PALANQUE PARA CANTAR A
TOADA, NUMA GRANDE FESTA DE
CONFRATERNIZAGAO.//

TEC: SONORA 1 - RAIMUNDO MORAIS (FAZER
GANHO NA

VO2)
D.I. 00:01 - “EU SOU MUITO FELIZ...”

D.F. 00:43 - “TEM QUE SER VISTO...”

TEC: TROCAR TRILHA: Maraca (00:45 A 00:53) -
TRILHA DRAMATICA



TEC: SILENCIO DE 3 SEGUNDOS

LOC CLEDILSON: OS ANOS DE 2020 E 2021
REPRESENTARAM O PERIODO DO SILENCIO DA
BOIADA, IMPOSTA  PELA  PANDEMIA DO
CORONAVIRUS.//

TEC: SILENCIO DE 3 SEGUNDOS

LOC JOELMA: EM 2022, VOLTOU SOB NOVA
ADMINISTRACAO: INSTITUTO MAOS DE UM AMIGO,
COM APOIO DO GOVERNO ESTADUAL E MUNICIPAL./
O SENHOR CARLOS ANDRE TEIXEIRA, ESTA A FRENTE
DO EVENTO, E SE CONSIDERA APENAS UM
FACILITADOR DA FESTA.//

TEC: SOBE E DESCE TRILHA - SOM AMBIENTE DA
FESTA DE SAO MARGCAL

TEC: SONORA 1 - CARLOS ANDRE

D.Il. 00:01 - “NA VERDADE, SAO TRES DONOS DA
FESTA...”
D.F. 00:34 - “COM O BOI, COM O POVO E COM O
SANTO...”

LOC VICTOR: PARA ELE, A FESTA E UM PATRIMONIO
DO ESTADO.

TEC: SONORA 2 - CARLOS ANDRE
D.l. 00:01 - ELA JA NAO MAIS UMA FESTA...
D.F. 00:27 - ALEM DO JOAO PAULO...

TEC: SOBE E DESCE BG - PANDEIRAO

LOC CLEDISON: A PROFESSORA ESTER MARQUES,
FILHA DA SAUDOSA LILI MARQUES, FOLCLORISTA DO
BAIRRO, DIZ EM UM ESTUDO SOBRE O BUMBA-MEU



BOI, QUE O PERIODO JUNINO

TEC: SOBE E DESCE BG - MAQUINA DE ESCREVER
- COMECANDO A ESCREVER

“E UM TEMPO QUE ROMPE COM A CONTINUIDADE,
COM O COTIDIANO, COM A REPETICAO, PARA DAR
LUGAR AO INUSITADO, AO INESPERADO.”

TEC: SOBE E DESCE BG - MAQUINA DE ESCREVER
- ENCERRANDO A DIGITAGAO

LOC JOELMA: COMO DIZ O SENHOR LUIS MAIOBA,
FREQUENTADOR JOAO PAULINO

TEC: SONORA 2 - LUIS MAIOBA
D.l. 00:01 - EU GOSTO DE DAR UMA OLHADA...
D.F. 00:10 - TEM MAIS ANIMACAO...

TEC: SOBE E DESCE TRILHA - SOM AMBIENTE DA
FESTA DE SAO MARGAL

LOC JOELMA: E E POR ISSO QUE O JOAO PAULO
ESPERA VOCE TODO ANO. PARA ESSA GRANDE
CONFRATERNIZAGAO.//

TEC: SOBE E DESCE BG: APITO DE ENCERRAMENTO
DE TOADA.

TEC: SONORA 1 - SEU ZE PIVO D.I:
00:01 - “JOAO PAULO QUEM TE VIU NO PASSADO”
D.F.: 00:17 - “ME DEU INSPIRACAO”

TEC: TROCAR TRILHA - MEU BAIRRO QUERIDO - BOI
DO JOAO PAULO 2007 - COM INSTRUMENTOS
- (00:00 A 00:28)

TEC: SOBE TRILHA DE CREDITOS - PAl QUILOMBO -
PAULINHO AKOMABU - (01:33 4 01:49)



LOC PADRAO: UMA PRODUGAO DE ESTUDANTES DO
CURSO DE COMUNICAGAO SOCIAL, RADIO E TV, DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO.//

ESTE EPISODIO USOU TRECHOS DAS CANCOES:
INSTRUMENTAL “BOlI DA LUA", DO GRUPO DE
SOTAQUE DE ORQUESTRA “BOI DA LUA", COM

ARRANJO DE PAPETE.//

MEU BAIRRO QUERIDO - GRUPO DE BUMBA-MEU- BOI
DO JOAO PAULO - “TOURO NEGRO ENCANTADO”.//

XXX, DA TURMA DA MANGUEIRA NA VOZ DE ZE PIVO.//
PAI QUILOMBO DE PAULINHO AKOMABU.//
AS CANGOES ESTAO DISPONIVEIS NA PLATAFORMA

DO YOUTUBE.//

DIREGAO: CLEDILSON ROCHA, JOELMA BALDEZ E
JOAO VICTOR MACEDO.//

ROTEIRO: JOELMA BALDEZ E JOAO VICTOR MACEDO

LOCUGAO : CLEDILSON ROCHA, JOELMA BALDEZ E
JOAO VICTOR MACEDO.//

ABERTURA E ENCERRAMENTO: GISA FRANCO

DESENHO DE SOM: CLEDILSON ROCHA E JOAO
VICTOR MACEDO.//

CAPTAGAO: MARCOS BELFORT./

MONTAGEM: CLEDILSON ROCHA, JOELMA BALDEZ,
JOAO VICTOR MACEDO E MAURICIO MORELES.//



SONOPLASTIA: MAURICIO MORELES.//

NESSE EPISODIO VOCES OUVIRAM AS VOZES DE:

PAULO DE TASSO, LUIS MAIOBA, LETICIA CARDOSO,
ITHAMILSON LIMA, PADRE HAROLDO, MARCELYO DE
JESUS, WALTER SEABRA, HELIO BRAGA, RAIMUNDO
MORAIS, CARLOS ANDRE E ZE

PIVO//
COLABORAGAO: JORGE SOUSA, MAYRA NOGUEIRA,
MAURICIO MORELES E MARCOS BELFORT./

ORIENTAGAO: PROFESSOR ED WILSON ARAUJO./

AGRADECIMENTO: LABORATORIO DE RADIO DO
CURSO DE COMUNICAGAO DA UFMA E RADIO
UNIVERSIDADE FM.//

TEC: SOBE E DESCE BG - TRILHA - “INSTRUMENTAL”
BOI DA LUA - GRUPO BOI DA LUA - (01:50 & 02:25 -
ESCOLHER ALGO DENTRO DESSA MARGEM DE
MINUTAGEM)



ANEXO A - QUADRO 02: Distribuiciao dos 81 toponimos nas 04 areas

CENTRO Centro, Apicum, Vila Passos, Madre Deus, Diamante, Lira, Goiabal, Fabril,
Desterro, Camboa, Coréia.

CENTRO-RIO [Sdo Francisco, Ponta d’areia, Ponta do Farol, Sio Marcos, Ilhinha.

ANIL

CENTRO-RIO [Anjo da Guarda, Vila Mauro Fecury I, Vila Mauro Fecury II, Sa Viana, Vila

BACANGA Bacanga.

CENTRO- Alemanha, Anil, Apeadouro, Areinha, Bairro de Fatima, Barreto, Bom Jesus,

CAMINHO Bom Milagre, Caratatiua, Chacara Brasil, Cidade Olimpica, Cidade Operaria,

GRANDE Cohafuma, Coheb, Conj. Habitacional Bequimao, Conjunto Habitacional

Angelim, Conjunto Habitacional Anil I, Conjunto Habitacional Anil II,
Conjunto Habitacional Anil III, Conjunto Habitacional Anil IV, Conjunto
Habitacional Rio Anil, Conjunto Habitacional Turu, Conjunto Habitacional
Vinhais, Coroadinho, Cutim Anil, Fé em Deus, Filipinho, Forquilha, Itapiracd,
[var Saldanha, Jardim América, Jardim América Central, Jardim Atlantico,
Jodo Paulo, Jordoa, Liberdade, Maiobinha, Monte Castelo, Novo Angelim,
Olho d’agua, Outeiro da Cruz, Parque Amazonas, Planalto Aurora, Radional,
Retiro Natal, Sacavém, Salina do Sacavém, Santa Cruz, Santa Efigénia, Santa
Rosa, Santo Antonio, Sdo Bernardo, Tunel do Sacavém, Turu, Vila Airton
Senna, Vila Cascavel, Vila Isabel Cafeteira, Vila Janaina, Vila Palmeira,

Vinhais Velho.

Fonte: Curvelo-Matos (2004)




