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RESUMO

Este trabalho analisa o processo de criacdo e realizagcdo do curta-metragem
DeSagrado, a partir da articulagdo entre teoria e pratica, tomando como base o
desenvolvimento de um projeto experimental. A pesquisa se caracteriza como
qualitativa e exploratéria, utilizando como método a analise do processo criativo
aplicado as etapas de roteiro, pré-produgdo, produgdo e edicdo. O estudo
compreende o audiovisual como uma agenda criativa, na qual decisdes narrativas,
estéticas e éticas sado construidas, avaliadas e reformuladas ao longo do processo.

Palavras-chave:Audiovisual. Processo criativo. Projeto experimental. Cinema.



ABSTRACT

This study analyzes the creative and filmmaking process of the short film DeSagrado,
grounded in the articulation between theory and practice within the development of an
experimental project. The research is characterized as qualitative and exploratory,
employing process-driven analysis applied to the stages of screenwriting, pre-
production, production, and editing. This study perceives the audiovisual medium as a
creative agenda, in which narrative, aesthetic, and ethical decisions are constructed,
evaluated, and reformulated throughout the process.

Keywords: Audiovisual. Creative process. Experimental project. Cinema.
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1.INTRODUGAO

O cinema, enquanto linguagem artistica e meio de comunicagdo, consolidou-se
mundialmente como uma das formas mais potentes de expressao cultural, estética e politica.
Desde as primeiras experimentagdes dos irmaos Lumiére, no final do século XIX, e de
Georges Méliés, no inicio do século XX, a sétima arte expandiu-se em formatos, estilos e

fungdes sociais, tornando-se um campo plural em constante transformacao.

No Brasil, o cinema construiu uma trajetéria marcada tanto por movimentos de ruptura
estética e politica, como o Cinema Novo, quanto por um continuo processo de resisténcia as
limitagbes estruturais da industria audiovisual. Desde os ciclos regionais de producao, ainda
no inicio do século XX, até os movimentos da Retomada nos anos 1990. No Maranh&o, a
producao cinematografica se articulou de forma mais consistente a partir da década de 1970,
com cineastas vinculados a cineclubes e as experimentacdes em Super-8. Nesse processo,
a Jornada Guarnicé de Cinema, iniciada em 1977, desempenhou papel fundamental no
fortalecimento da cena audiovisual maranhense. A produc¢ao cinematografica local, embora
enfrentando desafios relacionados a recursos, formacao de mao de obra e acesso a politicas
publicas, tém revelado narrativas proprias, conectadas as identidades, as tradicbes e as

vivéncias regionais, contribuindo para a diversidade do cinema nacional.

No senso comum e em determinados contextos de producao, o termo “filme” costuma
ser associado ao formato de longa-metragem. No entanto, o audiovisual compreende uma
diversidade de formatos que extrapolam essa nocao, incluindo obras seriadas, videoclipes,
web séries, documentarios e curta-metragens. Nesse cenario, o curta-metragem se consolida
como um formato central de formagao e experimentagdo, ao possibilitar maior liberdade
criativa e flexibilidade produtiva. Sua relevancia ultrapassa o campo académico, ocupando
espacgo em festivais nacionais e internacionais e atuando como porta de entrada para novos

cineastas no circuito audiovisual.

O presente trabalho assume a forma de um memorial, articulando o itinerario
metodoldgico da realizagdo do curta-metragem DeSagrado, as reflexdes desenvolvidas no
ambito da formagao académica. Ao longo desse percurso, estabelecem-se relagdes entre o
cronograma de execugao do projeto e os saberes mobilizados nas etapas de direcao,
producao e escrita. Trata-se, portanto, de um exercicio de sintese, que revisita a pratica a luz
da teoria, analisa os desafios enfrentados e compreende como cada etapa contribuiu para a

consolidacdo de um processo criativo, culminando na finalizagao da obra audiovisual.
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2. CONTEXTO E PROCESSO DE CRIAGAO

2.1 Génese da Ideia

No campo do audiovisual, a génese criativa parte de uma investigacdo sensivel do
entorno, onde referéncias e experiéncias se fundem em uma ideia narrativa. Essa ideia,
entretanto, s6 se completa quando traduzida em escolhas estéticas deliberadas. Afinal, “Em
qualquer filme, a forma e o estilo operam juntos para criar um sistema de sinalizagdo que

solicita ao espectador a construgdo de um mundo" (BORDWELL, 1985, p. 50)."

A ideia para o curta-metragem DeSagrado nasce de uma inquietacdo em torno das
contradicdes entre fé, moral e sobrevivéncia no cotidiano popular. Ambientado em Sao José
de Ribamar, cidade marcada pela forte tradi¢cao religiosa no Maranh&o, o roteiro se constréi a
partir da observacao dos rituais catdlicos e das tensdes que, muitas vezes, coexistem sob o
véu da devocgao. O projeto foi inicialmente concebido com o titulo Vitral, uma metafora visual
para a fragmentagdo simbdlica das crencas e das relagbes familiares, mas ao longo do
processo criativo, compreendeu-se que esse titulo se encaixaria melhor em uma obra futura,
de escopo mais amplo. O curta, entao, assumiu o nome DeSagrado, um titulo cuidadosamente
escolhido por sua poténcia simbdlica e semantica. A palavra carrega, em si, multiplas
camadas de significado que dialogam diretamente com o conflito central da narrativa. Por um
lado, o termo remete a ideia de ruptura com o que é considerado sagrado seja a fé, a moral
religiosa, os lagos familiares ou os rituais comunitarios. Nesse sentido, DeSagrado aponta
para o momento em que o sagrado é questionado, corrompido ou deslocado do seu lugar de

autoridade.

Por outro lado, o titulo também evoca a nog¢ao de desagrado, tanto no sentido de
causar repulsa ou incémodo, quanto no de desagradar seja a Deus, a comunidade religiosa,
aos valores familiares ou as expectativas sociais. A personagem principal vive justamente
nesse espago ambiguo, onde cada decisao carrega o peso de decepcionar alguém ou algo
que antes era incontestavel. Assim, o uso do prefixo “des-" cumpre uma fungio dupla: nega e
inverte o sentido original do “agrado” e do “sagrado”, funcionando como marca de

transgressao, desconforto e queda simbdlica.

O filme se constrdi justamente na zona de fratura entre o divino e o terreno, o certo e
0 necessario, o sagrado e o humano. A narrativa acompanha Marluce, uma mulher de fé
inabalavel, e seu marido Adilson, moradores de Sao José de Ribamar e devotos fervorosos
que participam ativamente das celebrac¢des do padroeiro. A crenga do casal € posta a prova

quando um acidente envolvendo sua filha, Keyti, e uma crianga da vizinhanga ocorre em pleno
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periodo festivo, gerando a urgéncia de uma cirurgia de alto custo. Diante do desespero, o
roteiro mergulha em um dilema moral: Marluce encontra, ao lado das ofertas do dizimo na
igreja, uma bolsa repleta de cédulas. Enquanto Adilson se posiciona contra a apropriagdo do
valor, questionando sua origem e alertando para as consequéncias éticas, Marluce se vé
impelida a escolher entre a manutencao de sua integridade e a salvacao imediata da divida.
E nesse cenario de intensa devocdo que o palco da narrativa se confunde com o préprio
Festejo de Sao José de Ribamar. Para compreender a forga desse embate, torna-se essencial
analisar a dimensao histérica e simbdlica dessa celebragdo, que transforma a cidade em um

espaco onde o rito coletivo e as aflicoes individuais se cruzam de forma indissociavel.

2.2 O Festejo de Sao José de Ribamar

O Festejo de Sao José de Ribamar € uma das manifestacdes religiosas mais
tradicionais e expressivas do estado do Maranhao, reunindo milhares de fiéis todos os anos
na cidade que leva o nome do santo padroeiro. A devogao a Sao José na regido remonta ao
século XVII e esta fortemente associada a cultura pesqueira e aos relatos de milagres
atribuidos ao santo em alto-mar, conforme aponta o histérico municipal registrado pelo
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE, 2017). Um dos episddios mais
emblematicos conta que um navio em perigo proximo a costa foi salvo apds os tripulantes
clamarem por protegao divina, fato que teria motivado a construgdo de uma capela em sua

homenagem ao entdo povoado.

Com o tempo, a devocao popular foi se consolidando, e a cidade passou a receber
cada vez mais peregrinos de diversas partes do estado e de outras regides do pais. O
crescimento da fé levou a institucionalizagdo do festejo, que ocorre anualmente,
tradicionalmente no segundo domingo de setembro. O evento religioso abrange uma
programacéo intensa que se estende por varios dias, incluindo missas, novenas, batizados,
confissdes, vigilias, romarias, procissoes terrestres, ciclisticas e maritimas, esta ultima uma
das mais emblematicas, em que embarcagdes ornamentadas conduzem a imagem do santo

pelas aguas da Baia de Sao José.

Os festejos também envolvem a “Casa dos Milagres”, espaco onde devotos deixam
ex-votos (objetos simbdlicos, como partes do corpo em cera, fotos ou cartas), em
agradecimento por gragas alcangadas. Esse ritual expressa o sincretismo religioso e a forca
da fé popular, marcada pela oralidade, promessas e peregrinagao. Muitas familias caminham

por horas até o santuario como forma de pagar promessas ou agradecer por béngaos
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recebidas. Durante o periodo, o municipio se transforma: ruas sao decoradas, o comércio
local é intensificado e a rede de apoio espiritual € ampliada, revelando o impacto social e

econdmico do festejo para a cidade e seus arredores.

Em reconhecimento a sua relevancia cultural, histérica e religiosa, o Festejo de S&o
José de Ribamar foi registrado como Patriménio Cultural Imaterial do Estado do Maranhao
em abril de 2024, por meio de decisdao unanime do Conselho Estadual de Cultura. A
oficializagcdo aconteceu com uma ceriménia realizada no dia 7 de maio do mesmo ano, no
préprio santuario, com a presenca do governador do estado, de representantes da Igreja
Catdlica, do Instituto do Patriménio Historico e Artistico Nacional (Iphan) e de fiéis." Esse
registro garante mecanismos de salvaguarda e valorizacdo da festividade, assegurando sua

continuidade e protecdo como expresséo identitaria do povo maranhense.

Ao longo dos séculos, o Festejo de Sao José de Ribamar resistiu as transformacoes
urbanas e sociais, consolidando-se como uma das maiores expressdes do catolicismo popular
nordestino. Mais do que um evento liturgico, a celebrac&o constitui um pilar de uma cultura
tradicional maranhense, funcionando como um espaco de preservagdo da memoria e de
fortalecimento dos lagos de pertencimento comunitario. Foi justamente a poténcia desse
imaginario de fé e devogao que serviu de alicerce para a concepgado de DeSagrado. A
necessidade de traduzir essa densidade cultural para a linguagem audiovisual impulsionou a
formalizagdo de uma proposta que passaria a ganhar contornos estruturais e viabilidade

institucional.

2.3 Histoérico do Projeto

O projeto DeSagrado teve seu desenvolvimento iniciado em 2020, quando o projeto
foi contemplado pelo fomento da Secma pela Lei Aldir Blanc, na categoria de Desenvolvimento
de Roteiro. Nessa fase, foram estruturados a sinopse, o argumento e uma primeira versao de
roteiro. O projeto, entretanto, precisou ser interrompido por falta de recursos para produgao,

durante esse intervalo, o roteiro passou por periodos de revisao esporadica.

Foi em 2024, com a aprovagao no edital da Secma pela Lei Paulo Gustavo para
Producao em Curta-Metragem, que a obra pdde avancar significativamente para a producgao.

A pausa, por sua vez, permitiu que o projeto amadurecesse. O distanciamento dos primeiros

' Portal do Governo do Maranh&o (2024).
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rascunhos possibilitou um retorno mais critico a obra, permitindo aprofundar personagens,

equilibrar ritmo e fortalecer o subtexto do roteiro.

O roteiro do curta-metragem também foi impulsionado pela participacéo no Laboratério
Universitario do Nordeste Lab?, um programa de formagéo e desenvolvimento voltado para
estudantes e realizadores universitarios no setor audiovisual. A experiéncia no laboratério foi
fundamental para expandir o olhar minucioso sobre o projeto e aprofundar as reflexdes acerca
da cadeia produtiva do audiovisual no Nordeste, com foco tanto em aspectos criativos quanto
mercadolégicos. O laboratério ocorreu entre maio e junho de 2025 e foi composto por uma
série de atividades formativas com profissionais renomados, que contribuiram diretamente

para o fortalecimento do projeto em diferentes dimensdes:

As atividades formativas iniciaram com uma aula ministrada por Paulo Barata, no dia
17/05/2025, abordando a estrutura do mercado audiovisual brasileiro, suas politicas publicas,
canais de distribuicdo e os principais desafios enfrentados por novos realizadores. Sua fala
destacou o audiovisual como um campo estratégico para o desenvolvimento cultural e
econdmico do pais. Na sequéncia, em 24/05/2025, Vania Lima, da Tem Dendé Producédes,
trouxe reflexdes sobre a producao audiovisual sob uma perspectiva criativa, evidenciando o
papel do produtor como agente fundamental na construgao de roteiros e conceitos, sem
perder de vista a identidade do projeto diante das demandas de mercado. No dia 31/05/2025,
foi a vez de Tayana Pinheiro, da Marahu Filmes, apresentar estratégias para conciliar a
realizagcdo de obras autorais com a prestagao de servicos comerciais, apontando caminhos
sustentaveis para quem atua no setor. Por fim, em 07/06/2025, a equipe da Plano 3 Filmes
compartilhou sua trajetéria, destacando o trabalho coletivo, a importancia da qualificacéo
técnica, da rede de apoio e da constancia como pilares para a constru¢cao de uma carreira
sélida no audiovisual. A partir desse encontro, foi possivel também reavaliar o roteiro do

projeto em aspectos de linguagem e viabilidade, sem comprometer sua densidade simbdlica.

A participacao no Nordeste Lab funcionou como uma etapa vital de transigéo entre o
desenvolvimento e a produgédo, oferecendo ferramentas praticas e um ambiente de troca que
impulsionaram o amadurecimento criativo da proposta. A convivéncia com ministrantes e
realizadores de diversos estados da regiao Nordeste reafirmou o papel das redes de fomento
como pilares para a descentralizagado do cinema nacional. O Maranhao deixa de ser apenas

uma locacao para se tornar o alicerce da narrativa, onde cada elemento da cultura local molda

2“0 NordesteLAB é uma plataforma de articulagdo e fomento, que tem como objetivo estimular o
desenvolvimento do setor audiovisual no Brasil, com foco na regido Nordeste, mas também
ampliando seu olhar para as regides Norte e Centro-Oeste.”, mais informagbes em:
https://nordestelab.com.br/ Nordestelab.com.br



https://nordestelab.com.br/wp-content/uploads/2025/05/PROJETOS-SELECIONADOS-1.pdf
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o desenvolvimento do projeto. A vivéncia também permitiu revisitar aprendizados dos tempos
de formacgéo, tanto no curso técnico de cinema quanto na graduacdo em Radio e TV,
reacendendo reflexbes sobre linguagem, estrutura narrativa e modos de produgdo que

seguem fundamentais para a pratica audiovisual atual.

2.4 Territorialidade e Influéncias

Escrever a partir do Maranhao configura-se, acima de tudo, como um gesto de escuta.
Cada roteiro desenvolvido carrega, em diferentes escalas, as marcas do territério de origem
e criacao, transformando a vivéncia local em matéria-prima narrativa. Essa identidade se
manifesta em minhas obras como Querida! (2019), curta-metragem que investiga tensées
geracionais e o conflito entre memadria e mudangas familiares. Sob a minha dire¢ao, o filme
obteve até reconhecimento internacional, sendo laureado com 13 prémios ao longo de sua
trajetéria. Destacam-se as quatro premiagdes no Festival Guarnicé de Cinema, incluindo as

categorias de Melhor Curta (Juri Popular) e Melhor Roteiro.

A investigagdo sobre territério e intimidade ganhou novas camadas em A Casa
Centenaria (2025), obra codirigida por Mayara Pereira. O projeto permitiu explorar as tensdes
que surgem quando o luto e a chegada do inesperado desestabilizam a ordem doméstica. Ao
observar uma protagonista que reivindica sua autonomia e o direito de permanecer como
detentora de seu espaco, a arquitetura da casa deixou de ser apenas cenario para se tornar
uma metafora da resisténcia. De forma complementar, o documentario A Politica Ta na
Moda?(2023) possibilitou compreender a estética como um movimento politico e de afirmagéo

de identidade, por meio de trajetdrias que utilizam a moda como voz publica.

Nessa trajetoria, observa-se que a construcdo narrativa ndo se desvincula da
observagado atenta do cotidiano maranhense. Os personagens sao atravessados por
realidades locais, os conflitos éticos se alimentam de crengas populares e os espagos como
igrejas, pragas, casas antigas e bairros periféricos ndo sao apenas cenarios, mas
protagonistas simbdlicos das narrativas. Grande parte da inspiragdo provém da observacgao
atenta das figuras que compdem o cotidiano: vizinhos, vendedores ambulantes, o olhar das
senhoras nas janelas e o dinamismo das criancas pelas ladeiras. Sdo fragmentos da realidade
que, gradualmente, convertem-se em personagens e unidades dramaticas. O modo como
essas pessoas falam, gesticulam, exercem sua fé ou sustentam seus siléncios atravessa o

processo criativo, transformando a vivéncia comum em substancia narrativa. O fazer
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cinematografico nasce, portanto, dessa imersdo; a rua atua como laboratério e ponto de

partida.

DeSagrado dialoga com obras que exploram conflitos éticos em situagdes-limite,
ambientadas em espacos fechados e marcadas por uma carga simbdlica intensa. Trés filmes
foram particularmente influentes na concepgédo do roteiro. Risco Imediato (Good People,
2014) de Henrik Ruben Genz serve como referencial teorico-estético ao investigar a
desintegracao da conduta ética diante da materialidade do dinheiro. A trama, centrada em um
casal que descobre uma vultosa quantia oculta em sua residéncia, estabelece um dialogo
direto com DeSagrado ao explorar como a pressao das circunstancias materiais tensiona os
valores morais dos protagonistas. Ja Todos Ja Sabem (Todos lo Saben, 2018), de Asghar
Farhadi, contribui com sua abordagem das camadas ocultas das relagdes familiares, que
emergem de forma explosiva durante uma celebracao, evidenciando como eventos festivos
podem se transformar em palco para revelagbes perturbadoras. Por fim, Deus da Carnificina
(Carnage, 2011), de Roman Polanski, influencia a estrutura dramatica centrada no dialogo
como instrumento de corrosao ética: a medida que a conversa avanga, as mascaras sociais

caem e os personagens revelam suas fragilidades, intolerancias e contradigdes.

Essa bagagem cinematografica encontra solo fértil nas particularidades do catolicismo
maranhense, onde a fé coletiva opera como forca dramatica ativa. No roteiro, o habito de
associar a existéncia a vontade divina deixa de ser um traco cultural para se converter em um
dispositivo de tensao: é a partir dessa légica sagrada que o “acaso" de encontrar o dinheiro
ganha o peso de uma provagdo ou de uma tentagdo. Ao mergulhar no rigor das
especificidades locais, a narrativa dialoga com a maxima de Liev Tolstéi: "Canta a tua aldeia
e seras universal" (2002, p. 154). E justamente através do detalhamento da fé e do territério
ribamarense que o embate entre ética e desespero humano transcende suas fronteiras
geograficas, revelando como as raizes de um contexto particular sdo capazes de sustentar

um dilema moral comum a toda a condi¢ao humana.

Essa abordagem orgénica distancia-se de modelos de mercado que privilegiam
formulas narrativas do cinema comercial hegemonico. Tais modelos impéem um
engessamento criativo ao priorizar "receitas de sucesso" e padrdes ritmicos que visam a uma
previsibilidade comercial, muitas vezes em detrimento da profundidade do objeto artistico.
Essa padronizagao estética tende a uniformizar as narrativas, silenciando as dissonéancias e
os tempos proprios das culturas para que se adequem a um padrédo de consumo global. Essa
resisténcia alinha-se a obras contemporaneas que utilizam o territério como dispositivo de
insurgéncia. Em Bacurau (2019), de Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles, o sertao

deixa de ser o lugar do atraso para tornar-se um centro de resisténcia tecnolégica e politica,
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subvertendo os clichés do western americano. Da mesma forma, o cinema de Ramon Porto
Mota, em Noite Amarela (2019) , € um dos exemplos mais contundentes de como o cinema
nordestino pode utilizar o género de horror para falar de juventude e territério, fugindo

completamente de qualquer esteredtipo regionalista.

Narrar o Maranhao a partir de uma perspectiva interna — evitando a 6tica do exotismo
ou da denuncia externa — tem se mostrado um diferencial em processos de avaliagao, desde
laboratérios de criagdo até editais de fomento. O reconhecimento em mostras nacionais e
internacionais reitera que essas historias encontram ressonancia global ao tocarem em
dilemas universais por meio de cédigos locais. Essa capacidade de traduzir a identidade
territorial em poténcia dramatica constitui a esséncia do fazer cinematografico aqui proposto,
estabelecendo a base para o desenvolvimento das etapas de escrita e a estrutura do roteiro,

talvez, a esséncia do que é ser um roteirista maranhense na atualidade.

2.5 Estrutura do Roteiro

Um dos desafios centrais no desenvolvimento de DeSagrado residiu na busca pelo
equilibrio entre a inspiracao intuitiva — muitas vezes espontanea e sensorial — e os métodos
formais da escrita cinematografica. Se por um lado a génese da obra esta ancorada na escuta
sensivel do cotidiano, por outro, a maturagao do projeto evidenciou que a eficacia narrativa
depende da aplicacdo de estrutura, clareza e organizagdo. Nesse sentido, o percurso
académico forneceu o instrumental necessario para que a ideia bruta fosse lapidada,
transformando percepgdes subjetivas em um sistema de sinalizagao técnica capaz de guiar a

realizacao filmica

E comum que ideias surjam de forma fragmentada, emocional: imagens mentais,
dialogos soltos ou cenas isoladas. No entanto, transformar essa inspiragdo em um roteiro
viavel, compreensivel e compartilhavel com uma equipe técnica exige o dominio de certos
modelos de escrita e formatos profissionais. Nesse sentido, o curso foi essencial para oferecer
ferramentas que me ajudaram a dar forma ao conteudo. Disciplinas como Roteiro, Diregao de

TV, Produgao Audiovisual e Edicao e Pds-Producgao foram fundamentais nesse processo.

Metodologicamente, a transicdo para o papel seguiu um encadeamento ldgico: do
argumento onde a histéria foi estruturada em prosa para a escaleta, etapa em que as batidas
dramaticas foram organizadas. Somou-se a isso a pesquisa de campo no territério de Sao
José de Ribamar, que forneceu o material sensorial e linguistico necessario para que as cenas

nao fossem apenas construgdes técnicas, mas reflexos de uma realidade vivida.
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Dando materialidade a esse processo, na construgcao da escrita foi utilizado o formato
Master Scene, padrao para roteiros cinematograficos, que organiza as cenas por localizagao
e tempo, facilitando a leitura por diferentes departamentos da equipe de producdo. A pratica
desse formato, exigida em atividades do curso, foi aplicada diretamente no roteiro de
DeSagrado, garantindo clareza e padronizacdo técnica. Para a escrita, utilizei o software
Celtx®, que permitiu a diagramagao precisa das cenas e a organizagéo do material de acordo

com as normas da industria audiovisual.

Figura 1 - Captura de tela do software de escrita Celtx. Fonte: Autoria Prépria

DeSagrad

COMPARTILHAR
EXT. RUA - FESTEJO DE 5SRO DE JOSE - NOITE - FLASHFORWARD

CAMISA do Pestejo de Sdo José. Velas acesas nas mios dos
£iéis. Mlguns levam oferendas; ani asa...

KARLA KELLEN, 37 anos, segura um bomeco de cera.

ADILSON, 40 anos, vestide com uma tinica de Sio Josd, segura
um cajads.

KEYTI, magra ® baixa, 03 anos. Estd vestida de anjinha com
uma auréola feita de flores. Ao seu lado, ERIKA LORENA, 09
anos, tanbém veste um traje angelical, com uma muleta.

O MURMIRIO das oragdes se mistura com som do BAR, homens
bébados riem da procissdio. Carros, tocam 50M outros ritmos.

Do meio da criangas surge, MARLUCE, 42 anos, veste um manto |
azul e brance, com um olhar séris.

Olha em diregdoc ac céu.
BARULEO de sino.
CORTA PARA:
LETTERING: DESAGRADO
INT. IGREJA - DIA

Janelas com VITRAIS pelos cantos

Essa conciliagdo entre o espontaneo e o sistematizado foi essencial na evolugao do
roteiro. Houve momentos em que a inspiragao parecia “travar” ao tentar seguir um modelo
muito rigido, mas foi justamente nesses momentos que foi compreendido a importancia de
conhecer bem a estrutura para poder quebra-la com propdsito. Conforme as reflexdes de
Ismail Xavier (2005), o dominio das convengdes narrativas e estéticas € o que permite ao
realizador manipular a linguagem cinematografica. Para o autor, a compreensao das normas
consagradas pelo cinema classico € o que viabiliza rupturas conscientes, garantindo que
qualquer inovacao na linguagem produza sentido e estabeleca uma comunicagao efetiva com

o espectador

E preciso considerar que a experimentagdo é fundamental na escrita, especialmente
nas etapas de tratamento. Cada versao representa um espaco de liberdade criativa, onde é
possivel testar caminhos, cenas e didlogos mesmo que ndo cheguem a filmagem. Errar no
papel € menos custoso que errar no set e € justamente esse exercicio que torna o roteiro

mais maduro e realizavel. Gradualmente, esse exercicio de experimentacao revela que o

3 O Celtx & um software focado na escrita de roteiros sob o padrdo, que organiza automaticamente
elementos como cabecgalhos, personagens, didlogos e agdes, facilitando a posterior analise técnica e
decupagem do projeto.
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roteiro € um organismo vivo, onde o refinamento do texto, a constru¢cdo das atmosferas e o

peso das ac¢des de cada personagem precisam encontrar um equilibrio.

2.6 A Construgao do Humano: Personagens e Conflitos

A arquitetura de DeSagrado organiza-se a partir de nucleos narrativos que
representam as diferentes forcas em tensdo dentro do territério. A construcdo das
personagens parte de uma base arquetipica de figuras que, a primeira vista, parecem carregar
as caracteristicas tradicionais do imaginario popular (a beata, o padre severo, a vizinha
complicada). No entanto, o roteiro propde uma desconstrugdo de camadas, onde a moralidade
dessas figuras é tensionada por circunstancias extremas, revelando contradicdes que

humanizam o que antes era apenas um esteredétipo.

No epicentro da trama situa-se o nucleo familiar composto por Marluce e Adilson, que
compartilham a responsabilidade sobre Keyti. Este nucleo funciona como o termémetro
emocional da obra; é nele que o dilema ético se manifesta de forma mais intima, revelando
personagens que escapam de maniqueismos através de suas complexidades
comportamentais. Marluce é construida como uma figura de religiosidade profunda, porém
visceral. Sua fé ndo é contemplativa; ela é atravessada por uma humanidade impura,
manifestada na oralidade rispida e no uso de xingamentos que pontuam seu cotidiano. Essa
caracteristica rompe com o esteredtipo da beata passiva, apresentando uma mulher que,
embora temente a Deus, € moldada pela dureza da sobrevivéncia e pela explosividade
emocional. Nela, o sagrado e o profano coexistem na mesma voz. Em contrapartida, Adilson
personifica uma masculinidade sensivel e atipica dentro do contexto em que se insere.
Embora seja a forga ativa da casa, sua presenca € marcada pela delicadeza, materializada
no oficio da costura. Esse detalhe ndo é apenas profissional, mas simbdlico: enquanto
Marluce ¢é a forga que rompe, Adilson é a forga que tenta remendar, tanto os tecidos quanto
as crises morais que assolam o lar. Fechando essa triade familiar, surge a figura de Keyti,
inicialmente apresentada sob a lente da imaturidade e da dependéncia, sendo a figura cuja
acao impensada desencadeia o incidente central, a personagem evolui para um estagio de
lucidez que contrasta com a paralisia dos adultos. Keyti emerge, paradoxalmente, como a
presenca mais pragmatica e resolutiva da casa. Enquanto Marluce e Adilson se perdem em

um labirinto de culpas e dilemas morais,

Na trama secundaria, temos uma divisdo bem marcada, o nucleo da Igreja é

representado pelas figuras do Padre, da Irma Honorina e das Beatas. Mais do que
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personagens individuais, este grupo personifica a "supervisdo moral" da comunidade. A
severidade atribuida a essas figuras serve como um contraponto ao siléncio culposo da
protagonista. O nucleo da comunidade ganha corpo com a presenca de Karla Kellen, cuja
personalidade vibrante e conflituosa estabelece um contraste com a introspeccao de Marluce.
Este nucleo é atravessado pela figura das criancas, Erica Lorena e Kléber, que representam
a vulnerabilidade e a pureza em risco. A interagdo entre esses personagens simboliza a rede
de relagbes organicas de Sado José de Ribamar, onde a vida privada e a vida publica estado
constantemente entrelagcadas. O que se pode denominar como o "nucleo mundano" é
composto pelos elementos da rua: os jovens, a boemia e o ruido do festejo fora das paredes
do templo. Este nucleo representa a externalidade, o mundo que continua a girar indiferente
aos dilemas espirituais da protagonista. Sua presenga no roteiro € fundamental para
estabelecer o contraste entre o sagrado e o profano, criando uma atmosfera de caos que

acentua a desorientagcdo emocional da narrativa.

Mudancas importantes ocorreram no nucleo dos personagens. Inicialmente, a filha do
Casal, Keyti e a crianca acidentada, Erika Lorena (até entdo Kevin e Pedro Erickson) eram
meninos. Os personagens circulam mais livremente fora do ambiente casa, e existiam ainda
subtramas envolvendo o trabalho de Marluce (antes Dinora) e uma parente de Adilson (antes
Mario). Com o passar dos tratamentos, essas camadas paralelas foram sendo eliminadas por
nao servirem diretamente a tensao principal. O foco da histéria se consolidou no conflito moral

do casal e da casa, o0 que exigiu uma depuragao narrativa: menos tramas, mais intensidade.

Durante a constru¢do do roteiro, o aprofundamento do drama das personagens
demandou uma abordagem que incorpora fundamentos da psicologia e da filosofia como
campos tedricos capazes de sustentar a complexidade emocional e ética da narrativa. No que
se refere a psicologia, 0 processo criativo dialogou com os pressupostos apresentados por
Linda Seger, que compreende a construgdo de personagens a partir de suas motivagoes
internas, conflitos psicoldgicos e contradi¢des humanas. Segundo a autora, personagens bem
desenvolvidos sdo aqueles cujas agdes derivam de necessidades emocionais profundas,
desejos reprimidos e conflitos internos consistentes, o que confere verossimilhanga e
densidade dramatica a narrativa (SEGER, 1994). Nesse sentido, sentimentos como culpa
silenciosa, repressdo emocional e ansiedade foram trabalhados nao apenas como
caracteristicas superficiais da protagonista, mas como elementos estruturantes de seu
comportamento e de suas escolhas ao longo da trama, orientando suas reagdes diante das

situagbes dramaticas apresentadas.

No plano da filosofia, as teorias éticas e as reflexdes sobre dilemas morais oferecem

um suporte conceitual para lidar com os temas simbdlicos relacionados a religido,
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especialmente no que se refere a culpa, ao julgamento moral e a ideia de sacrificio. A filosofia
moral, conforme sistematizada por James Rachels (1986), apresenta diferentes correntes
éticas como a ética deontologica, o utilitarismo e a ética da virtude que auxiliam na
compreensdo dos conflitos éticos e das escolhas dificeis enfrentadas pelas personagens ao
longo da trama. A ética deontoldgica, por exemplo, enfatiza o dever moral e 0 cumprimento
de normas independentemente das consequéncias, aspecto que dialoga diretamente com
preceitos religiosos e com a internalizacdo de regras morais rigidas. Ja o utilitarismo
problematiza as ag¢des a partir de seus efeitos e consequéncias, colocando em tensao a ideia
de bem maior em oposicao a culpa individual. Por sua vez, a ética da virtude desloca o foco
da acao isolada para o carater do sujeito, permitindo refletir sobre a formagdo moral das
personagens e sobre como habitos, crengas e valores religiosos moldaram suas decisfes ao

longo da narrativa.

Para que essa densidade ganhe corpo e ritmo cinematografico, fez-se necessario
traduzir tais abstragdes éticas na mecanica da cena, onde o dilema interior da personagem
encontra seu peso real através da estrutura técnica. Nesse sentido, a carga filosofica e
psicologica do roteiro ndo se limita a unidade individual dos personagens, mas expande-se
para a arquitetura da trama, moldando a gama de tensdes que constroem as sequéncias e
definem a progressédo dos atos. Esse processo permite compreender que a forca de um
personagem nao reside apenas no que é dito, mas na posi¢ao que ocupa dentro de um fluxo

maior de significados.

2.7 A Dinamica dos Trés Atos: Arquitetura das Cenas

Durante o processo de escrita, foi utilizado a estrutura tradicional dos trés atos como
base da narrativa. A estrutura € um dos modelos mais difundidos na narrativa ficcional,
especialmente no audiovisual, por organizar a histéria em trés partes fundamentais:
Apresentacao, Confronto e Resolugao. Esse modelo propde, no primeiro ato, a apresentacao
do universo narrativo, dos personagens e do conflito inicial; no segundo, o desenvolvimento e
a intensificagao dos conflitos; e, no terceiro, o desfecho das tensdes estabelecidas ao longo
da trama. A sistematizacao contemporanea dessa estrutura foi amplamente popularizada por
Syd Field, a partir de sua obra Roteiro: os fundamentos do roteirismo (1979). Essa escolha,
além de dialogar com o que foi aprendido na graduagao, ofereceu uma espinha dorsal para
organizar o arco e conduzir a tensdo dramatica. No entanto, essa estrutura classica nao
impede a presenca de experimentac¢des formais e estilisticas que ampliam a expressividade

da historia.



22

No primeiro ato, a narrativa dedica-se a constru¢do do "mundo comum". Marluce,
Adilson e Keyti sdo apresentados ndao apenas como individuos, mas como parte integrante de
um organismo vivo: o festejo de Sdo José de Ribamar. A introducdo estabelece a fé como a
base que organiza a rotina e a moral dessa familia. Contudo, essa estabilidade € rompida pelo
Incidente Incitante (pagina 5 do roteiro): o acidente com sua filha Keyti e uma crianga da
comunidade Erika Lorena, filha de Karla Kellen. Tecnicamente, esse evento cumpre a fungao
de desequilibrar a balanga narrativa. Ele langa a protagonista em um estado de urgéncia que
suspende a normalidade e instaura o conflito central. Movimento que culmina no Chamado a
Aventura: o momento em que Marluce encontra uma bolsa de dinheiro dentro da igreja. Se o
acidente criou a caréncia, o achado da bolsa oferece a (falsa) solugdo. E neste ponto que a
protagonista deixa de ser uma observadora passiva de sua prépria tragédia para se tornar
uma agente pressionada pela circunstancia. Ao cruzar esse limiar, Marluce projeta sobre o
achado a interpretacdo de uma providéncia divina, enxergando uma solugéo providencial
diante da urgéncia instaurada pelo acidente. No entanto, essa percepgao torna-se o primeiro
ponto de ruptura na estabilidade do nucleo familiar. Adilson, em oposicao, recusa-se a validar
a legitimidade do recurso, amparado pela conviccao de que se trata de uma quantia de origem
ilicita, cuja apropriagdo exigiria a renlncia de seus principios éticos e religiosos. E essa
dissonancia de valores que impulsiona o roteiro para o segundo ato, transformando uma crise

financeira em um profundo desgaste dos lagos de confianga e da integridade dos personagens

O segundo ato marca a descida ao conflito profundo e a transicdo da angustia
silenciosa para o confronto direto. O Ponto de Virada (Midpoint), o ponto de nao retorno,
consolida-se com a invasao de Karla Kellen, mae da crianga acidentada. Neste momento, a
narrativa sofre uma ruptura de seguranga: o espago sagrado da casa é violado pela furia
externa. A agressividade de Karla, que descarrega sua revolta contra a crianca diante da
paralisia de Marluce e Adilson, altera drasticamente a natureza do conflito. O recuo dos pais,
acuados pelo medo e pela prépria culpa latente, marca o esfacelamento da autoridade e da
protecao familiar. A partir daqui, a atmosfera do filme transmuta-se definitivamente. Nesse
contexto, a casa deixa de ser um mero cenario para assumir a fungdo de um personagem
central, um espago ambiguo que transita entre o refugio e o purgatério. O isolamento de
Marluce e Adilson manifesta-se fisicamente no fechamento das janelas e no abandono das
rotinas externas, como o trabalho e a propria frequéncia a igreja. Esse confinamento voluntario
transforma o lar em um ambiente de estagnacao, onde o casal tenta reger um dominio que ja
se encontra fragilizado. Este bloco narrativo é essencial para tensionar a protagonista até seu
limite ético, demonstrando que, ao tentar proteger seu segredo, ela perde o dominio sobre o
seu proprio territério e sobre a seguranga de quem ama, preparando o terreno para o colapso

do desfecho
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A narrativa atinge sua temperatura maxima a partir da pagina 14, entrando no terceiro
ato através do Climax. A desorientagdo da protagonista culmina em um momento de absoluta
vulnerabilidade, onde o roteiro utiiza a desordem da casa para externalizar seu
desmoronamento interno. A "perda de controle" técnica da narrativa manifesta-se no caos
instaurado enquanto Adilson, entregue ao alcool e ao fumo como mecanismo de fuga,
personifica o abandono do pilar familiar. Este cenario de degradacdo, marcado pela sujeira
acumulada e pelo entulho, transforma a casa em um reflexo da mente estilhagada de Marluce.
O apice dramatico ocorre no ato de queimar o lixo, uma tentativa desesperada e violenta de
purificagao. O fogo aqui ndo € apenas um elemento cénico, mas o estopim para a sua catarse:
o grito sufocado que finalmente emerge, rompendo com o siléncio devoto que a aprisionava.
Ao fugir para a rua, Marluce ndo apenas deixa para tras o entulho de sua casa, mas também
a estrutura moral que a sustentava. O apice e a subsequente resolugao nao buscam redimir
a protagonista, mas sim humaniza-la através da duvida. Diferente das narrativas
convencionais de crime e castigo, DeSagrado abdica de uma solucao factual para o dilema
material: a origem do dinheiro, o paradeiro final da bolsa ou a decisdo de Marluce sobre a

devolugdo permanecem propositalmente em suspenso.

Para que a densidade analitica da proposta transcenda o campo da abstracao, faz-se
necessario ancorar a escrita na praxis cinematografica, onde o rigor da tese deve,
obrigatoriamente, converter-se em um projeto executavel. Sob essa 6ética, é preciso
reconhecer que a construgao de um roteiro nao é apenas um exercicio artistico e teérico, mas
também técnico e pratico. Escrever pensando na equipe, no orgamento, no cronograma € nos
equipamentos disponiveis € um exercicio de profissionalizagao que amplia as possibilidades
de concretizar uma ideia com consisténcia e colaboragao para uma boa execug¢ao no set de

gravagao.
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3. DA PREPARAGAO A AGAO: O TRABALHO EM SET

3.1 - Estratégias de Pré-Producgao

Como defendia Glauber Rocha, o cinema brasileiro nasce de "uma camera na mao e
uma ideia na cabega", mas a maturidade do nosso audiovisual demonstrou que, para a ideia
se sustentar, ela precisa de uma base técnica rigorosa. Posterior a fase de concep¢ao, inicia-
se uma das etapas mais desafiadoras do processo audiovisual: a pré-produc¢dao. Embora o
periodo de gravagao seja, por muitos, considerado o mais intenso, é na pré-produgéo que se
determina, de fato, se um filme tera uma base sélida ou fragil. E nesse momento que decisées
fundamentais s&o tomadas desde as escolhas estéticas e logisticas até o planejamento de
equipe, cronograma e or¢camento. Uma pré-producédo bem estruturada é o alicerce para um
set mais fluido e eficiente. Por outro lado, quando essa etapa é negligenciada ou mal resolvida,
os problemas se acumulam nas filmagens, comprometendo ndo apenas o ritmo da producao,

mas também a qualidade do resultado final.

Em projetos anteriores, foi possivel trabalhar com uma equipe bastante reduzida e um
orcamento praticamente inexistente, o que exigia, frequentemente, o acimulo de fungdes e
uma dedicacgdo integral a todas as etapas do processo. Neste projeto, com um investimento
mais estruturado e uma equipe técnica e artistica mais ampla, viabilizou-se contar com uma
divisdo de tarefas mais clara. No entanto, a presenga de mais profissionais também trouxe
novos desafios: coordenar diferentes ritmos de trabalho, respeitar metodologias individuais e
delegar fungbes de forma eficiente. Foi necessario lidar com o desejo inicial de assumir
multiplas responsabilidades e aprender a concentrar esforgos nas fungdes centrais que me
cabiam, especialmente roteiro e direcdo, priorizando uma atuagdo mais profunda e

direcionada dentro da equipe.

Escolher Sdo José de Ribamar, no entanto, também trouxe impasses praticos.
Criativamente, o festejo amplia a poténcia simbdlica da histdria, mas, em termos de producao,
representa deslocamento de equipe, logistica mais complexa e um desafio a mais no
orcamento. A possibilidade de gravar durante o Festejo, na igreja e seus arredores, foi
considerada inviavel. Por isso, avaliou-se a alternativa de realizar as filmagens alguns meses
antes do evento, como uma opg¢ao mais adequada a ser explorada. A decisdo de manter a
maior parte da trama dentro da casa do casal foi, portanto, tanto estética quanto estratégica:
além de isolar os personagens com sua culpa e tensao, reforgando a atmosfera de paranoia,

essa escolha também permitiu reduzir locagdes e concentrar a acao.
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3.2 - A Visao da Direcao

O processo de direcdo em uma obra de curta-metragem nao se configurou como uma
experiéncia inteiramente inédita, visto que ja haviam sido realizadas diregdes anteriores, ainda
que em projetos de menor escala, com equipe reduzida, um elenco menor e nimero limitado
de diarias. Nao obstante, cada projeto apresenta desafios proprios, e um dos principais
obstaculos enfrentados nesta realizacao residiu na transicdo entre a escrita narrativa e o
pensamento cinematografico. Por possuir uma inclinagdo mais voltada ao texto literario, a
construcao do roteiro tendia, inicialmente, a priorizar a fluidez da leitura e o desenvolvimento
subjetivo da trama, em detrimento de um direcionamento estético-cinematografico imediato.
Nesse sentido, a escrita ndo se desenvolvia de forma associada a enquadramentos ou planos
pré-estruturados, mas sim como uma prosa narrativa que privilegiava o percurso da historia
em vez da execugao técnica da imagem. O desafio, portanto, consistiu em converter essa
sensibilidade literaria em um documento capaz de guiar a visualidade da obra, transformando

a palavra escrita em uma unidade de acdo e imagem.

Essa limitacdo se intensificou diante da necessidade de elaboragdo de uma
decupagem, etapa fundamental para a visualizagdo do filme em quadros e para a definicao
mais precisa de movimentos de camera, posicionamento de personagens e elementos de
cena. Diferentemente de experiéncias anteriores, com a auséncia de uma pré-producao
consistente, nas quais muitas solugbées surgiam apenas no set de filmagem, este projeto
contou com um periodo de preparacao relativamente amplo. Tal condicdo gerou um novo
dilema: a indecisao decorrente do peso da expectativa. Enquanto nos trabalhos menores os
equivocos podiam ser justificados pelas condigbes limitadas de produgdo, neste caso,
eventuais falhas nao encontrariam respaldo semelhante, o que tornou o processo de

decupagem mais demorado e complexo do que o inicialmente previsto.

Aresolugcao desse impasse ocorreu a partir de dialogos estabelecidos com os diretores
de fotografia Jonas Sakamoto e Jéssica Lauane. Através dessas trocas, foi possivel articular
uma visdo de diregdo em consonancia com a proposta fotografica, buscando conciliar
intencdo estética e viabilidade pratica. Um dos pontos norteadores dessa etapa consistiu na
reducdo do numero de planos, decisdo pautada tanto pela busca de uma linguagem mais
precisa quanto pelas preocupagdes com a execugao. Questdes como o tempo disponivel para
rodagem, os equipamentos acessiveis e a dimensao da equipe foram incorporadas ao

planejamento, revelando a constante tensao entre liberdade criativa e exequibilidade técnica.

Uma das presengas fundamentais para o suporte ao diretor, especialmente nos

momentos mais complexos de concep¢ao e administragao dos diferentes departamentos, é a
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figura do assistente de diregdo. O dialogo com o primeiro assistente torna-se essencial para
a boa gestdo do projeto, visto que esse profissional atua como brago direito da direcao,
estabelecendo a ponte entre todos os setores: elenco, arte, produgédo, maquiagem, figurino,
entre outros. No caso especifico deste curta-metragem, a atuagdo do primeiro assistente de
diregdo, Lucas Silva, revelou-se decisiva para o ajuste do planejamento inicial. Durante
reunido realizada em 01 de julho, evidenciou-se um choque de realidade quanto ao
cronograma de filmagem. A proposta inicial previa a realizagdo do filme em trés diarias,
entretanto, a partir da analise do roteiro, verificou-se a inviabilidade dessa estrutura. O
documento possuia cerca de 20 paginas, contemplando 12 personagens, 5 cenarios distintos
e deslocamentos até a cidade de Sio José de Ribamar. Além disso, deveriam ser
considerados o tempo necessario para preparacdo de luz, ensaios € montagem de arte.
Diante desse contexto, a manutencéo de trés diarias implicaria em sobrecarga da equipe e

risco a qualidade artistica do resultado final.

A solugao encontrada foi a ampliagcao do cronograma para quatro diarias de filmagem,
decisdo que demandou uma reestruturagcdo orcamentaria junto a producdo executiva, sob
funcdo de Jaqueline Borges. Foram necessarios ajustes em itens como alimentagao,
transporte, diarias de equipamentos e custos de equipe. Tal medida foi preferida a alternativas
propostas, como a reducado de cenas ainda na pré-producao ou o corte durante o proprio
processo de filmagem, praticas que poderiam comprometer a integridade narrativa do roteiro.
Considerando o investimento de tempo e pesquisa na escrita, além do objetivo de realizar
uma obra com maior rigor profissional afastando-se do modelo de "filmes de guerrilha”, a
definicao por trés diarias representou um avanco no sentido da profissionalizagdo do

processo.

3.3 - A Construcao do Elenco e a Performance

A génese das personagens foi concebida sob a influéncia direta de fisionomias e
poténcias interpretativas ja estabelecidas, caso esse, que influenciou diretamente a
construcao das personagens. A atriz Michelle Cabral surgiu como Marluce ainda antes de a
prépria histéria ganhar forma definitiva, e, pouco a pouco, nomes como Lauande Aires e Nilce
Braga passaram a integrar o imaginario do projeto, ajudando a delinear o perfil dos
personagens. Esse processo foi particularmente curioso, pois 0 escopo inicial, que conquistou
o edital da Aldir Blanc em 2020 ainda sob o titulo Vitral, ndo apresentava todos os
personagens com contornos dramaticos minuciosamente delineados. Foi apenas com a

conquista do recurso pela Lei Paulo Gustavo em 2024, ja em uma nova versao do roteiro, que
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a construcdo dramaturgica se consolidou: o que antes se apresentava como um esbo¢o
abstrato de tipos sociais, evoluiu para uma escrita sob medida, na qual os contornos de
Marluce e Adilson foram reconstruidos em simbiose com as poténcias e fisionomias dos atores

selecionados.

Essa relagcdo de reciprocidade entre ator e personagem nao € incomum na pratica
cinematografica. Para Stanislavski (1989), a organicidade da interpretagdo nasce justamente
da fusdo entre a vivéncia do intérprete e o arcabougo dramaturgico da personagem,
resultando em uma “verdade cénica” capaz de mobilizar o espectador. De modo semelhante,
Patrice Pavis (2003) destaca que o trabalho de direcao frequentemente ultrapassa a
separagao rigida entre o texto e a performance, permitindo que a corporeidade e a
subjetividade do ator retroalimentam o desenvolvimento dramaturgico. Nesse sentido, a
escrita do roteiro para o curta-metragem nao se deu como um processo isolado, mas como
uma etapa permeavel a imaginagao dos corpos que viriam a habita-lo, construindo um dialogo

dinamico entre ficcao e interpretacao.

O processo de selecdo do elenco teve inicio no dia 05 de julho de 2025, com a
realizacdo de testes voltados para criangas. Essa etapa exigiu cuidados adicionais, uma vez
que trabalhar com menores de idade implica em uma série de responsabilidades éticas e
legais, incluindo a presenga dos pais ou responsaveis em todas as atividades. Além disso, a
escolha das criangas apresentou um carater desafiador, pois parte delas foi localizada por
meio de redes sociais, 0 que demandou ainda mais critério na avaliacido da adequacao ao

perfil das personagens e na atencéo a tematica do curta-metragem.

Figura 2 - Foto tirada na primeira leitura do roteiro com todo o elenco. Fonte: Jaqueline Borges

Durante o processo, surgiu uma dificuldade significativa relacionada ao elenco adulto. A
atriz inicialmente escolhida para interpretar Dona Honorina, a personagem beata do nucleo

da igreja, precisou se afastar por motivos de saude. Essa desisténcia inesperada, ocorrida em
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meio a preparagdo, gerou a necessidade de encontrar rapidamente uma substituta com
caracteristicas fisicas e interpretativas semelhantes. Esse episédio evidenciou a importancia
da flexibilidade e da capacidade de adaptagédo na condugéo do projeto, ja que o processo de

escalacao de elenco esta sujeito a imprevistos que podem alterar o planejamento inicial.

Figura 3 - Foto tirada durante a leitura do roteiro com todo o elenco. Fonte: Jaqueline Borges

A preparacao do elenco contou com a contribuicdo fundamental da preparadora de
elenco Nadia D’Cassia, responsavel por conduzir os ensaios e orientar os intérpretes em seus
processos criativos. Sob sua coordenacéao, foram realizadas dindmicas de aproximacao entre
os atores e exercicios de aprofundamento psicoldgico das personagens, possibilitando que
cada integrante do elenco acessasse suas proprias referéncias e experiéncias para
enriquecer a construcao cénica. Essa mediacao foi essencial para consolidar um espacgo de
confianga e colaboragéo, onde diretrizes dramaturgicas e a liberdade de criagdo se equilibram

de maneira produtiva.
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Figura 4 - Foto com nucleo da Igreja durante a preparagéo de elenco. Fonte: Jaqueline Borges

Além da definicdo dos cachés, houve um acompanhamento préximo da preparagao
dos atores, com a elaboragédo de anotag¢des detalhadas sobre as expectativas em relagéo a
cada intérprete em cena, considerando suas experiéncias prévias em outros trabalhos e o
didlogo constante estabelecido durante os ensaios. O objetivo consistiu em alinhar as
intengdes narrativas do roteiro as singularidades de cada ator, valorizando tanto a orientagao

técnica da preparadora quanto a sensibilidade individual de cada um do elenco.
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Figura 6 - Atores Michelle Cabral, Arly Arnaud e Vicente Mello em preparacgéo. Fonte: Jaqueline
Borges

A relacdo com o elenco foi atravessada por uma experiéncia de formacao artistica
anterior. Cursos de atuagao realizados ao longo do percurso possibilitaram uma compreensao
mais ampla da perspectiva do ator e dos desafios enfrentados em cena. Esse aprendizado
refletiu-se na forma como a comunicagédo com o elenco foi estabelecida e nas estratégias
adotadas para a orientagdo das interpretacbes, sempre prezando por um ambiente de
respeito, valorizagdo e incentivo a entrega criativa. Essa preparagdo prévia, somada a
condugao especializada da preparadora de elenco, mostrou-se fundamental para o
desenvolvimento do curta, especialmente diante do carater desafiador dos papéis e da

complexidade emocional exigida dos atores.

3.4 - A Luz como Personagem: Diregao de Fotografia

A fotografia cinematografica constitui um dos elementos centrais na construgcao da
narrativa audiovisual, sendo responsavel por estabelecer a atmosfera, o ritmo e a percepgao
emocional do espectador. Como observa David Bordwell (2007), a cinematografia vai além da
simples captura de imagens, envolvendo decisdes conscientes sobre iluminacao,
composicao, movimento de camera e textura, que juntas contribuem para a criacéo de sentido
dentro do filme. Dessa forma, a fotografia nao apenas registra a acdo, mas interpreta e
amplifica a narrativa, transformando cada enquadramento em um instrumento de expressao

artistica e dramatica.
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No contexto da pré-producgdo, a fotografia comegou a ser explorada de forma pratica
durante as visitas técnicas realizadas em 17 e 19 de julho de 2025. Nesses encontros, foram
analisadas a locagéao principal da casa e os cenarios complementares, como a igreja, ruas e
o hospital, utilizando diferentes recursos de pré-visualizacdo. O moodboard* serviu para
consolidar referéncias visuais e estéticas, estabelecendo a atmosfera que se desejava para
cada espaco e cena. O fotoboard® permitiu criar uma sequéncia de imagens fixas, simulando
possiveis enquadramentos e angulos de camera, enquanto o videoboard® proporcionou uma
percepc¢ao mais dindmica da movimentagao dentro do espago com a utilizacdo de um stand-
in” para representar os atores, de modo a avaliar a relagdo entre o corpo e o cenario, testar a

iluminagao e planejar os movimentos de camera.

Figura 7 - Captura de tela do Moodboard com elementos para a sala. Fonte: Autoria Prépria
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4 Painel de referéncias visuais (cores, texturas, iluminagao) utilizado para definir a identidade estética
e o "clima" da obra.

5 Painel composto por fotografias feitas nas locagées para planejar a composicdo dos quadros.

6 Versdo em video do planejamento visual, utilizada para testar o tempo das cenas e a movimentagao
de camera antes da filmagem oficial.

7 Pessoa que substitui temporariamente o ator principal durante os testes de luz, enquadramento e
marcagao de cena.
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Figura 8 - Captura de tela do Moodboard para cena da procissdo. Fonte: Autoria Propria

Essa fase revelou aspectos cruciais sobre a adequacgao das locagoes. A casa principal,
por exemplo, apresentava pouca entrada de luz natural, o que aumentava a complexidade
técnica da gravacao e exigia solugdes criativas de iluminagéo. O processo permitiu identificar
obstaculos fisicos e logisticos, como a disposicao dos modveis, a circulagao de camera e as
possibilidades de enquadramento, garantindo que as escolhas visuais fossem compativeis
com os recursos disponiveis. Apos a realizagao da visita técnica, a analise da fotografia
passou a ser articulada ndo apenas de maneira isolada, mas em dialogo com o planejamento
global do projeto. Dessa forma, as decisbes sobre iluminagdo, enquadramentos e
movimentacdo de camera foram pensadas considerando ndo apenas a estética das cenas,
mas também a narrativa, os atores, a logistica das locagbes e o0s recursos técnicos
disponiveis. As limitagdes praticas incluiam horarios restritos para cenas diurnas e noturnas,
intervalos maximos de 12 horas de gravagao, deslocamentos matinais € o tempo necessario
para preparagao dos cenarios. Nas cenas externas, o controle da luz natural impunha desafios
adicionais, exigindo ajustes continuos em lentes e posicionamento de rebatedores. Nessas
situagcdes, o assistente de direcdo precisava ponderar quais aspectos poderiam ser
sacrificados, seja a quantidade de enquadramentos, movimentagao de camera ou preparagao

de luz em prol de uma execucgao consistente e alinhada a visédo estética e narrativa do curta.

A definigdo da estética fotografica buscou uma aproximagao com a identidade visual
autoral consolidada no estado dos trabalhos anteriores de Jonas Sakamoto e Jéssica
Lauande, rebuscando uma linguagem visual que mescla com elementos préximos do cinema

documental. O planejamento da fotografia incorporou gréos e texturas caracteristicos de
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pelicula, valorizando o contraste e ressaltando a tonalidade natural da pele dos atores, ao
mesmo tempo em que reforcava a materialidade dos espacos. Apesar de experiéncias
anteriores com operacao de camera em outros projetos, a fotografia foi identificada como a
area de minha menor familiaridade, especialmente em relagcdo a aspectos técnicos como
controle de iluminacéo, escolha e manuseio de lentes, ajustes de obturador, profundidade de
campo, ISO, balanceamento de cores e configuragcdes de exposi¢cdo. Nesse contexto, a
presenca de profissionais altamente capacitados revelou-se essencial, garantindo que as

decisdes técnicas fossem adequadas e que a estética pretendida fosse alcangada.

3.5 - Espacialidade e Simbolismo: Diregao de Arte

Como afirma Gaston Bachelard (1957), “a imagem poética € uma emergéncia do ser”.
Assim, o trabalho de arte ndo se limitou a construgcdo estética, mas buscou traduzir
visualmente as camadas simbdlicas do roteiro, fazendo da mise-en-scéne um espacgo de
expressao sensivel e espiritual. O projeto fundamentou-se em elementos da religido catdlica,
ao retratar a tradigao do festejo de Sao José de Ribamar. Desse modo, a dire¢ao de arte teve
como proposito refletir o sagrado por meio da composi¢ao cénica, articulando simbolos e

signos religiosos que dialogassem com a espiritualidade presente na narrativa.

Em um primeiro momento, o processo de busca por objetos de cena, locagdes e
demais elementos aparentava ser simples. Entretanto, durante o periodo de pré-producao
revelou-se um desafio significativo, exigindo adaptagdes e solug¢des criativas de ultima hora.
Nesse contexto, a funcao de produtor precisou, momentaneamente, sobrepor-se as visdes de
diregao e roteiro. Embora o olhar criativo tenha concebido cada detalhe da obra, foi o rigor da
producao que estabeleceu os limites do possivel, transformando a imaginagdo em metas
executaveis. Essa limitagdo temporal e organizacional resultou na necessidade de suprimir
determinados elementos previstos no roteiro, comprometendo parcialmente a materializagao

da proposta estética original.

A Direcao de Arte compreendeu o desenvolvimento de figurinos, maquiagem, cabelo
e objetos de cena. Os protagonistas foram concebidos de modo a representar um casal de
condigcao socioecondmica modesta, elemento essencial a trama. A atriz Michelle Cabral optou
por utilizar apliques capilares, compondo uma imagem de simplicidade e devogéo, inspirada
na figura de Maria, mae de Jesus, referéncia que se intensifica na sequéncia final do curta. O
personagem Adilson, interpretado por Lauande Aires, manteve cabelos longos e barba densa,

evocando uma simbologia associada a José, reforcada também no desfecho da narrativa. O
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figurino de Keyti utiliza elementos infantis, como estampas de animais e frases ludicas. Essas
escolhas visuais operam como um signo de preservacao, reforcando a ingenuidade da

personagem e demarcando uma fronteira entre a pureza da infancia.

Figura 9 Atores Michelle Cabral, Lauande Aires e Gigi Correa em preparac¢ao. Fonte: Jaqueline
Borges

Figura 10 - Equipe técnica colocando apliques na atriz Michelle Cabral. Fonte: Wesley Santos

Figura 11 - Frame do filme, que Marluce confronta familia. Fonte: Autoria Propria.

A personagem Karla Kellen, construida como uma forga antagonista, foi caracterizada
com figurinos de cores vibrantes, predominando o escarlate, tonalidade que contrasta com os

azuis e tons claros adotados pela familia protagonista e nucleo da igreja. Enquanto o azul
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remete a pureza, serenidade e espiritualidade, o vermelho simboliza o conflito e a perturbacéo.
Essa cor, inicialmente restrita a antagonista, assume papel narrativo fundamental ao ser
incorporada pela personagem Marluce em um momento de ruptura emocional, quando, em
surto, ela veste uma blusa vermelha de festejo. Essa escolha ndo é meramente estética, mas
sim um recurso de unidade visual que replica a tonalidade do nucleo mundano. A escolha
cromatica, portanto, atua como recurso simbdlico para expressar a transigdo psicoldgica e

espiritual da personagem.

Figura 12 - Bastidores com atrizes Michelle Cabral, Nilce Braga e Raylla Loiola. Fonte: Jaqueline
Borges.

Figura 13 - Frame do filme, que Marluce finalmente sai de casa. Fonte: Autoria Propria.

A maquiagem desempenhou papel crucial na construgdo da verossimilhanca e na
intensificacdo dos aspectos psicoldégicos das personagens. Em uma das cenas mais
dramaticas, Marluce, em surto, passa a se autoflagelar, cogando a propria mao até causar
ferimentos com aparéncia de putrefagdo. Adilson, por sua vez, se fere ao apagar um cigarro
na palma da méo, além de apresentar machucados faciais cuidadosamente elaborados. A
personagem de Erika Lorena, envolvida em um acidente, recebeu marcas e ferimentos sutis
que reforcaram a autenticidade visual da cena. Todos esses elementos foram executados
com precisao técnica e sensibilidade estética, conferindo ao flme um tom realista e coerente
com sua proposta simbdlica. O resultado superou as expectativas iniciais, fruto do trabalho
minucioso da maquiadora Marcia Salles e de seu assistente Josaniel Mendes, cuja atuagao

foi determinante para a consisténcia visual e narrativa da obra.
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Figura 14 - Ator Lauande Aires caracterizado como Adilson. Fonte: Caroline Camargo.

Figura 15 - Atriz Raylla Loiola caracterizada como Erika Lorena. Fonte: Caroline Camargo.

3.6 - Paisagens Sonoras: Dire¢gao de Som

E comum observar, tanto em ambientes formativos quanto em demandas
profissionais, um desinteresse que reflete a incompreensao de muitos realizadores sobre o
potencial narrativo do som. Frequentemente, o trabalho sonoro € minimizado em detrimento
de departamentos visualmente mais "artisticos", ignorando-se o fato de que o som é metade
da experiéncia cinematografica. Essa percepc¢éao limitada compromete a integridade da obra,
pois desconsidera que a atmosfera e a imersao do espectador dependem, fundamentalmente,

de uma construgao sonora rigorosa.

O setor de som foi um dos primeiros setores a ser definido ainda na fase de concepgao
do projeto, durante a elaboragao das propostas para os editais. Desde o inicio, compreendeu-
se que o som seria um dos elementos mais determinantes da obra, tanto na construgao
atmosférica quanto na sustentacdo dramatica das cenas. Dessa forma, grande parte do
processo de pré-producido esteve voltada a escolha criteriosa das locagdes, priorizando
ambientes que favorecessem a captagcdo de som direto, especialmente nas sequéncias com

maior carga de dialogo.
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A definicdo da locacédo principal - a casa onde se passa a maior parte da narrativa, -
revelou-se um dos desafios mais complexos da producdo. Além de atender aos critérios
estéticos e simbdlicos propostos pela diregao de arte, o espago precisava garantir condigdes
adequadas de gravacdo sonora, e viabilidade logistica para a equipe técnica. Houve,
inclusive, a possibilidade de utilizar uma locacédo que se adequava visualmente a proposta do
filme; entretanto, o ambiente abrigava seis caes, cuja permanéncia no local inviabilizaria o

controle sonoro durante as filmagens.

Essas circunstancias evidenciam a necessidade de uma visao integrada por parte da
direcdo e da producgdo capaz de equilibrar as demandas artisticas, técnicas e praticas do
projeto. Como destaca Michel Chion (2011), o som no cinema ndo opera como um mero
acompanhamento da imagem, mas através do fendmeno da audiovisdo, no qual se
estabelece um "valor acrescentado". Esse valor é a informagao expressiva e informativa com
que o0 som enriquece a imagem, criando a ilusdo de que essa emogao ou percepcao ja estaria
contida puramente no visual. Assim, as decisdes tomadas na etapa de pré-producao refletiram
nao apenas uma preocupacao técnica, mas também uma compreensao profunda do papel do

som como elemento estruturante da narrativa audiovisual.

3.7 - Dinamicas de Produgao no Set

A articulagdo deste projeto demonstrou que a produgédo cinematografica de baixo
orcamento opera em uma tensio constante entre o plano e o imprevisto. A organizac&o das
diarias, distribuidas entre diferentes locagbes — residéncias, igrejas, espagos externos e
hospitais — ndo apenas definiu a materialidade do filme, mas também impés desafios
estruturais, temporais e éticos, demandando decisdes estratégicas continuas por parte da

equipe de direcdo e produgao executiva.

A primeira diaria, realizada na residéncia escolhida para as cenas domésticas,
exemplificou a tensdo entre expectativa e contingéncia: a locagéo inicialmente selecionada foi
desmarcada no dia anterior a filmagem, exigindo a identificacdo imediata de uma alternativa
que, embora superior em termos de espago e adequagdo narrativa, demandou
replanejamento logistico e adaptacao de cenarios. Este episddio inaugural antecipou o carater
instavel na producédo cinematografica, evidenciando a necessidade de uma abordagem
flexivel, que combine rigor metodolégico com capacidade de resposta criativa diante do

imprevisto.
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As diarias subsequentes, realizadas em igrejas, procissdes, espacos externos e
hospital, destacaram a complexidade de coordenar multiplos elementos narrativos e técnicos
simultaneamente. A filmagem em ambientac¢des religiosas revelou limitagdes de tempo e
restricdes formais, incluindo autorizagdes concedidas em cima da hora e restricbes de acesso

a Igreja do Rosario, que ficcionalmente representou a Igreja sede de Ribamar.

A gestdo do elenco apresentou-se como um desafio de inteligéncia logistica,
transcendendo a mera presenca em set. Com um volume expressivo de intérpretes, o
Produtor de Transporte, Ludman Rafael, precisou articular uma complexa malha de transporte
e hospedagem na base, assim, como a Produtora de Elenco Nadia D" Cassia por manter um
controle rigoroso sobre os mapas de horarios para conciliar agendas externas com o
cronograma de filmagem. No set, essa dindmica exigiu um monitoramento constante da
continuidade estética, gerenciando desde ajustes de caracterizagcao de ultima hora, até o bem-

estar dos atores em locacdes externas de alta circulagao.

O departamento de arte enfrentou desafios que testaram a elasticidade do
planejamento. A alta demanda produtiva resultou em atrasos na entrega de elementos
fundamentais de figurino, o que ndo apenas exigiu ajustes estéticos rapidos, mas forgou
adaptagdes pontuais na semiotica do roteiro, substituindo signos visuais descritos no roteiro
como: cabelo vermelho de Honorina, cabega de gesso, brago engessado, band-aid da hello
kitty) por solugbes disponiveis no momento. Somado a isso, o tempo de caracterizagdo do
elenco — especialmente em cenas de grande densidade de figurantes, revelou-se um gargalo
logistico que tensiona a relagao entre o tempo de preparagéo e o tempo de gravagao. Diante
da urgéncia do set e da luz natural, a produgéo precisou mediar essa escassez temporal,

priorizando a preparagao técnica em detrimento de uma decupagem mais extensa.

Figura 16 - Captura de tela do Moodboard, ilustrando a referéncia do gesso. Fonte: Autoria Propria.

Figura 17 - Frame do filme, com personagem Keyti com brago engessado. Fonte: Autoria Prépria.
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A necessidade de modificar o roteiro e priorizar cenas na ultima diaria nao foi apenas
um improviso, mas uma resposta a complexidade da fase de produgdo. Segundo o
pensamento de Bordwell e Thompson (2013), o cinema opera como um sistema onde a
producdo deve mediar as tensdes entre o planejamento idealizado e as limitacbes materiais
do set. Para os autores, a eficacia do realizador reside na capacidade de reorganizar as
tarefas técnicas para que, mesmo diante de cortes ou alteragdes de ultima hora, a unidade do
sistema narrativo seja preservada. Dessa forma, as decisbes tomadas sob pressdo em
DeSagrado revelaram-se um exercicio de gestdo estilistica: sacrificou-se a quantidade de
planos para assegurar que a clareza da histoéria, o objetivo final da maquina cinematografica,

permanecesse intacta.

Figura 18 - Frame do filme, com personagem Honorina em missa. Fonte: Autoria Propria.

Figura 19 - Captura de tela do Moodboard, ilustrando a referéncia visual de Honorina. Fonte: Autoria
Prépria.

Em sintese, a realizagao das diarias de gravagao de DeSagrado permitiu compreender
que a produgao cinematografica independente € um campo de constante negociagéo entre
planejamento e contingéncia. Os desafios enfrentados, desde mudangas de locagédo até
ajustes de elenco e imprevistos logisticos, ndo apenas impactaram a execugéao das filmagens,
mas também constituiram oportunidades de reflexdo sobre a natureza relacional e situacional
da producao audiovisual. Essa experiéncia evidencia que o ato de produzir um filme nao se
limita a concretizagdo de imagens, mas envolve uma articulagdo estratégica entre forma,
conteudo, contexto social e condigbes materiais, constituindo um espaco de pratica reflexiva

e epistemoldgica.
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4. TECENDO A NARRATIVA: MONTAGEM E POS-PRODUGAO

4.1 - A Escultura do Tempo: Processos de Montagem.

A montagem cinematografica constitui uma das etapas centrais da construgao
narrativa e estética de um filme, sendo responsavel por organizar os elementos visuais e
sonoros de maneira que a historia se revele com coeréncia, ritmo e significado. Como afirma
Sergei Eisenstein (1949), a montagem n&o é apenas a unido de imagens, mas a criacao de
um sentido novo a partir do choque e da articulagao entre planos, constituindo o que ele

denominou de “montagem intelectual”.

Neste contexto, foi realizado um material de decupagem, apéds assistir ao filme
completo, visando analisar os takes e pontuar elementos fundamentais para a edigdo. A
decupagem consiste em detalhar cada cena, identificando planos, movimentos de camera,
performances, continuidade e aspectos dramaticos, servindo como um guia estratégico para
o editor. Segundo Walter Murch (2004), o processo de corte deve ser guiado por uma
hierarquia de prioridades, na qual a emocéo detém o valor maximo. Para o autor, a montagem
ndo & apenas um processo técnico de organizagdo de planos, mas uma ferramenta para
preservar a intencdo narrativa e a integridade emocional da obra. Ao priorizar o que o
espectador deve sentir em cada transigéo, o montador garante que a estrutura do filme ressoe
com a verdade psicolégica das personagens, mesmo que isso exija quebras na continuidade

fisica ou espacial.

O material produzido durante a decupagem permite organizar a sequéncia de cenas,
sugerir cortes e transigdes, e refletir sobre o ritmo e a intensidade da narrativa. A partir deste
guia, o editor ira montar a primeira versao do filme, a qual sera posteriormente analisada em

colaboragao, possibilitando ajustes e refinamentos.

Além da decupagem, este capitulo aborda questdes processuais observadas durante
as sessoes de analise com Jonas Sakamoto, que assumiu as fung¢des de Diretor de Fotografia
e Editor, onde foram discutidos desafios, decisdes criativas e solugdes técnicas. A experiéncia
evidencia que a montagem nao é apenas um procedimento técnico, mas um espaco de
negociacao entre a visdo do diretor, a materialidade do filme e a sensibilidade narrativa,
consolidando-se como uma etapa que define, em grande medida, a experiéncia do

espectador.

Inicialmente, foi tomada a decisdo de estabelecer um periodo de pausa apds a
conclusao das filmagens, com o objetivo de realizar uma analise mais criteriosa do material,

afastando-se do frenesi caracteristico do set. O curta-metragem foi finalizado em julho e o



41

inicio do processo de edigdao se deu em meados de novembro, essa distancia temporal
possibilitou observar os takes com maior objetividade, identificando com clareza os pontos

fortes e os aspectos que necessitavam de ajustes.

Ao revisar os registros, constatou-se que determinadas cenas correspondiam as
expectativas, apresentando coeréncia narrativa, atuagdes consistentes e qualidade técnica
satisfatéria. Por outro lado, alguns trechos revelaram-se problematicos, evidenciando falhas
de eixo, marcagdes imprecisas e interpretagcdes que nao correspondiam ao tom desejado. A
decupagem, portanto, constituiu a primeira visédo critica sobre o conteudo filmado, servindo

como guia para a etapa subsequente: a montagem propriamente dita, realizada pelo editor.

4.2 - O Ritmo da Narrativa: Decisoes de Edigcao.

A etapa de montagem de DeSagrado configurou-se como um exercicio deliberado de
distanciamento criativo. A recepgao do primeiro corte, com 35 minutos de duracao, trouxe
consigo um estranhamento profundo e um desconforto ao processo, provocado pelo confronto
entre a obra idealizada e o material bruto. Pela primeira vez, a funcdo de montagem foi
delegada a um terceiro, Jonas Sakamoto, com o intuito de romper o apego emocional as
expectativas originais do roteiro e as memorias do set. Embora a visdo da direcdo seja
determinante, especialmente quando acumulada a fungao de roteirista, as mutagdes ocorridas
durante as gravagbes exigiam um olhar externo, ndo contaminado pelas dificuldades da
producdo. A estratégia adotada consistiu em decupar apenas as sequéncias tecnicamente
funcionais, conferindo ao montador liberdade para articular o material de forma auténoma.
Essa dindmica visou evitar uma percepc¢ao hermética sobre a narrativa, permitindo que a
auséncia de certos elementos fosse ressignificada por uma nova interpretagéo das imagens,

onde o filme encontrou sua forma final através da autonomia que a montagem proporciona.

A despeito da autonomia concedida inicialmente, a persisténcia de certas lacunas
visuais indicava que a visdo autoral ainda nédo havia se materializado em sua plenitude no
primeiro corte. Diante disso, estabeleceu-se uma etapa de colaboracao direta entre direcao e
montagem para otimizar o fluxo do processo. Esse estagio envolveu uma semana de
decupagem exaustiva, na qual o material bruto foi reanalisado sob diversas perspectivas.
Buscou-se o feedback de membros da equipe técnica, utilizando essas percepgdes externas

para o refinamento final.

A opcgao por nao realizar inicialmente a montagem do filme em conjunto com Jonas

decorreu, além da dificuldade de conciliar agendas, de uma decisao estratégica relacionada
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ao processo criativo. Experiéncias anteriores como montador evidenciaram como a pressao
pode comprometer a liberdade de experimentagao; assim, buscou-se permitir a ele explorar
novas possibilidades. Contudo, o resultado inicial ndo se mostrou plenamente satisfatorio,
levando a retomada de um processo mais colaborativo, com o objetivo de conciliar diferentes

perspectivas criativas.

Com um ajuste de compatibilidade, foi possivel realizar um segundo corte mais
satisfatorio, com cerca de 20 minutos de duracdo, que contribuiram para o ritmo da trama.
Apesar de algumas cenas terem sido removidas, essa revisdo faz parte do processo,
considerando a metragem exigida pelo filme. Essa segunda versao resultou de um trabalho
colaborativo, no qual a montagem foi realizada cena a cena, inicialmente dividida em trés

timelines por nucleos, e posteriormente consolidada em conjunto.

4.3 - A Arquitetura Invisivel: Desenho de Som.

O processo de desenho de som foi fortemente influenciado pelas decisbes de
montagem, uma vez que nao havia um planejamento prévio detalhado para os sons ou para
a ambientagdo sonora das cenas. Grande parte do trabalho surgiu de experimentagcdes
realizadas ao longo do processo de edigdo, o que aproximou a direcdo da proposta criativa
desenvolvida pela diretora de som, Taissa Monteiro. Essa colaboragao permitiu que o som se

tornasse ndo apenas um complemento técnico, mas um elemento expressivo da narrativa.

Apos a finalizagao do primeiro corte, identificou-se a necessidade de criar momentos
mais contemplativos em determinadas sequéncias. Algumas cenas originalmente marcadas
por um fluxo intenso de dialogos foram reformuladas para incluir pausas prolongadas, com
takes focados nos personagens. Essa escolha buscou, por meio do siléncio, abrir espago para
a imersao do espectador em um estado de reflexdo, no qual a insergéo de sons especificos
pudesse intensificar a dimenséo emocional. A partir disso, foi desenvolvido um desenho de
som mais elaborado e sensorial, voltado para a criagao de atmosferas que ampliassem o

sentido emocional das imagens.

Durante essa etapa, optou-se também pela gravacao de offs adicionais dos atores,
isto €, falas gravadas fora do momento de filmagem, geralmente em estudio, utilizadas para
representar pensamentos, lembrangas ou vozes que nao estao visiveis em cena. Com o intuito
de tornar a trama mais ambigua e subjetiva, explorando sobreposi¢des entre vozes, ruidos e
sons ambientes. Em algumas cenas externas, as dificuldades de captacao direta reforcaram

a importancia desse trabalho complementar, que contribuiu para a unidade sonora do filme.



43

Figura 20 - Frame do filme, em que Marluce faz preces no hospital. Fonte: Autoria Propria.

Além disso, foram incorporadas trilhas sonoras que subverteram contextos sacros,
contrastando o universo religioso com atmosferas mais densas e psicoldgicas. Essa escolha
estética ndo apenas ampliou as camadas simbdlicas da narrativa, como também ressaltou o

didlogo entre fé, conflito e introspecc¢ao presentes na obra.

Como afirma Michel Chion (1993), ‘0 som ndo se limita a ilustrar a imagem, mas
participa ativamente da construcdo do sentido filmico”. Essa perspectiva reforca a
compreensao de que o desenho de som, em DeSagrado, foi concebido como uma dimensao
narrativa autbnoma, capaz de expandir a experiéncia sensorial e emocional do espectador

para além da imagem.

4.4 - A Atmosfera Cromatica: O Trabalho com a Colorizagao

A concepcgao cromatica de DeSagrado foi elaborada a partir de uma reflexao sobre a
materialidade da imagem, inspirando-se em obras que exploram a textura da pelicula e a
presenca visivel do grao, conferindo a fotografia uma dimensao tatil e sensorial que remete
ao cinema analdgico. Referéncias contemporaneas, como a série Euphoria (Levinson, 2019)
e producdes da A24, a exemplo de The Lighthouse (Eggers, 2019) e Waves (Shults, 2019),
foram fundamentais na formulagdo de uma estética que articula granulagéo, saturagcao
controlada e exploragéo da luz natural ou de vela, compondo um espaco visual que dialoga

com as tensoes simbolicas e afetivas da narrativa.

Essa abordagem estética também se aproxima da poética visual do diretor de
fotografia e editor Jonas Sakamoto, cuja experiéncia em projetos anteriores, como o videoclipe

Andamento, da cantora Nubia, evidencia uma atencdo minuciosa a diversidade tonal da pele
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e a valorizagao de cores quentes e vibrantes, capazes de materializar, naimagem, a vitalidade
de um ambiente tropical. Tal escolha reforca uma coeréncia entre forma e conteudo,
evidenciando que a dimensdo cromatica ndo apenas acompanha, mas também intensifica a

dimensao emocional e simbdlica da obra.

Figura 21 - Frame do filme, Adilson confronta Marluce em cena. Fonte: Autoria Propria.

Figura 22 - Frame do clipe “Andamento” da cantora Nubia, com dire¢do de Jonas Sakamoto.

Fonte: Autoria Propria.

Em Desagrado, nos momentos em que a narrativa se torna mais violenta e delirante,
a paleta cromatica se transforma, adotando gradientes mais densos e sombreados,
aproximando-se de uma estética “suja” e contrastada. Essa decisdo nao € apenas formal, mas
performativa: a cor atua como mediadora da experiéncia subjetiva da protagonista,

materializando o estado de desintegracao e conflito interno.
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Figura 23 - Frame do filme, Marluce queima lixo em quintal. Fonte: Autoria Propria.

Figura 24 - Frame do filme, Marluce queima lixo em quintal. Fonte: Autoria Propria.

4.5 - O Filme como Encontro: Estratégias de Distribuigcao

A distribuicao cinematografica pode ser compreendida como o conjunto de estratégias
e decisbes voltadas para a circulagdo de uma obra audiovisual, envolvendo desde a escolha
de festivais e mostras até a negociagdo com distribuidores e plataformas de exibigao.
Segundo De Valck (2007), a distribuicdo nédo se limita a logistica de exibigdo, mas constitui
uma instancia estratégica que influencia diretamente a recepgéo, o impacto cultural e a

legitimidade de um filme no circuito audiovisual.

O processo de busca por estratégias de distribuicdo para o curta-metragem

DeSagrado evidenciou os desafios enfrentados por produgdes independentes no cenario
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contemporaneo. Algumas empresas demonstraram interesse em avaliar o projeto mediante a
disponibilizagdo de um primeiro corte, enquanto outras retornaram com devolutivas que
exigiam o filme ja finalizado para que decisdes concretas pudessem ser tomadas. Em contato®
com o agente de Festivais, Henrique Amud, da Arapua Filmes, foi possivel compreender que
a insergcao em festivais tanto nacionais quanto internacionais depende de uma combinacéo
complexa de fatores que extrapolam a qualidade estética da obra, envolvendo aspectos como

duracéo, tematica, ineditismo e, sobretudo, o status de premiere.

O dialogo permitiu perceber que a distribuicdo ndo se resume a um processo técnico,
mas a uma etapa estratégica que exige planejamento, paciéncia e um profundo entendimento
do circuito exibidor. As dificuldades de acesso a grandes festivais e a alta concorréncia
reforcam a importancia de uma estratégia escalonada, que considere o contexto e o potencial

de cada obra.

Assim, constatou-se que a distribuicdo de curtas-metragens independentes no Brasil
ainda € um campo de disputas simbdlicas e estruturais, exigindo do realizador ndo apenas
dominio criativo, mas também capacidade de articulacido e leitura de mercado. Essa
experiéncia reforga a percepgao de que a trajetéria de um filme nédo se encerra na finalizagao,
mas se prolonga em processos de difusdo que sdo, muitas vezes, tdo complexos quanto a

propria realizacao.

A circulagao de um filme independente, transcende sua mera exibicdo para assumir
um carater epistemolégico, constituindo-se como um dispositivo de producao de sentido. A
distribuicdo emerge como um campo de media¢des culturais, no qual o estatuto simbdlico da
obra é continuamente construido e contestado. Nesse contexto, festivais e mostras funcionam
como espacos de legitimacao, onde a selegao e o status de premiere configuram uma espécie
de validagao social e cultural, ressoando com a no¢ao de “campo” de Pierre Bourdieu, no qual
agentes, regras e capitais simbdlicos se articulam de forma complexa. Ademais, a circulagao
do filme revela tensdes entre autonomia criativa e expectativas institucionais, problematizando
a relagao entre obra e publico como um processo dialético: o filme nao apenas é exibido, mas
negocia continuamente sua recepc¢ao, atravessado por regimes de valor estético, moral e
social. Assim, a distribuicdo cinematografica aparece como extensao da proépria criagdo, um

locus onde se entrelagam estética, politica e sociabilidade, reforcando que a experiéncia de

8 Dados coletados por meio de correspondéncia eletrénica com a distribuidora Arapua Filmes,
representada por Henrique Amud, no contexto de planejamento para o circuito de festivais da obra em
2026
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um filme independe de seu término formal, prolongando-se na esfera da circulagdo, percepgao

e interpretacdo cultural.

Sob a dtica da distribuigdo, o sucesso de cineastas como Kléber Mendonga Filho,
Gabriel Mascaro e Claudio Assis revela que a circulacido de uma obra é, antes de tudo, um
ato politico de ocupacédo. Ao levarem o Recife urbano de O Som ao Redor (2012), o sertdo
tecnoldgico e contemporaneo de Boi Neon (2015) e a visceralidade transgressora de Amarelo
Manga (2002) para as telas de festivais como Cannes, Veneza e Berlim, esses diretores
forcaram um "Brasil que nao conhece o Brasil” a encarar suas préprias complexidades. Sob
uma analise critica, percebe-se que a rotulagdo do cinema nordestino como “regional” €, em
si, um exercicio de poder exercido pelo eixo Sul-Sudeste. Nessa légica centralizadora, as
producdes realizadas nos grandes centros metropolitanos do Sudeste sdo elevadas ao
estatuto de Cinema Nacional, enquanto as obras que emergem de outras territorialidades sao
confinadas a um nicho geografico. Esse binarismo revela uma hierarquia onde o Sudeste se
posiciona como o 'centro' que observa, e o Nordeste como a periferia que deve ser observada,

frequentemente sob o estigma da escassez ou do folclore.

As perspectivas diante da distribuicdo de DeSagrado o caracterizam como um
processo de traducdo cultural, levando um territério com caracteristicas muito especificas,
como o de Sao José de Ribamar, para publicos que desconhecem totalmente a mistica e
geografia. Isso exige que o filme ndo dependa apenas da imagem, mas de uma estratégia de
comunicag¢ao que ajude o espectador a ler a obra. Nesse processo de internacionalizagao,
surge o desafio de traduzir a singularidade maranhense para publicos que desconhecem as
nuances da nossa territorialidade. Projetar globalmente um territério “desconhecido” exige que
a distribuigcdo seja acompanhada de um cuidado minucioso com a acessibilidade linguistica e
cultural. Isso se reflete desde a elaboragdo de legendas que respeitam o tempo das falas
locais, até a construgdo de materiais de comunicagdo que contextualizam elementos sem
didatismos excessivos. Compreende-se que, ao habitar telas estrangeiras, o filme funciona
como um mapa: ele apresenta coordenadas de um Brasil profundo que muitas vezes é
invisibilizado pelo préprio eixo nacional, reafirmando que a for¢ga do cinema independente
reside em tornar o particular em algo universal, garantindo que a voz do territorio seja ouvida

com nitidez, independentemente das fronteiras geograficas.

Os caminhos previstos para DeSagrado partem da premissa de que a qualidade
técnica € o que sustenta a viabilidade comercial e artistica da obra em mercados
internacionais. Por isso, a etapa de pés-producido € encarada como um compromisso com a
integridade da imagem e do som, garantindo que o filme suporte projecées em grandes

janelas sem perder sua poténcia. A distribuicdo, nesse sentido, ndo é um ato de envio
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massivo, mas um exercicio de analise: é preciso estudar a particularidade de cada festival
para entender onde a trama encontra eco e onde seus ideais politicos e estéticos realmente

se conectam com a linha curatorial do evento.

Essa fase exige, sobretudo, a maturidade de compreender que as negativas de
selecdo nao desqualificam a obra, mas revelam a complexidade dos bastidores de um festival.
A experiéncia em projetos anteriores e o contato com agentes de mercado demonstram que
a curadoria funciona como uma “montagem" de um quebra-cabeca, onde fatores como a
minutagem da sessado, a diversidade tematica da grade e a relagdo com outros filmes
selecionados pesam tanto quanto a qualidade individual do projeto. Assim, a estratégia para
DeSagrado é pautada pela resiliéncia; entende-se que o percurso de um filme independente
é feito de escolhas estratégicas para encontrar o publico certo, transformando a distribuicao

em uma etapa tao criativa quanto a prépria diregao.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

O presente projeto funcionou como um memorial reflexivo da obra Desagrado,
constituindo-se em um espaco de experimentagcdo pratica que consolidou e expandiu os
aprendizados acumulados ao longo dos periodos académicos. Embora a formagéo tedrica
forneca fundamentos essenciais para a compreensao do audiovisual, a realizagao concreta
de DeSagrado revelou a complexidade contingente do campo, expondo desafios materiais,

humanos e institucionais que sé se evidenciam na pratica.

Anos atras, quando iniciei minha trajetéria no audiovisual, correlacionada a
Universidade Federal do Maranhéo, trabalhar profissionalmente parecia um sonho distante.
Atualmente, embora o mercado ainda seja emergente, observa-se uma gama crescente de
profissionais capacitados e oportunidades, sem a necessidade obrigatéria de migracéo para
outros centros. A experiéncia demonstrou, simultaneamente, a relevancia de mecanismos de
fomento e leis de incentivo, que permitem remunerar uma equipe técnica e fortalecer a
profissionalizagéo local, evidenciando a emergéncia de um mercado audiovisual consistente

no Maranhao.

A repercussao de obras como Agente Secreto e Ainda Estou Aqui, vencedora do
Oscar, funcionam como um catalisador simbdlico, mostrando que produgdes originadas de
diferentes contextos podem dialogar com circuitos globais, expandindo horizontes de
referéncia e ambigcido. Nesse contexto, os egressos de Radio e TV surgem como a resposta
natural a essa necessidade do mercado, pois detém a formacado necessaria para elevar o
padrdo das produgdes locais aos circuitos de exibicao e streaming. Assim, a universidade
consolida-se como o elo essencial entre o fomento publico e a entrega de produtos
audiovisuais competitivos, transformando o potencial criativo do estado em uma industria

profissional sustentavel.

Ao refletir sobre toda a trajetéria do projeto, torna-se possivel reconhecer tanto as
limitagdes quanto as potencialidades da produgéo independente. Cada desafio enfrentado
contribuiu para a construgdo de uma pratica autoral mais consciente, nutrindo a identidade do
realizador e consolidando uma visdo de mundo critica e engajada. Compreendendo que a
produgao cinematografica € sempre uma construgdo incompleta, permeada por descobertas
que alimentam a identidade do realizador e consolidam sua visdo de mundo. Dessa forma,
DeSagrado néo se encerra na finalizagado do filme; ele se projeta como matriz para futuras
criagdes, estabelecendo um espacgo de experimentacgéo, reflexdo e reinvengao continua, onde
0 processo € a obra se tornam instrumentos epistemoldgicos para a consolidagido de uma

trajetdria artistica singular e comprometida
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EXT. RUA - FESTEJO DE SAO DE JOSE - NOITE - FLASHFORWARD

CAMISA do Festejo de S3do José. Velas acesas nas mios dos
fiéis. Alguns levam oferendas; animais, maquetes de casa...

KARLA KELLEN, 37 anos, segura um boneco de cera.

ADILSON, 40 anos, vestido com uma tinica de Sdo José, segura
um cajado.

KEYTI, magra e baixa, 09 anos. Estd vestida de anjinha com
uma auréola feita de flores. Ao seu lado, ERIKA LORENA, 09
anos, também veste um traje angelical, com uma muleta.

0 MURMURIO das oragdes se mistura com som do BAR, homens
bébados riem da procissdo. Carros, tocam SOM outros ritmos.

Do meio da criangas surge, MARLUCE, 42 anos, veste um manto
azul e branco, com um olhar sério.

Olha em diregdo ao céu.
BARULHO de sino.
CORTA PARA:
LETTERING: DESAGRADO
INT. IGREJA - DIA
Janelas com VITRAIS pelos cantos.

IRMA HONORINA, 80 anos, cabelo vermelho, com uma camisa do
Festejo. No ambdo, proclama a Liturgia da Palavra.

No assento, Marluce sorridente, com uma camisa do Festejo e

grampos nos cabelos. 0Olha ao redor, vé Adilson prdximo a

porta. Sinaliza para o local vago ac seu lado.

Adilson com os cabelos brilhosos de gel, se senta. Observa

PADRE SEVERO, 60 anos, cantar e dangar. Pessoas levantam do

assento e o acompanham.

INT. CASA DO CASAL - SALA - DIA

TV em frente a um sofd. Janela aberta com vista para a rua.

Keyti, com um blusdo e descalga. Com o controle na boca.
KLEBER(0.S)

Keyti!... Keyti! Desce ai!
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Keyti corre até a janela, sorri.
INT. IGREJA - DIA

Forma-se uma fila em diregdo ao padre para héstia. Marluce
caminha até 14, fica no final da fila.

Adilson, desconfortavel, olha para os lados.
EXT. CASA DO CASAL - RUA - DIA

Keyti olha para os lados. Pega de dentro da CASA, uma
bicicleta velha, bem maior que o seu tamanho.

KLEBER, 09 anos. Em cima de uma bicicleta mais nova.

KLEBER
Pequena, essa bike...

KEYTI
Ah! Eu com ela ainda te ganho.

Erika Lorena, vestida de Elsa do Frozen, passa pelos dois e
os cumprimenta. Eles a observam de cima a baixo

Keyti dispara na bicicleta, toma a dianteira. Kleber atras.
Ela sempre na frente. Kleber se aproxima e fica emparelhado.
Keyti passa a mdo na testa, suor em grande quantidade.
Kleber passa de Keyti.

KLEBER
Sai da frente vovéd.

Keyti acelera.

Erika Lorena, caminha pela calgada. Kleber, passa bem perto
dela.

A bicicleta de Keyti, solta um PARAFUSO. Keyti pedala cada
vez mais rapido.

Kleber para, olha para atras, mas ndo olha Keyti.

FERRAGENS da bicicleta cravadas em um corpo, os tubos

retorcidos misturados & carne.
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6 INT. IGREJA - DIA
Celular de Adilson TOCA.

Marluce encara Adilson, pega o celular da mdo dele. Acena
a cabega para o Padre.

Celular TOCA. Marluce atende. Padre Severo a encara.
T INT. HOSPITAL - RECEPQﬁO - TARDE

Uma mulher empurra uma maca, onde um corpo enfaixado se
contorce, solta um URRO rasgado.

CORDAO com imagem de Sdo José no pescogo de Marluce. Ela
beija a imagem e reza baixo.

Marluce e Adilson de mdos dadas. Ao lado um ENFERMEIRO
EDIVAN, 22 anos, com uma prancheta na mao.

ENFERMEIRO EDIVAN
(Aponta para Sala)
5 Ela t& naquela sala ali, teve sd o
brago fraturado e--

MARLUCE
6 -—Como assim SO?! Meu Deus do céu.

ENFERMEIRO EDIVAN
7 Mas a outra garota--

ADILSON
8 -—Outra?

ENFERMEIRO EDIVAN
9 Ela vai precisar de uma cirurgia, as
ferragens perfuraram parte do figado..
a mde dela ta até aqui... A Paciente
Erika Lorena.

Marluce coloca a mdo na cabega. Enfermeiro da as costas.
MARLUCE
10 A menina da Karla Kellen!... Doutor,
jad vao levar ela pra cirurgia?
Enfermeiro com um sorriso debochado, vira para atras.
ENFERMEIRO EDIVAN

11 Oh meu bem, aqui a gente nédo faz esse
tipo de procedimento.
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13

14

15

16

17

18

19

20

21

Marluce olha ao redor, os rostos, roupas, mdos. Fixa o olhar
em uma mulher sentada numa cadeira, vestida com uma blusa
curta e uma calga rasgada no joelho. Karla Kellen.

ADILSON
Deixa que eu falo com ela...

Chegam perto. Ela, de cabega baixa, com a maquiagem borrada.

KARLA KELLEN
(COM VOZ MANSA)
Vocés tavam se escondendo de mim, né?

ADILSON
Karla, eu sinto muito pelo que
aconteceu, ndés mesmo--

KARLA KELLEN
(COM VOZ MANSA)
-—-Tem que sentir né, meu velho?
Deixaram a moleca sozinha em casa...
Eu vi tudo, sabia? Ela nem teve tempo
de gritar...

ADILSON
Calma, a gente pode--

KARLA KELLEN
(COM VOZ MANSA)
--T6 super calma, calmissima. Até
porque ndo é a filha de vocés.

Marluce fecha a cara. Karla Kellen levanta.

KARLA KELLEN (CONT'D)
Ela ja foi pra outro hospital, um
particular bem caro, mas ndo sou eu
gue vou pagar nao.

ADILSON
A gente tinha que ter conversado isso
antes, a gente ndo tem condigdo.

KARLA KELLEN
Mas vocés tiveram a condigdoc de por um
filho no mundo, entdo que aceitem as
consequéncias.

MARLUCE
Ta pensando que é quem pra falar
assim? Porra, acha que a gente queria
(MORE)
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MARLUCE (CONT'D)
gque isso acontecesse?

Karla Kellen telefone TOCA.
KARLA KELLEN

Foi um acidente engravidar? porgque

minha querida, depois que tu pare,

todo problema dele vira teu.
Karla Kellen atende. Caminha até um bebedouro.
Marluce olha para os lados, discretamente, ENTRA numa SALA.
Adilson observa, atento. Logo depois, Marluce SAI de mdos
dadas com Keyti.
EXT. IGREJA - NOITE / MADRUGADA
Marluce, ofegante, em frente a Igreja.

Ela olha préximo, um casal se beijar de forma intensa.

Na porta, ela gira a maganeta. Fechada. Bate na porta.
Olha em volta. Ninguém. Bate de novo, mais forte.

Marluce da a volta, encontra uma porta lateral entreaberta.
Hesita. Empurra com forga e ENTRA.

INT. IGREJA - NOITE / MADRUGADA

Marluce caminha devagar. Se aproxima do altar. Ajoelha diante
da imagem de SAO JOSE.

Pega seu tergo do bolso e comega a rezar, bem baixinho.
No fundo, tudo escuro, varios olhos brancos a observam.

VOZES CONJUNTAS (0O.S.)
Me cura, Senhor... que ele volte pra
casa... eu prometo nunca mais pecar...
da satde pra minha mde... ndo deixa eu
perder esse emprego... tira esse peso
do meu peito... que meu filho néo
sinta dor... me ajuda a ter coragem...
sé me da um sinal...

SOM de passos ecoa pelo corredor. Marluce levanta o olhar.

Irmd Honorina SURGE da penumbra, desconfiada, se aproxima com
uma cabega de cera nas mdos, logo atras o Padre Severo.
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IRMA HONORINA
Dona Marluce, eu achava que as portas
fechadas ja eram um sinal.

Marluce com os olhos cheios de lagrimas.

PADRE SEVERO
Entdo, foi o sua filha mesmo?... As
coisas por aqui se espalham rapido.

MARLUCE
Espero que da maneira correta.

Irmd Honorina ri.

PADRE SEVERO
E como estd a crianga?

MARLUCE
Ela ta bem, obrigada por perguntar
Padre.

PADRE SEVERO
As pessoas sdo maldosas minha cara,
mas eu vou lhe poupar desses
comentarios... Ah lembrando que a
Igreja vail passar por algumas
reformas, a caixinha de doagdes ainda
estd ali, o dizimo do domingo foi téo
pouco.

Irmd Honorina e o Padre Severo caminham em diregdo ao altar.

IRMA HONORINA
Dona Marluce...

Irmd Honorina, bate na urna do dizimo. Marluce sorri. Os dois
ENTRAM para os compartimentos.

Marluce tira do bolso dois reais e leva até a urna do dizimo.

Na volta, ja perto da porta de saida, olha em diregdo ao
banco da frente, uma cédula de cinquenta reais.

Marluce se abaixa e pega a cédula, ao lado uma BOLSA MEDIA
com um desenho de um elefante branco.

Marluce levanta, olha ao redor.
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MARLUCE
(SUSSURRO)
Padre Severo!... Irmd Honorina!

Olha a cédula por alguns instantes. Olha em diregdo a bolsa.

Vai até a bolsa, abre lentamente o ziper. Notas entre
cinquenta e cem reais empilhados por toda a bolsa.

Marluce olha para os lados e em diregdo a sailda.
INT. CASA DO CASAL - SALA/COZINHA - NOITE / MADRUGADA

BOLSA aberta em cima da mesa. Adilson olha atento para
Marluce.

MARLUCE
...Debaixo de um banco, perto daquela
bancada alta--

ADILSON
--Do dizimo.

MARLUCE
Sim, mas ndo era...

Adilson balanga a cabega em negagdo.

MARLUCE (CONT'D)
Tu sabe muito bem o quanto que eu
rezel por isso e Sdo José--

ADILSON
--Acha que nao vao dar conta?

MARLUCE
Eu to te estranhando, a gente vai
tanto a Igreja. Isso é uma resposta!

ADILSON
Nado é questdo de fé, é a realidade. Se
fosse por fé, porque ele ndo operou um
milagre e curou a menina. Ele mandou
uma mala de dinheiro?

MARLUCE
Deus opera de todas as formas. Milagre
ndo é delivery pra vir do jeito que tu
imagina.
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ADILSON
Entdo, bora 1la na Igreja perguntar pro
Padre Severo o que ele acha sobre.

Keyti assiste TV. Marluce cheira uma das almofadas.

ADILSON (CONT'D)
Isso é dinheiro sujo, a gente vai se
meter em problema.

MARLUCE
Essa casa tad sb esse cheiro de
queimado! Pavor, desse povo que queima

lixo.
ADILSON
Marluce!
MARLUCE
Ah... Olha a hora, né? A missa ja ja
comega.
ADILSON

E, né?... Todo mundo distraido...
Adilson pega a bolsa e espirra.
MARLUCE

Adilson, ndo faz isso, pensa na nossa
filha.

Adilson para por um instante, caminha em diregdo a porta.
MARLUCE (CONT'D)
"Nao fago a eucaristia porque tdé
velho"... Tu provou que sd se curva
pro préprio umbigo.
INT. CASA DO CASAL - SALA/COZINHA - DIA

BOLSA em cima da mesa.

Keyti sorridente, sentada na ponta, com o brago engessado e
com curativo na testa. Marluce com um macacdo azul, sentada
ao lado de Adilson. Os trés estdo de mdos dadas.

MARLUCE
Que sustente o corpo... e a alma.
Amém.

Adilson desfia o PEIXE cozido, separa as ESPINHAS.
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KEYTI
Se eu fosse um dinossauro... meu brago
num ia quebrar.

Marluce olha para o marido, que para, e empurra o prato para
Keyti.

Marluce ansiosa, coga um CASCAO na costa da mdo.
Keyti come com pressa. BARULHO do talher no prato.

Marluce cog¢a a mdo, encara Keyti, que come agora pelas
beiradas. Marluce come olha para seu prato por um tempo.

Keyti observa a mde distraida, come novamente com pressa,
engasga, tenta controlar, comega a lacrimejar com a boca
cheia. Soluga. Se afasta da mesa, tomba a colher no chéo.

Marluce ARRANCA o cascdo de vez.

Adilson se abaixa para pegar a colher e bate com cabega na
mesa. Marluce olha para a filha.

SOM &aspero na garganta. Keyti leva a mdo ao pescogo. Tosse.
Tosse mais forte. Comega a engasgar. Keyti levanta da
cadeira, tropega pra tras.

Adilson bate nas costas de Keyti, sem sucesso.

Marluce coloca o dedo na garganta de Keyti, ele vomita tudo.

ESPINHA de peixe no chdo. Marluce olha para sua roupa, com
respingos de comida.

MARLUCE
DIABO!

Adilson arregala os olhos e sinaliza com a cabega em direcdo
a filha.

Marluce olha RELOGIO no pulso, levanta direto para a porta.
Abre a porta. Olha pro reldgio. Coloca o pé direito, mas
volta.

INT. CASA DO CASAL - QUARTO DO CASAL - TARDE

As janelas trancadas, cortinas impedem entrada de luz.

0 guarda-roupa com as duas portas abertas. Tem uma toalha de

renda pendurada, que cobre parcialmente a entrada. No fundo,
entre cabides vazios e roupas, uma imagem gasta de Sao José.
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10.

Marluce tira aos poucos o uniforme, ajoelha em frente ao
confessiondrio improvisado. Ela respira fundo, concentrada.

MARLUCE
Se foi Teu... me abengoa.
Mas se foi meu... me perdoa.
S6 quero saber: & béngdo ou é pecado?

Ela acende uma vela. A chama pisca e apaga sozinha.

Marluce comega a orar baixinho. Ao fundo, Adilson na cama,
BORDA uma pe¢a de Bumba Meu Boi.

Adilson TOSSE alto. Marluce balanga a cabega, irritada, se
concentra novamente. Na SALA, Keyti aumenta o volume da TV.

MARLUCE (CONT'D)
Se tivesse ido pra Igreja, isso ndo
tinha acontecido!

ADILSON
Marluce, o erro foi deixar ela
sozinha. ..

Marluce respira fundo, se levanta.

MARLUCE
Todo mundo vai se confessar. Agora!

Na SALA, Keyti levanta num pulo. SOM de PORTA FECHANDO.
Marluce fecha os olhos com raiva. Adilson levanta da cama.
INT. CASA DO CASAL - QUARTO DE KEYTI - TARDE

Adilson abre a PORTA, olha em volta e ndo vé a filha.

ADILSON
Keyti? Keyti!

Adilson ESPIRRA. Olha para a cama, os cantos, mas ndo vé
ninguém.

Calendario com a data "15" marcada: "Aniversdrio de Keyti"

Adilson ouve um BARULHO ao lado da cama. Ele se abaixa e vé
Keyti, debaixo da cama, com uma pilha de moedas.

ADILSON (CONT'D)
Filha?!
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11
KEYTI
S6 mais algumas pai...

Adilson olha para as moedas no chdo. Préoximo a falar algo...
da um longo suspiro, emocionado.

ADILSON
(Alegre)
...Minha filha, agora anda de bike

sozinha!

Adilson se ajoelha ao lado dela. Assoa o nariz, afaga o ombro
de Keyti. Cochicha algo no ouvido da filha.

INT. CASA DO CASAL - QUARTO DO CASAL - NOITE

Marluce em frente a porta, olha para a SALA, Keyti em frente
a TV. Fecha a porta do QUARTO lentamente.

Adilson na cama, coberto com lengol. Mede a temperatura com a
mao no pescogo.

ADILSON
(Fala baixo)
Pedir adiantamento? Pensa bem meu
amor, tu quer te livrar de uma divida,
se endividando em outra.

Adilson tem no colo, uma peg¢a inacabada de Bumba Meu Boi:
paetés, fitas e bordados espalhados.

MARLUCE

Xiri! O que tu quer que eu faga? Passe

o dia todo bordando?
Adilson arregala os olhos, faz um sinal em diregdo a SALA.
Adilson enfia a agulha na linha, mas se fura, sangue escorre
pela ponta do dedo. Respira fundo, olha para o pano, a linha
vermelha se mistura as cores do boi.
Adilson TOSSE.

Marluce ajoelha no altar ao lado da cama e se benze.

BATIDA na porta principal da CASA. Marluce levanta de vez,
olha para Adilson.

Keyti na SALA, corre animada até a porta.

Created using Celtx



61

15

62

16

66

12,
MARLUCE (CONT'D)
Keytiane!

A porta se abre. Marluce corre até a janela, Adilson logo
atras. PUXA um pedago da cortina discretamente e espreita.

Do lado de fora, veem Keyti conversar com Karla Kellen. Ela
gesticula e Keyti balanga a cabega. De repente, Karla aperta
com forga o brago engessado de Keyti e comega a agredi-la.

Marluce se vira em diregdo a porta. Adilson segura no brago
dela. BATIDA na porta da SALA.

Keyti ADENTRA tranquila no QUARTO, confirma com a cabecga.
Marluce olha para Keyti, BRACO sem o gesso e machucado.
Adilson SAI com pressa. BARULHO na porta da SALA.

Marluce no corredor, olha em direg¢do a mesa na SALA. Bolsa
ainda em cima da mesa.

INT. CASA DO CASAL - BANHEIRO - DIA

Adilson com o rosto machucado, sentado na caixa do vaso
sanitario. Respira fundo. Com um "beck" na boca e uma garrafa
de cachag¢a na mao.

Fumaga sai de sua boca. Adilson revira os olhos.

Adilson com a bituca, pressiona sob a palma da mdo, mais de
uma vez. Puxa a pele queimada, alonga até o limite. A pele
estica, fica esbranquigada, depois ele solta. 0 local lateja.
Adilson inspira, trémulo. Olha fixo para o machucado.

BATIDAS na porta.

KEYTI(0.S)
Papai?... Cadé a mamie?

Adilson espalha a fumaga no ar.

Adilson joga o "beck" dentro do vaso sanitidrio e da descarga.
CIGARRO desce agua abaixo.

INT. CASA DO CASAL - SALA - NOITE

Marluce sentada no sofd, ao lado do marido e filha.
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KEYTI
Seria tudo mais facil se ela tivesse
morrido.

Marluce direciona o olhar para a janela. Adilson cambaleia,
fecha todas as cortinas.

Os trés sentados no sofd, OUVEM cantoria da Igreja.
Marluce respira fundo, aperta forte as maos sobre o colo.
Keyti espirra. Adilson funga o nariz.

Os trés permanecem imdveis no sofd. A cantoria da procissdo
diminui até chegar em um SILENCIO completo.

Adilson comega a RIR sem parar. Marluce encara Adilson.
KEYTI (CONT'D)
A gente precisa resolver isso, ainda
faltam quantas parcelas?
MARLUCE ADILSON
12--Como assim 11°? 11... e quem guiser que reze
contra...

EXT. CASA DO CASAL - QUINTAL - NOITE

O fésforo cai sem querer, ateia fogo. O saco comega a
queimar, solta uma fumaga preta que sobe réapida.

Ela tapa o rosto, tosse. Fica parada e encara o fogo.

0 fogo aumenta, alarmante. Ela olha para a fumaga, para o
grupo, para o fogo desesperada.

Marluce tenta apagar o fogo. Joga terra em cima do saco, mas
as chamas continuam a crescer.

Desesperada, ela pega o saco em chamas com as maos e arrasta
para dentro CASA.

As chamas atingem seus dedos, ela geme de dor, mas ndo solta.
INT. CASA DO CASAL - SALA - NOITE

Adilson todo suado, danga com Keyti, enquanto fala ao
telefone. Levanta a filha e deixa com os bragos abertos.

No BANHEIRO, Keyti senta na caixa do vaso sanitdrio. Simula
um cigarro na mao.
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14.
MARLUCE
Keyti, desce dai.

Marluce tropega em outro saco de lixo, o arrasta para tirar
da passagem. O saco rasga e deixa um rastro de chorume.

Adilson abre um envelope escrito: INTIMAGAO.
ADILSON
(FALA ALTO/ALTERADO)
Sim, entendi, sio. Vou cuidar disso...
Eu sei... Sio, eu vou cumprir sim,

para o senhor cumprir também.

Marluce pega a garrafa mdo da filha. Encosta no pescogo dela,
sente a temperatura. Keyti estremece de calafrio.

Marluce olha no chdo um "BECK", encara Adilson.
MARLUCE
"Ndo fago a eucaristia porque tdé

velho"

Adilson arranca a garrafa da mdo da mulher e arremessa no
chdo. Comega a dangar sobre os cacos. O sangue escorre.

Keyti desmaia. Telefone de Marluce: LIGAGAO DE KARLA KELLEN.
Marluce grita com toda sua forga, mas o som é abafado.
CORTE SECO:

Marluce parada e apdtica. Olha em diregdo a mesa, mas a bolsa
ndo esta mais la.

EXT. RUAS - MADRUGADA
Marluce desmotiva, anda lentamente.
Fim do festejo, a rua escura e suja, pessoas bebem e fumam.

Marluce passa em frente a IGREJA. MASTRO derrubado em frente
a porta. Ela respira bem fundo.

Marluce caminha. Seu rosto com olheiras profundas.

Caminha rua a abaixo pela ladeira. Olha para o local
especifico do acidente.

Desce para o CAIS. Um JOVEM, se aproxima e oferece cigarro.
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15.
JOVEM
Quer um trago?
Marluce com mdos trémulas, pega, inspira profundamente.

Ela continua a andar, se aproxima do MAR. Ao lado, o MERCADO
do PEIXE cheio. Uma mulher olha fixamente para Marluce.

MULHER
T4 sozinha?

Marluce acelera o passo, ignora os olhares da Mulher,
enquanto se afasta.

Enquanto caminha, um HOMEM VELHO surge & sua frente, balanga
uma nota de vinte reais e faz gestos obscenos.

Marluce olha para o dinheiro e abaixa o olhar.

Ela olha ao redor, estd cercada por estranhos, todos eles
oferecem uma rota.

Marluce engole em seco. Foca em um BECO ESCURO a sua frente.
Ela segue em diregdo a voz no BECO ESCURO.

INT. CASA DO CASAL - SALA/COZINHA/QUARTO - DIA

Caminha em diregdo ao QUARTO DO CASAL.

Marluce ENTRA no QUARTO DO CASAL. Olha Keyti debaixo da cama,
se aproxima da filha.

Se abaixa. Olha Keyti com a bolsa aberta e algumas moedas.
Marluce puxa a filha de vez, ergue a MAO. SOM de ESTRALO.
Keyti corre para a SALA, com o rosto marcado.

Marluce olha em direg¢do a bolsa aberta. FECHA o ZIPER.
INT. IGREJA - TARDE

Marluce com a bolsa, ADENTRA o local, coloca debaixo de um
dos bancos.

Prestes a sair. Um grupo de fiéis a cerca.
FIEL HEYLIANE

Olha s quem apareceu. Resolveu
lembrar de Deus agora, foi?
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IRMA HONORINA
A fé ajuda, viu? Principalmente gquando
o desespero bate a porta.

Marluce, nervosa, olha para o chdo.

MARLUCE
Eu... Realmente tava com alguns
problemas em casa.

Os fiéis trocam olhares.

FIEL IRANILDES
E, a gente percebeu. Problemas que te
fazem esquecer até o caminho da
Igreja, né?

Eles entregam um envelope a Marluce.
FIEL IRANILDES (CONT'D)
Fizemos uma "pequena" coleta. Nao
resolve tua vida, mas... quem sabe
compra uma consciéncia nova.

Marluce com lagrimas nos olhos, aceita o envelope.

MARLUCE
Obrigada, do fundo do meu coragédo.

FIEL HEYLIANE(O.S.)
Pelo menos com a Marluce a gente sabe
onde vai parar.
Os fiéis abragam Marluce.
Karla Kellen chega na porta da Igreja, olha para os lados

entender a cena. Marluce olha para a BOLSA e para Karla
Kellen.
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