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RESUMO

Esta pesquisa investiga as contribuigdes da arte-educacdo para a construcdo de praticas
pedagogicas contracoloniais, tomando como eixo a simbologia Adinkra e sua
experimentacdo por meio da técnica de stencil no ensino de Artes Visuais. Parte-se da
compreensdo de que a valorizagdo de narrativas visuais ancestrais constitui uma estratégia
para o fortalecimento das identidades, da diversidade cultural e da formagdo critica dos
estudantes. A pesquisa caracteriza-se como um relato de experiéncia, de abordagem
qualitativa, desenvolvido a partir de uma sequéncia didatica realizada com estudantes do 8°
ano do Centro de Ensino Jackson Lago, em S3o Luis (MA), durante as atividades do
Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID). Como procedimento
complementar, foi realizada uma entrevista semiestruturada com parte dos participantes,
buscando compreender as percepgoes dos estudantes acerca das atividades desenvolvidas. Os
resultados evidenciam que o trabalho com a simbologia Adinkra, associado a técnica de
stencil, favoreceu o reconhecimento de referéncias culturais afro-diasporicas, estimulou
reflexdes sobre identidade, ancestralidade e colonialidade e ampliou o interesse dos
estudantes pela producao artistica como forma de expressdo e posicionamento critico.
Conclui-se que a articulagdo entre praticas artisticas acessiveis e referenciais culturais
historicamente invisibilizados fortalece uma educagdo em Artes comprometida com
perspectivas emancipatdrias e contracoloniais, contribuindo para a implementacdo da
educacao das relagdes étnico-raciais no contexto escolar.

Palavras-chave: Arte-educacdo; Contracolonialidade; Simbologia Adinkra; Stencil;

Ancestralidade.



RESUMEN

Esta investigacion analiza las contribuciones de la educacion artistica para la construccion de
practicas pedagogicas contracoloniales, tomando como eje la simbologia Adinkra y su
experimentacion mediante la técnica del esténcil en la ensefianza de las Artes Visuales. Parte
de la comprension de que la valorizacion de las narrativas visuales ancestrales constituye una
estrategia para fortalecer las identidades, la diversidad cultural y la formacion critica del
alumnado. La investigaciéon se caracteriza como un relato de experiencia con enfoque
cualitativo, desarrollado a partir de una secuencia didéctica aplicada con estudiantes de
octavo grado del Centro de Ensino Jackson Lago, en Sdo Luis, Maranhdo, durante las
actividades del Programa Institucional de Becas de Iniciacion a la Docencia (PIBID). Como
procedimiento complementario, se realizd una entrevista semiestructurada con parte de los
participantes para comprender sus percepciones sobre las actividades desarrolladas. Los
resultados evidencian que el trabajo con la simbologia Adinkra, asociado a la técnica del
esténcil, favorecié el reconocimiento de referentes culturales afrodiaspéricos, promovio
reflexiones sobre identidad, ancestralidad y colonialidad y ampli6 el interés de los estudiantes
por la produccién artistica como forma de expresion y posicionamiento critico. Se concluye
que la articulacidon entre practicas artisticas accesibles y referentes culturales histéricamente
invisibilizados fortalece una educacion artistica comprometida con perspectivas
emancipadoras y contracoloniales, contribuyendo a la implementacion de la educacion para
las relaciones étnico-raciales en el contexto escolar.

Palabras clave: Educacion artistica; Contracolonialidad; Simbologia Adinkra; Esténcil;
Ancestralidad.
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INTRODUCAO

Como um corpo dissidente, enfrentei ao longo da vida a dificil tarefa de definir
quem eu era. Por muito tempo procurei as respostas apenas na individualidade, o que
transformou boa parte da minha trajetéria em um caminho de isolamento que me fez pensar
ser a Unica pessoa a enfrentar dilemas que me faziam questionar a cor da minha pele, o
género que me foi imposto ao nascer, meu modo de experienciar a realidade e tudo que me
caracteriza socialmente enquanto um corpo no mundo.

A formacgdo da identidade de um individuo comega a partir do momento em que ele
se materializa como humano, a partir disso, tal individuo ¢ formado como uma espécie de
colcha de retalhos, sendo impactado diariamente pelo contexto social na qual ele esta
inserido. Nesse processo, a cultura estd entrelagcada em todas as demais dimensoes sociais
(GODQY; SANTOS, 2014, p. 17), possibilitando que sejamos moldados, ao passo em que
também a modificamos. Desta forma, ela se torna o principal alvo em disputas de poder, pela
sua capacidade de interferir na configuracdo de um povo. Mignolo adiciona que antes do
colonialismo n3o havia separagdo entre cultura e natureza, e que a mudanga entre essa
relacdo foi um momento inicial da revolugdo colonial (MIGNOLO, 2017). O colonialismo
europeu em seu periodo de expansdo durante o século XVI se valia do fato de que as
tentativas de dominio possuem mais chances de serem bem-sucedidas se um povo
desconhece ou rejeita sua origem, o que abre espago para que tal povo passe a ser
caracterizado a partir de uma narrativa favoravel criada por quem o domina. Quijano (2005)
também ressalta a importincia da caracterizagdo das diferencas fisicas e de organizagdo
social entre colonizadores e colonizados, sendo algo usado para justificar quem deveria estar
na funcdo de mandar e quem estava somente na posi¢do de obedecer. Na atualidade, através
da perpetuacao colonialista por meio do capitalismo, ainda se mantém a légica que busca
impor uma cultura hegemonica em prol da consolidacdo das ditas “grandes poténcias” no
controle do mundo. Acosta (2012) reforca que essa continuidade pode ser percebida em meio
as diferentes formas de exploracdo proposta por ambos, € como a promessa do
desenvolvimento, que vem sido construida a partir dessas duas logicas, t€ém uma enorme
influéncia nos fins que seguem justificando a origem violenta dos meios.

No ambiente escolar tais dinadmicas se apresentam, seja na convivéncia entre

alunos(as)/alunos(as) ou alunos(as)/professores(as) e funcionarios(as), onde relatos de casos



de exclusao ou violéncia sdao comuns, na falta de estimulo do pensamento critico
independente e no repasse dos proprios conteido da grade curricular, que exotizam ou
descaracterizam as histérias dos povos que compdem o pais que foi colonizado em
detrimento do ensino de contetdos eurocentrados, que contam a histéria da perspectiva do
colonizador.

O periodo escolar foi 0 momento em que meus dilemas, até entdo, “individuais”,
mais conflitam em minha cabega. Todos os questionamentos estiveram a flor da pele e foram
impactados por meio da vulnerabilidade em ter mais independéncia nas minhas acdes e as
implicagcdes nao somente dos meus atos, mais de atos de terceiros, no ambiente em que
frequentdvamos durante cinco dias da semana. Por meio de trocas sociais que muitas vezes
fizeram sentir desconforto em habitar meu proprio corpo, e o desenvolvimento de relagdes
que também me fizeram entender que ¢ possivel haver acolhimento em meio as diferengas,
ocorreu a primeira fagulha de entendimento da influéncia das vivéncias coletivas na nossa
individualidade, e consequentemente, das culturas que nos formam.

A partir desse entendimento e das mudangas trazidas ao longo das diferentes fases
da vida, dos ambientes em que frequentei e da escolha em tornar-me arte-educadora, passei a
entender que nenhuma questao que me levava a manter uma relacao de 6dio comigo mesma
era pessoal, € muito menos ndo intencional. Percebi a intencionalidade nas tentativas de
apagamento das identidades existentes em outras logicas de vida dos que vieram antes de
nds, € que era necessario ndo somente revisitar a ideia de ancestralidade, mas perceber sua
influéncia no presente e partir para a agao. Ao mudar as concepgdes da realidade, sentimos
vontade de nos organizar em prol de um mundo que ndo dependa de falsas promessas de
evolucdo que s6 podem ser alimentadas através da desigualdade e da violéncia. Logo, ndo
haveria realidade em que todas essas provocagdes ndo fossem se tornar o tema principal
deste trabalho, pois responsabilizo cada vivéncia por me colocar no caminho da
arte-educacdo, que por sua vez, para mim, ¢ inseparavel do caminho da emancipacao.

Quando Acosta (2016) pensa em possibilidades de (re)pensar o mundo partindo de
perspectivas culturais originarias, também ¢ pautada a afirmativa de que ndo ha uma férmula
pronta para a constru¢ao de um mundo bom para todos. Percebemos que o caminho ndo pode
ser tracado de nenhuma outra forma, ora, se todos esses ataques nos afetam de diferentes
formas, mas ndo sdo individuais, logo, os meios de contra-atacar ndo poderiam ser
construidos de outro modo que ndo seja coletivamente. Mumbuca (2019) articula as
vivéncias obtidas a partir do territorio tradicional em que habita demonstrando que as

diferentes acdes de contra-ataque foram construidas sobretudo por povos buscam resistir as



tentativas de colonizagdo impostas, fortalecidos principalmente pela valorizagdo da
ancestralidade e do entendimento da codependéncia entre a terra e quem nela habita.

Durante esse processo em busca de outras realidades, a arte-educagdo, por sua vez,
se propde como uma intermediadora entre a materialidade dos acontecimentos historicos,
politicos, etc e a possibilidade humana de perceber sua existéncia e interferir nela. Nos
ultimos anos, a conscientizagdo e busca por um pensar e fazer artistico emancipador vem
aumentando. O (a) arte-educador(a) entende que ndo ha somente uma narrativa cultural
correta, € que a imposi¢ao dessa ideia ¢ um dos principais motores da maquina que tolhe
demais culturas, muitas delas que inclusive fazem parte da formagao da nossa identidade.
Mesmo com o desenvolvimento desses didlogos, muitos desafios sdo encontrados no
caminho em busca de uma educacdo de fato contracolonial, visto que a mudanga sé ocorrera
a partir do momento em que todo o modelo educacional vigente for modificado. Krenak
(2020) pontua como a educacao formal atualmente pouco tem se preocupado em auxiliar na
formacdo de individuos capazes de construir suas proprias ideias, o que também acaba
padronizando as concepgdes e pontos de vista de cada aluno.

Nesse meio tempo, também ha a necessidade de revisitar diversas técnicas artisticas
que atualmente nao sdao aprofundadas em sala de aula, visto a priorizagdo de linguagens
como o desenho e a pintura (principalmente voltados a atividades de observagdo e réplica),
que tem sua devida importancia, mas que se tornam mais proveitosas no momento em que
sdo vistas como alternativas, ndo como as unicas opgdes possiveis. Nesse contexto, a técnica
de stencil torna-se uma potente alternativa, pela diversidade de possibilidades na qual ela
pode ser desenvolvida (ARANTES, 2019). Com isso, a exploracdo de elementos como os
Adinkras e sua pratica desenvolvida na técnica de stencil surge como uma possibilidade de
conhecer as proprias historias e as recontar. Nascimento ¢ Ga (2022) ressaltam a capacidade
que a simbologia adinkra tem em possibilitar o contato com outras formas de producao
simbolica, e como as trocas com diferentes culturas sdo necessarias para a formacao critica e
da construcao do repertorio imagético do proprio individuo,

Assim, esta pesquisa tem por objetivo investigar como o trabalho com a simbologia
Adinkra, através da técnica de stencil, no contexto do ensino de Artes Visuais, pode
contribuir para a constru¢do de uma educagdo contracolonial e qual o seu impacto na vida de
adolescentes do ensino fundamental (anos finais).

Esta investigacdo se deu por meio da aplicagdo de uma sequéncia didatica sobre a
tematica durante minha participagdo no Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdao a

Docéncia no Centro de Ensino Jackson Lago (MA), com a turma do 8° ano. A sequéncia



didatica consistiu em aulas expositivas e dialogadas em busca da contextualizagdo sobre
narrativas visuais e simbologia adinkra, seguidas da apreciagao dos simbolos utilizados como
exemplo, e seguiu com o desenvolvimento de uma oficina pratica que uniu a técnica do
stencil aos simbolos apresentados anteriormente, garantindo que cada aluno pudesse
experimentar o processo de criacdo artistica. Ao final, foi desenvolvida uma entrevista de
carater qualitativo com um grupo de alunos que participaram das atividades, como forma de
entender as contribui¢des das aulas na luta por uma nova arte-educagdo, que celebre o
contato com produgdes artisticas advindas de outras culturas como algo indispensavel e que
valorize e estimule a capacidade dos alunos em formular suas proprias ideais.

Por fim, este trabalho ¢ dividido em trés capitulos. O primeiro explora o que ¢ a
colonialidade, a proposta contracolonial e quais as contribuigdes da arte-educagdo em busca
de novas alternativas de vivéncia em sociedade. O segundo discorre sobre a origem histdrica
e os diferentes contextos na qual os simbolos adinkra foram utilizados, comentando como
pode ser feito seu uso em sala de aula em prol do reconhecimento de narrativas ancestrais em
sala de aula. Além disso, também ¢ articulado como a técnica de stencil pode ser uma
alternativa pratica de utilizar esses simbolos ancestrais na busca por novas discussdes e
modos de fazer no meio de produgdes artisticas. E o ltimo capitulo relata as experiéncias
vividas a partir do C.E. Jackson Lago, desde as aulas expositivas, a pratica através da oficina
e a entrevista, trazendo quais impactos cada uma das etapas proporcionou ao contexto na

qual elas foram vivenciadas.



Capitulo 1 - O papel da arte educacio na luta contracolonial

A luta contracolonial se mostra como uma alternativa real e ancestral, ndo s6 no
enfrentamento a singularidade cultural imposta pela colonizagdo, mas também na proposta de
um imaginar e agir coletivo por novos projetos de emancipagdo. Na contracolonialidade, ¢
ressaltado como povos latino americanos, especialmente, povos originarios € comunidades
tradicionais, mantiveram praticas de resisténcia diante as tentativas da colonizagao,
encontrando em seus diferentes modos de vida formas de resistir as imposi¢des coloniais
(KOZMA; PUZZO; ROLANDO, 2026). Antes de tudo, torna-se necessario entendermos o
que ¢ a colonialidade e seu legado, e como ele afeta a realidade dos territorios explorados.

Segundo o professor argentino Walter Mignolo (2017, p. 2) “a colonialidade nomeia a
logica subjacente da fundacdo e do desdobramento da civilizacdo ocidental desde o
Renascimento até hoje, da qual colonialismos histdricos tém sido uma dimensao constituinte,
embora minimizada.”. O termo colonialidade ¢ conceitualizado pelo socidlogo peruano
Anibal Quijano no final do século XX (MIGNOLO, 2017, p. 2), sendo uma légica que na
pratica acontece com o controle fisico e politico de territdrios atingidos pelo colonialismo. A
logica permanece e segue se renovando mesmo ap6s o fim formal dos regimes coloniais e
atua em todas as esferas sociais, porém, a cultura torna-se uma das mais atacadas, vista a sua
capacidade em interferir fortemente nos signos, tradigdes, costumes, linguas e histérias de um
povo. Quando marginalizam nossas culturas, demonizam seus significados ou as tiram de
seus contextos originais, apagando pegadas, tracos da nossa construcdo e influéncia sob elas,
somos atacados diretamente na origem ndo somente singular, mas também, coletiva, da nossa
existéncia no mundo.

As diferentes formas de renovar o controle criam caminhos para que a exploragao dos
territorios por parte das grandes poténcias continue. Durante o periodo da colonizacdo
europeia no século XVI, a dindmica era mantida pela busca do desenvolvimento, justificando
a outra face mais cruel, a da colonialidade. A diferenciagdo entre a colonia e seu colonizador
era necessaria para manter a narrativa e era constantemente relembrada pelo estilo de vida
imposto. A criacdo da ideia de raga, fundamentada pelas ditas “diferencas bioldgicas”, surgiu
para justificar as dindmicas de poder, trazendo a suposi¢do de uma inferioridade natural
(QUIJANO, 2005, p. 3), que influenciava também na percepgao sobre a cultura produzida por
esses povos inferiorizados. Também deve-se evidenciar o controle da logica do trabalho, que

¢ alterada e passa a ser voltada a produgdo de lucro para o mercado europeu. H4 uma
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interseccionalidade entre a dindmica racial e a trabalhista, visto que muito dessa nova logica
pautou-se na escravizacdo da mao de obra de povos originarios dos territorios e de povos
provenientes do continente africano, que utilizava o conceito de raga para naturalizar a
exploracao. Com o fim formal da escravidao, a proclamagdo da independéncia dos territorios,
o inicio do século XX e o surgimento das industrias, fica evidente que a estrutura de uma
sociedade ndo muda se ela seguir pautada na mesma exclusio que a formou. Com a
consolidagdo global da légica capitalista, e a globalizagcdo age enfim como o proporcionador
do processo de homogeneizacdo ndo somente de economias, mas de culturas e vivéncias
(MIGNOLO, 2017, p. 3). Consequentemente, a estrutura da constru¢ao social ainda utiliza
justificativas parecidas ao determinar quais grupos deverdo viver com qualidade, quais
culturas sdo aceitaveis e quais seguirdo tendo a mao de obra explorada e sofrerdo com a
imposi¢ao de um unico estilo de vida considerado correto.

Como forma de manter a perpetuacao da exploragdo por parte das grandes poténcias
imperialistas, o capitalismo age fazendo a manutencdo do controle colonial, encontrando
alternativas contemporaneas para prosseguir com sua barbarie. O pensador marxista Michael
Lowy, ao dialogar sobre as relagdes de desigualdade produzidas também através de principios
individualistas, coloca que “o capitalismo implica escassez para bilhdes e riqueza infinita
para um nimero pequeno de seres humanos” (IV INTERNACIONAL, 2025, p.10). Com isso,
a diferenciacdo pautada principalmente pelo actimulo do capital e dos privilégios de quem o
domina escancara os principais grupos atingidos em prol do bem-estar de poucos: povos
originarios e tradicionais, pessoas racializadas, comunidades marginalizadas, mulheres,
comunidade LGBTQIAP+, pessoas com deficiéncia, entre outros, tornando evidente que ser
um corpo fora da margem criada pela colonialidade nos submete a uma falta de qualidade de
vida.

No ambito cultural, o que antes era marginalizado, passa por um processo de
higienizacdo até que se torne comercializavel, perdendo toda a sua esséncia para tornar-se
uma maquina de lucro. Quando tais culturas sdo reivindicadas por quem as vive, inicia-se
uma disputa de narrativas, onde o mercado ora diz ser natural que essas culturas se
transformem (mesmo que de forma sintética e esvaziada de sentido), ora cria mascaras para
se fantasiar como algo que sempre esteve a favor das suas existéncias e de quem as produz. E
essa batalha torna-se ainda mais dificil quando enfrentamos condigdes terriveis para nos
manter vivos, seja pelo desgaste produzido pelas escalas de trabalho exploratorias, seja pelo
agravamento da crise ambiental e seus impactos em nossa saude fisica e psicologica ou pela

negacdo e exterminio da nossa capacidade de sonhar.
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Em contrapartida, a contracolonialidade pode ser compreendida como uma pratica de
reconhecimento, didlogo e fortalecimento dos saberes ancestrais, ndo sendo necessario
subordinar os saberes locais apenas a categorias académicas externas. Ela também foca nio
somente na critica ao passado, mas principalmente, em propostas praticas diarias, que sejam
construidas coletivamente e considerem as subjetividades de cada individuo.

A arte educacdo possibilita o contato com diferentes universos simbolicos, historicos
e sociais, evocando em conjunto dores e curas de um coletivo e principalmente, a
possibilidade de dialogar com pessoas que materializaram a sua existéncia também através do
barro, das tintas, do papel e dos sentimentos e intengdes da qual cada producao foi
encharcada. A nds, arte-educadores, cabe provocar conexdes entre passado e presente,
aproximacdo de temadticas sensiveis, apresentacdo estratégica da prdopria subjetividade e
auxilio na formacao da identidade social e inseparavelmente, politica, dos alunos.

Logo, a arte-educagao pode constituir um campo de mobilizagdo critica e formacao
politica, articulando-se na conexdo com a contracolonialidade, em prol da emancipagdo da
educacdo, e o arte educador, deve entender seu papel na mediagdo entre as respostas
encontradas no passado e as diversas articulagdes para o futuro que efervescem no presente.
Mas para isso, precisamos desmontar e reconstruir coletivamente as bases da educag¢dao no
pais, expandindo e criando uma rede de conexdes mundiais entre educadores, dentro e fora da
educacdo formal, que também busquem encontrar seus novos rumos na ancestralidade e na

troca plural entre seres e natureza.

1.1 Contracolonialidade como uma possibilidade de materializar novas

realidades

No inicio do capitulo foram exploradas as conexdes inegaveis entre a arte educagao e
a contracolonialidade, e como ambas se tornam aliadas na forma¢ao de novos horizontes.
Agora, serd analisada a que a contracolonialidade se propde, percebendo a sua presenca
multifacetada em diferentes culturas, vividas por aqueles que nunca permitiram as imposigdes
de um modo Unico e correto de existir.

A manutencao da logica colonial atinge individualmente e coletivamente cada um de
nos, encontrando qual brago seu nos alcancara mais facilmente nos espagos que ocupamos.
Durante minha infancia, passei por um longo processo até finalmente conseguir me entender

enquanto pessoa negra, apesar de sempre (ou na maioria das vezes) conseguir perceber as
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pequenas agressoes vividas no dia a dia, mesmo sem conseguir nomed-las como racismo.
Cresci ouvindo Racionais MC’s mas ndo entendia por qual razdo as letras eram tidas como
proibidas pela igreja na qual frequentava, me frustrava no processo em encontrar um
personagem de desenho animado parecido comigo, fantasiava chegar na escola um dia com o
cabelo liso, achava que, quando as pessoas diziam que eu era mais clara que meu pai, aquilo
era um elogio.

Todas essas violéncias acontecem de forma conectada e ndo surgem por acaso, o
racismo estd inserido estruturalmente na construcao do estado brasileiro. A assistente social
Cinthia Martins, ao analisar o surgimento durante a década de 1930 do mito da democracia
racial, que contribuiu para invisibilizar as desigualdades raciais e serviu como um
instrumento para o desenvolvimento do capitalismo no pais, pontua que, partindo desse mito,
foi criada uma dificuldade em denunciar praticas racistas que acabaram sendo naturalizadas
no cotidiano, o que também impacta na formagdo da identidade da populacdo negra
(MARTINS, 2025, p. 6). Logo, o processo de entender como essas agressdes influenciam
nossa constru¢do enquanto individuos, inclui primeiramente perceber a violéncia presente
nesses acontecimentos, para enfim, conseguir conceber que nenhuma dessas agressdes sao
provenientes de fatores individuais, mas sao resultados de processos historicos.

Depois da adolescéncia, me empenhei em revisitar acontecimentos do passado, e
cheguei a dificil tarefa de digerir tardiamente toda a violéncia que ainda era a base para
muitas pré concepcdes internas sobre mim mesma. Desbloqueando memorias guardadas, e
até entdo, esquecidas, iniciei com mais autonomia a jornada em busca pela formagdo da
minha propria identidade.

O relato acima, apesar de pessoal, tem moldes compartilhados por diversas outras
pessoas racializadas, as agressdes apenas apresentam-se com diferentes faces. Porém, ndo nos
enganemos, nenhum pensamento hegemonico e violento sera suficiente para ceifar raizes
fincadas na terra por quem veio antes de nds, e tornou-se nossa tarefa manté-las vivas. As
tentativas de colonizacdo encontram limites a partir do momento em que entendemos a
necessidade de cuidar coletivamente dos nossos e do territorio em que habitamos, dialogamos
com outras realidades e a pluralidade de seus fazeres e nos colocamos também como seres
capazes de transformar radicalmente a realidade.

Iremos navegar por abordagens contracoloniais, que apresentam possibilidades e
movimentagdes praticas em prol de construcdes coletivas.

Alberto Acosta, economista equatoriano, apresenta a cosmovisdo partilhada entre

diversos povos andinos € amazonicos na obra O Bem Viver (2012). O conceito-acdo de Bem
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Viver, também presente em linguas como o guarani, kichwa e aymara, demonstra visdes de
mundo ja praticadas por diferentes povos, apresentando o caminho para a constru¢do de
outros tipos de sociedade pautados na convivéncia harmoniosa entre os seres humanos
consigo mesmos € com a natureza (ACOSTA, 2012).

O pensamento também se coloca na critica pratica a ldgica colonialista e mais a
frente, desenvolvimentista, surgida no capitalismo. O desenvolvimento em teoria € pautado
como um patamar Unico que os paises devem atingir, visando uma boa vida a todos. Na
pratica, o desenvolvimento escancara desigualdades historicas e atualiza a exploragao
colonial a partir de dois pontos cruciais: 1. Os paises ditos “subdesenvolvidos™ enfrentam
problemas econdomicos e sociais influenciados diretamente pelas tentativas de colonizagao
iniciais por parte das nac¢des imperialistas, que utilizavam estes territorios como fonte de
lucro; 2. Os paises “desenvolvidos”, colocam-se como interventores morais nos paises
“atrasados”, fortalecidos pela narrativa que pauta as suas falsas boas intencdes, mas que ao
ser desmascarada, revela a perpetuagdo da logica de dependéncia econdmica e cultural, que
lhes d4 a possibilidade de interferir livremente nestes territorios (ACOSTA, 2012, p. 52).

O desenvolvimento mostra-se como um espantalho, escondendo que o real causador
da miséria no mundo estd condensado em um sistema que prioriza o lucro e da toda a
possibilidade das grandes poténcias seguirem no topo, enquanto os demais paises sdo
utilizados como quintal e fonte de matérias primas e mao de obra barata e precarizada.

Em busca deste “desenvolvimento”, somos obrigados a deixar de lado toda vivéncia
criativa que nos € prazerosa. A obra evidencia que as reflexdes trazidas devem considerar as
praticas do Bem-Viver, mas também, abrir um espa¢o maior para que outras vivéncias entrem

na conversa. Acosta (2012, p. 247) afirma que:

A real contribuicdo do Bem Viver esta na criacdo de possibilidades de didlogo, [...].
Uma das suas maiores contribui¢des poderia estar na construgdo coletiva de pontes
entre os conhecimentos ancestrais ¢ modernos, assumindo, a todo instante, que a

construgdo de conhecimento ¢é fruto de um processo social.
A proposta estd em unir diferentes culturas em busca da superacdo de uma visdo
dominante, entendendo que o futuro do planeta e consequentemente, das espécies que nele
habitam, ndo pode ser pautado nos epistemicidios em curso, € que o caminho para tal

construcdo coletiva ja vem sendo trilhado por povos originarios ao redor do mundo.
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A artesa e professora Ana Mumbuca, do Quilombo Mumbuca em Jalapao, Tocantins,
em sua dissertagdo de mestrado profissional', compartilha, a partir de uma proposta de escrita
que foge da simples descricdo do cotidiano, sua existéncia contracolonial, inseparavel da
historia e do territorio de sua comunidade.

O colonialismo preocupa-se em perceber o presente divorciado das suas origens
(MUMBUCA, 2019, p. 34), o que facilita a separa¢do entre um povo e tudo que o compde e
caracteriza. Para tal, a disputa de narrativas torna-se central, ¢ ¢ demarcada em de dois
pontos: a definicdo de quem pode conta-las e a legitimagcdo imputada a cada uma delas.
Portanto, utilizando a violéncia da colonizagdo e sua perpetuacdo na contemporaneidade, a
resolugdo torna-se simples: a classe que detém o poder encarrega-se de escolher e legitimar
cada uma delas.

Ja no cerne contracolonial, para além de entender que a histdria nao deve ser contada
apenas através da oficialidade concedida a alguns fatos, entendendo a censura imputada a
narrativas que nao corroboram com a hegemonica, também ha a compreensdo de que povos
originarios e comunidades tradicionais ndo permitem que suas origens sejam validadas

apenas por terceiros :

A vida tem uma logica de valor e sentido que difere de uma sociedade ocidental,
embora tenhamos sido atacados pela logica colonizadora ainda resiste a logica e
cultura dos povos originarios africanos isso é perceptivel, desde a lida no territério
aos modos da lida /sic/ com a natureza, como extraimos os elementos o modo de
caca, dominio do fogo, criagdo de animais moldes a solta, a pratica da agricultura, o

fazer artesanal, os cantos e as espiritualidades. (MUMBUCA, 2019, p. 38)

A comunidade de Mumbuca recorre a pesquisa em cartdrios e pardquias em trés
estados do pais, e também, no arquivo ultramarino, para encontrar documentagdes referentes
ao seu territorio. Nao encontrando nenhum vestigio, eles reafirmam a sua plena convicgdo em

contar suas proprias narrativas:

Nisto, partimos do presuposto [sic/ que a nossa histéria permanece conosco hé oito
geracdes sO no territorio jalapoeiro, historias escritas, nas arvores [sic/; nos nomes
dos lugares; nos brejos; nas rogas; nos rios;nos versos; nos cantos/cantigas; nas
lendas; estorias de livuzias e memorias [sic/. (MUMBUCA, 2019, p. 36)

Para extinguir a hegemonia das narrativas, primeiro devemos desmantelar tudo o que

mantém tal estrutura, tornando cada esfera social capaz de dialogar com as diferentes formas

' Mestrado Profissional em Sustentabilidade junto a Povos e Territérios Tradicionais na Universidade de
Brasilia.
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de viver. A exigéncia ndo € para que um grupo em especifico tome o microfone, mas para que
ndo haja primariamente a “necessidade” do microfone, nem a imposi¢do de que uma fala
singular tenha seu volume amplificado.

Retomando o percurso de reflexdo sobre identidade, escola e colonialidade, na busca
pelo conhecimento do “eu” e do “nos”, fui desmascarando as verdades absolutas que me
foram vendidas. A grande midia e sua investida, sobretudo visual, da perpetuagao e aplicagdo
do que esta inserido nos padrdes criados socialmente, que vendem a ideia de um estilo de
vida irreal, sustentado pelo capital e sua ordem de posse e acumulo a qualquer custo. A
escola e o apagamento da invasdo sofrida em Pindorama?, os limites da aboli¢do formal da
escraviddo e o desmantelar da narrativa de que “somos todos iguais”. Todas estas legitimadas
por um sistema de ensino que foi construido e ainda estd atuando a mando da colonialidade
em suas diferentes faces.

Ser uma pessoa racializada, parte da juventude periférica que esta inserida desde cedo
na base da logica do capital ¢ lutar constantemente contra a investida de lhe fazer esquecer da
sua origem, e ndo se deixar levar por saidas disfarcadas como faceis que ndo tem como ponto
principal a emancipacdo do que tenta lhe dominar.

O artista amazonense Denilson Baniwa, em entrevista concedida a jornalista Jamyle
Rkain em 2021 coloca que “o pensamento originario ndo faz diferenciag¢do entre a vida e a
arte”. As praticas contracoloniais ressaltam a necessidade da percepcao dos fazeres artisticos
e tecnologias ancestrais enquanto inteiramente ligados a nossa propria existéncia.

Neste processo, a escolha da arte-educagao como caminho pessoal e politico tomou
forma a partir da reflexdo de que para acabar com tal logica, precisamos contra-atacar o que
fundamenta seu pensamento. Abrindo possibilidades para que haja uma real disputa de
narrativas em sala de aula, desafiando diretamente e extraviando internamente a quimera
colonial e consequentemente, capitalista. A cultura pode ser compreendida como um campo
privilegiado de disputa simbolica e politica. Se nos ditam uma Unica forma de fazer artistico,
respondemos com a pluralidade das nossas praticas; se nos obrigam a falar a lingua do
colonizador, a modificamos e a usamos contra sua propria imposi¢do; se nos empurram uma
vida de subserviéncia, devolvemos a inquietagdo ativa por diferentes formas de bem viver.
Nesse sentido, a arte-educag¢do deve abrir espaco para que a cultura navegue livremente em
sala de aula, inserindo-se num ambiente que apesar de plural, ainda necessita livrar-se dos

canones ¢ moldes que a tornaram tdo inflexivel as diferengas. Mas, para conjuntamente

2 Refere-se 4 denominagdo origindria dada ao territério que viria a ser chamado de Brasil.
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trilharmos um novo horizonte, devemos entender em que passo estamos na caminhada em
busca por escolas que estejam na linha de frente pela extingdo plena da homogeneizagao

cultural e social.

1.2 A necessidade da emancipacao do ensino artistico no ensino basico brasileiro

A escola cumpre um papel primordial no processo de desenvolvimento identitario e
social de um individuo. Reconhecendo tal capacidade, o processo da inser¢do da educacdo
formal no territério brasileiro, guiado fortemente pelo colonizador, utiliza-se deste espaco
para difundir suas ideias e modelo unico de formagao.

Paulo Freire (1997, apud OLIVEIRA; CASTANHA, 2021), educador brasileiro com
grande contribuicdo na busca por uma educagdo libertadora, evidencia que “é tdo impossivel
negar a natureza politica do processo educativo quanto negar o carater educativo do ato
politico”. Vivemos, até a atualidade, o processo em busca da democratizagdo do acesso a
educagdo e superacao da ideia de que a escola serve apenas a preparagao para o mercado de
trabalho. Tal trajetéria também ¢é marcada por tentativas de descentralizar o ensino de uma
narrativa unica, isto torna-se perceptivel ao analisarmos a Lei n° 10.639/2003, que torna
obrigatorio o ensino sobre a historia e a cultura afro-brasileira (BRASIL, 2003), ¢ a sua
modificagdo, através da Lei n® 11.645/2008, que adiciona a obrigatoriedade de ensino
também da histdria e cultura dos povos indigenas (BRASIL, 2008). Apesar disso, apenas leis
ndo serdo suficientes para acabar com uma légica que se veste de forma diferente na
atualidade, mas ja existe desde a criacdo das primeiras escolas brasileiras.

O Geledés - Instituto da Mulher Negra e Instituto Alana (BENEDITO; CARNEIRO;
PORTELA, 2023, p. 53), apresentaram dados encontrados na pesquisa “Lei 10.639/03: a
atuagdo das Secretarias Municipais de Educac¢do no ensino de historia e cultura africana e
afro-brasileira”, que apontam o ndo cumprimento integral da lei nas escolas brasileiras. Um
dos dados aponta que “69% afirmam que a maioria ou boa parte das escolas realiza atividades
apenas durante o més ou semana do Dia da Consciéncia Negra”.

O dado demonstra o condicionamento do repasse de conteudos relacionados as
culturas afro-brasileiras apenas em datas comemorativas, o que escanteia a influéncia direta
dessas culturas na formacao identitaria dos estudantes, em um pais em que aproximadamente
56% da populagdo brasileira se autodeclara preta ou parda (IBGE, 2022). Este sintoma,

apresenta a necessidade de uma educagdo que ndo parta da exotizagdo de manifestagdes
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culturais que nos compde enquanto povos € que estdo presentes constantemente em nossas
vidas, dessa forma, ndo atribuindo o didlogo sobre elas em sala de aula apenas a datas
comemorativas.

Na pratica, este descolamento com a realidade alicerca escolas com incapacidade de
debater culturas constitutivas da sociedade brasileira e que sdao indispensaveis na nossa
formacdo social. Durante minha passagem pelos anos iniciais e finais do Ensino
Fundamental, senti diretamente a ineficiéncia do modelo educacional vigente em dialogar
com o dia a dia dos alunos, repetindo narrativas que glorificavam as tentativas de colonizag¢ao
impostas, ou que estigmatizavam caracteristicas culturais que ndo tem a origem no continente
europeu. Além disso, ainda era replicada a ideia da escola ter sua utilidade voltada puramente
para a preparacdo ao mercado de trabalho, o que esvaziava a necessidade politica da
educagdo, contribuindo para a formagdo a partir da conformagdo dos sujeitos com as
estruturas de desigualdade que atravessam suas vidas. Dessa forma, era inevitavel nao
perceber o qudo distante os conteudos escolares estavam das nossas vivéncias, o que
dificultava os didlogos que possibilitam a compreensdo a partir da assimilacdo com a nossa
propria realidade.

Nesse cenario, a disciplina de artes guiava a organizagdo das datas comemorativas na
escola e trabalhava a “historia da arte” ao longo do ano, sendo mais uma das areas de estudo
que ndo conseguia fugir da homogeneizagdo, e que resumia culturas inteiras a poucas
caracteristicas de producdo artistica. A necessidade de estabelecer um principio geral para
medir o que deveria se encaixar como arte ou nao sempre foi intencional. O professor e
curador independente Ivair Reinaldim levanta provocagdes quanto ao processo de
canonizagdo nas artes. A histdria da arte ¢ profundamente influenciada pela histéria cultural
ocidental, o que acaba incentivando que producdes ¢ manifestacdes que estdo fora de suas
instituigdes sejam ignoradas, selecionando o que pode ou ndo ser incluido em sua narrativa
(REINALDIM, 2021, p. 174). Por muito tempo, o foco na beleza estética imposta nas
diferentes ¢épocas foi um fator primordial para definir a validez de uma produgao artistica,
fazendo com que a arte servisse como aparelho para seguir perpetuando crengas e o sistema
vigente.

O canone e o seu papel na defini¢do do valor estético de uma obra foi amplamente
utilizado, na busca pela homogeneizag¢ao das culturas e apagamento de elementos, crengas e
caracteristicas que ndo deveriam ser lembrados por quem os produzia. A origem do ensino
formal artistico no pais, fundamentada a partir da Missao Jesuitica, e em seguida, da Missao

Artistica Francesa no século XIX, utilizava a cultura e o modo de estar inserido no mundo do
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colonizador como objetivo a ser alcancado pelos origindrios das terras invadidas.
Inicialmente e como uma das tentativas de colonizagao, as artes visuais eram utilizadas como
forma de evangelizar e ditar regras morais. A partir de 1826, com a formalizagdo trazida pela
fundacdo da Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios, seguiu conservando modelos europeus
que priorizavam a copia de modelos classicos e da base academicista e tradicional (SANTOS;
FELISBINO; TENCONI, 2024, p. 4283). Com esse inicio, a educacao artistica formal no pais
acabou sendo utilizada como palco para apagamentos, perpetuados pela permanéncia de um
unico modelo aceitavel de produgdo artistica e da sua aplicacao em sala de aula.

O pensador Ailton Krenak ¢ categdrico ao articular ideias sobre a realidade das
escolas no livro 4 Vida Néo é Util (2020), buscando pensar em possibilidades conjuntas de
constru¢do para um novo mundo, partindo de reflexdes feitas no periodo pandémico da Covid

19:

Acho gravissimo as escolas continuarem ensinando a reproduzir esse sistema
desigual e injusto. O que chama de educacgao ¢, na verdade, uma ofensa a liberdade
de pensamento, ¢ tomar um ser humano que acabou de chegar aqui, chapa-lo de
ideias e soltd-lo para o mundo. Para mim isso ndo ¢ educacdo, mas uma fabrica de
loucura que as pessoas insistem em manter. (2020, p. 102)

Para superar um modelo educacional excludente marcado pela colonialidade,
precisamos entender a nossa responsabilidade latente enquanto arte-educadores, percebendo
que também cabe a nds lutar em nosso espacgo cotidiano de disputa pedagdgica, a sala de aula,
confiando que o futuro ¢ ancestral e que ela sempre esteve nos direcionando a respostas
coletivas.

Retornando a minha vivéncia, nadando contra a maré, a disciplina de artes ainda me
transmitia esperanga, era o momento em que melhor conseguia dialogar com os sujeitos
dissidentes que nunca fizeram questdo em se enquadrar em uma existéncia morna sobre o que
¢ a vida e qual a sua (ndo) serventia. Também entendi a sua ligacao inseparavel com o ato de
estar vivo (notdrio nas entrelinhas e das trocas ndo planejadas em sala), no momento em que
o fazer artistico traduz o que nenhuma palavra conseguiria exprimir, fica evidente que a
histéria também pode ser contada, modificada ou perpetuada pelo uso de pigmentos naturais,
lambe lambes, migangas, toadas de boi, mascaras e rabiscos.

Sérgio Audi, mestre em Artes Cénicas pela Universidade de Sdo Paulo (ECA-USP),

evidencia a contribuicdo das artes para uma educagdo emancipadora:
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A inovagdo, o pensamento  divergente, a  construgdo coletiva, a
criatividade em sua poténcia plena sdo fatores centrais na criacdo e fruigdo
artistica. Através da atividade artistica na pratica educacional, a ideia do
novo, do ndo existente, o questionamento das formas de vida e de relagdes
vigentes podem  possibilitar uma  perspectiva  educacional realmente
emancipadora. (AUDI, 2019, p. 67)

Necessitamos pensar na pratica artistica como algo fundamental, ndo temendo as
mudangcas radicais que ela proporciona aos alunos. De nada interessa ao educador uma turma
silenciosa, de nada interessa ao arte-educador praticas pedagdgicas que ndo estimulem os
estudantes a interpretar e transformar criticamente a realidade ao seu redor. Que usemos a
arte-educagdo como propiciadora de didlogos e provocagdes, para isso, precisamos encontrar
estratégias.

Trabalhar com a simbologia Adinkra em sala de aula, pensando em sua capacidade de
proporcionar narrativas visuais que naveguem entre passado e futuro ¢ uma das estratégias
possiveis. Viabilizando ndo somente as provocagdes acerca de sua origem e significados, mas
também a reflexdo sobre o0 momento em que os simbolos chegam ao Brasil e como eles

podem ser mediadores de saberes ancestrais na atualidade.
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Capitulo 2 - Didlogos entre a simbologia Adinkra e o fazer artistico ancestral

Os simbolos Adinkra constituem um repertorio grafico-simbdlico associado a
diferentes povos Akan da Africa Ocidental, especialmente em territérios que hoje
correspondem ao sul de Gana e a areas da atual Costa do Marfim. Mais do que motivos
ornamentais, esses simbolos se relacionam a provérbios, memorias, valores, usos
cerimoniais e formas de comunicacgdo social. Este capitulo examina, em primeiro lugar,
os contextos historicos e culturais de sua producdo e circulagdo; em seguida, discute as
possibilidades e os limites de sua mediacdo na escola brasileira. O objetivo ndo ¢€
transformar os Adinkra em uma colecdo de desenhos a serem reproduzidos, mas
compreendé-los como visualidades situadas, cuja abordagem pedagogica requer
contextualizacdo, respeito aos seus sentidos historicos e reflexao critica sobre as relagdes
étnico-raciais.

Estabelecer uma conexdo entre arte e ancestralidade no contexto escolar consiste em
revisitar parte das manifestacdes e dos saberes artisticos ocultados pelos modelos da
educagdo artistica formal. O repertdrio grafico-simbolico Adinkra mostra-se como uma das
possibilidades para debater narrativas visuais contracoloniais.

Para iniciar o dialogo sobre os simbolos, antes necessitamos entender em qual
contexto historico do continente africano eles surgem.

Os simbolos Adinkra estdo vinculados a tradigdes visuais, filosoficas e rituais de
povos de matriz akan, localizados sobretudo na area correspondente ao atual sul de Gana e ao
sudeste da Costa do Marfim. Mais do que elementos decorativos, esses simbolos se articulam
a provérbios, valores ¢€ticos, memorias coletivas e concep¢des de mundo, devendo ser
compreendidos em seus contextos sociais, rituais e histéricos de produgdo e circulagdo
(NASCIMENTO; GA, 2022).

Nao se trata, portanto, de uma cultura Unica ou de agrupamentos politicos
indiferenciados, organizados simplesmente “em torno de um chefe”. Entre os séculos XVII e
XIX, a regido reuniu distintas comunidades e formagdes politicas akan, tais como Asante,

Fante, Akyem, Akuapem e Gyaman, relacionadas por vinculos linguisticos, comerciais,
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religiosos e familiares, mas também marcadas por disputas territoriais e conflitos de poder
(WILKS, 1975; MCCASKIE, 1995).

Entre essas formagdes, a confederacdo Asante adquiriu expressiva projecao politica e
econdmica a partir do final do século XVII, em razdo de sua capacidade de articulacio
regional, de suas institui¢des politicas e de sua insercao nas redes de circulagdao e comércio do
ouro (WILKS, 1975; MCCASKIE, 1995). Contudo, os Asante ndo devem ser tomados como
sindnimo de todos os povos Akan, pois integravam um universo historico e cultural mais
amplo, composto por diferentes grupos e experiéncias politicas. Situar os Adinkra nesse
universo permite compreendé-los como parte de praticas sociais e culturais especificas, € nao
como simbolos africanos genéricos ou descontextualizados (NASCIMENTO; GA, 2022).

Dentre as etnias Akan, os Asante destacavam-se pela extracdo e comercializacdo do
ouro encontrado nas minas locais, dominando a regido entre o fim do século XVII e o século
XX, periodo em que a Costa do Ouro foi transformada em coldnia britanica.

Sendo provocada apenas pelo contexto social do surgimento da simbologia adinkra,
torna-se inevitavel retornar ao passado e relembrar-me das experiéncias durante as aulas de
historia na escola, em que o continente africano e o americano pré-colonizagdo ainda eram
percebidos por uma oOtica de selvageria. A narrativa era alimentada pela ideia de que a
invasdo européia foi necessaria para o desenvolvimento artistico e cultural do pais, apelando
novamente para a tentativa de minimizar as producdes originarias encontradas na época.
Carlesso e Cezarinho (2018, p. 76) deixam claro que as tentativas de interferéncia sobre o dia

a dia desses povos nao foram feitas ingenuamente:

A “superioridade moral” do europeu diante do povo “degenerado” justificava a
conquista, pois era necessario integrar os nativos ao trabalho e assim mudar seus
costumes e valores, salvando-os de seus pecados.

Retomando as consideracdes feitas no final do Capitulo 1, sobre as bases educacionais
brasileiras, fica evidente por qual motivo as historias pré-colonizacdo dos continentes
africano e o americano ndo sdo exploradas a fundo, e o porqué do ndo reconhecimento da
simbologia adinkra como um sistema de escrita, pois mais interessa para a manutencio
colonial/capitalista que tais narrativas sobre uma dinamica de viver diferente ou sobre os
feitos desses povos sejam esquecidas.

Partindo para os repertérios grafico-simbolico, o livro Adinkra: Sabedoria em

simbolos africanos (2022), organizado pela escritora Elisa Nascimento e o artista plastico

22



Luiz G4, conta sobre seu surgimento, uso com o passar dos anos e a sua ligacdo com o
territorio brasileiro. A ampliagdo dos adinkras se deu no confronto entre dois reis no inicio do

século XIX:

De acordo com a historia oral, o conjunto dos adinkra tem origem numa guerra que
o rei dos asante — o Asantehene — Osei Bonsu moveu contra o rei Kofi Adinkra de
Gyaman, hoje uma regido da Costa do Marfim. O rei Adinkra teve a audicia de
copiar o gwa, banco real Asantehene e simbolo da soberania e do poder do Estado.
(NASCIMENTO, 2022, p. 20)

Segundo tradigdes orais, a partir da ira de Osei Bonsu, uma guerra ¢ iniciada, Kofi
Adinkra ¢ assassinado e tem a sua derrota declarada, fazendo com que os Asante também se
apoderassem das técnicas secretas de producdo dos tecidos e da estamparia que compunham
suas vestes e tinham como significado o simbolo maior do poder entre o povo Akan (LOPES,
2022, p. 23).

A palavra “adinkra”, na lingua twi, significa “adeus a alma”, também sendo
relacionada a morte do rei. Cada simbolo ¢ associado a um provérbio, crenga, fato historico,
etc, podendo ser divididos entre eixos tematicos: simbolos baseados em animais, simbolos
baseados em corpos celestiais, simbolos baseados no corpo humano, simbolos baseados em
objetos feitos pelo ser humano, simbolos baseados em formas abstratas, simbolos baseados na
vida vegetal.

Em diferentes contextos Akan, os adinkras sdo completamente entrelacados as
vivéncias e codigos de conduta dos Akan, demonstrando sua forma de se relacionar entre si e
para com o divino e¢ a natureza, logo, sua inser¢do em uma histéria em construcdo, lhes
permitiu serem lidos por diferentes interpretagdes e adaptados aos diferentes contextos
historicos, politicos e sociais na qual eles atravessaram ao longo do tempo.

Inicialmente, seu uso era mais associado a contextos funebres, quando eram
estampados a mao como forma de comunicagdo ao se despedir do falecido ou outras
cerimdnias especiais, onde também poderiam ser esculpidos em pegas feitas de madeira ou
ferro (CARMO, 2016, p. 52). Por conta da escravizacdao de povos provenientes do continente
africano e sua deportacdo a outras regides do planeta, a simbologia adinkra os acompanhou,
deixando rastros e contando narrativas que os caracterizava de forma indetectavel pelo
colonizador.

O arquiteto e urbanista Pérés Songbe traz em seu estudo consideragdes sobre a
influéncia dos adinkras na arquitetura do centro histérico de Belém do Para. Songbe afirma

que “pesquisas mostram que esses simbolos entraram nos desenhos encontrados em cercas de
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ferro forjado criadas por pessoas escravizadas da Africa Ocidental que trabalhavam como
ferreiros em Nova Orleans e outras cidades dos Estados Unidos” (SONGBE, 2024, p. 198).
Os povos Akan eram habilidosos na artesania de moldar simbolos em madeira e metal, apesar
disso, sua participacao na producao dos simbolos presentes nas grades de ferro espalhadas ao
longo do Brasil ndo foi reconhecida, ¢ muito menos foi remunerada (MULLINS, 2008 apud
SONGBE, 2024).

Para além de sua presen¢a na arquitetura, o ideograma adinkra tem sido explorado
como uma possibilidade de aprofundamento em saberes ancestrais vindos do continente
africano e também como uma oportunidade de pluralizar o pensar cultural. Entendendo a
importancia da educag¢do emancipatéria para que o individuo consiga entender suas origens e
como construir sua propria identidade sem ignorar suas influéncias, devemos compreender
como utilizar a sala de aula como meio para a difusdo e leitura ativa de tais narrativas visuais
ancestrais, explorando a capacidade que estes simbolos tem em passar mensagens que ecoam

entre geragoes.

2.1 (Re)conhecendo narrativas visuais ancestrais por meio da sala de aula

A inser¢do dos simbolos Adinkra em aulas de Arte pode contribuir para a
implementagdo da educagdo das relagdes étnico-raciais quando ndo se limita a atividades
comemorativas ou a copia de formas visuais. Uma mediac¢do consistente deve articular estudo
do contexto Akan, apreciacdo de imagens e objetos, debate sobre provérbios e valores
associados aos simbolos, andlise das circulacdes contemporaneas e criagdo autoral dos
estudantes. Nessa perspectiva, o ensino de Arte aproxima contextualizagdo, leitura e fazer
artistico, permitindo que os alunos reconhecam as imagens como produgdes histdricas e
culturais, e ndo como elementos exoticos ou universais.

As narrativas visuais servem como meios para a contacdo de histdrias e propagacao
de ideias. Em todas as sociedades e povos existem simbolos que comunicam muito além da
sua estética, onde a interpretagao também depende do contexto cultural na qual tais pessoas
estdo inseridas. Explorar o mundo a partir das visualidades requer a compreensdo das

caracteristicas citadas anteriormente, a educadora Raquel Barros (2021, p. 4) reitera que:

A pesquisa com imagens, no campo da percepg¢do da visualidade, se insere em um
terreno de compreensdo das situagdes contextuais as quais a imagem se apresenta.
Para além da interpretacdo da imagem, a investigacdo que parte do entendimento da
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Cultura Visual compreende o ato de ver como um ato cultural que recebe
influéncias e sdo impactados pelo constructo social ao qual ela se encontra.

Em um contexto de tentativas de coloniza¢ao ¢ do uso da cultura como meio para tal,
como forma de enfraquecer tal povo, as narrativas visuais tornam-se perigosas ao algoz por
sua capacidade de comunicar qualquer possibilidade de resisténcia, sobretudo as que podem
desempenhar o papel de uma comunicagdo interna, ¢ de demonstracdo da capacidade de
desenvolvimento intelectual desses povos.

Nao a toa a simbologia adinkra ¢ reconhecida na maioria das vezes através da sua
presenca em grades de ferro no cendrio urbano, deslocada do seu contexto histérico de
producdo, tornando mais sintomdtico seu escasso desenvolvimento em sala de aula,
mostrando que apesar das iniciativas de mudanca do cendrio propostas pela Lei n°
10.639/2003, da Lei n° 11.645/2008, do Parecer CNE/CP n° 3/2004° e da Resolugcio CNE/CP
n° 1/2004, apenas a sua existéncia nao ¢ suficiente para cumprir integralmente a proposta, ja
que sdo “dificilmente aproveitadas de modo estruturante, geralmente, priorizadas como
apéndice ou veiculadas por iniciativas de alguns docentes” (RIBEIRO, 2024, p. 332).

Torna-se crucial explorar dois pontos: a necessidade do repasse dessas narrativas
diversas em sala de aula e de quais formas podemos proporcionar sua assimilacao utilizando
vivéncias do cotidiano dos alunos.

No capitulo 1, comentamos como o ensino formal no Brasil ainda tem dificuldade em
se desvincular da légica colonialista na qual ele foi construido, € como nds arte-educadores
somos fundamentais na luta por uma educacao plural e emancipadora. Agora, iremos analisar
de quais formas podemos viabilizar esse contra-ataque em sala de aula, refletindo sobre como
ensinar sem descontextualizar, folclorizar ou universalizar simbolos e narrativas visuais como
os adinkras. Para superar tais desafios, inicialmente, devemos ter em mente que as
provocagdes que impulsionardo as mudancas devem vir do debate horizontal entre pessoas de
diferentes vivéncias, permitindo um didlogo continuo entre passado/presente, desconstruindo
a ideia de que todo o passado deve ser superado ou esquecido pois ja nao € mais valido na
atualidade.

Ana Mumbuca (2019, p. 40) traz a importancia dada no modo de organizagdo
Mumbuca de ndo apenas aprender o “linguajar dos que vieram primeiro”, mas também, a

importancia em saber defendé-lo, acompanhada da presenca da vida ancestral carregada na

3 O Parecer CNE/CP n° 3/2004 e a Resolugio CNE/CP n° 1/2004 instituem Diretrizes Curriculares Nacionais
para a Educacgéo das Relagdes Etnico-Raciais e para o Ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana
(BRASIL, 2004).
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fala e da pratica. O trangado feito entre os conhecimentos deste tempo e de tempos passados ¢
crucial. Mumbuca afirma que “nosso povo trabalha com as imagens comparativas e um
trangado ¢ feito de diversas partes que se misturam, se juntam e se tornam muitas partes em
uma s6” (2019, p. 40). Nao caminhamos sozinhos em busca de novas realidades, observar
diferentes culturas pode nos aproximar de outras praticas. Ailton Krenak (2020, p. 73) mostra

a importancia da defesa da pluralidade que viabiliza uma troca qualitativa de experiéncias:

Ainda hé ilhas no planeta que se lembram o que estdo fazendo aqui. Estdo
protegidas por essa memoria de outras perspectivas de mundo. Essa gente ¢ a cura
para a febre do planeta, e acredito que podem nos contagiar positivamente com uma
percepcao diferente de vida.

A resposta contracolonial ja vem sendo dada, ecoando dos territdrios, comunidades
tradicionais, periferias e de todos que se indignam com a realidade que lhes foi imposta. E
por nossa parte, arte-educadores, contribuimos também com a luta contracolonial quando nos
recusamos a abaixar a cabega perante a tentativa de apagar a radicalidade da pratica artistica.
Entendemos que ha grandeza na luta travada no cotidiano em sala de aula, e que devemos
utilizar o que estiver em nosso alcance para promover a inser¢ao de narrativas que nao
ignorem nossa propria origem.

A partir da compreensdo da importancia da mudanca do que ¢ repassado, podemos
pensar em como abordar diferentes manifestagdes culturais. As propostas pedagogicas tém
como um dos objetivos aproximar alunos do contetdo desenvolvido em sala de aula, ndo com
o intuito de ver tais individuos como incapazes de fazer tal assimilacdo, mas utilizando o
conhecido como meio de provocar novas discussoes.

A arte-educadora Ana Mae Barbosa, ao propor a metodologia triangular, mostra um
dos caminhos possiveis para que tal aproximacao seja feita e o aluno deixe de ser apenas um
expectador. Os eixos de apreciagdo, contextualizacdo e criagdo com os alunos podem
interagir com obras ja existentes de forma mais completa e desenvolverem sua propria arte a
partir das reflexdes feitas (CESAR; FERREIRA; ROSSONI, 2025, p. 2). Se formos pensar
em sua aplicacdo para a contextualizacdo dos adinkras, ao aprecid-los, os alunos poderao ser
afetados ao analisar criticamente cada simbolo, desenvolvendo uma relagdo com eles e
refletindo sobre sua composi¢do estética, construindo seus proprios significados. Por meio da
contextualizagdo, os alunos entenderdo que nao € possivel separar a arte do contexto na qual
ela estd inserida, explorando a existéncia do ideograma adinkra e dos provérbios que os

acompanham mediante a sua origem e uso com o passar do tempo, possibilitando o contato
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com diferentes culturas. E por fim, a criagdo propicia a aplicagdo pratica que dialoga com os
dois eixos anteriores, onde o aluno também desempenha o papel de produtor cultural e a
partir da afetacdo com os simbolos ja explorados, pode tornar-se autor de seus proprios
simbolos, carregados de significados que ele mesmo criou.

Guiada pela metodologia triangular, artista Paloma Carmelita Araujo durante sua
passagem pelo PIBIART* desenvolveu o projeto artistico cultural “Adinkras: tecendo
conexdes entre arte, historia e identidade afro-brasileira”, em 2023. O projeto consistia em
desenvolver didlogos que contextualizassem a simbologia adinkra e explorassem os
significados atribuidos aos simbolos, unidos ao ato pratico de assimilagdo por meio da
producdo de desenhos e tapecarias. O primeiro momento do projeto foi aplicado com a turma
do 8° ano matutino da Escola Estadual Sdo Pedro, em Piau - Minas Gerais.

As atividades foram divididas entre, inicialmente, uma exposi¢do dos simbolos
graficos e da sua relevancia na construcdo da identidade afro-brasileira, partindo para a
abordagem sobre seus significados, potencial plastico e uso com o passar dos anos. O
encontro culminou na produ¢do de um cartaz feito pelos alunos do 8° ano matutino utilizando
papel craft, folhas brancas A4, lapis de cor e canetas hidrocor, que ao final, ficou exposto
para visualizacdo das demais turmas do colégio. Segundo Paloma, a atividade foi muito
importante para o processo de ressignificacdo do entorno, pois “quando os estudantes
reconhecem esses simbolos no dia a dia e comegam a compreendé-los como parte de uma
histéria maior, abre-se um caminho para fortalecer sua relacdo com suas proprias identidades
e memorias coletivas” (TEMPESTA, 2024, p. 10).

Para completar a parte pratica da pesquisa, foi desenvolvida uma oficina aberta ao
publico na Escola de Artes Pro-Musica, em Juiz de Fora, Minas Gerais. As atividades foram
desenvolvidas ao longo de trés dias, requisitando dos participantes materiais como bastidor
do tamanho de acima de 12 cm, tecido de sacaria branco ou bege, duas cores de 13, agulha
magica e uma tira de tecido. A oficina conteve a exposi¢do de algumas obras da artista,
evidenciando sua forma de trabalhar com o bordado e com os adinkras, além da
demonstragdo pratica dos materiais como tecidos, linhas, bastidores, agulhas e pistolas, que
foram utilizados na producdo de bordados em ponto russo e tufagem elétrica. Fora isso,
também foi exibida uma apresentacdo de slides contendo materiais graficos e digitais sobre
os ideogramas, buscando promover didlogos utilizando sua contextualizacdo para tal

(TEMPESTA, 2024, p. 10).

* O projeto foi desenvolvido pela Pro-reitoria de cultura da Universidade Federal de Juiz de Fora por meio do
Programa Institucional de Bolsas de Inicia¢ao Artistica.
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O projeto possibilitou o contato com o passado buscando o desenvolvimento de um
outro olhar sobre a presenca dos adinkras no cotidiano, trazendo novas formas de interpretar
a memoria coletiva brasileira e fortalecer a jornada continua em busca da propria identidade

dos participantes. Felinto (2022, p. 125) adiciona que:

[...] as linguagens ocupam protagonismo em virtude de suas muitas origens, formas
e potencialidades narrativas. O que anuncia o rompimento com a linearidade
racional da historia europeia, a prevaléncia das ciclicidades, outros entendimentos
de cronologias e memorias residentes na fala e no corpo — por fim, as distintas
formas de roteirizar a experiéncia da vida.

Por meio do projeto de Paloma podemos compreender a capacidade que as narrativas
visuais t€m em comunicar mensagens em busca de um ensino emancipador, € que por meio
das atividades como as desenvolvidas por ela, que abordaram o ideograma adinkra, pode-se
interferir na realidade na qual ela est4 sendo trabalhada, construindo coletivamente caminhos
que sejam pautados no contato constante com o passado, € consequentemente, com suas
proprias historias.

Paloma Aratjo também considera a importancia do projeto na sua caminhada
enquanto educadora, afirmando que “esse percurso tem me mostrado como a arte e a pesquisa
ndo sdo apenas ferramentas para enxergar o mundo, mas também janelas que nos permitem
uma redescoberta” (TEMPESTA, 2024, p. 10), evidenciando como a integragio de saberes
ancestrais no ensino formal ndo serve somente para a caminhada dos alunos, mas que
também ¢ indispensavel para a trajetoria dos arte-educadores.

Na atualidade, nos enquanto arte-educadores, possuimos diversas possibilidades de
mediar essa aproximagdo. Como experiéncia, uma das indignacdes pessoais que tive durante
minha passagem pela escola foi a falta de conexdo com a nossa propria realidade. Por muitas
vezes os contetdos validos eram apenas os que eram relatados nos livros, ou os que se
mantinham presos a dindmica da sala de aula enquanto espago imutavel.

Existiam diversas possibilidades de conectar o que estava sendo vivenciado no nosso
cotidiano aos conteudos relatados, mas parecia ser muito mais facil atribuir uma utilidade
futura ao que deveriamos aprender na escola. Ano apos ano, estuddvamos uma “historia da
arte” que ignorava nossas culturas e vivéncias, como se precisdssemos importar exemplos
para materializar a presenca da arte no nosso contexto. Pimentel (2018, p. 347) evidencia que
¢ impossivel ignorar tanto as subjetividades quanto as trocas coletivas proporcionadas pela

arte:
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O conhecimento da produgdo humana do tempo passado estd imbricado com a
producdo de um ensino/aprendizagem contempordneo que considere as
manifestagdes de arte do tempo social/cultural presente, tanto de quem ensina
quanto de quem aprende, uma vez que ensinar/aprender ¢ uma agdo que se efetiva
em cumplicidade.

Ao passo em que fui percebendo essa conexdo que nunca conseguird ser rompida,
percebi que fora do &mbito do ensino formal, nds alunos também éramos agentes da produgdo
artistica. Alguns participavam de manifestacdes culturais locais, outros faziam parte de
coletivos de producdo de arte urbana, e que dentro de sala de aula, cada um de nds
desenvolvia nossas praticas artisticas influenciadas pelo pensar e fazer artistico formados em
conjunto com nosso repertorio cultural, mostrando que nés também estdvamos inseridos em
culturas e em suas diferentes formas de manifestacao.

Agir em prol de repensar possibilidades de aproximagdo de contetdo ¢ crucial para
que os alunos assimilem saberes partindo de suas vivéncias. No campo das narrativas visuais,
a inser¢do dos alunos no meio virtual prova a sua familiaridade com a capacidade de
conta¢do de historias ou expressdo de sentimentos presentes nas imagens, gifs, figurinhas
trocadas em chats de conversas, entre outros.

Os memes sao um exemplo pratico e cotidiano deste tipo de comunicacdao, sendo
capazes de promover didlogos por meio de imagens. Além disso, também podemos perceber
a acdo de individuos plurais sob a visualidade e seus diferentes contextos, j& que um dos
principais pilares da construcdo de um meme ¢ a possibilidade de intervengdo em uma
imagem ja existente. Hugo Cordeiro investiga em sua dissertagio de mestrado® a relagdo
entre memes ¢ a propagacdo de mensagens na atualidade percebida em diferentes
ferramentas. Cordeiro (2025, p. 22) ressalta que “seja por meio do humor ou da satira, o
meme ¢ um poderoso dispositivo para contar historias, ¢ um instrumento que através de
narrativas visuais canaliza a aten¢do do publico”. Memes surgem na internet pela criagdo ou
modificagdo de imagens, podendo ser utilizados como meio de ironizar um acontecimento
real, propagar mensagens de um grupo de forma réapida, criar uma situagdo ficticia, criticar
um acontecimento, etc.

A comunicagdo através dos memes € apenas uma das possibilidades que podem ser
apresentadas para que as narrativas visuais sejam percebidas no nosso cotidiano. Com essa
aproximacgao, podemos comegcar a explorar estas outras narrativas que vém sendo ocultadas

do ensino formal. A conexdo entre o nosso presente e a ancestralidade que o pavimenta ndo

5> Mestrado em Multimédia na Universidade do Porto.
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deve ser esquecida jamais, e a educacao deve servir como forma de reafirmar a necessidade
em nunca permitir que esse elo enfraquega.

A simbologia Adinkra e a sua logica propria e visual de comunicagdo abre mais
caminhos para que o trangado entre o passado e o presente sejam explorados em sala de aula.
Para isso, também devemos pensar em como aborda-la e utilizé-la na pratica. Vimos como
Paloma Araujo, assim como outros educadores vem buscado relacionar os ideogramas a sua
aplicagdo pratica utilizando diferentes perspectivas e técnicas artisticas, neste trabalho,
iremos abordar a aplicacdo dos adinkras através do stencil, entendendo as proximidades entre
ambos e como a técnica viabiliza o fazer pratico dos simbolos no contexto escolar.

A escolha do stencil, portanto, ndo decorre apenas de sua facilidade técnica. A técnica
serd mobilizada como possibilidade de experimentagdo grafica, criagdo seriada e intervencao
visual no espaco escolar, articulando pesquisa, desenho, recorte, impressao e debate. A
proposta nao consiste em reproduzir indiscriminadamente simbolos Adinkra, mas partir de
sua leitura contextualizada para que os estudantes elaborem composi¢des visuais autorais e
explicitem os sentidos de suas escolhas. A seguir, serdao discutidas as caracteristicas do stencil

e suas potencialidades para esse percurso pedagogico.

2.2 As possibilidades de debate politico e educacional através da técnica de stencil

A técnica de stencil consiste em “carimbar” sob um desenho vazado, fazendo o uso da
aplicacdo de tinta (a técnica exige um papel mais resistente para que o molde seja recortado,
geralmente ¢ utilizado o papel acetato). Como resultado, o desenho ¢ transferido para a
superficie desejada.

Quanto a historia do seu surgimento, ndo podemos creditd-la a um povo especifico.
Em diferentes continentes sdo encontradas intervencdes datadas entre o periodo do
Pleistoceno Superior e do Paleolitico Superior, que unem stencils e impressdes de maos em
paredes de cavernas. Um desses exemplos ¢ a Caverna das Maos, localizada no vale do Rio
Pinturas, na Patagénia Argentina, que contém um extenso painel de pinturas de maos,
provavelmente produzido pelos ancestrais do povo Tehuelche hd cerca de 9.000 atras
(FUNDACAO BRADSHAW, [s.d.]).

Outras evidéncias do uso do stencil foram percebidas ao longo dos séculos, segundo o

artista Cassiano Arantes (2019, p. 17):
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Da sua origem pouco se sabe, alguns autores datam o seu inicio antes de 500 a. C.
em paises orientais como a China e o Japdo. Os Fenicios inclusive utilizavam a
técnica de esténcil, para estampar tecidos. Com o passar dos anos o estencil foi
adquirindo outras utilidades, servindo para decorar ambientes ou assinar

documentos em série.

A partir disso, a técnica vem sido utilizada ao longo dos anos no trabalho com
diferentes superficies, e na atualidade, tem participado amplamente de intervengdes urbanas,
caracterizado como Graffiti Stencil, que também bebe da capacidade de comunicacdao do
graffiti e “transmite a revelagdo da realidade da sociedade e a dos proprios autores,
nomeadamente no que diz respeito as suas expectativas, propositos, ideais e sentimentos”
(SANTOS, 20210, p. 19).

A escolha de abordar o stencil neste trabalho se d4 pela acessibilidade técnica, que
proporciona sua aplicacao em diversos contextos; possibilidade de criacao seriada, podendo
ser formada por um mesmo simbolo ou por um conjunto maior a escolha do aluno; fomento a
circulagdo visual no espago escolar, que possibilita aos alunos explorar simbolos e signos na
pratica e pela articulacdo entre analise, criacdo e autoria.

A pratica artistica no contexto escolar desempenha um papel fundamental na
formag¢do dos individuos, facilitando que o aluno perceba a sua capacidade em também poder
criar, se compreendendo enquanto agente da arte ao desenvolver atividades que trabalham

habilidades motoras e sociais.

A Arte e Arte Educagdo ancoram-se sobre conjuntos de praticas que envolvem o
saber fazer, a auto-reflexdo, o contexto sociocultural e abordagens historicas,
refletidas nas praticas pedagogicas e artisticas, como desdobramento de um
processo criativo evidenciado pela construgdo sistematica de experiéncias.
(LAMPERT; NUNES. 2014, p. 101)

Esse processo criativo torna-se mais rico quando diferentes técnicas sdo apresentadas,
aumentando as possibilidades de cria¢cdo. Um incdmodo bastante vivenciado por mim durante
o periodo escolar surgiu quando percebi que as praticas artisticas desenvolvidas em sala de
aula pouco fugiam do ato de colorir ou desenhar, sobretudo, do desenho de observacao. A
limitacdo das praticas desenvolvidas acaba empobrecendo as possibilidades de
experimentacdo em linguagens e técnicas artisticas diversas.

Além de que, a pratica do desenho de observagdo era feita sem nenhuma provocagao

artistica ou andlise critica do que estava sendo apresentado, o que acabava nao permitindo

que os alunos se conectassem de fato com o que estavam produzindo e ndo conseguissem
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desenvolver um olhar reflexivo sobre a obra analisada (BARBOSA, 2010 apud CESAR;
FERREIRA; ROSSONI, 2025, p. 2). Atualmente, enquanto arte-educadora, entendo a
importancia em apresentar diversas linguagens artisticas e técnicas, que devem ser
assimiladas na pratica para que os alunos se familiarizem com elas e possam pensar e agir de
forma mais consciente sobre suas proprias criagdes € manter trocas qualitativas com os
demais colegas e suas producdes (LOPES, 2019, p. 13).

Como dialogado no capitulo anterior, o arte-educador tem como fungao proporcionar a
mediagao entre a realidade do aluno ¢ o contetido abordado em sala de aula. Pensando entao
em como promover o didlogo ndo somente pratico, mas também, politico, entre o stencil e a
simbologia adinkra, o Graffiti Stencil pode ser um meio para esta troca e para a aproximagao
da técnica do dia a dia dos alunos.

As intervengdes urbanas carregam consigo a resisténcia transmitida por parte da
populagdo que utiliza as ruas e muros da cidade como amplificador de mensagens. Elas
também sdo incluidas no didlogo sobre os meios utilizados pelos invisibilizados socialmente
para alcangarem um protagonismo que ndo pede licenca para ser reivindicado. Por essas
intervengdes serem utilizadas para compartilhar indignagdes que o sistema tenta abafar a
séculos, as diferentes tentativas de repressao foram surgindo. Com a institucionalizagdo, os
que praticavam tanto o graffiti quanto a pixacdo estavam passiveis a pena de reclusdo e
pagamento de multa. Netto e Heinen (2025, p. 7) comentam como surgem os debates sobre

ambos no Brasil:

A institucionalizagdo do graffiti ¢ da pixac@o no Brasil ocorreu a partir da Lei n.°
9.605/1998, conhecida como Lei de Crimes Ambientais. A redacdo original do art.
65 da referida lei previa que “pichar, grafitar ou por outro meio conspurcar
edificacdo ou monumento urbano” (Brasil, 1998) era passivel de detencdo. A pena
prevista era de trés meses a um ano, ¢ multa. Se o ato fosse realizado em
monumento ou coisa tombada, a pena seria aumentada de seis meses a um ano, €
multa.

Neste cenario, o impacto desta lei ia de acordo com o senso comum construido de que
quem produzia essas intervengdes, além de ser lido socialmente como vandalo, também era

(13 29

colocado fora do escopo do que era considerado “arte”, mostrando mais um dos
desdobramentos surgidos a partir da negacao da legitimidade da cultura de um povo por parte
do estado e consequentemente, da sociedade influenciada por ideais colonialistas.

Treze anos depois, em 2011, a Lei n® 12.408 foi editada e o art. 65 da Lei de Crimes
ambientais foi alterada, descriminalizando o graffite “desde que a sua realizagdo tenha como

objetivo a valorizagdo do patrimonio publico ou privado, este mediante manifestacdo artistica
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consentida pelo proprietario ou pelo poder publico® (Brasil, 2011 apud NETTO; HEINEN,
2025) enquanto a pixagdo unia as intervengdes consideradas pela agéncia legislativa como
ndo autorizadas. Na pratica, graffiti e pixacdo seguem como agdes passiveis de puni¢ao, visto
que nao houve uma defini¢do explicita que as diferenciasse por parte do legislador (NETTO;
HEINEN, 2025, P. 4). Atualmente, as intervengdes urbanas se fazem presentes no cenario
cotidiano, seja em murais e desenhos, ou por meio das pixagdes em grandes edificios. Sua
presenga ainda serve como palco para inumeras discussdes, muitos argumentos ainda sdo
pautados em mecanismos de controle social, reafirmando ideais artisticos excludentes e
canones unicos, que se valem de paralelos que definem o que ¢ permitido ou proibido
(NETTO; HEINEN, 2025, p. 13), alimentando estigmas que desconsideram a capacidade dos
marginalizados socialmente de também serem agentes de producdo cultural.

Tanto a simbologia adinkra quanto o Graffiti Stencil sdo atravessados pela canonizacao
da arte discutida no primeiro capitulo. Por ndo serem legitimadas pela cultura do colonizador
que se reivindica enquanto a Unica possivel, seu repasse por meio da educagdo formal acaba
sendo condicionando a sua presenca apenas em datas comemorativas, introduzidas por uma
abordagem insuficiente. Por isso, o debate sobre a reestruturacao da educagao no Brasil deve
ser fomentado, e principalmente, fortalecido pelo didlogo com as bases durante o dia a dia da
sala de aula.

Explorar o ideograma adinkra em conjunto com a técnica de stencil possibilita que, a
partir da aproximacdo do contelido com a arte urbana, os alunos consigam partir para a
criacdo de uma arte propria que considere os simbolos analisados. Em concordancia com a
abordagem triangular, depois de apreciar os adinkras criticamente e explorar os diferentes
contextos nas quais eles foram utilizados, o stencil pode ser uma opg¢ao de técnica acessivel
para que as produgdes em classe sejam desenvolvidas.

A 1ideia proposta ndo ¢ de que os alunos reproduzam simbolos auténticos do adinkra,
mas que a afetacdo provocada por eles, lhes possibilite desenvolver simbolos autorais e criar
seus proprios significados. O stencil possibilita que os alunos explorem diferentes
visualidades na criagdo de simbolos, que podem ser alcancadas por meio da investigacao
entre o espago positivo e negativo percebida a partir do molde recortado, as diferentes formas
geométricas e linhas a serem experimentadas nessa criacdo, o uso de cores e também dos
suportes de tinta, que podem ser incorporados pelo uso da tinta spray, do rolinho de pintura
ou até mesmo, de esponjas de cozinha.

Dessa forma, os conteidos que evidenciam outras culturas podem ser abordados

esteticamente, reafirmando a existéncia de visualidades distintas, e historicamente, mostrando
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como os simbolos sao inseridos em diferentes dinamicas a partir dos povos que os utilizam.
Por meio disso, a pratica contextualizada pode ser valorizada, pois a aproximag¢do com o
contetido foi estimulada de forma ampla, e desta forma, os alunos terdo independéncia e
liberdade para materializar sua propria arte.

Para pensar em formas de contracolonizar a arte-educacdo no Brasil, precisamos
praticar a escuta ativa aos alunos em sala de aula, buscando compreender também suas
insatisfacdes pessoais com o modelo de ensino vigente, que consequentemente sio
atravessadas por suas inquietagdes sobre a sociedade como um todo. Também ¢ necessario
levar em consideragdo os materiais a disposi¢ao para as atividades e a estrutura da escola,
visto o sucateamento enfrentado, sobretudo pelo ensino publico (AMANCIO et al., 2020, p.
4), que dificulta a realizagdo das dindmicas com as turmas. No capitulo seguinte iremos
refletir de quais formas podemos articular as iniciativas em unir a técnica do stencil aos
ideogramas adinkra em sala de aula, a partir da experiéncia vivida por mim da aplicagdo de

uma sequéncia didatica desenvolvida durante minha participagdo no PIBID®

6 Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia.
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Capitulo 3 - experiéncia da oficina de simbologia Adinkra através da técnica de

stencil no C.E Jackson Lago

Dentre os diversos contatos que tive com a docéncia, uma das minhas experiéncias
enquanto graduanda foi participar do PIBID. O programa tem como objetivo atuar em prol de
trés eixos principais: “fomentar a inicia¢do a docéncia, contribuindo para o aperfeicoamento
da formagao de docentes em nivel superior e para a melhoria da qualidade da educagao basica
publica brasileira” (BRASIL, 2014). Desta forma, o programa me possibilitou desenvolver
em um prazo mais longo outras faces de vivéncias que eu havia contactado a partir dos
estagios obrigatdrios, ofertados durante a graduagdo. Tais vivéncias que foram construidas
por meio da valorizagdo do arte-educador enquanto provocador, e dos alunos enquanto
individuos que serdo atravessados por fatores externos do coletivo e a partir dos efeitos
gerados por tais atravessamentos, irdo assimilar os contedos propostos cada um a sua forma
(AUDI, 2019, p. 64).

A partir do meu ingresso em 2024 e da divisao dos selecionados por diferentes escolas,
com supervisdo do coordenador de area Prof. Dr. Pablo Petit Passos Servio, o grupo na qual
eu integrava, foi designado para trabalhar no C.E. Jackson Lago em Sao Luis, Maranhdo, sob
supervisao da Profa. Me. Elen Cristina Costa Ribeiro. Nos momentos iniciais, faziamos o
processo de observagao das atividades desenvolvidas em sala de aula, relatando as dindmicas
presenciadas, atividades trabalhadas e relagdo entre alunos e professora. Este periodo de
observagdo ¢ importante para analisarmos criticamente como a instituicdo vem
desenvolvendo seu papel em proporcionar um ensino significativo que valorize a convivéncia
entre diversas culturas, auxiliando na formagao social e académica dos alunos (SANTOS,
2025, p. 45).

A partir disso, passamos a auxiliar a professora na organizacdo dos planos mensais e
iniciamos o processo de ministrar algumas aulas. Em setembro de 2025, eu e minha dupla de
trabalho Islanny Vitoria Silvino da Silva desenvolvemos um plano mensal que incluia o
conteudo de Arte Africana para a turma do 8° ano, que apesar de ter seu repasse garantido por

lei ainda tem dificuldades em ser aplicado plenamente (Instituto Alana, 2023, p. 17).
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Julgamos necessario desenvolver o conteudo partindo de trés maximas: a primeira era a de
negar qualquer pratica de homogeneizacdo das culturas presentes no continente africano,
entendendo a diversidade de praticas artisticas nele desenvolvidas; a segunda surgia a partir
da nossa necessidade em explorar o impacto dessas culturas na base da formagao cultural
brasileira, correlacionando a ancestralidade com as novas praticas artisticas desenvolvidas
pela sua influéncia nas culturas locais; e a terceira consistia em estimular a pratica artistica
dos alunos utilizando os conteudos discutidos e priorizando suas experiéncias pessoais e
coletivas durante o processo.

Diante deste objetivo, organizamos um plano estruturado principalmente por duas

habilidades presentes na Base Nacional Curricular Comum, a habilidade EF69ARO01:

“Pesquisar, apreciar e¢ analisar formas distintas das artes visuais tradicionais e
contemporaneas, em obras de artistas brasileiros e estrangeiros de diferentes épocas
e em diferentes matrizes estéticas e culturais, de modo a ampliar a experiéncia com
diferentes contextos e praticas artistico-visuais e cultivar a percepcao, o imaginario,
a capacidade de simbolizar e o repertorio imagético.” (BRASIL, 2018, p. 207)

E também, a habilidade EF69ARO0S: “Experimentar e analisar diferentes formas de
expressdo artistica (desenho, pintura, colagem, quadrinhos, dobradura, escultura, modelagem,
instalagdo, video, fotografia, performance etc.) (BRASIL, 2018, p. 207)”. Dessa forma,
planejamos uma sequéncia didatica que seria aplicada em duas aulas e seguiu a metodologia
descrita a seguir. Essas habilidades foram escolhidas por favorecerem tanto o contato dos
alunos com diferentes formas de produgdo artistica em seus contextos especificos, quanto a
experimentacao artistica, aspectos centrais da proposta desenvolvida.

O primeiro encontro, com duragdo de um horario (50 min), necessitou de materiais
como o projetor de imagem para que conseguissemos desenvolver as atividades. O encontro
teve como foco Narrativas Visuais, onde utilizamos o conteado sobre Mascaras no
Continente Africano trabalhado anteriormente para auxiliar na introducdo ao tema, € como
forma de aproximar da realidade da turma, exemplificamos utilizando uma apresentacao de
slides que abordava sobre o uso de memes da internet demonstra como existe uma
diversidade de narrativas visuais € como mensagens podem ser repassadas por meio de
simbologias. A abordagem utilizando os memes foi importante pois promoveu uma quebra da
interagdo mecanica entre alunos e educadores, auxiliando os alunos a ficarem mais
confortaveis para fazer intervencdes durante a aula. Os memes também sdo poderosas pontes

para perceber as narrativas visuais no dia a dia, visto que eles sdo capazes de “carregar
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instrugdes, pontos de vista e comportamentos [...] sempre a procura de algo ou alguém para
que possam ser novamente propagados, reproduzidos e difundidos” (CORDEIRO, 2022, p.
17). Em seguida, foi estimulada a andlise de obras de artistas como Noé Leon, para que os
alunos fizessem suas proprias leituras sobre os elementos visuais presentes, seguindo a etapa
de apreciacdo proposta pela Abordagem Triangular (CESAR; FERREIRA; ROSSONI, 2025).

Esse momento foi importante para que a turma conseguisse conectar os adinkras
apresentados na aula seguinte a manifestacdes e simbologias presentes no seu dia a dia,
proporcionando a aproximag¢do com o que ainda seria exposto.

Iniciamos o contetido sobre a simbologia adinkra, seguindo com a exibi¢do dos slides,
comentando sobre sua origem e sobres os diferentes contextos na qual ela foi utilizada.
Também comentamos como esses simbolos vem sido utilizado em localidades distintas,
inclusive como estdo presentes em grades de ferro encontradas no centro da nossa propria
cidade, demarcando territérios € comunicando mensagens significativas a quem busca
investigd-los a fundo (CAMARGO; TERUYA; SOUZA, 2024, p. 4). Essa etapa teve como
objetivo construir conhecimentos prévios antes da pratica artistica, evitando que os simbolos
fossem compreendidos apenas como elementos decorativos. Finalizamos o horario
apresentando alguns simbolos e dialogando sobre a divisao tematica existente entre eles, além
de sempre os contextualizar com seus respectivos provérbios, encerramos pedindo para que
os alunos levassem tintas e esponjas de cozinha para a oficina.

Para o encontro seguinte, eu e minha dupla organizamos quatro moldes de stencil com
um adinkra ja recortado em cada um, por conta do tempo reduzido para fazer os recortes em
sala de aula. Os adinkras escolhidos e apresentados abaixo nas figuras 1, 2, 3 e 4, foram
escolhidos para a atividade com a intengdo de variar entre as categorias em que os simbolos
estdo organizados, trazendo mais possibilidades de criagdo e explorando o figurativo e o

abstrato.

Figuras 1 e 2 - Figuras dos adinkras Nyame Nti e Nkyimkyim.
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Fonte: NASCIMENTO; GA (2022)

Figuras 3 e 4 - Figuras dos adinkras Fafanto e Duafe.

Fonte: NASCIMENTO; GA (2022)

No segundo encontro tivemos a disposi¢cao de dois horarios (1h), durante os 50 minutos
iniciais fizemos o didlogo sobre a técnica de stencil, comentando sobre suas origens e
diferentes usos, demos também instrugdes basicas sobre sua aplicagdo, evidenciando a
relacdo entre os espacos negativos e positivos com o resultado final das obras. Seria
necessario ter mais tempo para desenvolver um momento de experimentacdo com a técnica,
onde os alunos pudessem criar seus proprios moldes, tendo em vista que as caracteristicas de
cada stencil podem variar conforme a sua finalidade (ARANTES, 2029, p. 18).

No segundo horario, a turma foi dividida em dois grupos, por conta da quantidade de
alunos e para que a divisao de materiais fosse feita de maneira mais organizada e partimos
para a pratica. A organizagdo em grupos favoreceu o trabalho colaborativo, permitiu que cada
grupo tivesse o auxilio necessario por parte da professora e da nossa dupla e possibilitou que
os estudantes compartilhassem estratégias de utilizagdo da técnica, fortalecendo o carater
coletivo da atividade. O local cedido para as intervengdes foi organizado mediante o didlogo
entre a Profa. Elen e a coordenacdo pedagogica da escola, permitindo que conseguissemos o
espago livre das paredes presentes na escadaria principal da escola. Os alunos se organizaram
em subgrupos com quatro integrantes, onde cada um escolheu um dos simbolos presentes nos
moldes e também as cores de tinta a serem utilizadas, cada tonalidade foi dividida entre potes

plasticos para que as cores ndo se misturassem de forma nao intencional. Com nosso auxilio e
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da professora titular, os grupos faziam suas intervengdes ¢ passavam os moldes para o
b

proximo grupo. E importante registrar que escolhemos conjuntamente utilizar apenas as

paredes direitas, logo, os alunos a preencheram cada um com seu simbolo escolhido. As

Figuras 5 e 6 registram momentos da realiza¢cdo da oficina.

Figuras 5 e 6 - Registros dos alunos durante a atividade pratica.

Fonte: Autoria propria (2025)

Os registros evidenciam o envolvimento dos estudantes durante a atividade pratica e o
carater coletivo como algo primordial para a sua realizagdo. Somente quando todos os alunos
do primeiro grupo finalizaram, o segundo grupo iniciou a criagdo € seguiu a mesma
organizagdo em subgrupos e no rodizio dos moldes de stencil.

Durante a atividade foi possivel observar que os estudantes passaram a compreender
progressivamente aspectos técnicos da impressdo em stencil, ajustando o uso da tinta, da
pressdo aplicada ao molde e da fixacdo do acetato conforme experimentavam diferentes
possibilidades. Alguns alunos optaram pelo uso de uma unica cor de tinta, outros utilizaram
mais cores e alguns ainda fizeram um degradé entre dois ou mais tons. Tivemos também
alunos que fizeram mais de uma intervengao, conforme pedidos proprios, para testarem mais
vezes a técnica. Como resultado, obtivemos intervengdes por 90% da parede direita da
escada, bem acima do corrimdo, com simbolos que apesar da similaridade, foram feitos com
cores diferentes e jeitos unicos de transferéncia. As imagens 7 e 8 a seguir mostram o

resultado final da atividade
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Figuras 7 e 8 - Resultados das intervencdes nas paredes.

Fonte: Autoria propria (2025)

A sequéncia didatica utilizou a metodologia triangular, e por meio dos dois encontros,
os alunos puderam explorar de forma mais aprofundada uma manifesta¢do artistica que
convencionalmente ndo é tdo abordada no contexto escolar, além de estimular o contato com
outras culturas que também estdo inseridas em seu dia a dia. Por meio das experiéncias
compartilhadas, a turma desenvolveu trocas qualitativas, o que foi algo primordial para as
praticas individuais de cada aluno e para os seus processos de experimentagdo com a técnica
e de familiarizacdo com cada simbolo. Como comentado anteriormente, € necessario que o
arte-educador se mantenha receptivo ao didlogo sincero com os alunos, para entender quais
suas impressdes quanto ao que vem sido repassado em sala de aula, e de quais formas os
contetidos abordados auxiliam no caminho tracado em busca de mudancas expressivas no
ensino formal brasileiro. A partir disso, foi desenvolvida uma pesquisa de carater exploratorio
e abordagem qualitativa, aplicada em um questionario de trés perguntas para um grupo de

trés alunos, que serdo identificados como: Aluno 1, Aluno 2 e Aluno 3.
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A primeira pergunta tem como objetivo promover um diagndstico inicial quanto a
percepgao dos alunos em relagdo a abrangéncia na qual determinados temas sdo abordados:
“Vocé acha que os contetidos abordados na matéria de artes conseguem ser abrangentes ao
falar de culturas como as africanas e indigenas ou as aulas ainda se mantém na
superficialidade?”.

O Aluno 1 afirmou que abordar esses conteudos em sala de aula ¢ extremamente
importante para formar cidaddos respeitosos e que entendam a diversidade. Porém, sua
abordagem em sala de aula deveria ser desenvolvida de forma mais imersiva e dindmica para
que os alunos compreendam melhor através da pratica, ja que apenas a teoria nao ¢ suficiente
para gerar lhes gerar interesse.

O Aluno 2 colocou que o repasse ainda se mantém na superficialidade pois nem todos
os professores abordam tais conteudos com a profundidade necessaria. Ele também pontuou
que apesar das melhorias percebidas por si mesmo nestas diversas formas de abordar culturas
diferentes, a situacdo ainda precisa melhorar, pois ¢ importante apresentar a arte de diferentes
culturas no contexto escolar.

J& o Aluno 3 concorda com as duas falas anteriores ao dizer que a superficialidade na
qual tais conteudos sdao abordados ainda ¢ um problema, mesmo que os contetidos sejam de
extrema importancia, e adiciona que entender mais sobre diferentes culturas os ajuda
enquanto individuos a ter mais consciéncia, ndo se mantendo presos apenas ao que ja viram
ou ja conhecem.

Com a primeira pergunta entendemos como todos os alunos consideram nao somente
que o repasse de contetidos relacionados a culturas que fogem da regra do aceitavel pautada
na colonialidade ainda ¢ feito de forma muito superficial, quanto releva a importancia dada
por eles a esses contetidos, os considerando muito importantes para suas formagdes enquanto
seres politicos e sociais que diariamente convivem com uma pluralidade de culturas e
pessoas. Analisando os comentarios do grupo sobre a realidade enfrentada em sala de aula
quanto ao ndo aprofundamento de determinados conteudos, a pergunta dois propde a reflexao
quanto as alternativas possiveis para a resolucdo do problema abordado anteriormente:
“Como vocé acha que podemos tornar o ensino artistico mais plural?”’.

O Aluno 3 propde que essa tentativa pode ser viabilizada em dindmicas, palestras,
apresentagdes, exposi¢des, oficinas praticas, apresentagdes teatrais, debates e rodas de
conversa. Para ele, tais iniciativas tornam o ensino artistico mais plural e aproximam as

pessoas da arte.
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O Aluno 1 adiciona que a realizacao de palestras, feiras e dindmicas os alunos podem
possibilitar que os alunos sejam imersos em diferentes culturas no contexto escolar.

Por fim, o Aluno 2 comenta que o primeiro passo ¢ descentralizar o ensino da arte do
foco mantido em artistas europeus antigos, para que mais da realidade do aluno seja abordada
em sala de aula. Ele também ressalta a importancia em explorar manifestacdes como o
graffiti, o hip hop e aprofundar os estudos quanto as artes indigenas e africanas sem
compreendé-las como algo exodtico que permaneceu no passado, mas entendendo sua
contribuicao na atualidade e dialogando com identidade propria de cada aluno.

As respostas da segunda pergunta demonstram dois desejos primordiais do grupo. O
primeiro estd na necessidade do desenvolvimento de alternativas e propostas pedagdgicas
praticas, que criem espagos de debate entre alunos e lhes estimulem a produzir e pensar
criticamente sobre a presenca da arte em diferentes culturas. O segundo surge a partir da
inquietagdo no foco em apenas um grupo de artistas em especifico e consequentemente, em
uma Unica cultura. Fica evidente que o aluno reivindica a presenca em sala de aula de
manifestagdes culturais vividas em seu dia a dia, e também, explicita a necessidade da
abordagem de outras culturas de forma que entenda suas contribui¢des sem a lente da
exotizagao.

A terceira e Ultima pergunta foca especificamente na sequéncia didatica sobre a
simbologia adinkra e sua aplicacdo por meio da técnica de stencil desenvolvida com a turma:
“Voce considera que o conteudo sobre os simbolos adinkra e a oficina feita através da técnica
de stencil podem ser uma possibilidade na busca por um ensino artistico emancipador?”

O Aluno 2 considera que sim, pois os simbolos adinkra sdo uma das evidéncias que os
povos africanos tém uma filosofia e arte muito avangadas, o que ajuda a mudar a ideia de que
sua historia pode ser resumida apenas aos horrores causados pela colonizagdo. Ja a técnica de
stencil, por ser simples e barata, permite com que todos possam reproduzi-la, o que une a
pratica a uma mensagem importante e a possibilidade de desenvolver a autonomia dos alunos
em criar suas proprias produgdes pensando de forma livre.

O Aluno 3 concorda, e acrescenta que os simbolos e a oficina ajudam os alunos a
desenvolver autonomia, senso critico € mais consciéncia cultural, além de aproximar teoria e
pratica e tornar o aprendizado mais significativo.

Por ultimo, o Aluno 1 também considera que sim, reafirmando a possibilidade de
desenvolvimento do senso critico, autonomia, liberdade, expressdo e criatividade, além da

mediacao feita pela arte entre alunos e diferentes culturas a serem exploradas.
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Nesse sentido, as respostas indicam que a articulagdo entre contextualizagao historica e
pratica artistica favoreceu uma aprendizagem considerada mais significativa pelos estudantes,
reforcando a potencialidade do stencil como recurso metodologico para o ensino da
simbologia Adinkra. Fora isso, ¢ citado também como a familiaridade com os simbolos
adinkra ajuda a desmentir a narrativa eurocentrada que reafirma a relevancia historica da
Africa apenas a partir dos processos de colonizagdo impostos. E por fim, é colocada a
acessibilidade do trabalho com o stencil, ressaltando a importancia de o arte-educador
desenvolver praticas artisticas por meio de técnicas simples e acessiveis.

A experiéncia desenvolvida no C.E. Jackson Lago permitiu verificar que a articulagao
entre a simbologia Adinkra e a técnica do stencil constitui uma estratégia pedagdgica capaz
de promover o didlogo entre teoria e pratica, favorecer reflexdes sobre ancestralidade e
ampliar as possibilidades do ensino de Arte na perspectiva das relagdes €tnico-raciais. Ainda
que realizada em contexto especifico e com tempo limitado, a oficina evidenciou o potencial
dessa proposta para estimular processos de criacdo, leitura critica de imagens e valorizacdo de

referéncias culturais historicamente invisibilizadas.
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Consideracoes (nao) Finais

Todo o processo de pesquisa e escrita deste trabalho foi guiado pela Kaylanne ainda
inserida na realidade escolar enquanto aluna, e todas as suas chateagdes ainda ndo
materializadas em palavras relacionadas a sua vontade de estar inserida em um ensino
diferente. A subjetividade deste fato ndo traz perdas a pesquisa, mas a submete a delicadeza
da andlise do mundo a partir da somatoria entre as minhas experiéncias e as de um coletivo
de pessoas que também nao se contentam com uma alternativa individual.

A experiéncia no C.E. Jackson Lago, vivéncia que estruturou o texto, foi primordial
para minha constru¢do enquanto arte-educadora, por cada momento expositivo construido
com a participagdo dos alunos e a verbalizagdo de suas andlises e leituras de cada didlogo
feito e simbolo apresentado, e das descobertas obtidas por meio de uma pratica que
priorizasse a liberdade em cada aluno intervencionar a partir da sua individualidade,
buscando o desenvolvimento do senso critico de cada individuo, mas que também valorizasse
o cardter grupal e as vivéncias trocadas, permitindo que a producdo se tornasse mais
qualitativa.

Pesquisar sobre a simbologia adinkra e como ela pode ser utilizada como ferramenta na
busca pelo entendimento da minha prépria identidade também foi importante para nao me
deixar esquecer que também ¢ funcdo do arte-educador fazer pontes constantes entre os
diferentes momentos do que consideramos “tempo”. Os adinkras se mostraram fundamentais
para a construgdo do repertorio artistico e simbolico dos alunos, trazendo referéncias para que
conseguissem desenvolver suas proprias criagdes e contribuiram abrindo caminho para que
mais narrativas visuais ancestrais sejam abordadas na educa¢dao formal, unindo-se a tantas
outras iniciativas feitas no dia a dia escolar que buscam unir teoria, pratica e emancipacao.

Nao considero que a pesquisa tenha fim aqui, nem mesmo que seja finalizada por mim
em algum momento, mas escrevo como um convite para que cada arte-educador(a) busque
realizar em seus diferentes territdrios e contextos, alternativas que impulsionem o processo de
transformac¢do da educacdo artistica, auxiliando na formagao de individuos que se fortalecam

na coletividade e que percebam que ndo hd um tnico jeito certo de produzir e viver a cultura.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

Fundacao instituida nos termos da Lei n°® 5.152, de 21/10/1966

LICENCIATURA EM ARTES VISUAIS

PLANO DE CURSO

Exigéncia da Resolugdo n.1 de 16 de janeiro de 2009, que normatiza os cursos de
Licenciatura em Artes Visuais

TEMA:

Narrativas visuais, Simbologia Adinkra, Técnica de Stencil.

TITULO:
Comunicacdo através de simbolos: O ideograma adinkra e a sua pratica por meio da
técnica de stencil como forma de perceber as narrativas visuais ancestrais presentes no

cotidiano.

PERFIL DO ALUNO:

Ensino Fundamental - Anos Finais (8° ano)

CARGA HORARIA:
12h

EMENTA:
Desenvolvimento do conceito de narrativa visual como forma de comunicagdo presente

em diversas culturas ao longo dos séculos e aproximagdo dos alunos por meio da andlise
critica de memes presentes na internet. Estudo do ideograma adinkra com sua
contextualizagdo historica e presenca na atualidade. Analise dos adinkras, comentando
sobre sua divisao por grupos tematicos e sua relacdo com os provérbios que acompanham
cada simbolo. Estudo sobre a técnica do stencil, a localizando nas diferentes culturas na
qual ela esté inserida e comentando sobre o seu uso técnico. Desenvolvimento de oficinas
praticas que utilizem as provocagdes obtidas no contato com os adinkras para que os
alunos criem seus proprios simbolos e também os relacionem com um provérbio, frase de

musica que os represente ou uma crenga presente em seu dia a dia.
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OBJETIVO GERAL:

Promover o debate contracolonial em sala de aula por meio da percepcao da ancestralidade
nos didlogos sobre producdo artistica, por meio da capacidade de comunicacdo presente
nas narrativas visuais, colocada em pratica mediante a investigagdo sobre os simbolos

adinkra e a sua aplicagdo pratica através da técnica de stencil.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
- Investigar o que ¢ ancestralidade e como ela se faz presente na formagdo da

identidade de um ser.

- Dialogar sobre a base multicultural presente em diversas produgdes artisticas
brasileiras.

- Explorar diferentes tipos de narrativas visuais, sobretudo, as que estdo inseridas no
cotidiano dos alunos.

- Compreender a simbologia adinkra e o seu uso em diferentes contextos, ressaltando
sua ligacao com saberes ancestrais presentes em nossas culturas.

- Desenvolver praticas que utilizem a técnica de stencil, aproveitando da sua
acessibilidade para que os alunos consigam experimentar a criacdo de simbolos
proprios.

- Relacionar as experiéncias vividas nas atividades com a valorizacdo da pluralidade
encontrada nas diferentes formas de produzir arte.

METODOLOGIA:

As aulas serdo desenvolvidas de forma a valorizar a analise critica ¢ a criagdo livre de cada
aluno. Sera utilizada a metodologia triangular de Ana Mae Barbosa (FERREIRA; CESAR;
ROSSONI, 2025), seguindo eixos de apreciagdo, contextualizacdo e criagdo. As aulas
serdo expositivas, promovendo o dialogo entre os alunos sobre as obras e simbolos
apresentados, em conjunto com sua contextualizagdo historica, explicitando os fatores
externos que lhes perpassam. Ja as atividades praticas serdo voltadas para a producao
independente de cada aluno, que utilizardo os didlogos feitos nas aulas expositivas para
experimentarem suas proprias criagdes estéticas e conceituais com a aplicagdo da técnica
de stencil.

AVALIACAO:

A avaliagdo sera feita mediante a presenga participativa e critica dos alunos durante as
atividades e temadticas dialogadas, do envolvimento no trabalho com os demais colegas e
do desenvolvimento autbnomo nas praticas em oficina.

CRONOGRAMA DAS AULAS (12 aulas)
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Como perceber a ancestralidade na arte do cotidiano: Aula expositiva e dialogo sobre as
diferentes formas de relacionar as producdes artisticas do dia a dia com a sua ligacdo inseparavel
com o passado, ressaltando as trocas produzidas entre ambos. Apresentagdo de obras como as de
Gé Viana e Silvana Mendes, mostrando exemplos praticos do trabalho artistico com a
ancestralidade.

Recursos: Slides, imagens,

Narrativas visuais: Aula expositiva sobre a capacidade que simbolos e imagens tém de
transmitir mensagens. Dialogo exemplificando produ¢des do cotidiano como revistas em
quadrinhos ¢ memes da internet, como forma de auxiliar na assimilagao do contetdo. Propor
também que a turma analise exemplos de memes, buscando o didlogo entre as diferentes
percepcoes obtidas das mensagens transmitidas.

Recursos: Slides, imagens, videos

Dinamica de criacio de memes: Atividade pratica desenvolvida em dupla, que consistird na
criagdo de um meme por equipe. Os memes deverdo ser relacionados a vivéncias da escola,
comunicando uma ideia em comum da dupla utilizando simbolos e imagens. Ao final da
atividade, as duplas deverdo apresentar suas produ¢des e deixar que o restante da turma reflita
sobre a vivéncia retratada por meio da mensagem transmitida.

Recursos: Celular, papel A4 e lapis

Simbologia Adinkra: Estudo sobre a simbologia adinkra, abordando inicialmente sua
contextualizagdo historica por meio das vivéncias dos povos Akan e presenga no cotidiano
arquitetonico brasileiro, apresentando a inser¢do dos simbolos em grades de metal presentes em
diferentes cidades do pais. Apresentar também artistas que na atualidade vem utilizado os
adinkras em produgdes de diferentes linguagens artisticas.

Recursos: Slides, imagens, videos

Analise de simbolos adinkras e seus provérbios: Continua¢do da aula anterior, partindo para a
apresentacdo dos simbolos e suas divisdes por temas, analisando suas composi¢des estéticas e 0s
relacionando aos provérbios que os acompanham, localizados no contexto cultural na qual foram
desenvolvidos.

Recursos: Slides, imagens

Pratica construida pela criacdo de simbolos proprios: Atividade que consistird na aplicagdo
pratica das afetacdes vividas na aula anterior. Os alunos deverdo criar individualmente um
simbolo proprio, pensando em sua composi¢do estética e no significado que sera associado a ele.
Também deve ser informado que as criacdes serdo utilizadas na oficina de culminancia do plano
de curso.
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Recursos: Papel A4, lapis, lapis de cor, canetas hidrocor

Exposi¢cao em sala dos simbolos criados e seus significados: Esse encontro servird para que os
alunos socializem com a turma os simbolos criados, permitindo uma leitura e andlise inicial por
parte dos colegas de classe, e seguindo para a contextualizacdo propria sobre o significado
escolhido. Desta forma, os alunos poderao trocar suas experiéncias € processos de criagao.

Recursos: Materiais produzidos em sala na aula anterior.

Técnica de stencil: Aula expositiva e dialogada sobre as origens da técnica de stencil,
explorando as possibilidades de experimentagdo possiveis por meio de exemplos encontrados em
obras e intervencoes inseridas em outras culturas e na propria cultural da cidade na qual a escola
esta inserida, contextualizando seu uso na atualidade e presenca indispensavel na arte urbana.

Recursos: Slides, imagens, videos

Familiarizacdo com a técnica de stencil: Atividade desenvolvida para que os alunos
experimentem diferentes tipos de papel para a criagdo dos moldes. Também serd importante para
no teste feito em papel kraft 40g, sejam exploradas as relagdes entre os espagos negativos e
positivos do molde, a consisténcia da tinta a ser utilizada e os diferentes resultados que podem
ser alcangados ao mudar a forma de aplicacdo da tinta.

Recursos: Papéis A4 de materiais variados, papel kraft 40g, tintas guache, tinta spray, rolinho de
pintura, esponja de cozinha, pratinhos descartaveis, tesouras

10

Confeccdo de moldes de stencil com os simbolos criados: Encontro em que serdo produzidos
os moldes definitivos a serem utilizados na intervencao final, onde os alunos irdo recortar os
simbolos criados anteriormente no papel de material escolhido coletivamente para o trabalho.

Recursos: Papel na folha A4 de material a definir em coletivo, tesouras, desenho do simbolo
produzido em tamanho maior feito na folha A4, lapis para marcacdo

11

Confeccio de mural intervencionado a partir dos moldes produzidos: Culminancia da
sequéncia didatica na intervencdo de uma parede especifica da escola, utilizando os moldes
confeccionados pela turma. Os alunos deverdo ser organizados em equipes conforme a
necessidade do tamanho do espaco cedido.

Recursos: Moldes produzidos, tintas guache, tinta spray, rolinho de pintura, esponja de cozinha,
pratinhos descartaveis, fita adesiva

12

Didlogo qualitativo sobre a atividade pratica desenvolvida: Momento de finalizag¢do, onde os
alunos deverdo compartilhar as experiéncias vividas a partir das trocas desenvolvidas com os
demais colegas. Deverdo ser comentadas as possiveis dificuldades enfrentadas no processo e as
suas impressoes sobre as intervengdes feitas e sobre o resultado obtido no final.
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Recursos: Slides com imagens da parede intervencionada e com registros do processo de criagao
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