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Dedico este trabalho a minha familia, pelo
apoio constante em minha trajetéria, e
aos brincantes do Boi da Floresta, que
compartilharam seus saberes, histérias e
experiéncias, tornando esta pesquisa
possivel. Que este estudo contribua para
valorizar a riqueza dos conhecimentos
construidos e transmitidos por meio da
cultura popular.



RESUMO

O presente trabalho analisa o bordado no Bumba Meu Boi da Floresta, grupo
sediado no bairro da Liberdade, em Sao Luis (MA), com o objetivo de compreender
como os saberes manuais sdo transmitidos e de que forma essa pratica contribui
para processos de educagao nao formal. A pesquisa adotou abordagem qualitativa,
desenvolvida por meio de revisao bibliografica, observacao participante, entrevistas
semiestruturadas e registros audiovisuais realizados durante as atividades do grupo.
Inicialmente, o estudo contextualiza o Bumba Meu Boi como manifestagdo da
cultura popular maranhense e apresenta o Boi da Floresta como espago de
preservacdo de memorias, tradicbes e identidades coletivas. Os resultados
evidenciam que a aprendizagem do bordado ocorre por meio da oralidade, da
observagdo, da convivéncia e da participacdo nas atividades do barracao,
favorecendo a transmissdo de conhecimentos entre diferentes gera¢des. Conclui-se
que o bordado constitui uma pratica educativa e cultural que fortalece vinculos
comunitarios, valoriza a cultura popular e contribui para a continuidade dos saberes

tradicionais.

Palavras-chave: bumba meu boi; bordado; educacéo nédo formal; cultura popular.



ABSTRACT

This study analyzes embroidery practices within Bumba Meu Boi da Floresta, a
cultural group located in the Liberdade neighborhood of Sdo Luis, Maranho, Brazil,
aiming to understand how manual knowledge is transmitted and how this practice
contributes to non-formal educational processes. The research adopted a qualitative
approach, based on literature review, participant observation, semi-structured
interviews, and audiovisual records produced during the group's activities. Initially,
the study contextualizes Bumba Meu Boi as an important expression of Maranhao's
popular culture and presents Boi da Floresta as a space for the preservation of
memories, traditions, and collective identities. The results show that embroidery
learning takes place through orality, observation, social interaction, and participation
in the activities carried out in the group's headquarters, fostering the transmission of
knowledge across generations. The study concludes that embroidery constitutes an
educational and cultural practice that strengthens community ties, values popular

culture, and contributes to the continuity of traditional knowledge.

Keywords: bumba meu boi; embroidery; non-formal education; popular culture.
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INTRODUGAO

Esta pesquisa surge a partir de uma aproximagao ao campo construida por
meio de vivéncias, observagdes e experiéncias desenvolvidas junto ao Bumba Meu
Boi da Floresta, grupo sediado no bairro da Liberdade, em Sao Luis do Maranhao.
Tal aproximacéo intensificou-se durante a realizagao do projeto Saberes Manuais: A
Pele que se Borda, desenvolvido na disciplina Laboratério de Producao Artistica e
Cultural, ministrada pela Profa. Dra. Luisa Maria Osoério da Fonseca, no curso de
Licenciatura em Artes Visuais da Universidade Federal do Maranhdo, durante o
semestre de 2025.1.

O projeto teve como objetivo a produgédo de um documentario voltado ao
registro dos saberes manuais envolvidos na confec¢do dos bordados do Boi da
Floresta, buscando compreender sua importancia para a comunidade e para a
manutengdo da manifestacdo cultural. Durante a realizagdo das entrevistas, das
observagbes no barracdo e do acompanhamento das atividades do grupo, foi
possivel perceber que o bordado mobiliza muito mais do que conhecimentos
técnicos relacionados a producéo das indumentarias.

Além de sua dimensao técnica, o bordado constitui uma pratica artistica que
mobiliza escolhas de composicdo, cores, brilhos, texturas e materiais, conferindo
identidade visual as indumentarias do Bumba Meu Boi. Enquanto bordam, os
participantes compartiiham histérias, memorias, experiéncias de vida e
ensinamentos construidos ao longo de sua trajetoria no boi, evidenciando que o
fazer manual articula criacédo estética, producdo de conhecimentos e fortalecimento
dos vinculos comunitarios.

Esses processos também despertam interesse por evidenciarem formas de
aprendizagem que acontecem fora dos espacgos escolares, contribuindo para a
preservagao da manifestagdo cultural. Enquanto a educagéo formal se organiza por
curriculos e metodologias institucionalizadas, muitas aprendizagens séo construidas
em espagos comunitarios, familiares e culturais, onde os conhecimentos sao
produzidos e compartilhados por meio da participagao ativa dos sujeitos. Nesse
sentido, o barracdo do Boi da Floresta apresenta-se como um espago privilegiado

para compreender as relacdes entre cultura, experiéncia e educagao, uma vez que



12

reune diferentes geragdes em torno de praticas coletivas de criagdo, convivéncia e
produgcao de conhecimentos.

Ao investigar os saberes manuais presentes no Boi da Floresta, esta
pesquisa também busca contribuir para as discussdes desenvolvidas no campo da
Arte/Educagdo acerca das multiplas formas de produgdo e circulagdo do
conhecimento. Frequentemente, os processos educativos s&o associados aos
espacos formais de ensino, enquanto praticas culturais populares permanecem a
margem das reflexdes académicas. Entretanto, manifestacdes como o Bumba Meu
Boi evidenciam que a aprendizagem também ocorre por meio da experiéncia, da
oralidade, da observacao e da participagao coletiva. Assim, o estudo dos processos
de aprendizagem, produgdo e compartiihamento dos saberes do bordado permite
ampliar a compreensao sobre as relagdes entre cultura, educagao e formacgao
humana.

Sob a perspectiva das Artes Visuais, o bordado também pode ser
compreendido como uma linguagem artistica. A elaboragdo das indumentarias
envolve processos de criacdo nos quais sao definidos desenhos, composicoes,
cores, texturas, ritmos visuais e combinacdes de materiais que produzem sentidos e
expressam referéncias culturais da comunidade. Assim, o fazer manual ndo se
restringe a execugao técnica, mas constitui uma pratica estética por meio da qual
identidades, memodrias e patrimbnios culturais sao visualmente construidos e
compartilhados.

Diante dessas observagdes, formulou-se a seguinte questdo norteadora: de
gue maneira os saberes manuais relacionados ao bordado s&o transmitidos no Boi
da Floresta e como essa pratica pode ser compreendida como um processo de
educacao nao formal?

A partir dessa problematica, a pesquisa tem como objetivo geral compreender
como ocorre a transmissdo dos saberes manuais do bordado no Boi da Floresta,
analisando suas relagdes com a experiéncia, a oralidade, a convivéncia e os
processos educativos desenvolvidos no barracdo. Como objetivos especificos,
busca-se contextualizar o Bumba Meu Boi do Maranh&o e o Boi da Floresta; discutir
as relagcdes entre bordado, experiéncia e educacdo ndo formal; e analisar os

processos de aprendizagem e transmissao de saberes observados no cotidiano do

grupo.
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Trata-se de uma pesquisa qualitativa, desenvolvida por meio de pesquisa
bibliografica e pesquisa de campo. A producdo dos dados ocorreu por meio de
observagao participante, entrevistas semiestruturadas, registros audiovisuais e
acompanhamento das atividades desenvolvidas no barracdo do grupo,
especialmente aquelas relacionadas a produgao dos bordados e a transmiss&o dos
saberes culturais.

Este trabalho esta organizado em trés capitulos. O primeiro apresenta uma
contextualizagao historica e cultural do Bumba Meu Boi do Maranhdo, tomando
como referéncia as contribui¢des do IPHAN (2011), Cascudo (2001), Abreu (2003) e
Martins (2021). Além disso, discute as especificidades do Boi da Floresta, sua
insercao no territorio da Liberdade e os processos de organizagdo comunitaria e
transmissao de saberes presentes no barracdo, a partir das reflexdes de Coelho
(2016), Araujo (2021) e Sa (2024).

O segundo capitulo discute o bordado enquanto pratica de saber,
estabelecendo aproximacdes entre manualidade, experiéncia e educacdo nao
formal. Para essa reflexdo, sdao mobilizadas as contribuicdes de autores como
Walter Benjamin (1994), Jorge Larrosa (2002), Maria da Gléria Gohn (2006), Moacir
Gadotti (2005) e Vinicius Souza de Azevedo (2021), possibilitando compreender o
fazer manual como espago de aprendizagem, produgdo de sentidos e formagéo
humana.

O terceiro capitulo analisa as experiéncias observadas durante a pesquisa de
campo, articulando as entrevistas realizadas com integrantes do Boi da Floresta, as
observacbes desenvolvidas no barracdo e as agdes promovidas pelo projeto
Saberes Manuais: A Pele que se Borda. A partir desses materiais, busca-se
compreender como o0s saberes do bordado sido construidos, compartilhados e
transmitidos no cotidiano da brincadeira, evidenciando o barracdo como um espaco
de formacao onde memdria, experiéncia, oralidade e pratica coletiva se articulam na

continuidade da cultura popular.



14

1. O BUMBA MEU BOI NO MARANHAO E O BOI DA FLORESTA: CONTEXTO
HISTORICO E CULTURAL DA CULTURA POPULAR

Uma das manifestacdes culturais mais expressivas do estado do Maranhéo é
o Bumba Meu Boi, celebragdo que ocorre anualmente e articula musica, danga,
religiosidade, performance e narrativas populares, as quais atravessam geragoes.
Reconhecido como Patriménio Cultural do Brasil pelo Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN) em 2011, o Complexo Cultural do Bumba Meu
Boi do Maranhao constitui-se como um dos principais referenciais da identidade
cultural maranhense, agregando praticas, saberes e modos de fazer que que
permanecem vivos por meio de processos continuos de producdo, circulacdo e
ressignificagdo de conhecimentos entre diferentes geragdes.

Ao abordar o Bumba Meu Boi como uma manifestagao da cultura popular, é
importante compreender que esse conceito ndo se refere a um conjunto fixo de
tradicdes ou praticas imutaveis. Conforme Abreu (2003), a cultura popular constitui
um conceito historicamente construido, marcado por disputas de significado e por
diferentes interpretacdes ao longo do tempo. A autora afirma que "cultura popular
nao € um conjunto fixo de praticas, objetos ou textos, nem um conceito definido
aplicavel a qualquer periodo histérico" (Abreu, 2003, p. 14). Mais do que designar
manifestagdes produzidas por determinados grupos sociais, a nogado de cultura
popular permite compreender os modos pelos quais sujeitos e coletividades
atribuem sentidos as suas experiéncias, tradi¢coes, festas e formas de expressao
cultural. Nesse sentido, o Bumba Meu Boi pode ser compreendido como uma
pratica cultural dindmica, continuamente recriada pelos grupos que a vivenciam.

Historicamente, o Bumba Meu Boi possui raizes no periodo colonial
brasileiro, configurando-se como uma manifestagao resultante do encontro entre
matrizes culturais indigenas, africanas e europeias. Segundo o Dossié do IPHAN
(2011), essa articulacdo de influéncias evidencia-se tanto na musicalidade quanto
nas indumentarias, nos instrumentos e na propria narrativa do auto do boi,
encenacgao popular de carater dramatico que tematiza a morte e a ressurreicéo do
animal. Uma das narrativas mais difundidas sobre o Bumba Meu Boi gira em torno
do desejo de Mae Catirina, que, gravida, anseia comer a lingua do boi favorito de

um fazendeiro. Para satisfazé-la, Pai Francisco, seu marido, mata o animal,
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desencadeando conflitos que culminam em sua ressurrei¢do’, elemento que associa
a brincadeira a dimensdes simbdlicas de renovacgéo, religiosidade e celebragdo da
vida.

Mais do que espetaculo apresentado nos arraiais e nas ruas da cidade
durante o periodo junino, o Bumba Meu Boi é resultado de um processo de fazer
coletivo que se constroi ao longo de todo o ano. Antes de adentrar os espacos
festivos no més de junho, a brincadeira ganha forma no interior do barracdo, espago
de organizagao, criagao e encontro da comunidade.

Embora o auto do boi componha historicamente a estrutura narrativa da
manifestacdo, atualmente ele nem sempre é apresentado de forma integral nos
arraiais urbanos. A organizagédo das festas, com programacgdes distribuidas entre
diversos grupos e apresentagdes com tempo delimitado, tem contribuido para que
muitos bois priorizem as toadas, as evolugdes coreograficas e os elementos

musicais, apresentando apenas referéncias simbdlicas ao enredo tradicional.

A celebragdo do que se convencionou chamar de ciclo vital possui uma
estreita relagcdo com problemas e questionamentos essenciais para toda a
sociedade: a vida e a morte. A trajetéria da celebragdo anual do Boi, no
Maranhao, inclui a preparacao da brincadeira, que envolve a confecgao das
vestimentas, ensaios e atividades que habilitam os grupos para as
brincadas?. O batismo € o ritual de passagem da preparagdo para as
apresentacdes publicas. E o momento de consagracdo do Boi para que
possa brincar fora de seu terreiro, marcando a passagem da casa para a
rua e a celebragdo do novo: a apresentagao do couro e da indumentaria,
das toadas e da coreografia. Em contrapartida, o ritual de morte do Boi
representa o retorno da rua para a casa e o fechamento do ciclo festivo. Em
festa, faz-se o agradecimento pelas brincadas e aos santos de devogao por
terem permitido a realizacdo de mais um ano da brincadeira. Batismo e a
morte do Boi sdo dois momentos nos quais é enfatizada a religiosidade na
brincadeira (IPHAN, 2011, p. 78).

Mais do que uma narrativa folclérica, o auto do boi expressa tensdes sociais
historicamente constituidas, evocando relacbes de trabalho, hierarquias raciais e
conflitos de poder que atravessaram a formagao social brasileira. Conforme aponta
Luis da Camara Cascudo (2001), os autos populares desempenham papel
fundamental na preservacdo da memoria coletiva, funcionando como espacos de

reelaboracao simbdlica das experiéncias sociais.

' Trata-se de uma das muiltiplas versbes narrativas presentes nos autos (narrativa encenada dentro
da brincadeira) do Bumba Meu Boi, que variam conforme o grupo, o contexto e a tradi¢cao local.

20 termo "brincada" refere-se ao ato de brincar o boi, ou seja, participar da manifestagao cultural por
meio da danga, musica, canto e representacao teatral.
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O folguedo® reune diversos personagens e elementos simbolicos que
conferem singularidade a tradigdo, como o préprio boi, que é a figura central que
possui uma trajetoria simbdlica de nascimento, morte e ressurrei¢cdo, além de Pai
Francisco, Mae Catirina, cazumbas, indios, cantadores e demais brincantes. A
compreensao do Bumba Meu Boi como manifestagao da cultura popular também
exige reconhecer sua diversidade interna. Embora o termo "folguedo" seja utilizado
neste trabalho em didlogo com Camara Cascudo (2000), reconhece-se que parte da
literatura contemporanea tem privilegiado expressées como manifestagado cultural,
brincadeira e patrimdénio cultural imaterial, por evidenciarem o carater dinamico
dessas praticas culturais.

Como observa Abreu (2003), a cultura popular constitui um instrumento
capaz de "evidenciar diferengas e ajudar a pensar a realidade social e cultural,
sempre multifacetada" (Abreu, 2003, p. 2). Nesse sentido, o Bumba Meu Boi nao
deve ser compreendido como uma realidade homogénea, mas como uma
manifestacdo marcada por multiplas experiéncias sociais, culturais e histéricas.
Assim, embora compartiihem elementos comuns, os diferentes grupos expressam
formas particulares de organizagao, musicalidade, estética e relagcdo com a
comunidade. Essa diversidade manifesta-se, entre outros aspectos, nos diferentes
sotaques do Bumba Meu Boi Maranhense.

A musicalidade constitui outro elemento estruturante da manifestagao,
apresentando diferentes estilos que passaram a ser denominados “sotaques’,
classificagcdo construida principalmente na cidade de Sao Luis, como forma de
organizar a diversidade de modos de brincar o Bumba Meu Boi presentes no
Maranhdo. Dessa forma, os sotaques nao correspondem a categorias naturais ou
fixas da manifestacdo, mas a formas histéricas de organizagao e interpretacéo da
diversidade do Bumba Meu Boi, construidas a partir das relagdes entre grupos,
pesquisadores, instituicdes culturais e os proprios brincantes.

Conforme aponta Carolina Martins (2021), essa categorizagéo torna-se mais
evidente a partir do pos-abolicdo e, sobretudo, entre as décadas de 1950 e 1960,
periodo marcado pela intensificacdo da migragado de populagdes do interior para a

capital maranhense. Ao se fixarem em S&o Luis, muitos grupos passaram a

3 Manifestagao folclorica que reune as seguintes caracteristicas: 1) Letra (quadras, sextilhas, oitavas
ou outro tipo de verso); 2 Musica (melodia e instrumentos musicais que sustentam o ritmo); 3)
Coreografia (movimentagdo dos participantes em fila, fila dupla, roda, roda concéntrica ou outras
formacdes); 4) Tematica (enredo da representagao teatral.) (CASCUDO, 2000, p. 241).
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reproduzir na cidade as caracteristicas culturais de suas regides de origem, fazendo
com que diferentes formas de tocar, cantar, dangar e confeccionar indumentarias
coexistissem no mesmo espago urbano. Esses sotaques revelam variagbes
ritmicas, estéticas e performaticas entre os grupos, demonstrando a diversidade

interna da manifestacao e a riqueza de suas expressdes culturais.

Figura 1 - Pandeirdes do Boi da Floresta expostos no barracdo

Fonte: Acervo pessoal da autora

Segundo a autora, “a diversidade de estilos de Bumba se tornou mais
evidente” (Martins, 2021, p. 114), levando intelectuais, pesquisadores e 6rgaos
culturais a consolidarem classificagcbes que buscavam identificar essas diferengas a
partir dos ritmos, instrumentos musicais, coreografias, indumentarias e relagbes
estabelecidas com o sagrado. Dessa forma, passaram a ser reconhecidos, na
capital maranhense, cinco principais sotaques: matraca ou da ilha, zabumba ou
Guimaraes, costa-de-mao ou Cururupu, baixada ou Pindaré e orquestra ou Munim.

Entretanto, essa classificacdo ndo deve ser compreendida como fixa ou
totalizante. A propria Carolina Martins ressalta que essa organizagao “deve ser
considerada somente para a cidade de Sao Luis” (Martins, 2021, p. 114), uma vez

que a diversidade do Bumba Meu Boi no interior do Maranhao ultrapassa tais
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categorizagdes. Assim, embora a denominagdo faga referéncia a determinadas
regides do estado, grupos de um mesmo sotaque também podem estar presentes
em outros territérios, evidenciando o carater dindmico da manifestagdo. Em
diferentes municipios e povoados, existem variagdes ritmicas, performaticas e
simbdlicas que n&o se enquadram necessariamente nesses modelos estabelecidos
na capital. Assim, os sotaques funcionam mais como uma tentativa de
sistematizagcdo cultural do que como categorias capazes de abarcar toda a
complexidade da manifestacdo. O sotaque da Baixada, portanto, ndo deve ser
compreendido como uma expressao restrita exclusivamente ao territério geografico
que lhe da nome, mas como uma referéncia cultural que circula por diferentes
espacos, sendo apropriada e reelaborada pelos grupos que a praticam.

Essa diversidade evidencia o carater multiplo do Bumba Meu Boi
maranhense, manifestagdo que se transforma conforme o territorio, os sujeitos
envolvidos e as tradi¢goes locais. Cada sotaque apresenta especificidades sonoras,
visuais e performaticas que revelam modos distintos de experienciar a brincadeira,
sem que isso elimine os elementos comuns que constituem o Complexo Cultural do
Bumba Meu Boi do Maranhao.

Essa compreensdo permite reconhecer que o Bumba Meu Boi ndo se
mantém vivo por permanecer inalterado, mas justamente por sua capacidade de
adaptacao e recriagéo ao longo do tempo. Conforme observa Abreu (2003, p.12), o
estudo das manifestacbes da cultura popular ndo deve concentrar-se apenas
naquilo que permanece, mas também em compreender "por que muda, como muda
e interage com a modernidade". Nessa perspectiva, as transformag¢des observadas
nos diferentes grupos, sotaques, modos de organizagao e formas de expressao nao
representam uma perda de autenticidade, mas evidenciam a vitalidade da
manifestacdo e sua permanente atualizagao diante das experiéncias e demandas de
cada contexto social e historico.

Nesse contexto, considerando a diversidade de formas de organizagcao e
expressao presentes no Bumba Meu Boi maranhense, destacamos o Bumba Meu
Boi da Floresta, cuja trajetéria se insere nesse universo cultural, mas apresenta
especificidades proprias no modo de organizagao, producéo estética e transmissao
de saberes. Insere-se no sotaque da Baixada, também conhecido como sotaque de

Pindaré, classificagcdo construida na capital maranhense para identificar
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determinadas caracteristicas ritmicas, visuais e performaticas presentes em grupos

oriundos da regido da Baixada Maranhense.

Figura 2 - Mapa do estado do Maranh&o, com destaque para a regido da Baixada (em
vermelho)

Fonte: Instituto Baixada, s.d. Disponivel em: https://baixada.org.br/, acesso em: junho de 2026

Caracterizado pelo uso de pandeirdes de diferentes tamanhos, tambor-onga,
matracas e pela forte presenca de personagens como os cazumbas e a burrinha. No
Boi da Floresta, os integrantes utilizam com frequéncia a grafia “cazumba”, sem
acento agudo no ultimo “a”. Entretanto, em diferentes pesquisas e registros sobre o
Bumba Meu Boi maranhense, tornou-se recorrente o uso da forma “cazumba”, grafia
amplamente difundida nos estudos sobre a manifestagcao. Os proprios brincantes do
grupo reconhecem ambas as formas como validas, evidenciando as variagdes
presentes na oralidade e nos modos de nomear essa figura tdo marcante do Bumba
Meu Boi. Além dos aspectos sonoros, esse sotaque também se destaca pela
rigueza visual das indumentarias e pela expressividade corporal dos brincantes,
elementos que reforcam a dimensao estética e simbdlica da manifestacao.

Entretanto, como discute Priscila Penha Coelho (2016), as especificidades
dos grupos de Bumba Meu Boi nédo podem ser compreendidas apenas a partir de
seus elementos musicais e coreograficos. A autora enfatiza que a manifestacao se

constréi na relagdo entre territério, memdria coletiva e experiéncia comunitaria,



20

articulando praticas culturais que produzem pertencimento e fortalecem vinculos
sociais (Coelho, 2016). Nesse sentido, o sotaque da Baixada expressa ndo apenas
uma forma especifica de musicalidade, mas modos proprios de organizagéo da
brincadeira e de construgao das relagdes entre os participantes.

Para além das caracteristicas ritmicas e performaticas associadas ao sotaque
da Baixada, o Bumba Meu Boi da Floresta também se destaca pelas formas de
organizagao coletiva que estruturam a brincadeira. Conforme observa William Sa
(2024) em sua pesquisa Transmissdo de Saberes no Barracdo, a dinamica do grupo
esta profundamente relacionada aos vinculos comunitarios estabelecidos entre seus
integrantes, evidenciando a importancia da participagdo familiar e da convivéncia
cotidiana na manutencdo da manifestagdo. Nesse contexto, o barracdo* constitui-se
como um espaco central de encontro, planejamento e construgao das relagbes que

sustentam o grupo ao longo das geragdes.

Figura 3 - Sede do Boi da Floresta (barracido)

Fonte: acervo pessoal da autora

4 Barracio é a sede do grupo de Bumba Meu Boi, espago de criagéo, ensaio, produgéo e
transmissao de saberes.
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Ao analisar o cotidiano do Boi da Floresta, Sa também destaca que a
permanéncia do grupo n&o depende exclusivamente das apresentagbes ou do
periodo festivo, mas de uma rede continua de relagdes sociais construida ao longo
do ano. Criangas, jovens, adultos e idosos compartiiham experiéncias,
responsabilidades e conhecimentos, fortalecendo sentimentos de pertencimento e
identidade coletiva e conforme o autor "os saberes passados de geragdo em
geracao fazem parte dos ciclos afetivos presentes dentro da grande familia que é o
Boi da Floresta" (Sa, 2024, p.254). Dessa forma, o grupo se configura como uma
manifestacao cultural em que se constréi um espaco de sociabilidade e produgao de
memaorias comunitarias.

Os processos de produgéo, circulagao e ressignificagado de saberes presentes
no Boi da Floresta também evidenciam o carater dinamico da cultura popular. De
acordo com as observacbes de Abreu (2003), como ja comentado, as
manifestacdes populares ndo devem ser compreendidas como tradi¢coes fixas, mas
como praticas continuamente recriadas pelos sujeitos sociais. Assim, os saberes
compartilhados entre diferentes geragdes no barracdo sdo preservados,
reinterpretados e atualizados pelos brincantes, que atribuem novos sentidos as
praticas herdadas. Dessa forma, a continuidade da manifestacdo ndo depende da
repeticdo exata do passado, mas da capacidade de renovar e ressignificar seus
conhecimentos, garantindo sua permanéncia no presente.

No Boi da Floresta, as caracteristicas do sotaque manifestam-se tanto na
dimensdo sonora quanto nas indumentarias e na dinamica coletiva do barracao.
Conforme aponta Coelho (2016, p. 42), a visualidade no Bumba Meu Boi n&o atua
apenas como ornamentagao, mas constitui elemento fundamental na construgao
das identidades coletivas e na permanéncia das tradigdes culturais. Nesse contexto,
os cazumbas, figuras marcantes do sotaque da Baixada, utilizam mascaras e
vestimentas bordadas que produzem forte impacto visual e simbdlico, incorporando
elementos ligados a ancestralidade, a teatralidade e a performance. Suas mascaras,
indumentarias e formas de atuacao reforcam a dimensao estética e performatica da
brincadeira. Nesse sentido, Manhdaes (2009, p. 111) observa que a figura do

cazumba assume um estado diferenciado durante a performance:

A figura do Cazumba traz um estado de ‘espirito’ diferenciado, que transita
entre momentos de muita excitagdo e arrebatamento, provocados pelo
aceleramento da respiragdo dentro da careta, a rapidez e repeticdo na
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danga, além de um estado irbnico e zombeteiro pelas artimanhas e
brincadeiras que desenvolve com os outros brincantes (Manhaes, 2009.
p.111).

Figura 4 - Indumentéria de cazumba exposta em manequim no barracdo do Boi da Floresta

SIS

Fonte: Acervo da autora

O Boi da Floresta foi fundado em 1972 pelo mestre Apolonio Meldnio, figura
central na consolidagao do grupo. Apds seu falecimento, a condugéo da brincadeira
passou a ser coordenada por Nadir Olga Cruz, cuja trajetéria pessoal se entrelaga
com a histéria do préprio boi. Conforme relatos presentes no documentario Boi da
Floresta - Expedigbes (2011), Nadir reconhece no grupo um espago de acolhimento
e transformacao, evidenciando o papel social exercido pela manifestacédo para além

do campo festivo.

Fui o primeiro assim, digamos assim, o primeiro, o primeiro resgate do
mestre Apolbnio, porque até entdo eu tinha é, eu perdi os pais com 5 anos,
entdo eu fiquei a deriva nessa vida, fiquei na rua, fiz muita coisa errada,
conheci a vida muito cedo e vim conhecer os limites mesmo da vida, foi
aqui. O mestre Apolénio me segurou pela méo e mostrou, olha, tem um
outro caminho, um caminho alternativo que vocé pode seguir e que pode se
livrar dessas mazelas. Daqui eu consegui recuperar os estudos, hoje eu
sou e eu tenho formagao superior, sou turisméloga, t6 estudando uma
pos-graduacdo em docéncia, né? Sou arte educadora, né? Trabalhamos
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com elaboragao de projetos. Aprendi na academia isso porque eu vi que a
minha comunidade tem essa necessidade. E nds que vivemos aqui nessa
area, Floresta Liberdade, € um bairro muito carente. Vocé vé a quantidade
de problemas sociais que noés temos aqui. Quer dizer, quando a gente
consegue fazer de um jovem, transformar um jovem em um percussionista,
nossa, para nos € uma gloria, porque isso livra ele das garras da policia,
livra de mais uma bolsa ser assaltada, de mais um drogado, de mais uma
gravidez precoce, né? Entdo é esse é o nosso trabalho. E arduo, é um
trabalho continuo. Apoldénio comegou de forma espontanea, né? E nds
agora estamos trabalhando de forma sistematica (Cruz, 2011, 05min06s).

O Boi da Floresta esta localizado na regido da Floresta, no bairro da
Liberdade, em Sao Luis, area reconhecida como Quilombo Urbano, que, conforme
Araujo (2021), contribui para a continuidade das memorias e saberes da populacao
negra, constituindo-se como um espago de fortalecimento cultural, pertencimento
coletivo e afirmacgao identitaria, nessa perspectiva, o territério ndo se define apenas
por sua localizagdo geografica, mas por seu carater histérico e politico,
constituindo-se como espacgo de afirmacgao frente as desigualdades que atravessam
a populacéo negra na cidade.

Nesse contexto, as agdes desenvolvidas neste grupo articulam-se
diretamente as caracteristicas do territério em que esta inserido. O barracao, sede
de ensaio e producdo estética, € também espagco de encontro, escuta e
fortalecimento comunitario. A troca de saberes, a valorizagdo das memodrias
coletivas e o incentivo a autonomia dialogam com a propria condigdo do Quilombo
Urbano enquanto espago de permanéncia cultural e organizagao social.

O relato de Nadir Cruz evidencia que o trabalho desenvolvido pelo Boi da
Floresta esta diretamente relacionado as demandas e as realidades vivenciadas
pela comunidade em que o grupo esta inserido. Ao rememorar sua propria trajetoria,
ela destaca o papel desempenhado pelo mestre Apolonio em seu processo de
formagao pessoal, ressaltando como a participagdo no grupo contribuiu para a
retomada dos estudos e para a construcdo de novos projetos de vida. Sua
experiéncia demonstra como os processos de crescimento individual e de
fortalecimento coletivo se desenvolvem de forma articulada no interior do grupo,
constituindo uma dindmica na qual a formagao dos sujeitos esta vinculada a prépria
construgao da comunidade.

Sua fala permite compreender que as acdes desenvolvidas pelo Boi da
Floresta articulam praticas culturais, processos educativos e iniciativas de carater

social. Ao promover o aprendizado da musica, da danga, da confec¢do de
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indumentarias e de outros saberes vinculados ao Bumba Meu Boi, o grupo cria
espacos de convivéncia, participacao e pertencimento que favorecem a formacgao de
seus integrantes. Nesse contexto, a atuagao do Boi contribui para a construgao de
vinculos comunitarios, para a valorizacdo das identidades locais e para o
fortalecimento das redes de apoio existentes no territério.

Essa dimensé&o social do Boi da Floresta também aparece na fala de Nadir,
ao afirmar que o trabalho desenvolvido pelo barracao atua no acolhimento e na
transformacao da vida de jovens da comunidade. Em seu relato, Nadir destaca que
o mestre Apolénio utilizava a brincadeira como forma de oferecer outras
perspectivas de vida para pessoas em situacao de vulnerabilidade social, papel que
continua sendo desenvolvido atualmente de maneira mais sistematizada pelo grupo.
Ao comentar que transformar um jovem em percussionista representa “uma gléria”,
por afasta-lo da violéncia, das drogas e de outras situacbes de risco, a
coordenadora evidencia que o Boi da Floresta ultrapassa a dimensao festiva e
artistica, constituindo-se também como espaco de formacdo humana, convivéncia e
resisténcia social (Cruz, 2011, 06min15s).

Além disso, Coelho (2016) destaca que os grupos de Bumba Meu Boi
desenvolvem formas proprias de organizagdo comunitaria, nas quais a participagao
coletiva torna-se fundamental para a continuidade da brincadeira. No caso do Boi da
Floresta, essa dindmica revela-se no processo de produg¢ao das indumentarias, na
preparagao dos instrumentos, nos ensaios e nas atividades realizadas no barracao
ao longo do ano. A confecgéo do couro do boi e das vestimentas mobiliza diferentes
sujeitos da comunidade, envolvendo bordadores, costureiras, brincantes e
aprendizes em um processo compartilhado de criacdo e transmissao de saberes.

Para a autora, as manifestagées culturais populares desenvolvidas em
territorios negros urbanos operam como praticas de resisténcia e afirmagéao cultural,
produzindo espagos de permanéncia simbdlica diante das desigualdades sociais e
raciais. Nessa perspectiva, o Boi da Floresta pode ser compreendido como uma
manifestacdo cultural que articula memoria, territorialidade e organizagao
comunitaria, aspectos construidos ao longo de sua trajetéria no bairro da Liberdade
e fortalecidos pelas agbes desenvolvidas por seus integrantes.

O espacgo busca ser um lugar de troca de saberes, escuta, fortalecimento e
autonomia, valorizando uma perspectiva que remete ao quilombo e o resgate da

propria histéria, em contraposi¢ao a légica colonial que ainda marca a nossa cidade
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e 0 nosso pais. Trata-se de um territdério majoritariamente negro, onde praticas
culturais tradicionais se mantém vivas por meio da transmissdo oral e da
participacao coletiva.

O sentimento de pertencimento ao grupo constréi-se na participagao continua
nas atividades do barracao, na convivéncia entre diferentes gerag¢des e na insergao
gradual dos sujeitos nas praticas da brincadeira. Ao aprender a bordar, tocar ou
participar dos ensaios, os integrantes desenvolvem habilidades técnicas e também
passam a compartilhar memorias, responsabilidades e formas coletivas de
identificacdo com o Boi da Floresta e com o territério da Liberdade, nesse sentido, o
aprendizado articula dimensao cultural, afetiva e comunitaria.

Embora mantenha elementos tradicionais como a religiosidade vinculada as
devogdes populares e a preservagao de praticas simbolicas, o grupo também
dialoga com a contemporaneidade, atualizando-se sem romper com seus
fundamentos culturais. A relagcdo entre tradicdo e modernidade aparece de forma
recorrente nos discursos dos integrantes do Boi da Floresta. Em pesquisa realizada
por Sa (2024, p.19), Nadir Cruz afirma que, apesar das modificacbes que
inevitavelmente ocorrem ao longo do tempo, "a esséncia vai ser a mesma". A fala
evidencia uma compreensao da tradicdo ndo como permanéncia absoluta, mas
como continuidade de valores, saberes e praticas que podem assumir novas formas
sem perder seus significados fundamentais.

Essa perspectiva permite compreender que tradicdo e modernidade nao se
constituem como forgas opostas dentro do Boi da Floresta. A modernidade introduz
novas demandas, tecnologias, formas de comunicagdo e modos de organizagao
social, enquanto a tradicdo oferece referéncias simbdlicas que garantem a
identidade do grupo. Nesse processo, as transformagbes nao significam
necessariamente ruptura, mas podem representar estratégias de adaptagcdo que
asseguram a continuidade da manifestagao cultural.

A coexisténcia entre tradicdo e modernidade no Boi da Floresta decorre do
fato de que a preservacao cultural ndo depende da reproducéo exata do passado,
mas da capacidade de atualizar praticas e significados diante das demandas do
presente. Dessa forma, a tradicdo nao se opde a mudanga; ela orienta as
transformacgdes, estabelecendo limites e referéncias que permitem ao grupo

renovar-se sem romper com sua historia.
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Assim, a continuidade dos saberes nao ocorre apenas pela preservagao de
praticas herdadas, mas também por meio de acdes educativas e culturais que
possibilitam sua circulagdo em diferentes contextos sociais. E nesse cenario que se
inserem as oficinas e atividades formativas promovidas pelo Boi da Floresta. Nesse
sentido, o grupo desenvolve oficinas de toadas, cacuria e bordado e muitas outras,
ampliando a participagdo da comunidade e fortalecendo vinculos sociais.

Entre as agdes desenvolvidas pelo grupo, destaca-se o projeto “Toadas para
a Liberdade”, realizado ao longo de 2025, voltado principalmente para criangas e
adolescentes da comunidade, o projeto ofereceu oficinas gratuitas relacionadas as
manifestagdes culturais maranhenses, especialmente aquelas ligadas ao universo
do Bumba Meu Boi. O projeto contou com a participagdo de mestres da cultura
popular, instrutores, familias e integrantes da comunidade, promovendo

experiéncias formativas que articulavam arte, educacgao e tradigao.

Figura 5 - Projeto Toadas para a Liberdade (2025)
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Fonte: Instagram do Boi da Floresta



27

As atividades desenvolvidas buscaram aproximar os participantes dos
diversos elementos que compdem o Bumba Meu Boi e outras manifestacbes da
cultura popular maranhense. Durante os encontros, criangas e jovens participaram
de oficinas de toadas, pandeirdo, tambor de crioula, danga e musicalidade,
aprendendo aspectos técnicos, tanto quanto os significados culturais presentes
nessas praticas. Conforme divulgado nas redes sociais do grupo, as ag¢des foram
encerradas com a realizacdo de um editorial fotografico que reuniu registros das
atividades desenvolvidas. Embora esse material ndo tenha sido analisado
diretamente nesta pesquisa, sua divulgagcédo evidencia a valorizagdo da memoria e

da documentacdo das experiéncias construidas ao longo do projeto.

Figura 6 - Oficina de Bordado (Bordadores: Giotto e Gisele)

—
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Fonte: Acervo do projeto Saberes Manuais: A pele que se borda

Paralelamente, o Boi da Floresta promoveu oficinas de bordado realizadas
em sua sede a partir de maio de 2025, ocorrendo regularmente as quartas-feiras e
sextas-feiras no periodo da tarde. Entre os instrutores estava o bordador Carlos
Henrique, também conhecido como Kaka Maranhdo, integrante da prépria
comunidade e detentor de conhecimentos relacionados a producdo das

indumentarias do grupo. As oficinas tiveram como objetivo ensinar técnicas de
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bordado utilizadas na confeccado dos elementos visuais do Boi, contribuindo para a
preservagdo de um saber artesanal fundamental para a continuidade da

manifestacao.

Figura 7 - Oficina de Bordado ministrada por Kaka Maranhao (centro da foto)

Fonte: Acervo arquivo pessoal do orientador

Figura 8 - Oficina de Bordado ministrada por Kaka Maranhao 2025
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Fonte: Acervo arquivo pessoal do orientador
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Ja em 4 de abril de 2026, a sede do Boi da Floresta recebeu uma das Giras
Formativas do Pontdo de Cultura da Rede de Cultura Popular e Tradicional. O
encontro teve como tema “Saberes Tradicionais, Economia e Trabalho: como fazer
sustentavel com respeito a ancestralidade” e contou com a participagao da Mestra
Jaciara e da articuladora Joana Correia. Em um primeiro momento, foi promovida
uma roda de conversa na qual os participantes refletiram sobre os elementos
necessarios para a existéncia e manutengao do Bumba Meu Boi. Por meio de uma
atividade coletiva, foram identificados aspectos como os brincantes, os
instrumentos, os materiais utilizados na produgao das indumentarias, os recursos
financeiros e o trabalho comunitario envolvido na realizagdo da brincadeira. A
dindmica possibilitou uma compreensdo mais ampla das relagdes entre cultura,

economia e sustentabilidade dentro da manifestacgao.

Figura 9 - Giras Formativas do Pont&o de Cultura da Rede de Cultura Popular e Tradicional na sede
do Boi da Floresta
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Fonte: Acervo pessoal da autora
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Figura 10 - Participantes do Giras Formativas do Pontédo de Cultura na sede do Boi da Floresta

Fonte: Instagram do Boi da Floresta

Na sequéncia, foi realizada uma oficina de jongo conduzida pela Mestra
Jociara Souza, do grupo Jongo Filhos da Semente, de Sao Paulo. Durante a
atividade, os participantes aprenderam passos, movimentos corporais e aspectos
histéricos da manifestagdo, participando ativamente das rodas conduzidas pela
mestra. O encontro promoveu o intercambio de saberes entre diferentes tradigdes
da cultura popular brasileira, fortalecendo o dialogo entre comunidades e ampliando
as experiéncias formativas oferecidas pelo grupo.

Essas iniciativas demonstram que o Boi da Floresta ultrapassa o campo da
apresentagao festiva, constituindo-se também como um espaco de formacgao
cultural, transmissao de saberes e fortalecimento comunitario. Por meio das
oficinas, encontros e projetos educativos, o grupo cria oportunidades para que
criangas, jovens e adultos se apropriem dos conhecimentos relacionados a cultura
popular, garantindo a continuidade de praticas, memorias e tradicdes que compdem

sua identidade coletiva.
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Figura 11 - Oficina de Jongo com a Mestra Jociara Silva
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Fonte: Acervo pessoal da autora




32

Figura 12 - Mestra Nadir Cruz e Thaynara Borges (autora) na sede do Boi da Floresta
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Fonte: Instagram do Boi da Floresta

Mais do que agdes culturais isoladas, essas atividades reforcam o barracao
como um espago de convivéncia e formagdo, no qual diferentes experiéncias
contribuem para a circulagao de conhecimentos e para o fortalecimento dos vinculos
entre os participantes. Nesse contexto, as oficinas também ampliam as
possibilidades de contato com praticas artisticas e culturais que dialogam com os
processos educativos desenvolvidos pelo grupo.

Ao longo deste capitulo, foi possivel compreender o Bumba Meu Boi como
uma importante manifestacdo da cultura popular maranhense, marcada por
processos de resisténcia, memoria e construgao de identidades coletivas. A partir da
trajetéria do Boi da Floresta e de sua inser¢do no Quilombo Urbano da Liberdade,
observou-se como a brincadeira se sustenta por meio de praticas culturais que
articulam tradigdo, pertencimento e transmissdo de saberes entre diferentes
geragdes. Nesse contexto, o barracdo destaca-se como um espacgo de convivéncia
e producdo cultural, onde conhecimentos sdo compartilhados e ressignificados

continuamente. A partir dessas reflexdes, o proximo capitulo aprofunda a discussao
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sobre os saberes presentes nesse universo, abordando as relagdes entre
manualidade, experiéncia e educagao nao formal.

Além desse contexto histoérico e cultural, o bordado ocupa um lugar central na
produgao das indumentarias do Boi da Floresta, articulando escolhas de materiais,
cores, texturas e composigdes que conferem identidade visual a brincadeira. Essas
produgdes revelam que os saberes manuais presentes no grupo também constituem
processos de criagao artistica, nos quais os sujeitos elaboram visualidades proprias

relacionadas a memoaria, a identidade e a experiéncia comunitaria.
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2. 0 BORDADO COMO PRATICA DE SABER: MANUALIDADE, EXPERIENCIA E
EDUCAGAO NAO FORMAL

No capitulo anterior, discutimos o Bumba Meu Boi da Floresta enquanto
espacgo de preservagao e produgado da cultura popular maranhense, destacando o
papel do barracdo na manutengdo dos saberes que sustentam a brincadeira. Ao
acompanhar os processos de confecgao dos bordados e as relagdes estabelecidas
entre mestres, bordadores, brincantes e aprendizes, foi possivel observar que o
aprendizado nao se limita a aquisicao de habilidades técnicas. No interior desse
espacgo, conhecimentos, memdrias, valores e experiéncias circulam continuamente
por meio da convivéncia, da oralidade e da pratica compartilhada.

Essas observagbes evidenciam que o bordado desempenha um papel
fundamental na construcdo das indumentarias do Bumba Meu Boi e na dindmica
social que envolve sua producdo. Trata-se de uma pratica social e cultural por meio
da qual diferentes sujeitos aprendem, ensinam, produzem sentidos e fortalecem
vinculos comunitarios. Tal compreensdao demanda um aprofundamento tedrico
capaz de analisar o bordado em sua dimensao material, simbdlica e formativa,
considerando suas relagdes com a experiéncia, a formagdao humana e os processos
educativos desenvolvidos fora dos espacos formais de ensino.

Nesse sentido, este novo capitulo busca discutir o bordado a partir de trés
eixos centrais: a manualidade, a experiéncia e a educacgéo nao formal. Ao articular
essas perspectivas, procura-se compreender como 0s saberes produzidos e
compartilhados no barracdo do Boi da Floresta constituem formas legitimas de
conhecimento, evidenciando a poténcia educativa presente nas praticas culturais
populares.

Ao observar os processos de producédo do bordado no interior do barracéo,
percebe-se que essa pratica n&o se restringe a aplicagdo de migangas e canutilhos
sobre o couro do boi ou as indumentarias dos brincantes. Enquanto as maos
trabalham, circulam orientagdes, memorias e narrativas que atravessam geracgoes.
A aprendizagem ocorre na observagao atenta dos gestos mais experientes, na
repeticdo cuidadosa do ponto e na escuta das histérias que acompanham o fazer. O
tempo do bordado é também o tempo da convivéncia, da troca e da construcao

coletiva.
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O processo de confeccdo envolve desenho, escolha de materiais, divisao de
tarefas e acompanhamento dos mais experientes, que orientam os iniciantes quanto
ao ponto, a tensao da linha, ao preenchimento e a composi¢ao. Enquanto as maos
trabalham, circulam narrativas sobre a histéria do grupo, memdrias do mestre
Apolbénio e de outros mestres, além de ensinamentos relacionados a tradigéo.
Nesse contexto, o bordado traz diferentes dimensdes que se articulam durante sua
producéo.

Ao mesmo tempo em que compde a visualidade e a ornamentagcao das
indumentarias, mobiliza experiéncias, formas de convivéncia e processos de
transmissdo de saberes. Suas caracteristicas, como o tempo prolongado de
producao e o trabalho meticuloso realizado ponto a ponto, favorecem a observacao,
a troca de experiéncias e o compartiihamento de conhecimentos entre os
participantes. Inserido no espaco coletivo do barracdo, esse fazer manual integra
um processo formativo que se desenvolve por meio da oralidade, da observacgao e
das relagdes construidas na comunidade.

Além de constituir um espago de aprendizagem e produgdo de
conhecimentos, o bordado também pode ser compreendido como uma pratica
artistica. As escolhas de cores, materiais, desenhos, texturas e composicdes
conferem identidade visual as indumentarias e expressam referéncias culturais
construidas coletivamente, articulando criagdo estética, memodria e patriménio
cultural.

O preenchimento das figuras, a composicdo dos desenhos, a escolha das
cores e a aplicagdo das migangas e canutilhos requerem preciséo e repeticdo dos
gestos, tornando o aprendizado um processo gradual. Quando algum ponto é
executado incorretamente, torna-se necessario desfazer parte do trabalho e reiniciar
0 processo, 0 que evidencia o carater paciente e minucioso do fazer manual.

Ao discutir o bordado no campo da formacéo, Vinicius Souza de Azevedo
(2023), no artigo “O bordar na formagdo docente”, afirma que o fazer manual
envolve um processo de atencdo, presenca e escuta que acontece junto com a
dimensao técnica, constituindo-se como experiéncia formativa. Para o autor, o
bordado apresenta diferentes dimensdes que se desenvolvem de forma articulada
durante o processo de criagdao. Ao mesmo tempo em que produz uma peca material,
mobiliza experiéncias, aprendizagens e modos de produzir sentidos. Nessa

perspectiva, o carater artesanal do bordado participa da constituicido das
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subjetividades, uma vez que suas caracteristicas materiais e processuais envolvem

o sujeito em uma relagao particular com o tempo, o gesto e a experiéncia.

Figura 13 - Detalhes de bordado realizado por Larissa Bulhdo no barracéo do Boi da Floresta

Fonte: Acervo do projeto Saberes Manuais: A pele que se borda

A Figura 13 evidencia alguns desses aspectos ao revelar a riqueza dos
materiais, das cores, dos brilhos e da composigdo visual presentes no bordado
realizado no Boi da Floresta, elementos que reforcam sua dimenséao artistica para
além do dominio técnico. Azevedo destaca que o bordado se constitui a partir da
relagdo entre linha, agulha, tecido, risco e ponto, elementos que exigem atencéo
continua e envolvimento corporal. O trabalho realizado ponto a ponto demanda
tempo, repeticao e precisao, inserindo quem borda em uma dinamica especifica de
percepcao e reflexdo. Ao acompanhar lentamente a construgdo da imagem
bordada, o sujeito estabelece uma relagdo sensivel com o proprio fazer,
desenvolvendo formas particulares de observar, recordar, imaginar e atribuir
significados a experiéncia vivida.

Nesse processo, o bordado mobiliza simultaneamente dimensdes motoras,
cognitivas e afetivas. O dominio da técnica envolve o desenvolvimento de gestos,
percepcdes e modos de atencdo construidos na pratica. Como observa o autor, o

fazer manual articula pensamento, corpo e sensibilidade, possibilitando o
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questionamento sobre separagbes rigidas entre trabalho intelectual e trabalho
manual. Assim, o bordado pode ser compreendido como uma pratica na qual a
criacdo material das pecas esta diretamente relacionada a constru¢ao de memodrias,
experiéncias e modos de compreender a si mesmo e o0 mundo.

A compreensao do bordado como experiéncia formativa aproxima-se das
reflexbes de Jorge Larrosa Bondia (2002), para quem a experiéncia esta
relacionada aos acontecimentos que atravessam os sujeitos e produzem
transformagdes em suas formas de sentir, perceber e compreender o mundo.
Segundo o autor, “a experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos
toca” (Larrosa, 2002, p. 21). Nessa perspectiva, a experiéncia constitui um processo

de formacao que envolve sensibilidade, memoaria, reflexao e producao de sentidos.

A experiéncia € o que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao
0 que se passa, hdo o0 que acontece, ou o que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece.
Dir-se-ia que tudo o0 que se passa esta organizado para que nada nos
acontega. Walter Benjamin, em um texto célebre, ja observava a pobreza
de experiéncias que caracteriza nosso mundo. Nunca se passaram tantas
coisas, mas a experiéncia é cada vez mais rara (Larrosa, 2002, p. 21).

As reflexdbes de Larrosa contribuem para compreender os processos
observados no barracdo do Boi da Floresta. Para o autor, o saber da experiéncia
emerge da relagéo entre o sujeito e aquilo que vive, produzindo marcas, memorias e
aprendizagens que se incorporam a sua trajetéria. No barracdo, o aprendizado do
bordado acontece na convivéncia, na observagcdo dos mais experientes e na
participagdo continua nas atividades do grupo. Nesse processo, circulam historias,
memorias e formas de pertencimento que atravessam os sujeitos e produzem
sentidos sobre a propria experiéncia vivida.

Durante a oficina de bordado realizada na culminancia do projeto Saberes
Manuais: A Pele que se Borda, por exemplo, observou-se que os participantes
aprendiam enquanto executavam o trabalho. Ao perceber dificuldades no
preenchimento das figuras ou na tensao da linha, Kaka Maranhdo demonstrava
novamente o movimento correto, explicando de forma pratica como prender os
canutilhos, organizar a composi¢cao e manter a simetria do desenho. O aprendizado
acontecia no proprio ato de fazer, por meio da observacdo, da repeticdo e da

correcao compartilhada.
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Figura 14 - Instrugdes sobre o bordado por Kaka em oficina na UFMA
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Fonte: Acervo do projeto Saberes Manuais: A pele que se borda

No contexto do Boi da Floresta, essa dimens&o torna-se visivel na maneira
como o fazer manual se entrelaca a transmissao oral de historias, memorias e
tradicdes. Ao refletir sobre os processos de transmissdao de saberes, Walter
Benjamin (1994), em seu ensaio “O Narrador”, destaca a importancia da experiéncia
compartilhada por meio da oralidade. Para o autor, “a experiéncia que anda de boca
em boca é a fonte onde beberam todos os narradores” (Benjamin, 1994, p. 198),
evidenciando que muitos conhecimentos sédo construidos e preservados a partir das
narrativas transmitidas entre os sujeitos.

Benjamin argumenta que a narrativa constitui uma forma de
compartilhamento de experiéncias acumuladas ao longo da vida, permitindo que
saberes, conselhos e modos de agir sejam transmitidos de geracdo em geracgao.
Diferentemente da informacdo, que tende a se esgotar rapidamente, a narrativa

preserva experiéncias e permanece aberta a novas interpretacdes. Nesse sentido, a
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oralidade desempenha papel fundamental na manutencido dos conhecimentos
coletivos, pois possibilita que memoarias e ensinamentos continuem circulando entre
aqueles que participam de uma determinada comunidade.

No contexto do Boi da Floresta, tais processos tornam-se visiveis durante a
producdo dos bordados. Nesse momento, nao circulam apenas orientagdes técnicas
sobre pontos, materiais e acabamentos, mas também historias sobre a trajetéria do
grupo, lembrangas do mestre Apoldnio, experiéncias de antigos brincantes e
ensinamentos relacionados a propria brincadeira. Assim, enquanto aprendem a
bordar, os mais jovens também entram em contato com um conjunto de
conhecimentos que ajudam a compreender a historia, os valores e os significados
atribuidos ao Bumba Meu Boi.

A oralidade, nesse contexto, constitui um importante mecanismo de
preservacdo cultural. E por meio dela que experiéncias, memoérias e saberes
continuam sendo compartilhados entre diferentes gerag¢des, contribuindo para a
continuidade da manifestacdo. Como sugere Benjamin (1994), a narrativa
transforma experiéncias individuais em patriménio coletivo. No barracido, essa
dinamica fortalece os vinculos de pertencimento ao grupo e permite que os saberes
associados ao Bumba Meu Boi permanegcam vivos, renovando-se continuamente
por meio da convivéncia e da participagao dos sujeitos envolvidos.

A partir dessas observagdes, € possivel perceber que o tempo do bordado
rompe com a logica acelerada da produtividade atual, criando um tempo de
permanéncia e criacdo. Essa temporalidade especifica favorece processos de
atengao e de escuta que possibilitam uma formagéo sensivel (Azevedo, 2021 p. 90).
O bordado constitui-se, portanto, como saber incorporado, pois o aprendizado nao
ocorre apenas no plano cognitivo, mas na relagao entre corpo, matéria e tempo. O
gesto repetido, nesse contexto, refere-se a repeticdo continua dos movimentos
necessarios para conduzir a linha, prender os canutilhos, alinhar as migangas e
preencher as formas desenhadas no tecido.

Ao longo do processo, o corpo aprende gradualmente a controlar a tensao da
linha, a precisdo do ponto, o ritmo da méao e a organizacgao visual da composigao.
Assim, a repeticdo dos gestos ndo objetiva apenas a execugao técnica do trabalho,
mas instaura um exercicio continuo de atencado e permanéncia diante do processo.

O aprendizado ocorre no contato prolongado com os materiais, na observagao
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cuidadosa dos movimentos e na construcado gradual da sensibilidade. Dessa forma,
o saber do bordado ndo se separa da experiéncia corporal vivida no préprio fazer.
Durante a pesquisa no barracao e na oficina realizada no projeto, foi possivel
perceber que muitos aprendizados aconteciam justamente nesse movimento de
repeticdo e corregdo continua. Ao observar os bordadores mais experientes, os
iniciantes tentavam reproduzir os pontos e, quando necessario, desfaziam parte do
trabalho para reiniciar o preenchimento da figura. Esse processo exigia paciéncia,
concentracdo e permanéncia diante do fazer manual, evidenciando que o dominio
da técnica ndo ocorre de maneira imediata, mas na convivéncia prolongada com a

pratica.

Sublinha-se, assim, a dimensdo coletva do processo de
ensino-aprendizagem nao apenas do bordado, mas de todo saber, bem como
seu carater cinestésico. O aprendizado do bordado exige a passagem pela
experiéncia corporal, pois 0 conhecimento se constréi no proprio fazer. Nessa
perspectiva, a dimensado corporal do saber desloca-o para além da
racionalidade abstrata, uma vez que o entendimento se produz na agéo.
Trata-se de uma relagdo direta entre fazer e conhecer, mediada pelo
encontro e por um tempo dilatado. A prépria légica do bordado, a construgao
de formas no tecido por meio da repeticdo de pontos, instaura outra
temporalidade, marcada pelo tempo de elaboragdo do trabalho (Azevedo,
2021, p. 90).

A experiéncia vivenciada no projeto Saberes Manuais: A Pele que se Borda,
constituiu-se como primeiro contato mais aprofundado com o cotidiano do Boi da
Floresta e com os processos de criacdo presentes no barracao. Inicialmente, a
proposta do documentario surgiu da inquietagdo em compreender como acontecia a
producao dos bordados utilizados nas indumentarias € no couro do boi, bem como
investigar as trajetdrias das pessoas envolvidas nesse fazer manual. A aproximagao
com 0 grupo ocorreu por meio das visitas ao barracdo, das entrevistas realizadas
com bordadores, brincantes e coordenadores do boi, além da participagdo em
oficinas e momentos de convivéncia coletiva.

Ao longo desse processo, tornou-se possivel perceber que o barracao
ultrapassa a funcdo de espago destinado apenas a produgao estética da
brincadeira. Enquanto alguns bordavam, outros ensinavam como segurar a agulha,
combinar cores, preencher desenhos ou corrigir pontos. Essa experiéncia
possibilitou compreender que o bordado, no contexto do Boi da Floresta, articula

técnica, memoria, pertencimento e transmissao cultural.
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A culminancia do projeto, realizada na universidade com a presenca dos
integrantes do grupo, também ampliou essa compreensé&o. As falas de bordadores e
brincantes evidenciaram que o bordado nao representa apenas uma atividade
artesanal ou fonte de renda complementar durante o periodo junino, mas um saber
atravessado por afetos, experiéncias de vida e relagbes coletivas. Além disso, a
oficina ministrada por Kaka permitiu vivenciar, na pratica, a dinamica de
aprendizagem presente no barracdo, marcada pela observagdo, repeticdo e
acompanhamento continuo dos mais experientes. Dessa forma, a experiéncia no
projeto possibilitou reconhecer o barracdo como espaco de formagcdo humana e
cultural, aspecto que conduz a reflexdo sobre o bordado enquanto pratica de saber
e processo educativo ndo formal.

Os processos de transmissdo de saberes observados no barracao revelam
que a aprendizagem no Boi da Floresta se constréi por meio da convivéncia, da
oralidade e da participagdo dos sujeitos nas praticas coletivas do grupo. Essas
dindmicas evidenciam formas de educagcdao que se desenvolvem para além dos
espacos escolares, conduzindo a discussdo sobre a educagao nao formal como
campo tedrico capaz de compreender processos formativos presentes em contextos
comunitarios e culturais.

Para compreender os processos educativos no barracdo do Boi da Floresta, é
necessario reconhecer que a educagao nao se restringe aos espagos escolares.
Conforme discutem Gadotti (2005) e Gohn (2006), a aprendizagem ocorre em
diferentes contextos da vida social e assume formas diversas de acordo com os
sujeitos, 0os espagos e as experiéncias envolvidas. Nessa perspectiva, a educagao
pode ser compreendida a partir de trés modalidades principais: a educacao formal, a
educacao informal e a educagao nao formal.

A educacao formal corresponde aquela desenvolvida em instituicbes de
ensino reconhecidas pelo Estado, organizada por curriculos, normas, avaliagdes e
certificagcdes. A educacao informal refere-se aos aprendizados construidos
espontaneamente ao longo da vida, nas relagdes familiares, comunitarias e
cotidianas. Ja a educacdo nao formal situa-se entre essas duas modalidades,
caracterizando-se por processos educativos intencionais que ocorrem fora do
sistema escolar, em espagos de convivéncia, participagdo e organizagao social.
Para Gadotti (2005), essa forma de educacgao esta associada a formagao cidada, a

valorizacado da cultura e a construcdo de experiéncias coletivas. Gohn (2006), por
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sua vez, destaca que a educacdo nado formal se desenvolve por meio do
compartilihamento de experiéncias e da participagdo em agdes coletivas,
possibilitando a aprendizagem de saberes, valores e praticas sociais construidas no
cotidiano.

A partir dessas contribui¢des, € possivel compreender a educagao nao formal
como um processo educativo que se realiza na experiéncia vivida, na convivéncia e
na participagdo dos sujeitos em diferentes espagos sociais. Mais do que a
transmissao de conteudos especificos, ela envolve a construgdo de identidades, o
fortalecimento de vinculos comunitarios e a circulagdo de conhecimentos produzidos
coletivamente. Nesse sentido, o barracdo do Boi da Floresta configura-se como um
espaco privilegiado de formagao, no qual saberes técnicos, culturais e sociais sao
compartilhados entre diferentes geragbes por meio da pratica, da oralidade e da
participacado na brincadeira.

Essa compreensdo aproxima-se das reflexdes de Maria da Gléria Gohn
(2006), que entende a educacdo n&o formal como um processo educativo
construido nas relagdes sociais e nas experiéncias coletivas vividas pelos sujeitos.
Para a autora, a aprendizagem ocorre em espacos de participacdo comunitaria,
cultural e associativa, nos quais os conhecimentos s&o produzidos e compartilhados
por meio da convivéncia, da troca de experiéncias e do envolvimento em praticas
coletivas. Mais do que a aquisigdo de habilidades especificas, a educagado nao
formal envolve processos de formacao humana, fortalecimento de vinculos sociais,

construcao de identidades e exercicio da cidadania. Como afirmam Gohn e Gadotti:

A educacdo nao-formal designa um processo com varias dimensodes tais
como: a aprendizagem politica dos direitos dos individuos enquanto
cidaddos; a capacitagdo dos individuos para o trabalho, por meio da
aprendizagem de habilidades e/ ou desenvolvimento de potencialidades; a
aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam os individuos a se
organizarem com objetivos comunitarios, voltadas para a solugao de
problemas coletivos cotidianos; a aprendizagem de contetddos que
possibilitem aos individuos fazerem uma leitura do mundo do ponto de vista
de compreenséo do que se passa ao seu redor(...) (Gohn, 2006, p. 28).

A educagdo ndo formal é mais difusa, menos hierarquica e menos
burocratica. Os programas de educagdao ndo formal n&o precisam
necessariamente seguir um sistema sequencial e hierarquico de
'progressado’. Podem ter duragdo variavel e podem, ou ndo, conceder
certificados de aprendizagem. A educagdo nao formal é mais flexivel
quanto ao tempo, ao espago e aos contetudos da aprendizagem" (Gadotti,
2005, p. 2).
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As contribuicbes de Gohn (2006) e Gadotti (2005) permitem compreender
que os processos educativos presentes no barracao sdo produzidos a partir da
participagdo dos sujeitos nas praticas culturais do grupo. O aprendizado acontece
durante a produgdo dos bordados, nos ensaios, nas oficinas e nos momentos de
convivéncia, quando conhecimentos técnicos, memorias e valores coletivos séo
compartilhados entre diferentes geragbes. Nessa dinamica, cultura e educagao
constituem processos indissociaveis, organizados pela experiéncia, pela oralidade e
pelo envolvimento dos participantes com a brincadeira.

Para Gohn, a educagao nao formal também esta associada a formagao para
a cidadania, ao fortalecimento de identidades coletivas e a construgédo de vinculos
sociais. No barracdo do Boi da Floresta, essas dimensdes tornam-se perceptiveis
nas proprias dinamicas desenvolvidas pela comunidade ao longo do ano. O espago
nao se limita a producao das indumentarias ou a preparagao para as apresentacoes
juninas, mas funciona como lugar de encontro, acolhimento e permanéncia coletiva.
Enquanto bordam, os integrantes compartilham experiéncias, ensinam técnicas aos
mais novos, conversam sobre dificuldades cotidianas, constroem relagdes de apoio
e fortalecem vinculos com o territério e com a prépria brincadeira.

Essa dimensdo relacional do fazer artesanal também foi observada por
Coelho (2016) em sua pesquisa sobre a produgao artesanal no Bumba Meu Boi. Ao
acompanhar o cotidiano dos artesdos, a autora destaca que o trabalho com o
bordado e a confecgao das indumentarias favorece a criagdo de vinculos sociais e

reune sujeitos com diferentes trajetérias de vida:

Bordar tornou-se muito mais que um trabalho meticuloso, € uma espécie de
escape e criagdo de vinculos entre as pessoas. Descobri entre uma
conversa e outra, que alguns artesdos fazem doces e salgados, outros
fazem joias belissimas de pedrarias (brincos e corddes), outros estudam e
trabalham fora, enquanto alguns sé vivem daquela renda. E uma
diversidade bem grande de pessoas que compdem a produgéo do artesanal
no Boi. (Coelho, 2016, p. 80-81)

A observagao da autora evidencia que o fazer artesanal mobiliza ndo apenas
conhecimentos técnicos, mas também relagbes de convivéncia e pertencimento
construidas entre sujeitos que compartiiham experiéncias distintas em torno da
brincadeira.

Além da transmissao dos saberes manuais, o barracao também exerce um

importante papel social no bairro da Liberdade, especialmente no acolhimento de
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jovens e moradores da comunidade. Nas falas de Nadir Cruz e de outros integrantes
do grupo, evidenciou-se a compreensao do Boi da Floresta como espago de
resgate, capaz de oferecer outras perspectivas de vida por meio da cultura, da
convivéncia e da participagao coletiva. A insercdo dos sujeitos nas atividades do
grupo seja no bordado, na musica, nas oficinas ou nos ensaios contribui para a
construcado de sentimentos de pertencimento e reconhecimento, fortalecendo lagos
comunitarios e possibilitando formas de participagdo cultural e social. E possivel
perceber esse pertencimento na fala de Larissa Bulhdo, uma das entrevistadas

durante a captagao de conteudos para o documentario:

Nao € um emprego fixo, mas a gente sabe que vai ter essa renda todo ano,
nesse periodo junino. Entéo, além de ser uma fonte de renda para a gente,
também ¢é um aprendizado, porque conseguimos passar para outras
pessoas. Eu ja sou mae, ja passo para os meus filhos, meus sobrinhos.
Entdo, a gente consegue dar continuidade a nossa cultura também. A gente
pode ensinar para nao deixar morrer isso, para as futuras geracgdes
continuarem (informagéo verbal °).

A fala de Larissa demonstra aspectos centrais da educagdo nao formal
discutidos por Gohn (2006), especialmente a producéao e circulagao de saberes por
meio da participagdo coletiva. Ao transmitir os conhecimentos aprendidos no
bordado para filhos, sobrinhos e novos integrantes do grupo, os sujeitos contribuem
para a continuidade da manifestacéo cultural e para a preservagao das memorias e
praticas que constituem a histéria do Boi da Floresta. Nesse processo, os

participantes tornam-se também agentes de formagao e transmissao cultural.

5 Depoimento de Larissa Bulhao, concedido ao projeto Saberes Manuais: A pele que se borda, em
06.06.25.
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Figura 15 - Larissa Bulh&o bordando no barracdo do Boi da Floresta

Fonte: Acervo do projeto Saberes Manuais: A pele que se borda.

Dessa forma, o aprendizado no barracdo ultrapassa o dominio técnico do
bordado e envolve processos de formacdo humana e coletiva. Aprende-se nao
apenas a bordar, tocar ou brincar o boi, mas também a conviver, compartilhar
responsabilidades e participar de uma rede de apoio construida pela propria
comunidade. Ao refletir sobre o papel do grupo, Nadir Cruz afirma que a cultura
realiza um trabalho de "cultivo e cuidado", pois atua sobre "a pessoa, o saber, o
intelectual e o emocional" (informagédo verbal®). A entrevistada também relata
experiéncias desenvolvidas junto a mulheres da comunidade e pessoas idosas, que
encontram no barracdo oportunidades de aprendizagem, acolhimento e
fortalecimento da autoestima.

Esses exemplos corroboram que o Boi da Floresta ndo atua apenas na
preservacao de uma manifestagcao cultural, mas também na construgao de vinculos
comunitarios e no cuidado com os sujeitos que participam de suas atividades.

Assim, o barracdo pode ser compreendido como espag¢o educativo em sentido

6 Entrevista com Nadir Cruz, concedido & autora desta pesquisa em 31.05.26.
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ampliado, no qual tradicdo, memoria, resisténcia cultural e praticas de cuidado
coletivo se articulam continuamente na formacao dos sujeitos.

As experiéncias observadas no barracao do Boi da Floresta evidenciam que o
bordado constitui uma pratica de saber atravessada pela manualidade, pela
experiéncia e pela educagcao nao formal. Por meio do fazer manual, circulam
conhecimentos técnicos, memorias, narrativas e valores culturais compartilhados
entre diferentes geragdes. A experiéncia do bordar produz processos de formagao
vinculados ao corpo, ao tempo e a convivéncia, enquanto a dinamica coletiva do
barracao configura um espaco de aprendizagem construido na participagdo e na
transmissao cultural. Nesse contexto, o bordado assume papel fundamental na
continuidade dos saberes do Bumba Meu Boi e na formacao cultural e social dos
sujeitos envolvidos.

Ao longo deste capitulo, discutiu-se o bordado no Boi da Floresta como uma
pratica que articula manualidade, experiéncia e educagao nao formal. A partir das
contribuigdes de Azevedo (2023), Larrosa (2002), Benjamin (1994), Gohn (2006) e
Gadotti (2005), foi possivel compreender que o fazer manual envolve muito mais do
que a execugcdao de uma técnica, constituindo-se como um processo de
aprendizagem que mobiliza corpo, memoria, atencdo, convivéncia e produgédo de
sentidos. No contexto do barracdo, o aprendizado do bordado acontece por meio da
observacgao, da oralidade, da repeticdo dos gestos e da participagao coletiva,
possibilitando a circulacao de saberes entre diferentes geracdes. As experiéncias
observadas durante a pesquisa evidenciaram que o barracdo funciona como um
espaco de formacgao cultural e humana, no qual a producdo das indumentarias esta
diretamente relacionada a transmissdo de conhecimentos, ao fortalecimento de
vinculos comunitarios e a construgao de pertencimento.

Dessa forma, o bordado pode ser compreendido como uma pratica de saber
que contribui tanto para a continuidade da tradigdo do Bumba Meu Boi quanto para
os processos educativos desenvolvidos no interior da comunidade. Além de seu
carater educativo, o bordado constitui uma pratica artistica que articula criagéao
estética, memdria e patriménio cultural, contribuindo para a construcido da

identidade visual do Bumba Meu Boi da Floresta.
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3. SABERES MANUAIS: EXPERIENCIAS, NARRATIVAS E PROCESSOS
FORMATIVOS NO BARRACAO DO BOI DA FLORESTA

Ao longo das visitas ao barracao, das entrevistas realizadas com integrantes
do grupo e das atividades desenvolvidas no projeto Saberes Manuais: A Pele que
se Borda, foi possivel observar que o processo de criagdo dos bordados envolve
experiéncias de aprendizagem construidas na convivéncia, na oralidade e na
participacdo coletiva. Mais do que um espago destinado a preparacdo da
brincadeira para o periodo junino, o barracdo configura-se como um lugar de
encontro, transmissao cultural e formagao humana.

Além dessa dimensdo educativa e comunitaria, o barracdo também se
constitui como espaco de criacdo artistica, no qual os processos de bordado
contribuem para a constru¢gdo das visualidades do Boi da Floresta. As escolhas
relacionadas aos materiais, as cores, as formas e as composi¢des revelam um fazer
artistico que articula técnica, memdria e expressao cultural.

As discussdes apresentadas nos capitulos anteriores permitiram
compreender o Bumba Meu Boi da Floresta como espago de preservagao de
memorias e circulacdo de saberes, bem como reconhecer o bordado como pratica
vinculada a experiéncia, a manualidade e a educacdo nao formal. O presente
capitulo busca analisar como essas dimensdes se manifestam concretamente no
cotidiano do grupo, tomando como base as observagdes realizadas durante a
pesquisa de campo e os relatos dos participantes envolvidos na produgdo dos
bordados e nas demais atividades do boi.

Ao acompanhar os processos de criacdo desenvolvidos no barracao,
tornou-se evidente que os conhecimentos associados ao bordado s&do construidos
coletivamente e compartilhados entre diferentes geragbes. Enquanto os mais
experientes orientam os iniciantes sobre materiais, técnicas e procedimentos,
também circulam histérias, memdérias e experiéncias relacionadas a trajetdria do
grupo e a propria brincadeira. Assim, o aprendizado ocorre simultaneamente no
fazer, no observar, no ouvir e no conviver, revelando formas de transmissdo de
saberes que articulam pratica, experiéncia e participagdo comunitaria.

Durante entrevista realizada para esta pesquisa, Nadir Cruz, coordenadora
do Boi da Floresta, destacou que os processos de aprendizagem desenvolvidos no

grupo nao se restringem ao ensino de técnicas relacionadas ao bordado, a musica
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ou a danca. Ao refletir sobre os conhecimentos construidos no interior do barracao,

a entrevistada afirma:

Eu gosto de chamar de educagdo formativa porque € uma educagao que
trabalha varios principios. A pessoa aprende a convivéncia com o coletivo,
aprende que é um elemento importante para a sociedade. Isso vem falar de
identidade, autonomia, crescimento e desenvolvimento intelectual, pessoal
e emocional. A cultura, em si, e todos os saberes da cultura direcionam
para uma educagao formativa mesmo. (informagéo verbal?).

Figura 16 - Entrevista com Nadir Cruz e Kaka Maranh&o no barracéo do Boi da Floresta

Fonte: Acervo pessoal da autora

Sua fala demonstra uma compreensao propria dos processos educativos
desenvolvidos no Boi da Floresta. Ao utilizar a expresséo “educagao formativa”,

Nadir destaca que os processos de aprendizagem vivenciados no barracdo integram

" Entrevista com Nadir Cruz, concedido a autora desta pesquisa em 31.05.26.
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conhecimentos técnicos, culturais e humanos. Nesse contexto, aprender a bordar,
cantar, tocar ou brincar o boi esta diretamente relacionado a construcido da
identidade, da autonomia, do pertencimento e da convivéncia comunitaria,
compondo um processo continuo de formagao dos sujeitos. Para ela, trata-se de
uma educagdo que forma sujeitos para a vida em coletividade, orientando
comportamentos, valores e formas de participacdo social. No caso especifico do
bordado, essa formagdao também envolve o desenvolvimento de uma percepg¢ao
visual e sensivel sobre a matéria, uma vez que o aprendizado inclui escolhas
relacionadas a organizagao dos elementos, combinagao de cores e composi¢cao das
imagens que irdo constituir as indumentarias do grupo.

Essa compreensdo ndao se apresenta como uma negagao da educagao néao
formal, mas como uma forma propria de nomear os processos vivenciados no
interior do grupo. Ao destacar que essa educagao acontece por meio da convivéncia
cotidiana, da observacdo dos mais experientes, da oralidade e da participacdo nas
atividades da brincadeira, Nadir descreve dinamicas que dialogam diretamente com
as reflexdes de Gohn (2006) e Gadotti (2005). Para esses autores, a educagao nao
formal caracteriza-se justamente pelos processos de aprendizagem construidos em
espacos coletivos, culturais e comunitarios, nos quais os sujeitos compartilham
experiéncias, produzem conhecimentos e desenvolvem formas de participagao
social fora dos moldes institucionalizados da escola.

Ao refletir sobre os percursos de aprendizagem construidos no interior do
grupo, Nadir destaca ainda que os participantes passam por diferentes etapas de
envolvimento com a cultura, assumindo gradualmente novas responsabilidades e
fungdes dentro da brincadeira. Segundo ela, o sujeito inicia sua trajetéria como
aprendiz, desenvolve habilidades por meio da pratica cotidiana e, posteriormente,
torna-se responsavel por compartilhar aquilo que aprendeu com outras pessoas.
Nas palavras da coordenadora, “vocé foi um aluno, foi um operador e agora é um
multiplicador” (informagao verbal®). Essa compreenséo reforca a ideia de uma
formagao continua, construida na experiéncia e na participagao coletiva, em que os
sujeitos ndo apenas aprendem, mas também se tornam responsaveis pela

transmissao dos saberes e pela continuidade da tradi¢ao.

8 Ibidem, p. 47.
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Ao longo da pesquisa, foi possivel perceber que o aprendizado acontece em
diferentes momentos da vida cotidiana do barracdo. Enquanto alguns participantes
bordam, outros observam, escutam orientagdbes e acompanham os processos
realizados pelos mais experientes. Muitas vezes, a transmissao dos conhecimentos
ocorre de forma esponténea, sem a existéncia de aulas estruturadas ou conteudos

previamente organizados. Sobre essa dinamica, Nadir afirma:

O mestre vive aquilo no dia a dia. A crianga esta ali pertinho olhando, entao
ela esta aprendendo por osmose. Nem sempre € uma oficina organizada
nos padrdes da escola. As vezes o aprendizado é repassado de forma
espontanea. (informag&o verbal®).

Essa percepgao dialoga com as reflexdes de Walter Benjamin (1994) acerca
da transmissao da experiéncia. Ao discutir a figura do narrador, o autor destaca que
muitos conhecimentos sdo compartilhados por meio da convivéncia, da escuta e da
troca de experiéncias entre os sujeitos. No barracdo do Boi da Floresta, a
aprendizagem ocorre justamente nesse contato cotidiano entre mestres, bordadores
e aprendizes. O conhecimento ndo € transmitido apenas por instrugbes formais,
mas também pelos gestos observados, pelas histérias narradas e pelas
experiéncias acumuladas ao longo da trajetéria do grupo.

A importancia da convivéncia como forma de aprendizagem também pode ser
observada na trajetéria do mestre Apolonio. Durante a entrevista, surgiram diversos
relatos sobre sua atuacdo junto as criangcas e jovens da comunidade. Segundo
Nadir, muitos dos ensinamentos compartilhados pelo mestre ultrapassavam os
conhecimentos relacionados a brincadeira, envolvendo também orientagdes sobre a
vida, a convivéncia e o respeito ao coletivo. Essa dinamica aproxima-se daquilo que
Benjamin (1994) compreende como transmissao de experiéncias, uma vez que 0s
saberes circulam por meio da oralidade e permanecem vivos na memoria daqueles

que participaram dessas vivéncias.

O mestre Apoldnio descia aqui para o barracao, sentava-se, e as criangas
vinham, j& era costume. Primeiramente, vinham porque ele tinha um
atrativo: o lanche. Ele colocava uma mesa de lanche, e a crianga de
periferia nem sempre tem o que comer; nem sempre escolhe o que quer, as
vezes come 0 que ha ou nem come. Sabendo que aqui sempre havia
lanche a vontade, elas vinham pra ca sem precisar ir de casa em casa;
vinham tomar café. Aproveitando esse momento, Apoldnio puxava assunto

° Ibidem.
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e comegava a falar. Hoje ha muitos que dizem: ‘Eu vinha pra ca tomar café,
conversar, ouvir o mestre Apolénio falar’ (informagéo verbal'®).

As observacoes realizadas durante a oficina de bordado promovida no projeto
Saberes Manuais: A Pele que se Borda permitiram identificar processos
semelhantes. Ao ensinar os participantes, Kaka Maranhao ndo apenas demonstrava
técnicas relacionadas ao uso dos canutiihos e migangas, mas também
compartilhava historias sobre o grupo, comentava experiéncias vividas no barracao
e orientava os participantes de maneira individualizada. O aprendizado acontecia
simultaneamente na pratica, na observagdo e na escuta, evidenciando que os
saberes do bordado sdo construidos coletivamente e transmitidos na experiéncia
compartilhada.

Essa compreensao aproxima-se das reflexdes de Larrosa (2002), para quem
a experiéncia corresponde aquilo que toca os sujeitos e produz transformag¢des em
suas formas de perceber e compreender o mundo. A aprendizagem técnica do
bordado esta intrinsecamente ligada as experiéncias vividas no barracao, pois € no
préprio processo de aprender os pontos, observar os mais experientes e participar
das atividades coletivas que os sujeitos constroem memorias e atribuem sentidos a
sua trajetéria no Boi da Floresta. Ao aprender um ponto, ouvir uma histéria ou
participar das atividades do grupo, os sujeitos constroem memodrias e produzem
sentidos sobre si mesmos e sobre a cultura da qual fazem parte.

Essa experiéncia também possui uma dimensdo estética, pois o contato
prolongado com os materiais possibilita ao sujeito desenvolver modos préprios de
perceber texturas, formas e possibilidades compositivas. O aprendizado do bordado
envolve, portanto, ndo apenas o dominio de uma técnica manual, mas a construgao
de um olhar sobre a propria produgao visual.

A dimenséo transformadora da experiéncia também aparece na fala de Nadir
quando a entrevistada afirma que “quando a pessoa se descobre que sabe fazer,
pra mim ela chegou no apice da educagdo” (informacéo verbal). A afirmacgéo
sugere que aprender nao significa apenas adquirir uma técnica especifica, mas
reconhecer-se como sujeito capaz de produzir conhecimento e intervir em sua

prépria realidade. Nesse sentido, a aprendizagem do bordado € uma dimensao

0 Ibidem.
" Ibidem.
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instrumental e passa a constituir uma experiéncia de constru¢éo da autonomia, da
autoestima e do pertencimento.

Além da transmissdo de conhecimentos, pela pesquisa percebeu-se que o
barracdo desempenha um importante papel social na comunidade. Ao comentar os
significados do bordado, Nadir destaca que essa pratica envolve dimensdes que vao

muito além da ornamentacéo das indumentarias:

Quando nds investimos no bordado, estamos investindo em capital
humano, profissionalizagdo, seguranga pessoal, saude, educagdo e
trabalho social. Bordar € uma terapia. Ali vocé aplica disciplina, organizagao

e concentragao (informagéo verbal'?).

A fala da entrevistada amplia a compreensado do bordado para além de sua
dimensao estética. O fazer manual aparece associado ao desenvolvimento de
habilidades, a construcdo da autoestima e ao fortalecimento emocional dos
participantes. Essa percepcao dialoga com as reflexbes de Azevedo (2023), que
compreende o bordado como uma pratica formativa capaz de articular corpo,
pensamento e sensibilidade. Para o autor, o manual articula a producéo de objetos a
experiéncia.

Durante a entrevista, Nadir relatou que muitas pessoas chegam ao barracao
enfrentando dificuldades emocionais, insegurangas ou situagdes de vulnerabilidade
social. Segundo ela, participantes com transtornos de ansiedade, TDAH e outras
condigdes encontram no bordado uma forma de acolhimento e expressao,
transformando a pratica em uma espécie de “valvula de escape” para questdes
vivenciadas no cotidiano. A coordenadora também menciona projetos desenvolvidos
junto a mulheres da comunidade e pessoas idosas, evidenciando que as agdes
realizadas no barracdo ultrapassam os limites da preparacdo da brincadeira e
assumem fungdes educativas, sociais e culturais. Essas experiéncias reforcam a
compreensao do barracdo como espago de cuidado, convivéncia e fortalecimento
comunitario.

Outro aspecto recorrente nas falas de Nadir e Larissa refere-se a
continuidade dos saberes entre geragdes e a importancia de ensinar aos mais
jovens para garantir a permanéncia da manifestagao cultural. Esse processo nos

mostra que os participantes ndo atuam apenas como aprendizes, mas também

2 Ibidem.
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como transmissores dos conhecimentos adquiridos. A circulagao dos saberes ocorre
de forma continua, permitindo que técnicas, memodrias e valores associados ao
Bumba Meu Boi permanegam vivos e sejam constantemente atualizados pelas
novas geracoes.

E no interior do barracdo que se desenvolve o processo de criacdo das
indumentarias e do couro do boi. A estrutura central da brincadeira é o boi, e o
couro € a peca que veste o boneco do boi, sendo produzido a partir de uma base
revestida e posteriormente bordada com migangas, canutilhos, pedrarias e
lantejoulas. Os desenhos elaborados frequentemente remetem a elementos da
natureza, a religiosidade e a identidade do grupo, articulando dimensdes estéticas e

simbdlicas.

Figura 17 - Couro do Boi da Floresta

Fonte: Acervo do projeto Saberes Manuais: A pele que se borda
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Essas escolhas visuais evidenciam que o bordado atua como uma linguagem
artistica, pois organiza simbolos, cores e formas em uma composi¢ao que comunica
valores e narrativas da comunidade. A superficie bordada deixa de ser
compreendida apenas como ornamentagdo e passa a ser entendida como uma
producgao visual carregada de sentidos.

Além do couro, sdo confeccionadas as indumentarias dos diferentes
personagens que compdem a brincadeira no Boi da Floresta, como os cazumbas,
caciques, indias, baiantes, burrinha e demais brincantes. Cada traje apresenta
caracteristicas especificas e desempenha fungbes proprias dentro da manifestacao.
Os cazumbas utilizam mascaras e vestimentas bordadas que produzem forte
impacto visual, como ja demonstrado; os caciques e as indias destacam-se pelas
indumentarias elaboradas e pelos aderegcos que remetem as referéncias visuais
presentes na brincadeira; os baiantes, por sua vez, sdo reconhecidos pelos grandes
chapéus ornamentados que compdem sua caracterizagdo. Essas pecas sao
elaboradas coletivamente, envolvendo bordadores, costureiras, aprendizes e

membros da comunidade, que participam em diferentes etapas da producgao.

Figura 18 - Brincante costurando e realizando ajustes e colocando detalhes na peca

Fonte: Acervo do projeto Saberes Manuais: A pele que se borda

Durante a pesquisa, observou-se que a produgao das indumentarias mobiliza

diferentes sujeitos da comunidade, reunindo bordadores experientes, aprendizes,
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familiares e brincantes em torno de objetivos comuns. O trabalho coletivo favorece a
circulacdo de conhecimentos técnicos e culturais, garantindo que os saberes
relacionados ao bordado permanegam vivos e continuem sendo transmitidos entre
geracgdes. A experiéncia desenvolvida no projeto Saberes Manuais: A Pele que se
Borda, realizado na disciplina Laboratério de Producao Artistica e Cultural para a
produ¢do de um documentario, possibilitou uma aproximagcdo direta com os
processos de criagcdo e transmissao dos saberes manuais presentes no Boi da
Floresta.

Durante as conversas realizadas com os bordadores e integrantes do grupo,
observou-se que a aprendizagem do bordado ocorre principalmente pela oralidade,
pela observacido e pela pratica compartilhada. O bordador Kaka Maranhao, relatou
que o conhecimento aprendido no barracao vem sendo transmitido tanto para seus
filhos quanto para outras pessoas da comunidade e visitantes. Reconhecido como
um dos principais professores de bordado do grupo, Kaka participa da formagao de
novos bordadores, compartiihando técnicas e ensinamentos por meio da
convivéncia, da observacéao e da pratica coletiva. Esse movimento retoma a reflexao
anteriormente apresentada no relato de Larissa, que evidencia a importancia da
transmissao intergeracional dos saberes manuais, destacando como a continuidade
dessas praticas se sustenta pela participagao coletiva e pela convivéncia cotidiana

entre diferentes geracoes.

Figura 19 - Entrevista com Carlos Henrique (Kaka Maranh&o)

Fonte: Acervo do projeto Saberes Manuais: A pele que se borda
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As entrevistas realizadas para a elaboragdo do documentario produzido na
disciplina de Laboratério de Producdo Artistica e Cultural, também demonstraram
que o bordado exige tempo, atencdo e dedicagcdo continua. Muitas pecas levam
meses para serem concluidas, demandando trabalho coletivo e participacao
constante dos integrantes do grupo.

Essa dindmica materializa o que Azevedo (2021) compreende como
formagao construida na relagdo sensivel entre sujeito, matéria e tempo. O
aprendizado do bordado exige atenc&do constante aos materiais, aos movimentos
das maos e a composic¢ao visual que vai sendo construida lentamente sobre o
tecido. Nesse processo, o conhecimento ndo se separa da pratica, mas emerge no
préprio fazer, por meio da repeticdo dos gestos, da observagao e da permanéncia

diante da experiéncia manual.

Figura 20 - Detalhes do bordado produzido por Gisele (brincante)

Fonte: Acervo do projeto Saberes Manuais: A pele que se borda
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Figura 21 - Detalhes do bordar sendo produzido por Gisele (brincante)

Fonte: Acervo do projeto Saberes Manuais: A pele que se borda

Além disso, percebeu-se que a participagdo das criangas e dos jovens no
barracdo ocorre de maneira espontdnea e cotidiana. Muitos acompanham pais,
maes e familiares durante os momentos de produgao, permanecendo proximos as
atividades e observando os mais experientes. Dessa forma, o aprendizado nao
acontece apenas por meio de explicacdes diretas, mas sobretudo pela convivéncia
com o ambiente cultural, pela observagdo dos gestos e pela inser¢do gradual nas
praticas coletivas do grupo. A transmissao do saber ocorre, portanto, na experiéncia
compartilhada e no contato continuo com a tradigao.

Outro aspecto significativo, observado durante a culminancia do projeto, foi a
realizacdo da oficina de bordado ministrada por Kaka na universidade. Neste
momento, estudantes, convidados e participantes do evento tiveram contato direto
com os materiais e técnicas utilizados na confeccdo das pecas. O bordador
apresentou os instrumentos de trabalho, explicou modos de preenchimento das
figuras e demonstrou diferentes formas de aplicagédo de migangas e canutilhos.

Durante a atividade, foi possivel perceber que o ensino acontecia de maneira
muito préxima da dindmica observada no barracdo: os participantes aprendiam
observando, perguntando, repetindo os movimentos e recebendo orientagbes
praticas durante o préprio fazer. Além do aprendizado técnico, a atividade

possibilitou compreender o bordado como processo de criagao visual, no qual cada
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gesto interfere na construgcdo da imagem final. A experiéncia aproximou o0s
participantes das dimensdes materiais e estéticas presentes nessa pratica artistica.
Essa dinamica evidencia que o aprendizado no bordado, no contexto do
Bumba meu Boi da Floresta, ndo se organiza por etapas rigidamente
sistematizadas, mas pela inser¢do gradual do sujeito em praticas compartilhadas. O
conhecimento circula na observagédo, na repeticdo dos gestos e na convivéncia com
0s mais experientes, aproximando-se das reflexdes de Maria da Gléria Gohn (2006)

sobre os processos educativos construidos na experiéncia social e na participagao
coletiva.

Figura 22 - Oficina de Bordado na UFMA
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Fonte: Acervo do projeto Saberes Manuais: A pele que se borda

A oficina também revelou a complexidade presente em um trabalho que, a
primeira vista, pode parecer simples. Muitos participantes encontraram dificuldades
desde os primeiros passos, como colocar a linha na agulha, compreender a tensao

adequada do fio ou realizar o preenchimento das formas de maneira simétrica.
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Nesse contexto, a paciéncia do bordador ao ensinar e corrigir os participantes
demonstrou novamente a dimensao pedagdgica presente nesse saber manual.

As discussbes realizadas apos a exibicdo do documentario também
revelaram a importancia de aproximar os saberes populares do espago universitario.
Durante a mesa de conversa, Nadir Cruz destacou a relevancia de inserir
bordadores, brincantes e fazedores de cultura nesses espacos de debate,
reconhecendo-os também como produtores de conhecimento. Sua fala evidencia a
necessidade de ampliar as formas de compreensdo do saber, legitimando
conhecimentos construidos na experiéncia, na oralidade e nas praticas culturais
populares. Nesse sentido, a presengca dos integrantes do Boi da Floresta na
universidade nao representou apenas a participacdo em uma atividade académica,
mas também um movimento de reconhecimento e valorizagdo de saberes
historicamente marginalizados pelos espacos institucionais de producdo do

conhecimento.

Figura 23 - Mesa de dialogos do evento Saberes Manuais: A Pele que se Borda

Fonte: Acervo do projeto Saberes Manuais: A pele que se borda
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Figura 24 - Equipe responsavel pelo do evento Saberes Manuais: A Pele que se Borda e
convidados do Boi da Floresta

Fonte: Acervo do projeto Saberes Manuais: A pele que se borda

As reflexdes desenvolvidas neste capitulo evidenciaram que os saberes
manuais presentes no Boi da Floresta sao construidos e transmitidos por meio da
convivéncia, da oralidade, da observacéo e da pratica compartilhada. As narrativas
dos participantes e as experiéncias observadas durante a pesquisa permitiram
compreender o barracao como um espaco de formagao, no qual o bordado articula
técnica, memodria, pertencimento e transmissdo cultural. Nesse contexto, a
continuidade da brincadeira esta diretamente relacionada aos processos coletivos
de aprendizagem que possibilitam a circulagdo dos saberes entre diferentes
geragdes. Dessa maneira, o bordado do Boi da Floresta pode ser compreendido
como uma pratica artistica e educativa, na qual os saberes manuais produzem
visualidades, fortalecem identidades e mantém em circulagcdo conhecimentos

construidos coletivamente.
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4. CONSIDERAGOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, buscou-se compreender o bordado presente no Boi
da Floresta em suas multiplas dimensdes, reconhecendo-o como uma pratica
artistica e cultural atravessada por experiéncias de aprendizagem, transmisséao
cultural e formagdo humana. As discussbdes desenvolvidas ao longo dos capitulos
permitiram compreender, inicialmente, o0 Bumba Meu Boi do Maranhdo como uma
manifestagdo cultural marcada pela articulagdo entre memodria, religiosidade,
musicalidade, performance e circulagdo de saberes. Em seguida, as contribuicbes
tedricas sobre experiéncia, manualidade e educacdo nao formal possibilitaram
refletir sobre o bordado como um fazer que mobiliza conhecimentos, sensibilidades
e processos formativos construidos para além dos espacgos escolares.

Ao discutir as relagdes entre cultura e educagao, Nadir Cruz afirma que “o
conhecimento chega na pessoa sem os moldes da escola formal” (informagao
verbal®). Sua fala sintetiza uma das principais questdes observadas ao longo da
pesquisa: a existéncia de processos educativos que se desenvolvem no interior das
praticas culturais e das relagdes comunitarias. Embora ndo sigam curriculos ou
metodologias institucionalizadas, esses processos produzem aprendizagens
significativas relacionadas a convivéncia, a memoria, ao trabalho coletivo, ao
cuidado com o outro e a valorizacado dos saberes tradicionais.

As reflexdes estabelecidas com Benjamin (1994), Larrosa (2002), Gohn
(2006), Gadotti (2005) e Azevedo (2021) permitiram compreender que os saberes
manuais presentes no Boi da Floresta permanecem vivos porque sao
continuamente compartilhados e ressignificados nas experiéncias cotidianas dos
sujeitos envolvidos na brincadeira. Assim, o bordado revela-se como elemento
fundamental na construcéo visual da manifestacdo, mas também como instrumento
de preservacgao cultural, transmissdo de memoarias e formagéo humana, contribuindo
para a continuidade do Bumba Meu Boi e para o reconhecimento dos
conhecimentos produzidos no ambito da cultura popular. Sua dimensao visual
manifesta-se na escolha dos materiais, na organizacdo das formas, nas
combinacbes cromaticas e na elaboragdo das imagens que compdem as
indumentarias, evidenciando processos criativos desenvolvidos pelos proprios

fazedores da cultura

'3 Entrevista com Nadir Cruz, concedido a autora desta pesquisa em 31.05.26.
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Ao voltar o olhar para os processos de criacdo e aprendizagem
desenvolvidos no barracéo, esta pesquisa buscou contribuir para os estudos sobre o
Bumba Meu Boi do Maranh&o ao analisar um aspecto especifico da manifestacao:
0s saberes manuais produzidos e compartilhados por meio do bordado. Embora
diferentes pesquisas ja tenham evidenciado o Bumba Meu Boi como espago de
memoria, identidade e transmissdo cultural, este trabalho procurou compreender
como o0s processos educativos se materializam na pratica cotidiana do fazer
manual, destacando o barracdo como um espacgo de aprendizagem, convivéncia e
formagao. Ao mesmo tempo, a pesquisa evidencia que esses processos educativos
estdo inseparavelmente ligados a produgao de visualidades, uma vez que o bordado
constitui uma forma de criacdo artistica que comunica memodrias, simbolos e
identidades coletivas.

Importante destacar, entretanto, que esta pesquisa se desenvolveu a partir de
um recorte especifico, concentrando-se nas experiéncias observadas no Boi da
Floresta e, especialmente, nos processos relacionados ao bordado. O tempo
disponivel para a investigacao e a propria delimitacdo do estudo nao permitiram
aprofundar outras dimensdes das atividades desenvolvidas pelo grupo, nem realizar
analises comparativas com outros bois ou outras manifestagées culturais. Tais
aspectos podem servir de ponto de partida para pesquisas futuras que ampliem a
compreensao sobre os processos educativos, 0os saberes manuais e as praticas de
transmissao cultural presentes na cultura popular maranhense.

Do ponto de vista académico, a realizagdo desta pesquisa possibilitou uma
aproximagdo mais profunda com os processos de criagdo, aprendizagem e
transmissao de saberes presentes no Boi da Floresta. A convivéncia com os
integrantes do grupo permitiu compreender o bordado como uma pratica que
articula trabalho manual, memoaria, experiéncia, pertencimento e criagéo visual.

Mais do que acompanhar a producdo das indumentarias, a pesquisa tornou
possivel reconhecer a complexidade dos conhecimentos construidos e
compartilhados no cotidiano do barracido, demonstrando sua importancia para a
continuidade da brincadeira e para a formacao dos sujeitos envolvidos. Nesse
percurso, reafirma-se a relevancia da cultura popular como espac¢o de producao de
conhecimento, aprendizagem e formagao humana. Ao tomar o bordado como objeto
de investigacéo, este estudo também amplia as discussdes sobre o ensino de Arte

ao evidenciar que os processos de aprendizagem podem ser construidos na
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experiéncia, na oralidade, na manualidade e na convivéncia. Assim, os saberes
produzidos no Boi da Floresta constituem referéncias importantes para pensar
praticas educativas comprometidas com a valorizagcdo da cultura popular, da
memoria e dos conhecimentos produzidos pelas comunidades. Nesse sentido, o
bordado do Boi da Floresta contribui para ampliar a compreensado das praticas
artisticas populares no campo das Artes Visuais, evidenciando que a criagao
artistica também se constitui em espacos comunitarios, por meio da experiéncia, da

materialidade e da transmissao de saberes entre geragdes.
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APENDICE A

Declaracao de Uso de Inteligéncia Artificial

Eu, a autora do manuscrito acima identificado, declaro que:
Uso de Ferramentas de Inteligéncia Artificial:

Durante o desenvolvimento deste trabalho, as seguintes ferramentas de
inteligéncia artificial foram utilizadas:
Ferramenta: ChatGPT
Propésitos:

e Revisao linguistica: correcdo de aspectos gramaticais, ortograficos, de
pontuacéo e concordancia verbal e nominal.

e Aprimoramento da escrita: sugestdes para melhorar a clareza, a coeséo,

a fluidez e a organizacéo textual.

e Revisdao de conteudo: identificacdo de repeticbes e sugestdes de
reformulacao de trechos para evitar redundancias.

e Tradugao: auxilio na tradugdo de palavras, expressdes e trechos
especificos utilizados ao longo da pesquisa.

e Transcricao de audio: apoio na transcricdo de entrevistas, gravacgdes e
registros orais utilizados como material de analise no desenvolvimento da
pesquisa.

Autoria e Supervisao Humana:

A utilizacdo de ferramentas de inteligéncia artificial foi exclusivamente para
0s propositos acima declarados. Toda supervisao, validagao e autoria intelectual do
manuscrito sdo de responsabilidade dos autores humanos.

Conformidade com Principios Eticos:

O uso das ferramentas de IA seguiu praticas éticas e nao incluiu atividades
como fabricacdo de dados, plagio, manipulagcao de figuras ou qualquer pratica que
comprometa a integridade cientifica.

Transparéncia:

Declaramos que as informagdes acima sao completas e verdadeiras. Caso

seja identificada qualquer inconsisténcia ou uso inadequado, aceitamos que o

manuscrito seja submetido a investigagao e, se necessario, rejeitado ou retratado.

. Documento assinado digitalmente
Assinatura da autora correspondente: g b THAYNARA NAZARENO BORGES
L]

Data: 21/07/2026 13:15:52-0300
Verifique em https://fvalidar.iti.gov.br
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ANEXO A - PLANO DE CURSO
1. IDENTIFICAGAO

Componente Curricular: Arte
Etapa de Ensino: Ensino Médio
Série: 2° Ano

Carga Horaria: 16 horas
Duracgao: 8 aulas de 2 horas

Professora: Thaynara Nazareno Borges

Tema: Saberes manuais, cultura popular maranhense e educacéao formativa a partir

do Bumba Meu Boi da Floresta.

Titulo: Do barracao a escola: saberes que bordam memorias

2. EMENTA

Estudo da cultura popular maranhense a partir do Bumba Meu Boi da
Floresta, enfatizando os saberes manuais do bordado, a oralidade, a meméria, a
identidade cultural e os processos educativos desenvolvidos em espagos nao
formais. Reflexdo sobre patrimbnio cultural, pertencimento e transmissdo de
saberes tradicionais por meio de experiéncias artisticas e do contato com mestres e
fazedores da cultura popular. Desenvolvimento de praticas de criacdo inspiradas

nas indumentarias do Bumba Meu Boi, articulando arte, cultura e formagao humana.

3. JUSTIFICATIVA

O ensino de Arte no Ensino Médio possibilita aos estudantes compreender as
manifestacdes culturais como formas de expressao, construcdo de identidades e
produgao de conhecimentos. Nesse contexto, o Bumba Meu Boi destaca-se como
uma importante manifestacdo da cultura popular maranhense, reunindo praticas
artisticas, memorias coletivas e saberes tradicionais transmitidos ao longo das
geragoes.

A pesquisa sobre o bordado no Bumba Meu Boi da Floresta evidenciou que o
barracao constitui um espaco de formacéao cultural e humana, onde os saberes sao

compartilhados por meio da convivéncia, da oralidade e da pratica coletiva. Assim,
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este plano de ensino busca aproximar os estudantes desses processos,
promovendo experiéncias que integrem escola e comunidade, valorizem o
patriménio cultural maranhense e reconhecam os saberes tradicionais como

importantes formas de aprendizagem e transmisséao cultural.

4. OBJETIVO GERAL

Compreender o Bumba Meu Boi da Floresta como espaco de producéo
artistica, preservacao cultural e formagado humana, reconhecendo o bordado como
pratica de saber vinculada a memoria, a identidade e a transmissdo de

conhecimentos tradicionais.

Objetivos Especificos
e Analisar o Bumba Meu Boi da Floresta como espacgo de producgao artistica,
transmissao cultural e formagdo humana.
e Reconhecer o bordado como pratica de saber vinculada a memoria, a
oralidade e aos processos educativos desenvolvidos no barracao.
e Desenvolver produgdes artisticas que dialoguem com os saberes manuais e

as experiéncias culturais vivenciadas ao longo do projeto.

5. HABILIDADES DA BNCC

EM13LGG201

Utilizar as diversas linguagens artisticas para participar de processos de produgéo
individual e coletiva.

EM13LGG202

Analisar interesses, relagdes de poder e perspectivas de mundo presentes nas
praticas artisticas e culturais.

EM13LGG601

Apropriar-se do patriménio artistico e cultural, reconhecendo sua importancia para a
construgcao da memodria social e da identidade cultural.

EM13LGG602

Fruir e apreciar manifestagcdes artisticas e culturais de diferentes grupos sociais,

valorizando a diversidade cultural brasileira.
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6. CONTEUDO PROGRAMATICO
Unidade | — Cultura Popular, Patriménio e Identidade

e Cultura popular maranhense e Bumba Meu Boi;
e Patriménio cultural e meméria;

e |dentidade, pertencimento e territorio.
Unidade Il — Saberes Manuais e Educagao

e O bordado no Bumba Meu Boi: saberes, técnicas e criagao artistica;
e Oralidade e transmissao de saberes;

e Educacao nao formal e formacao humana.
Unidade Ill — Arte, Experiéncia e Criagao

e Materiais e técnicas basicas de bordado;
e Elementos visuais das indumentarias do Bumba Meu Boi;

e Producéo artistica inspirada na cultura popular.

7. METODOLOGIA

A proposta sera desenvolvida por meio de aulas dialogadas, exibicdo de
recursos audiovisuais, rodas de conversa, experimentagdes praticas, visita
pedagogica e producdo artistica, valorizando a experiéncia, a observacdo, a

oralidade e a participagao dos estudantes.

1° Aula | Cultura Popular | Apresentagdo do projeto e discusséo sobre cultura

e Patriménio popular, patriménio cultural e identidade.
Cultural

2° Aula | Saberes Exibicao de trechos do documentario e reflexao
Manuais e sobre os saberes presentes no Boi da Floresta.

Memoria
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3° Aula | Conversa com Roda de conversa com integrantes do Boi da
os Mestres da Floresta sobre sua historia e seus saberes.
Cultura
4° Aula | Conhecendo os [ Apresentagao das indumentérias e dos materiais
Materiais do utilizados no bordado.
Bordado
5° Aula | Experimentagao | Producdo de pequenos bordados inspirados nas
dos Saberes cores, formas e simbolos observados nas
Manuais indumentarias do Bumba Meu Boi da Floresta.
6° Aula | Visita ao Visita pedagdgica ao barracao do Boi da Floresta
Barracao para observagao dos processos de criagao,
didlogo com os brincantes e registro das
experiéncias por meio de fotografias, desenhos e
diario de campo.
7° Aula Producao Desenvolvimento de producdes artisticas
Artistica inspiradas nas experiéncias vivenciadas, utilizando
desenho, colagem, bordado ou técnicas mistas.
8° Aula | Socializagao e Organizagao da exposi¢cao e compartilhamento

Montagem da

Mostra

das reflexées construidas ao longo do projeto.

8. RECURSOS DIDATICOS

e Documentario Saberes Manuais: A Pele que se Borda,;

e Fotografias e registros audiovisuais do Boi da Floresta;

e Projetor multimidia;

e Computador;

e Caixa de som;

e Tecidos;

e Linhas;

e Agulhas;

e Micangas;
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Canutilhos;
Papel cartao;
Cartolinas;

Diario de campo ou caderno de registros.

9. AVALIAGAO

A avaliacdo sera continua, processual e formativa, considerando o

envolvimento dos estudantes durante todo o desenvolvimento do projeto.

Critérios de Avaliagao

Participacédo nas discussdes e rodas de conversa;

Interesse e envolvimento durante a produgao de pequenos bordados;
Participacéo na visita ao barracao;

Producdo dos registros da experiéncia (diario de campo, fotografias
comentadas, desenhos ou textos reflexivos);

Desenvolvimento das produgdes artisticas;

Capacidade de relacionar arte, cultura popular, memoaria, patriménio cultural e

transmissao de saberes.

10. CULMINANCIA

A culminancia ocorrera por meio de uma mostra cultural aberta a comunidade

escolar, reunindo fotografias da visita ao barracao, registros dos estudantes, relatos

de experiéncias, materiais utilizados no bordado e produgdes artisticas

desenvolvidas ao longo do projeto. A exposicdo buscara valorizar os saberes

tradicionais do Bumba Meu Boi da Floresta, promovendo o dialogo entre escola,

comunidade e cultura popular.



