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RESUMO

Este trabalho fundamenta-se num relato de experiéncia sobre a pratica docente
em uma escola da rede privada de ensino em Sao Luis — MA, O Colégio Santa
Fé, visando assim uma compreensdao das competéncias e habilidades
inerentes aos educadores musicais apos a formacao académica. H4 no mesmo
uma retrospectiva sobre acoes relacionadas a educag¢ao musical no Brasil, com
énfase nos primeiros educadores e as dificuldades enfrentadas diante de um
cenario educacional nada propicio a educagcao musical no Brasil. Trataremos
também das Leis que tem como finalidades a insercao por definitivo da

educacao musical nas escolas do Brasil.

Palavras-chave: Educacdo musical. Professores. Leis. Relato de experiéncia.



ABSTRACT

This work is based on an experience report on the teaching practice in a school
private schools in Sdo Luis - MA, the College Santa Fe, thus aiming at an
understanding of the skills and abilities inherent in music educators after the
academic training. There is the same a retrospective on actions related to music
education in Brazil , with emphasis on primary educators and the difficulties
facing an educational setting anything conducive to musical education in Brazil.
Also treat the Laws whose purposes the definitive insertion of music education
in the schools of Brazil .

Keywords: Music Education . Teachers. Laws. Experience report.
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INTRODUCAO

Durante o periodo de formacdo académica na Universidade Federal do
Maranhao — UFMA, tive a oportunidade de vivenciar diversas situagoes relacionadas
ao curso de licenciatura em musica. Logo no inicio tudo era novo e bem divertido, as
aulas de percepcdo musical, histéria da musica, piano e violdo sem duvidas tornou-
se algo prazeroso e de suma importancia para a minha formagéao.

Apesar de trabalhar com educacdao musical durante algum tempo, pude
perceber que havia algo errado em relagdo a minha visdo sobre o curso, pois ao
ingressar na universidade pensava apenas em agregar conhecimento na area
musical e somar com o que ja havia aprendido de forma empirica através da minha
experiéncia adquirida durante o periodo que trabalhei como professor de
instrumentos musicais de sopro no CINTRA — Centro de Integrado do Rio Anil,
escola da rede estadual de ensino em S&o Luis - MA.

Partindo desta observacao, parei e pensei o que era realmente o curso de
licenciatura em musica e qual seria meu papel apéds a formagéao académica.

Durante esse processo percebi que ser professor seria algo desafiador diante
de tantos obstaculos enfrentados pela educagdo e ndo obstante pela classe de
professores, algo que seria evidenciado durante o periodo de estadgio na escola
CEMSA - Centro de Ensino Maria do Socorro Almeida, da rede estadual de ensino
em Sao Luis - MA.

No entanto, durante este processo de reflexdo algumas questdes me
chamaram a atencao: Qual o papel do professor de musica em sala de aula? Qual a
visdo dos gestores sobre a inser¢cdo da musica nas escolas depois da Lei 11.796/08
que a tornou conteudo obrigatério, porém nado exclusivo da educacao bdasica no
Brasil? Quais livros e recursos a serem usados? Entre outros.

Com base nessas indagacodes, resolvi escrever alguns pontos sobre o papel
do professor em sala de aula, no inicio nada relacionado com o trabalho de
conclusdo de curso (TCC), mas algo simples que servisse de apoio para meus
trabalhos realizados na academia e que estavam relacionados com o referido tema.

Com o passar dos anos e consequentemente dos periodos letivos na
universidade, a ideia amadureceu e resolvemos estudar e aprofundar-nos um pouco

mais sobre o tema e torna-lo a espinha dorsal de nosso trabalho final, a monografia.
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Isso deve-se ao fato de que no inicio do ano de 2014, fui contratado por uma escola
da rede particular de ensino em S&o Luis — MA, o Colégio Santa Fé.

Durante este tempo percebi de fato o que era realmente ser professor de
musica em uma sala de aula de fato.

Esse periodo como educador musical na referida escola, serve de base para
a elaboracao deste trabalho, aonde descrevo minha experiéncia como professor,
que inclui nossa rotina diaria como as atividades realizadas em sala de aula,
planejamento, avaliacdes, além das reacdes dos pais, alunos e diretores.

Com base no que foi relatado acima esse trabalho € dividido em quatro
capitulos. No primeiro capitulo falaremos sobre um pequeno histérico da educacéao
musical no Brasil partindo do periodo colonial, abordando as metodologias usadas
pelos jesuitas oriundas de outra realidade educacional, no caso europeu, com
tradicbes baseadas nas metodologias da Igreja Catdlica e que até hoje séo
considerados os primeiros educadores do Brasil.

Ja no segundo capitulo abordaremos a insercdo da musica nas escolas
através do canto orfebnico com a ideologia escolanovista de Heitor Villa-Lobos, que
através de sua influéncia musical e politica conseguiu disseminar a educacao
musical em varias partes do Brasil.

No terceiro capitulo versaremos sobre algumas Leis que viabilizam a insercao
da musica nas escolas brasileiras e que através delas € assegurado a ministracao
da mesma no ambiente escolar.

E no quarto capitulo, relatarei minha experiéncia como professor de musica
no Colégio Santa Fé, onde abordarei minha rotina diaria, os procedimentos
metodoldgicos utilizados em sala, o uso de materiais didaticos, recursos
pedagdgicos e forma de avaliacdo. Este mesmo capitulo esta divido em blocos que
detalham as aulas, que sao divididas por assuntos, atividades em sala de aula, os
objetivos propostos e os resultados alcangados.

Apesar de lecionarmos para todas as turmas da escola que vai do mini
maternal’ até o terceiro ano do ensino médio o que compreende um total de
dezesseis turmas, focaremos apenas na turma do 3% ano do ensino fundamental,

uma turma com 24 alunos e com faixa etaria entre 8 a 10 anos.

! Mini-maternal é a nomenclatura utilizada pela escola para nomear a classe que antecede o maternal, outra
nomenclatura para esta classe seria creche.
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Com a intencdo de contribuir para area de educagdo musical e de
fornecimento de material que sirva de apoio para futuros professores, decidi abordar
esse tema, espero de alguma forma contribuir e incentivar os mesmos.

1. ALGUNS PONTOS HISTORICOS DA EDUCACAO MUSICAL NO BRASIL.
1.1. Os Jesuitas e suas metodologias.

A historia da educagao no Brasil segundo Ribeiro (2005) inicia-se no final do
Séc. XV e inicio do Séc. XVI com a chegada dos Jesuitas ao Brasil, e embora com
carater de cunho religioso e politico, ndo se pode negar a importancia que 0s
mesmos tiveram para a educagéo brasileira, principalmente referente aos povos que
aqui habitavam, neste caso a populagdo indigena por isso o0 autor destaca o

seguinte:

[...] j& que os jesuitas deveriam fundar colégios que recebiam subsidios do
estado portugués relativos a missdes. Dessa forma, ficavam juridicamente
obrigados a formar gratuitamente sacerdotes para a catequese. (RIBEIRO,
2005, p.21).

Ja Vasco (1983) diz em relacao a musica utilizada pelos indios.

O povo brasileiro sempre foi musical. Os seus elementos formadores o
foram em grande escala. Desde o SEC. XVI, vém o0s missionarios
explorando o pendor do indio pela musica, chegando mesmo a desprezar o
cantochdo e a sobrepor textos cristdos as melodias indigenas, como
propésito de melhor ministrar-lhes a fé. (VASCO, 1983, p. 27)

A fim de fortalecer o poder do rei de Portugal, os Jesuitas tinham como
principal objetivo aculturar os indios, no entanto a tarefa ndo era tdo facil. A
metodologia empregada foi a catequese?, forma de instrucdo verbal, utilizada por
eles.

Durante este mesmo periodo, acontecia na Europa a Reforma Protestante
liderada por Martinho Lutero, fato que motivou ainda mais a permanéncia dos
Jesuitas ao Brasil, isso porque a Igreja Catdlica tinha como finalidade fazer a
manutencdo dos mesmos aqui no Brasil e ndo deixar que essa nova visdo de
cristianismo se propagasse entre 0s povos, enfraquecendo assim seu poder de
influenciar aqueles que eram subjugados aos seus interesses politicos e as suas

ordens.

2 Catequese (do latim tardio catechesis, por sua vez do grego katrixnaoig, também derivado do verbo
KaTnxéw que significa "instruir a viva voz") é a parte principal do rito de iniciagdo cristd, em que a
pessoa iniciada ouve o anuncio do Evangelho. Portanto, a catequese e as celebragbes formam uma
unidade no processo de iniciagdo a vida crista. A pessoa € instruida para bem celebrar
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Tais fatos coincidem com o inicio da educagao no Brasil, ainda que de forma
equivocada, ja que o papel da educagdo é libertar e ndo converter, ja que os
mesmos empregavam uma metodologia rigorosa que visava a conversao e
catequizacao dos indios a religiao imposta pelo catolicismo oriundo de Portugal. Isso

€ 0 que destaca Fonterrada (2008)

Foi dentro desses principios racionais e metodoldgicos que, provavelmente,
se instalou, no Brasil, a primeira proposta pedagdgica em educagao
musical, em que os curumins das missdes catdlicas eram treinados e
aprendiam musica e autos europeus. (FONTERRADA, 2008, p. 209).

Dentro deste contexto educacional esta inserida a educagdo musical, que era
empregada de forma préatica e formal por meio intermédio da Igreja Catdlica e
executada pelos jesuitas.

A mdasica era utilizada pelos indios para a realizacdo de seus rituais e
comemoragdes, onde envolviam a danga e canto. Segundo Fucci-Amato (2012) o
cenario encontrado pelos jesuitas no que diz respeito a cultura do povo indigena,
serviu de base para a aplicacao de metodologia de catequizagao dos mesmos.

[...] ocorreu um aproveitamento musical dos indigenas para o trabalho da
catequese: facilidade desses povos para aprender canticos dos autos
(forma dramética originaria do teatro medieval) e das celebragbes das
missas (as linhas puras do cantochdao) surpreendeu os proprios
missionarios da companhia de Jesus. (FUCCI-AMATO, 2012, p. 22).

Fonterrada (2008) relata que o ensino da musica se dava pela pratica musical
e pelo canto, que envolviam das praticas mais simples para a mais complexas. Os
curumins® aprendiam mdusica e eram treinados para apresentagdes dos autos

europeus.

[...] Aprendia-se pela pratica exaustiva, mediante exercicios que evoluiam
do mais simples para o complexo, o que permitia que o dominio de
determinada disciplina ou atividade fosse, aos poucos, se instaurando. Foi
dentro desses principios racionais e metodolégicos que, provavelmente, se
instalou, no Brasil, a primeira proposta pedago6gica em educacdo musical,
em que os curumins das missdes catélicas eram treinados e aprendiam
musica e autos europeus. (FONTERRADA, 2008, p. 209).

Outro fato importante é que a metodologia empregada pelos jesuitas no
processo de ensino e aprendizagem dos indios. Os instrumentos utilizados pelo
povo nativo eram rusticos e selvagens, portanto, inapropriados para a execugao

32 Curumim é crianga em Tupi-Guarani
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desses planos e métodos. Devido a essas caracteristicas os jesuitas logo inseriram
outros instrumentos para que os indios utilizassem e manuseassem. Isso fica bem

claro nas palavras de Kiefer (1997).

[...] os jesuitas, assustados com o carater selvagem do instrumental da
musica indigena — trombetas com crénio de gente na extremidade, flautas
de ossos, chocalhos de cabecas de animais, etc. — trataram de iniciar os
catecimenos* nos segredos do érgdo, do cravo e do fagote, que melhor se
adaptava a musica sacra. Com o aprendizado desses instrumentos, a
estrutura natural da musica dos indigenas, baseada em escalas diferentes
da europeia, e, portanto, geradora de um esquema harmonico igualmente
diverso, [...] (KIEFER, 1997, p.71).

Portanto, pode-se observar que os primeiros educadores musicais no Brasil
foram os jesuitas, suas metodologias e sistemas ecoaram durante algum tempo
entre os povos nativos e até os nossos dias ainda se vé alguns vestigios de formas
educacionais.

Conclui-se que esse periodo foi essencial para a propagacdo da musica no
Brasil, durante o periodo inicial de colonizacdo e durante o império. Mesmo apos
esse processo ser interrompido e com a expulsdao da companhia de Jesus que tinha
0s jesuitas como parte integradora e transmissora, ainda assim, ecoam até hoje

alguns sinais de seus métodos e sistemas.

1.2. Os primeiros grandes centros e a difusao da educacao musical.

Devido as construgdes das igrejas em aldeias, missdes, conventos e colégios,
locais esses onde eram empregados modelos da educacgéo europeia exercida pelos
Jesuitas, houve a difusdo do ensino de musica por esses locais. Fucci-Amato
destaca.

Do Para as Minas Gerais, de Pernambuco a Sao Paulo, a Igreja era o
centro da educagao musical formal. Por outro lado, em lugares e tempos
como as Minas do século XVII, o ensino da musica restringia-se a algumas
iniciativas particulares, com os mestres de musica ministrando suas aulas
em residéncias da elite. (FUCCI-AMATO, 2012, p. 22).

A Bahia teve como principal responsavel pela educagdo musical Antdnio
Rodrigues Lisboa, que por muitos é considerado como um dos pioneiros educadores
musicais do Brasil. Outros lugares como Para, Minas Gerais, Pernambuco e Séo

4 “Catecumenato" na Igreja dos primeiros tempos era o nome aplicado a quem ainda nao tinha sido
iniciado nos mistérios sagrados, mas sentiu uma preparagao para esta finalidade.
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Paulo também estéo incluidos como os principais centros do pais, € nesses havia o
ensino de musica mesmo que de forma particular como diz Fucci — Amato (2012)

[...] o0 ensino da musica restringia-se a algumas iniciativas particulares, com
mestres de musica ministrando aulas em residéncias da elite. No interior
desses “conservatoérios privados” ou “escolas de musica” floresceram varios
compositores e musicos mesticos. (FUCCI-AMATO, 2012, p. 22)

Com a transferéncia da capital da Bahia para o Rio de Janeiro em 1763 e
principalmente com a vinda e permanéncia de D. Jo&o VI para o Brasil, a musica
comecga a ganhar novos ares e perspectivas. Um fato marcante nesse periodo de
transicdo é o surgimento de nomes significativos relacionados a musica Brasileira
como Joaquim Osério Duque estrada — Fundador do Imperial Conservatério de
Musica e Francisco Manuel da Silva — autor da musica “Hino nacional brasileiro”.

Este periodo serviu para que a musica nao se limitasse apenas as igrejas, e
outros centros foram surgindo como o Conservatério de Musica do Rio de Janeiro e
a Escola Nacional de Belas Artes, o que contribuiu para a expansao deste processo
de disseminacdo musical entre a populacdo e o surgimento de locais especificos
para o estudo de musica. Isso fica claro nas palavras de Kiefer (1997):

O ensino de musica no Rio de Janeiro comega, verdadeiramente, na
década de 1840, com a criagao, por decreto de 1847, do Conservatério de
Musica do Rio de Janeiro. Fora idealizado, anos antes, pelos dirigentes da
Sociedade Beneficéncia Musical. Francisco Manuel da Silva foi o seu
primeiro diretor. O Conservatorio tornar-se-ia muito importante no cenario ja
nao somente carioca, mas sim nacional. E hoje depois de varias mudancas
de nome, Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro.
(KIEFER, 1997, p. 71).

Loureiro (2003) também destaca:

A presenca da corte no Brasil estimula o desenvolvimento de um processo
de modernizacao, sobretudo no Rio de Janeiro, sede do governo real. Neste
quadro surgiram algumas instituicbes no campo cultural, tais como
academias militares, a Biblioteca Real, cursos superiores e a Escola
Nacional de Belas Artes. Atividade musical ganha, assim, uma nova
expressao. (LOUREIRO, 2003, p. 47).

1.3. Educacao musical nas escolas publicas do Brasil.
As classes elitizadas sempre eram as mais beneficiadas, isso fica bem
evidente nas palavras de Fucci-Amato (1997):

[...] J& em 1838, o Colégio Pedro Il, voltado para a formacdo das elites
dirigentes e consciente da necessidade de formar uma plateia erudita as
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altas camadas da populagao, incluia em seu curriculo a musica vocal como
disciplina ao longo de oito anos. (FUCCI-AMATO, 1997, p. 29)

Em 1845 surge entdo o conservatorio brasileiro de musica em Sao Paulo, seu
foco principal era a formacao de especialistas, ou seja, o ensino de um determinado
instrumento musical através do método de exercicios técnicos, memorizacao e
formacao de repertorio, algo bem parecido com a metodologia empregada na
Europa e trazida pelos Jesuitas no periodo colonial.

Prosseguindo nesse periodo de transicdo, em 1854, a educagdo musical
chega as escolas publicas brasileiras, a metodologia empregada gerava em torno de

nog¢oes de musica e exercicio do canto. Fonterrada (2008) também argumenta:

[...] foi somente em 1854 que instituiu oficialmente o ensino de musica nas
escolas publicas brasileiras, por um decreto que ditava que o ensino deveria
se processar em dois niveis: “nogdes de musica”’ e “exercicios de canto”,
nao explicitando, porém, nada mais do que isso. (FONTERRADA 2008, p.
211.).

Outro dado importante neste periodo foi o fato dos professores terem em seu
curriculo a formacao especializada em mdusica, isso foi evidenciado no decreto
federal n. 981, de 28 de novembro de 1890, que exigia a devida formacao nesta
area especifica, de alguma forma isso serviu para fortalecer o ensino da disciplina
nas escolas do Brasil.

Um dos importantes professores da década de 1920 foi Mario de Andrade,
considerado por muitos como um dos mais importantes educadores musicais que 0
Brasil ja teve. Fonterrada (2008) descreve sua importancia quando escreve o
seguinte

[...] principalmente em raz&o da atuagédo de um de seus professores, Mario
de Andrade, que se revelou uma das principais cabecas pensante de seu
tempo. Até hoje, seus textos e o resgate do folclore brasileiro empreendido
por Méario de Andrade estdo entre as mais importantes contribuicdes em
favor da musica brasileira. (FONTERRADA, 2008, p. 211).

O tecnicismo e a imediacao da relacao educacao-trabalho sdo outras marcas
da pedagogia criada a partir dos anos de 1960 segundo fucci-Amato (2012), ja
Figueiredo (2010) destaca.

[...] o regime curricular das atividades complementares de iniciagéo artistica,
chegaram a pedagogia musical escolar, de maneira irregular e
assistematica, ideias como as de Dalcroze, Orff e Kodéaly, assim como o
movimento brasileiro de educac¢do musical, desenvolvido em paralelo ao
canto orfebnico de Villa-Lobos. Nenhuma das pedagogias, nacionais ou
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estrangeiras, teria entrado uniformemente nas escolas brasileiras, jamais
constituindo um método brasileiro de educagdo musical. (FIGUEREDO,
2010, pp-38-39)

Até a década de 1970 a educagao musical permaneceu como disciplina no
curriculo nacional, no entanto em 1971 o Conselho Federal de Educagéo instituiu o
curso de Educagéo Artistica alterando o curriculo de educagdo musical pelo parecer
n. 1.284/73 da Lei n. 5.692/71.

As quatro areas entdo passaram a compor esse curriculo: musica, artes
plasticas, artes cénicas e desenho, instituido assim como atividade obrigatéria no
curriculo escolar do 1° e 2% graus, atuais ensino fundamental e médio, em
substituicao as disciplinas: artes industriais, musica e desenho.

Esse foi um periodo importante para a analise dos fatos decorridos desde a
chegada dos Jesuitas ao Brasil, a difusdo da musica nos grandes centros do Brasil,
a insercao da educacgao musical na escola até a década de 1970.

Concluimos que apesar das dificuldades enfrentadas, metodologias e
objetivos diferentes, a musica estava presente na vida do povo brasileiro, o que
mostra que apesar das diferentes concepgdes ela sempre esteve ligada ao cotidiano

da populagéo.
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2. HEITOR VILLA-LOBOS E O CANTO ORFEONICO.

Considerado um dos maiores educadores musicais do Brasil, Heitor Villa-
Lobos com sua influéncia politica e ideologias oriundas de viagens pelo Brasil, onde
fez pesquisas e anotacdes sobre a diversidade do folclore brasileiro, que serviram
de base para as suas composi¢des, consegue democratizar a educagdo musical no
Brasil através do canto orfeénico.

Surge entdo a partir da revolugédo de 1930°, o clima de nacionalismo no Brasil,
com o objetivo de criar no seio da populagéao brasileira o sentimento de patriotismo.
Esse cenario politico-social € propicio para a disseminagdo da musica, que serviria
de recurso propagador dessas ideologias, além do surgimento de nomes
importantes do cenario musical brasileiro. Fucci-Amato (2008) descreve que:

A efetivagdo do movimento nacionalista brasileiro deu-se em 1928, quando
o escritor e musicologo Mario de Andrade propds o desenvolvimento de um
projeto nacional, erudito e popular para o pais, colocando a intencéo
nacionalista e o uso sistematico da musica folclérica como condicdo
indispensavel para o ingresso e a permanéncia do artista na republica
nacional. (FUCCI-AMATO, 2012, p. 40).

Vasco (1983) destaca a importancia de Heitor Villa-Lobos no cenario politico-

social brasileiro e também na area da educagéao musical:

A posi¢ao de Villa Lobos na histéria da musica brasileira é fundamental,
porque sua obra a divide em dois periodos. Ele foi o criador da musica
brasileira nacional e continua a ser o mais importante compositor.
Entretanto, Villa-Lobos nao fez escola, pois nao dispunha de tempo para
ensinar. Sua musica é, porém, um guia para todo o compositor brasileiro e
sua influéncia persiste, bem sensivel, mesmo entre jovens musicos de
vanguarda. (VASCO, 1983, p. 130).

Dentro deste contexto politico, social e educacional, destaca-se entdo Heitor
Villa-Lobos. Sua concepcao de educador musical o fez idealizar a sistematizacao da
educacao musical no Brasil através do canto orfednico.

As coloragcdes musicais nacionalistas ecoaram na musica de Villa-Lobos
(1887- 1959), que buscou no folclore a sua fonte de inspiracdo. As Bachianas
Brasileiras, fusdao do estilo de Bach e da musica folclérica, os choros, as
orquestragdes de musicas folcléricas, os poemas sinfénicos, fantasias e variagées

revelam, de acordo com Azevedo (1971), “uma tal riqueza de ideias, uma tao

5 Revolugéo de 1930 foi o0 movimento armado, liderado pelos estados de Minas Gerais, Paraiba e Rio
Grande do Sul, que culminou com o golpe de Estado, o Golpe de 1930, que depbs o presidente da
republica Washington Luis em 24 de outubro de 1930, impediu a posse do presidente eleito Julio
Prestes e p6s fim & Republica Velha


https://pt.wikipedia.org/wiki/Minas_Gerais
https://pt.wikipedia.org/wiki/Para%C3%ADba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Grande_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Grande_do_Sul
https://pt.wikipedia.org/wiki/Golpe_de_Estado
https://pt.wikipedia.org/wiki/Washington_Lu%C3%ADs
https://pt.wikipedia.org/wiki/24_de_outubro
https://pt.wikipedia.org/wiki/J%C3%BAlio_Prestes
https://pt.wikipedia.org/wiki/J%C3%BAlio_Prestes
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rep%C3%BAblica_Velha
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prodigiosa espontaneidade, tdo grande exuberancia e vitalidade de ritmos, que nao
tardaram a colocéa-lo, no juizo dos criticos de mais autoridade, entre os primeiros
compositores das duas Américas”.

Como objetivo, Villa-Lobos buscava no movimento nacionalista o
envolvimento do folclore com a arte, via-se no educando o alvo principal deste
processo, ou seja, a ideia de reconstrucdo nacional seria ampla e de forma
democratica, o que faria com que todos tivessem acesso a educacdo musical e nao
apenas aqueles que eram considerados talentosos.

Figura 1 - Villa-Lobos durante apresentacdo de corais infantis no estadio do

Fluminense, 1942.

Fonte: Paz (2003)

Inicialmente o canto orfednico foi estabelecido no Distrito Federal, Heitor Villa-
Lobos ocupava até entdo o cargo de diretor do ensino artistico e instituiu como
obrigatéria a pratica do mesmo, partindo dali para todo o territério nacional, fazendo
parte do curriculo durante sete anos e era denominado de musica e canto orfednico.

Segundo Fucci-Amato (2012) a disciplina musica e canto orfednico tinham

como objetivo e programa as concepgoes a sequi,

O canto orfebnico destina-se a desenvolver no aluno a capacidade de
aproveitar a musica como meio de renovagao e formagao moral, intelectual
e civica. No inicio predominara o estudo pratico, ensinando-se da teoria e
do solfejo o que for indispensavel ao desenvolvimento imediato dos alunos.
E indispensavel escolherem-se composi¢cdes de autores de real mérito,
preferindo-se as que ja tenham incorporado ao patriménio artistico nacional.
Os cantos deverao ajustar-se a idade dos alunos, proporcionando-lhes o
necessario meio de adestramento dos 6rgaos auditivos e da fonagéo e
despertar- lhes o sentido do ritmo. E recomendavel a prévia leitura da letra
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dos canticos, para que se lhes facilite a compreensdo do sentido e da
expressdo musical. S6 depois de sabido o canto havera comentarios
tedricos e musicais, corrigindo-se, entao, os defeitos notados na execugao
do trecho, tendo-se particularmente em vista, o ritmo, a entoagédo e a
diccdo. “Nao se deve omitir a caracterizagéo tipica, quando o exigir a
natureza da cancao, como, por exemplo, nas cangdes regionais baseadas
em motivos de folclore”.(FUCCI-AMATO, 2012, p.44)

Toda essa sistematizacao foi estabelecida pelo decreto n.19.941 de 30 de
Abril de 1931 que tornava o canto orfe6nico matéria obrigatéria no curriculo de
ensino secundario nacional, ja o decreto 24.794 de 14 de julho de 1934 estabelecia
como obrigatorio o ensino de canto orfednico em todos os niveis.

Em 1942 €& criado o conservatério nacional de canto orfednico, com a
finalidade de formar e capacitar professores para o ensino da disciplina. O programa
ensinado durante o curso era composto de 23 conteudos, dentre eles os seguintes
pontos segundo relata Fucci-Amato (2012):

12 - Canto orfebnico como atividade civica. 2°califasia [arte de falar com
dicgdo e elegancia], Calirritmia [arte de ritmar bem]. 3% - Declamagao
ritmica. 4° - Exortacdo. 5° Modo de classificacdo. Selecao e colocacao de
vozes. 6° Afinagdo Orfebnica. 7° - Efeitos Orfednicos. 8% - Monossolfa
desenvolvido. 92 - Canto Orfednico. 10° - Efeitos de timbre diversos no
Orfedo. 11?2 - Ditado, cantado e ritmico. 12 — Pesquisas, arranjos e
adaptacado do Ensino Folclérico nas Escolas, para educacao e formacéo de
gosto artistico. 13° Aplicacdo da ‘Melodia das Montanhas” (processo que
facilita aos alunos criar melodias, despertando o gosto para composicdes
musicais)[...] FUCCI-AMATO, 2012, p. 45-46).

Um dos pontos a ser destacado sobre a ideologia do canto orfebnico instituido
por Villa-Lobos como matéria obrigatéria nas escolas do Brasil é que o professor de
musica deveria ser preparado para exercer o cargo. A visdo era focada no aluno,
visando assim segundo a concepcdo do mesmo seu desenvolvimento e formacéao
integral.

Além das atividades em sala de aula, existiam as atividades complementares
que eram as apresentacdes de concertos da juventude e culturais, os concertos nas
zonas rurais e as audi¢ces das obras de Bach destinadas a classe operaria.

As ideias escolanovistas de Heitor Villa-Lobos tinham como concepg¢do um
carater social e como finalidade a pratica do canto orfednico, que por sua vez visava
estimular o habito de convivéncia das pessoas além do aperfeicoamento do senso
de bom gosto.

Loureiro (2003) destaca o seguinte



22

O clima de nacionalismo dominante no pais, a partir da Revolugao de 30,
fez com que o ensino da mdsica, em virtude de seu potencial formador,
dentro de um processo de controle e persuasdo social, crescesse em
importancia nas escolas, passando a ser considerado um dos principais
veiculos de exaltacdo da nacionalidade, o que veio a determinar sua difusao
em todo o pais. (LOUREIRO, 20083, p. 55).

Com base no desenvolvimento das relagcdes interpessoais, Villa-Lobos
preocupava-se com o aspecto politico e social, e usava o canto orfeénico como meio
de estruturacao e conscientizagdo do senso politico, civico e patriético das pessoas.
Seu envolvimento com a politica € destacado por Fonterrada (2008) quando diz:

Critica-se com frequéncia, o desenvolvimento politico dessas acodes
musicais, em que enaltecia a figura do ditador e a patria. Getulio Vargas
soubera, sem duvida, compreender o poder da musica para arregimentar
massas e uni-las numa sé marcacgao de tempo, e tirava partido disso; Villa
Lobos por sua vez, via ai a oportunidade de fazer o Brasil cantar.
(FONTERRADA, 2008, p. 214)

Isso é exemplificado nas cangbes que tinham um teor politico explicito em
suas letras como exemplo “Meu Brasil”, “Duque de Caxias” e “Tiradentes”.

Nao se pode negar que apesar das ideologias politicas e sociais, 0 canto
orfebnico no periodo de Heitor Villa-Lobos, incutiu no seio da sociedade um
sentimento civico de disciplina, solidariedade e reponsabilidade, quer seja esse
sentimento no ambiente escolar ou ndo, esse periodo é marcado pela grande
divulgacao e propagacao da musica no meio da sociedade brasileira.

Portanto ndo se pode negar a utilidade da arte por meio da divulgacdo da
cultura, o sentimento de patriotismo e unidade nacional além das concepc¢des da

funcdo social da musica.
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3. LEIS QUE ASSEGURAM A EDUCACAO MUSICAL NAS ESCOLAS.

Percebe-se ao longo da histéria da educagéo no Brasil, algumas alteracdes
relacionadas ao ensino, metodologias, objetivos, etc. Logo apds o descobrimento, no
periodo Jesuitico (1500-1759), utilizou-se a catequese como método de incutir e
difundir a filosofia crista entre os nativos.

Um pouco mais a frente o Marqués de Pombal (1759-1822) idealiza uma
educacao direcionada as classes dominantes, com o objetivo de que o poder
permanecesse nas maos da elite.

Lima (1989) diz que apds a vinda e permanéncia da familia imperial (1822-
1889), o cenario modifica-se um pouco, ja que a educagdo ou pelo menos a
instrugdo primaria é gratuita a todos os cidadaos, isso € o que determina o Art. 179
da primeira constituicao brasileira.

Art. 179. A inviolabilidade dos Direitos Civis, e Politicos dos Cidadaos
Brasileiros, que tem por base a liberdade, a seguranca individual, e a
propriedade, é garantida pela Constituicio do Império, pela maneira
seguinte.

XXXII. A Instrucao primaria, e gratuita a todos os Cidadaos. (LIMA, 1989, p.
72)

Apesar destas mudancas, pouco se alterou o cenario em relagdo a educagao
que alcangava a poucos. No entanto um pouco mais adiante, a partir de 1890,
destaca-se a Reforma Benjamim Constant, que pregava a liberdade e laicidade do
ensino e a gratuidade da escola primaria.

Ja na década de 1930, periodo que compreende a era Vargas e o Estado
Novo, Francisco Campos € nomeado Ministro da Educagédo e algumas mudancas
significativas sao vistas com mais intensidade, a primeira delas foi o langamento do
manifesto dos pioneiros da educacdo nova que tinha como proposta o
desenvolvimento mais acelerado da educagéao brasileira.

Em 1961 foi criada a primeira Lei de Diretrizes e Bases da educagao nacional,
a Lei n® 4.024 que arregimentava todos os niveis de ensino.

Todavia, conforme diz Queiroz e Marinho (2009), a leitura detalhada do texto
da Lei evidencia que ele “nao faz qualquer referéncia ao termo educagao musical”. O
que mais se aproxima do campo da musica nesse documento é a definicdo do artigo
38, paragrafo VI, ao estabelecer, entre as “normas” que devem ser observadas “na
organizagcdo do ensino de grau médio [...]", o oferecimento de “atividades

complementares de iniciagao artistica”. O termo “iniciagéo artistica”, genérico e
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pouco claro, nao permite uma relagédo direta com educacao musical, haja visto ndo
destacar qualquer elemento mais especifico do ensino de musica.

3.1. Periodo da ditadura militar.

Continua outro periodo, a ditadura militar (1964-1984), que controlava a tudo
e a todos, neste periodo foi instituida a Lei 5.692/71 (LDBEN) que tinha como
principal caracteristica o ensino profissionalizante, com fundamentagao tecnicista, ou
seja, como objetivo de formar técnicos para as diversas areas de trabalho, que
assegurava o crescimento econdmico do pais, segundo Moraes (2000) também

ocasionaria a formagéo das “elites”.

[...] a reforma da sociedade se daria pela reforma da educagéo e do ensino,
a importancia da ‘criagado’ de cidadaos e de reprodu¢cdo/modernizagdo das
‘elites’, acrescidas da consciéncia cada vez mais explicita acerca da funcéo
da educagdo no trato da questao ‘social’: a educagédo rural, para conter a
migracdo do campo para as cidades e a formacgao técnico-profissional do
trabalhador, visando solucionar o problema das agitagbes urbanas
(MORAES, 2000, p.132).

Percebe-se entdo que ao longo do tempo a educagdo vem sofrendo
alteracdes e modificagdes, e dentro deste contexto esta inserida a educagao musical
que com a mudanga das épocas aparece com mais ou menos énfase. Isto pode ser
relacionado a varios fatores como a gestdo governamental, estrutura das escolas
brasileiras, formacao de professores, etc.

Devido a estes aspectos, surgiram Leis e projetos que de alguma forma
tentam evidenciar a educagdao musical como parte da formacao integral do ser
humano.

Em virtude disso faz-se necessario o conhecimento desta sequéncia
relacionada a educacédo musical no Brasil, devido a questionamentos e indagacdes
relacionadas a insercao da mesma em sala de aula.

Portanto segue uma sequéncia das Leis que tratam da educagdao musical no

Brasil.

3.2. Leis e diretrizes.
3.2.1. (LDBEN) Lei n. 4.024/61 - Educacao musical em substituicao ao canto
orfednico.
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Durante o governo de Getulio Vargas, Heitor Villa-Lobos foi responsavel pela
a insercdo do canto orfebnico nas escolas como esta redigido no capitulo 2 deste
trabalho.

Portanto nesta Lei ha uma modificacdo no modelo educacional relacionado a
musica dentro das escolas, que passa do canto orfednico para a educagao musical.

Penna (2004) afirma sobre esta mudanca:

[...] a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional, Lei 4.024,
promulgada em 1961 apds longo processo de gestacao, iniciado em 1946,
em decorréncia da Constituicdo estabelecida nesse mesmo ano. Essa LDB
€ a primeira Lei de alcance nacional que pretende abordar todas as
modalidades e niveis de ensino, além de sua organizagdo escolar. (PENNA,
2004b, p. 20).

Percebe-se durante esse periodo, apenas a mudanga na nomenclatura que
era Canto orfebnico e passa para Educagdo Musical, mas no ambiente escolar
quase nada mudou, ficaram apenas alguns vestigios da proposta de Villa-Lobos.

3.2.2. Lei n. 5.692/71 - Curso de educacao artistica em substituicao a educacao
musical.

Durante este processo a educacdo artistica que estava substituindo a
educacao musical acarreta aos professores a responsabilidade de ministrar aulas
qgue envolvia as quatro areas artisticas segundo a Lei: Musica, Artes Plasticas, Artes
Cénicas e Desenho.

Como consequéncia da Lei n.5.692/71 Fucci-Amato (2011) destaca que o
professor deveria dominar as quatro areas, o que lhe acarretaria uma sobrecarga,
comprometendo assim o desenvolvimento do aluno e da disciplina. Além disso,
descreve que ha uma incapacidade dos cursos de formacdo superior que nao
conseguiriam um aproveitamento satisfatério no que diz respeito a formagcdo dos
professores.

Loureiro (2003) também destaca essa deficiéncia na formacédo de

professores.

Desde a implantacdo da Lei n® 5.692, de 1971, o ensino das artes ainda se
depara com o problema da formacédo e preparagdo dos professores para
atuar nos diversos niveis da escolaridade basica. Os professores de
educagao artistica, que por forgca da lei tiveram uma formagao polivalente,
pouco puderam contribuir para consolidar o ensino da musica nas escolas
publicas, tornando-a, desta forma, uma pratica irrelevante com
caracteristicas de atividade festiva e recreativa. (LOUREIRO, 2003, p. 27)
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Bréscia (2003) destaca que:

Em 1961, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDB) substitui
a disciplina Canto Orfebnico pela Educagao Musical: a musica deveria ser
sentida, tocada, dangada, além de cantada. Em 1971, uma nova LDB
extinguiu a educagdo musical e a partir dai surgiu a figura do professor
polivalente, o qual, dentro do curso de graduacao, receberia uma pequena
introducdo a todas as linguagens artisticas, como um pouco de musica,
outro tanto de artes cénicas e de artes plasticas, saindo depois para

trabalhar direto com seus alunos. (BRESCIA 2003, p. 80)

Durante as décadas de 1970 a 1980 surge entdo o curso de licenciatura em
musica, artes plasticas e artes cénicas, o0 que possibilitaria a formacao especifica em
cada area artistica.

3.2.3. (LDBEN) n. 9.394/96 - Da educacao artistica a arte.

Esta Lei altera o quadro da educacdo musical nas escolas especializadas e
na escola regular, pois a educacao artistica é substituida pela disciplina arte.

Quanto a Educacao Basica na escola regular, a LDB n. 9.394/96 nao trouxe
avanco em relagdo ao que ja existia no desenvolvimento da matéria de “educagao
artistica”. Apesar de a educagdo musical estar implicita na disciplina “arte”,
componente obrigatério da educacao basica, ela sobreviveu muitas vezes de forma
oculta, em atividades extracurriculares e em projetos comunitarios Alvares (2005).

A ndo compreensao desta lei gera muitas interpretaces, isso fica claro nas
palavras de Penna (2004):

A atual LDB, estabelecendo que “o ensino da arte constituira componente
curricular obrigatério, nos diversos niveis da educagéo basica, de forma a
promover o desenvolvimento cultural dos alunos” (Lei 9.394/96 — art. 26,
paragrafo 2°) garante um espaco para a(s) arte(s) na escola, como ja
estabelecido em 1971, com a inclusdo da Educacéo Artistica no curriculo
pleno. E continuam a persistir a indefinicdo e ambiguidade que permitem a
multiplicidade, uma vez que a expresséao “ensino de arte” pode ter diferentes
interpretacdes, sendo necessario defini-la com mais precisdo. (PENNA,
2004, p.23).

Quem ressalta também a importancia desta Lei é Fonterrada (2008) que
relata o seguinte:

A LDBEN n. 9.394/96 representa um importante passo na questdo do
ensino da arte na escola e é a oportunidade do resgate de seu papel no
desenvolvimento do aluno, pois, de acordo com ela, a arte passa a ser um
componente importante no curriculo, ao contrario da legislagédo anterior, que
ndo a reconhecia como disciplina curricular, ndo tendo avaliagdo e notas,
passa agora a merecer este status, aliada a outras disciplinas que
compdem a grade curricular (FONTERRADA, 2008, p. 230-231).
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Pelo histérico da educacao musical no Brasil, percebe-se que dependendo da
época e das propostas a mesma ganha contornos diferentes no curriculo
educacional brasileiro.

Isso deve-se ao fato de que visdes e perspectivas dos gestores educacionais
que nao contemplam a realidade educacional do Brasil. Entretanto nao se pode
negar que de alguma forma a educag¢ao musical esteve presente nas escolas.

No entanto a Lei n. 9.394/96 sofreu uma alteragéo no seu texto o que coloca a
educagao musical em evidéncia e tem como “proposta” a consolidagdo da mesma
nas escolas, fato que nao se consolidou devido a inumeras situagdes, que vao
desde a formacgao especifica na area até aos manejos relacionados a insercao da
mesma, medidas paliativas sdo tomadas que giram em torno de aulas de musica
nos finais de semana com projetos do governo federal como o Mais Educacédo e o

Escola Aberta, ndo alcangando assim o disposto na Lei.

3.2.4. Lei 11.769/08 - Musica como conteudo obrigatério, porém nao exclusivo.

Com a aprovacéao da Lei 11.769 de 18 de agosto de 2008 que altera o texto
da Lei de diretrizes e base (LDB n. 9.394/96) com insercao do paragrafo sexto no
artigo 26 da LDB, “A musica devera ser conteudo obrigat6rio, mas ndo exclusivo, do
componente curricular de que trata o § 2° deste artigo”. O artigo 3° da Lei n.
11.769/08 prescreveu que: “Art.: 3° - os sistemas de ensino terdo um prazo de trés
anos letivos para se adaptarem as exigéncias estabelecidas nos artigos 1° e 2°
desta Lei”.

O mediador das discussdes relacionadas a educacao e agcdes pedagogicas
no Brasil € o PCN — Parametros Curriculares Nacionais, no entanto existem
diferentes interpretacdes relacionadas a elaboracao de projetos e planejamentos de
aulas. Nao obstante a isso, quando se trata de arte o leque se torna ainda maior, ja
que o PCN orienta a insercdo da musica com as demais disciplinas da escola, ou

seja, que haja uma relagao entre elas e com a cultura local.

Sua funcado é orientar e garantir a coeréncia dos investimentos no sistema
educacional, socializando discussdes, pesquisas e recomendagoes,
subsidiando a participacdo de técnicos e professores brasileiros (BRASIL,
1997, p. 79).

Segundo os PCN-Arte:
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Qualquer proposta de ensino que considere essa diversidade precisa abrir
espaco para o aluno trazer musica para a sala de aula, acolhendo-a,
contextualizando-a e oferecendo acesso a obras que possam ser
significativas para o seu desenvolvimento pessoal em atividades de
apreciagdo e producdo. A diversidade permite ao aluno a constru¢do de
hipéteses sobre o lugar de cada obra no patriménio musical da humanidade,
aprimorando sua condicdo de avaliar a qualidade das proprias produgdes e
as dos outros. (BRASIL, 2001, p.75).

Nao hd um consenso entre os autores na area da educagdo musical sobre o
PCN, alguns veem beneficios e outros ndo. Lima (2000) argumenta que:

A LDB n%9394/96 permite ampla liberdade de agao para elaboracdo dos
projetos escolares, preocupando-se mais em criar parametros curriculares
do que em impor um contetdo curricular determinado. (LIMA, 2000, p.40).

Penna (1998) ja descreve o seguinte

O documento dos PCN-Arte, que apresenta uma proposta tdo abrangente,
néo chega, na verdade, a encarar de frente a questao de como viabilizar o
trabalho com as diversas linguagens artisticas na escola. (PENNA, 1998,
p.70).

Fernandes (2004) argumenta que as areas que compdem a disciplina arte
nao alcangardo os mesmos privilégios, ou seja, apenas uma conseguira ter éxito no

que se refere a aplicagdo em sala de aula.

A presenca de diferentes linguagens nem sempre acontece na pratica e isso
merece um exame cuidadoso. O que se encontra, na realidade, é, muitas
vezes, a exclusividade da aula de artes plasticas, fazendo com que os
alunos nao entrem em contato com as outras linguagens artisticas, como a
musica, a dancga e o teatro. (FERNANDES, 2004, p.76)

Percebe-se que a musica € uma das possibilidades das aulas de arte no
ensino fundamental, ficando vinculada a atividades de interpretacdo, execucao,
apreciacao e composicao de musicas.

Observa-se que geralmente a educacdo musical é quase inexistente nas
escolas publicas do Brasil e que a mesma é substituida pelas artes plasticas. Isso
pode estar relacionado ao apoio pedagdgico, direcdo escolar e as diversas
intepretagdes das Leis vigentes.

No tocante as escolas particulares o cenario € um pouco diferenciado. Estas
instituicbes em sua maioria possuem o ensino de arte, no entanto isso n&o evidencia

0 ensino de musica.



29

Apesar da aprovacao Lei 11.769/08 que deveria ser contemplada plenamente
em 2012, no entanto muito ainda precisa ser feito. Acredita-se que ao longo do
tempo e com debates relacionados a consciéncia acerca da educacao musical,

teremos ainda um cenario melhor.
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4. MEU RELATO DE EXPERIENCIA COMO PROFESSOR DE MUSICA DO 3°

ANO DO ENSINO BASICO DO COLEGIO SANTA FE.

4.1. Pequeno histérico do colégio Santa fé.

Em meados de janeiro de 1988, ap6s o rompimento de uma sociedade em
outra escola, os fundadores do atual Grupo Santa Fé®, os professores Miguel e Duda
Mussalém resolvem instalar o Colégio Apoio, inicialmente, uma escola de apoio a
alunos com dificuldades de aprendizagem ou que, por diversos motivos,
necessitassem de auxilio escolar em turno oposto ao de estudo.

Porém, devido ao imenso prestigio que Prof.2. Duda possuia em sua escola
anterior, cerca de 200 pais de alunos a seguiram em busca da realizacdo de mais
um sonho profissional e instituiram de fato o Colégio Apoio, que, em setembro do
mesmo ano, passou a funcionar sob a razdo social de Centro de Atividades
Pedagdgicas Ltda.

Inicialmente, funcionando em um preédio alugado na Av. Edison Brandao, 04 —
Cutim — Anil, em Sao Luis, o Colégio Apoio somente prestava seus servicos
educacionais até a 42 série do antigo 1° grau. Eram oferecidos também servico de
bercario e salas especiais para alunos portadores de necessidades educativas
especiais, este ultimo, trabalho pioneiro no Maranhdo, exercido até a atualidade
como referéncia no Estado, que passou a fazer parte integrante da LDB n.? 9.394/96
(Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional) como material curricular
obrigatério a todas as escolas regulares em funcionamento no territério nacional,
trabalho esse ja realizado pelo Colégio Apoio desde sua fundacéo.

Com muita luta, perseveranca e determinacao, em 1992, os fundadores do
Colégio Apoio mudaram-se para sua sede propria e atual, localizada a Av. Joao
Pessoa, 300, no mesmo bairro.

Atualmente com cerca de 150 colaboradores, e mais de 1000 alunos, o Grupo
Santa Fé é gerido ainda pela familia Mussalém, Profa. Duda continua no comando
de todo o Grupo e para auxilia-la seus trés filhos: Miguel - economista, Diretor
Financeiro do Crianca "e Colégio; Paolo - Pedagogo, Diretor Académico do Grupo e
Felipe - Pedagogo e Administrador, diretor financeiro da Faculdade e Poés
Graduagéo. Prof. Miguel, fundador do Colégio Apoio faleceu em abril de 2002.

6 Link disponivel em: http://santafe.edu.br/grupo-santa-fe/historico-do-grupo-santa-fe/
7 O crianga — compreende toda a educacao infantil, que vai do mini maternal ao Jardim II.



31

4.2. Meu primeiro contato com a escola.

Em janeiro de 2014, soube que o Colégio Santa Fé estava contratando
professores para algumas disciplinas, inclusive a de musica. Fui até o referido
colégio entregar meu curriculo, pediram pra que eu aguardasse a ligacao da direcao
para a entrevista. No outro dia recebi a ligacdo e me desloquei para a escola onde
fui submetido a uma entrevista e pratica pedagoégica, no caso uma aula pratica para
a coordenacao. Apds esse processo fui selecionado e comecei no dia seguinte.

Apés o periodo de adaptacao, planejamento e conhecimento das instalacoes
passei a dar aula de musica para todas as turmas da escola que vai do mini
maternal ao 3° ano do ensino meédio e ainda inclui quatro turmas de educagéo
especial.

Inicialmente o nervosismo e a expectativa eram visiveis devido a tantas salas,
alunos e pouco material didatico. No entanto depois de buscas, pesquisas e compra
de alguns materiais estava seguro e adaptado a rotina da escola que era a seguinte:

. 07h — Abraco do amigo: Momento em que todos os alunos se
reunem na quadra da escola para receber as informacées relacionadas as
atividades do colégio e para a felicitacao dos aniversariantes da semana;

. 07h15min — os alunos se direcionam para as suas respectivas

salas acompanhados dos seus professores;

. 10h25min — Intervalo para o lanche;

. 10h45min — Retorno para a sala de aula;

. 11h30min — Saida dos alunos da educacao infantil;

. 12h00min — Saida dos alunos do Ensino fundamental;
. 13h45min — Saida dos alunos do Ensino médio.

Dentro dessa rotina escolar todos os sdbados ha planejamento com os
professores e a coordenacdo do colégio para tratar de assuntos concernentes ao
calendario escolar que incluem os eventos que serdo realizados durante o ano letivo
e as atribuicdes de cada professor.

Apo6s o primeiro ano como professor de musica da escola decidi registrar
todas as aulas que lecionei para o 3° ano do Ensino Fundamental | no ano de 2015,
uma turma de 24 alunos com idade entre 8 e 10 anos, foi utilizado como material
didatico o livro Eu Gosto M@is - Educacao Musical - Vol 3 de Marta Deckert que

tem como objetivo geral proporcionar a crianga a construcdo do conhecimento
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musical, a ampliacdo da capacidade de reflexdo e o uso da linguagem musical.
Esses pontos servem de base para a elaboragéo do presente relato.

Iniciamos aqui as aulas lecionadas para a turma do 3% ano do ensino
fundamental | no ano letivo de 2015. Esta parte esta divida em quatro blocos, cada
um com planejamento bimestral, explicagdo das aulas, as atividades realizadas em
sala.

4.3. Meu primeiro contato com os alunos.

Primeiramente conversamos sobre instrumentos musicais, quais musicas eles
gostavam, se havia alguém na familia que tocava algum instrumento musical ou
cantava, entre outros assuntos, variados foram os comentarios. A receptividade foi
das melhores, no entanto a maioria dos alunos pensava que iriam tocar um
instrumento musical como bateria, violdao, flauta ou cantar masicas que faziam parte
do seu dia a dia e que isso seria a rotina das aulas de musica

. Dialogamos entao sobre a proposta das aulas, sobre os assuntos a serem
estudados, etc. Surgiram entdo novos comentarios, dividas e acabamos
conversando mais alguns minutos.

Utilizei entdo o violao como recurso didatico para apresentacdo dos alunos,
que aconteceu da seguinte forma: contamos 1, 2, 3, 4 seguidas vezes
acompanhados do violao, em seguida substituimos o nimero 1 pelo nome do aluno
como descreve a figura 2, algo simples, porém divertido. Essa atividade durou pouco
mais de 10 minutos, no entanto serviu para atrair a atencao dos alunos, para

conhecermos os nomes dos mesmos e de introdugao para a apresentagao do livro.

Figura 2 — Esquema para apresentacéo da turma.

:H—‘ :"I ¥ '?f,!:}' :ilH"’
A1, 2.3 4
I-I e e «» _ l P -t 4N -
Maria, 2,3,9

Fonte — Elaborada pelo autor
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Os alunos entao pegaram seus livros e comegaram a folhear, os semblantes
foram mudando de acordo com a quantidade de paginas vistas e a explicacao das
mesmas, mesmo que de forma rapida. Ao final deste primeiro contato percebi que
seria algo gratificante trabalhar com aquela turma durante o ano de 2015.

As aulas séo lecionadas semanalmente numa carga/horaria de 50 min, que
da um total de oito horas/aulas durante o0 més incluindo o dia de avaliacao que é
bimestral.

Como recursos didaticos foram utilizados data show, caixa de som,
instrumentos musicais e computador. Como forma de avaliagdo, utilizei provas

bimestrais com dez (10) questdes cada.

4.4. Primeiro bloco de aulas.
Planejamento bimestral Janeiro/Fevereiro.

Figura 3 - Planejamento bimestral Janeiro/Fevereiro.

CONTEUDOS OBJETIVOS METCDOLOGIA AVALIACAO
» Sons graves e e Estimular o e Utllizar cancdes com |«  Cs alunos serdo
agudos. percepcdo auditiva diferentes sons e avaliodos mediante
s A foamilia das dos alunos com sons figuras musicais. provas e atividades
cordas. graves e agudos. e Assistir filme sobre o praticas
& @ Johann Sebastian e  Ampliaro vida e histéria de
E Bach. conhecimento Johann Sebastian
= sobre os Bach.
m instrumentos
- mJsicais.

e« Estimulara
apreciagdo de
obras do repertorio
popular, folclérico e
erudifo.

Fonte - Modelo de planejamento fornecido e padronizado pelo Colégio Santa Fé.

A figura 3 contém: conteudo programatico, objetivos, metodologia e forma
avaliativa para o 12 bimestre (Janeiro/Fevereiro).

Licao 1 — Sons graves e agudos.

Iniciamos a aula conversando sobre as nossas vozes, e fiz a seguinte
pergunta: A voz do “tio” é grossa ou fina? InUmeras respostas surgiram como: a voz
do tio parece com a do meu pai, parece um boi berrando, etc.

Apoés essa introducdo conversamos sobre as fontes sonoras: carros, 6nibus,
passaros, cachorro, gato, vento, chuva, maquina de lavar, etc. Explicamos que

cada um desses sons apresenta uma qualidade sonora quanto a sua altura (grave e
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agudo).

Em seguida mostramos através de slides figuras dos instrumentos musicais
e seus respectivos sons, explicamos que o violao possui seis cordas € que cada
corda possui um som diferente que vai do grave (cordas mais grossas) ao agudo
(cordas mais finas).

Apés esse periodo de assimilacdo em relagdo aos sons graves e agudos, 0s
alunos realizaram a atividade proposta pelo livro que é o registro dos sons graves e
agudos que os mesmos ouvem no dia a dia e os sons graves e agudos de diferentes
instrumentos musicais como piano, tuba, trombone e corneta.

e Atividade em sala.

1. Represente, a seguir, sons que podemos ouvir em nosso dia a dia, em diferentes
alturas.

Figura 4 — Sons do dia a dia.

Fonte — Elaborada pelo autor. (Obs. figuras ilustrativas com tamanhos diferentes a do livro).

2. Observe as imagens a seguir. Se pudéssemos ouvir 0s sons presente nos
lugares retratados, quais ouviriamos? Descreva-os.

Figura 5 — Ambiente urbano e rural.

Fonte — Infohabitar. Disponivel em: ttp://cronicasdoprofessorferrao.blogs.sapo.pt/24741.html
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3. Vocé ouvira dois sons de cada vez, Registre os sons graves (G) e os agudos (A).

a)

4. Em cada série ouvida, indique 0 som mais agudo pintando o quadrado.

a)

5. Em cada série ouvida, indique o som mais grave pintando o quadrado.

a)
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Finalizamos a aula com a brincadeira vivo e morto sonoro que envolvia 0s
sons graves e agudos. De acordo com o0 som ouvido os alunos ficariam de pé
quando o som ouvido fosse agudo e agachado quando o som fosse grave. A
proposta pedagdégica desta aula é levar o aluno perceber os sons em sua volta e que

0S mesmos possuem propriedades musicais quanto a altura (graves e agudos).

Figura 6 — Morto e vivo sonoro.

Fonte: Sou catequista. Disponivel em: http://www.soucatequista.com.br/morto-vivo.html|

A atividade realizada em sala de aula também possibilitara ao aluno a
construcdo de esquemas mentais que permitirdo a0 mesmo a capacidade de
percepc¢ao sonora fazendo com ele perceba, mesmo que de forma simples, os sons
que fazem parte do seu cotidiano.

Percebemos a felicidade de novas descobertas no semblante dos alunos, pois
durante a semana os mesmos me encontravam nos corredores da escola e
perguntavam quando seria a proxima aula, ouvi também comentarios acerca dos
sons ouvidos na escola como o0 da sirene, que as vozes dos professores eram
diferentes, etc. Concluimos que o objetivo proposto pela aula foi alcangado e que o
desenvolvimento da préxima aula dependeria desta que havia sido ministrada.

Licdo 2 — Familia das Cordas.

Iniciamos a aula conversando sobre as pessoas e suas diferentes
caracteristicas, tamanhos, vozes e outras diferencas existentes entre elas.
Brincamos de descobrindo a voz do outro. um aluno foi escolhido para perceber
qual seria o colega que estaria cantando ou falando em sala, porém de olhos

fechados.
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Logo apds essa atividade explicamos que assim como as pessoas possuem
diferencas, os instrumentos musicais também. Comecamos a falar sobre a familia
das Cordas, levamos um violino para a sala de aula e todos os alunos puderam
experimentar a sensacao de tocar pela primeira vez em um.

Aproveitando o tema da aula passada (sons graves e agudos), falamos sobre
as diferencas existentes entre o violino, viola, violoncelo e contrabaixo, que estes
instrumentos compunham uma familia chamada de Cordas, e que existiam outras
familias como a dos metais, madeiras e percussao.

Logo surgiram as primeiras indagacgdes: “mas tio”, esse instrumento & de
madeira e porque faz parte da familia das cordas? Porque ele tem apenas quatro
cordas? O som dele € diferente do violao por qué?

Depois de alguns minutos demostrei as diferencas existentes entre eles:

. O tamanho do instrumento.

o O comprimento das cordas.

o A espessura das cordas.

J Sobre o arco.

) A diferenca do som.

o Outros instrumentos que fazem parte da familia das Cordas: Piano,

harpa, cravo, violao, guitarra etc.

Utilizamos entao os recursos fornecidos pela Eu Gosto M®@is - Educacao
Musical - Vol 3 de Marta Deckert, ou seja; os sons de diferentes instrumentos
musicais, nao s6 os da familia das cordas, mas outros também, explicamos que ha
diferengas entre os sons dos instrumentos e que a mesma esta relacionada as
cordas, que quanto maior a espessura mais grave seria 0 som e que quanto mais

fina e curta, mais agudo seria o som.

e Atividade em sala de aula.

1. Vocé ouvird o som de diferentes instrumentos. Escreva o nome de cada um e
se ele produz sons agudos ou graves.
a)

Som -
Instrumento

b)

Som -
Instrumento
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2. Observe os instrumentos a seguir e responda as questdes.

Figura 7 — Violino, viola, violoncelo e contrabaixo.

Portefolico masicanabela

Fonte: Ana Bela Rajado. Disponivel em: https:/anabelarajado.wordpress.com/instrumentos-da-
orquestra/familia-das-cordas/

a) Qual a principal diferenga que podemos observar entre os quatro

instrumentos?

b) Qual a principal semelhanca entre eles?

C) Quanto ao som, que diferenca ha entre eles?

d) Qual deles tem 0 som mais grave?

e) Qual deles tem 0 som mais agudo?

O objetivo principal destas aulas é fazer com que os alunos consigam
identificar as semelhancas e diferengas existentes entre os instrumentos que fazem

parte da familia das cordas: violino, viola, violoncelo e contrabaixo.


https://anabelarajado.wordpress.com/instrumentos-da-orquestra/familia-das-cordas/
https://anabelarajado.wordpress.com/instrumentos-da-orquestra/familia-das-cordas/
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Licao 3 — Johan Sebastian Bach.

Uma das aulas mais significativas que tivemos foi sobre a vida de Bach,
comecgando pelo nome do compositor “Johan Sebastian Bach”. Fiz uma introdugao
contando um pouco sobre a forma de vida das pessoas no século XVIl, como elas
viviam, o que faziam, em que trabalhavam e quais eram as atividades que as
criangas faziam na escola. Tracei um paralelo com o cotidiano dos alunos e falamos
sobre essas diferencas, tanto de época quanto da forma de viver.

Conversamos sobre palacios, reis e rainhas, roupas da época. Comecei a
falar sobre Bach, alguns fatos de sua vida como: com quem morou, onde morou,
qual instrumento comegou a tocar e sobre suas composicées. Assistimos o
Documentéario BBC: Bach e o Legado Luterano - Dublado®.

Usamos como base para as atividades em sala parte da musica Minueto em
sol maior, de Bach.

Figura 8 - Minueto em sol maior, de Bach.

Minueto en Sol Mayor

Minuet in G J.S Bach (1865-1750)
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Fonte — Superpartituras. Disponivel em: http://www.superpartituras.com.br/johann-sebastian-
bach/minueto-em-sol-maior

Figura 9 — Johan Sebastian Bach.

8 Documentario da BBC sobre Johann Sebastian Bach e a igreja luterana.


http://www.superpartituras.com.br/johann-sebastian-bach/minueto-em-sol-maior
http://www.superpartituras.com.br/johann-sebastian-bach/minueto-em-sol-maior

Fonte -

musica/page/8/

que aparecem na musica.

Gazeta do povo.

Disponivel

Atividade em sala de aula.
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em: http:// www.gazetadopovo.com.br/blogs/falando-de-

1. Oucga o minueto em sol maior, de Bach e marque com um X os instrumentos

Figura 10 — Intrumentos musicais.

Vielino Viola

Violoncelo

Contrabaixo

Cravo

Flauta

Piano

Coro

Fonte:

cronicas
http://cronicasdoprofessorferrao.blogs.sapo.pt/24741.html

do

professor.

Disponivel

em:

Obs.: essa atividade pode ser dividida em varias partes utilizando diferentes

musicas.

Essa atividade tem como objetivo principal o conhecimento da vida e obra de

Johan Sebastian Bach, além da insercao dos instrumentos utilizados na época, no

caso violino, viola, violoncelo, contrabaixo, cravo, flauta, piano e também as vozes

exemplificado pelo céro.

4.5. Segundo bloco de aulas.

Figura 11 - Planejamento bimestral Margo/Abril.

Planejamento bimestral Marco/Abril.

Como surgiu o

2° BIMESTRE

nome das notas.
o Adirecdo do som.

atividades que
envolvam as notas
musicais.
Proporcionar a
apreciacdo dos
sons musicais.

Trabalhar musicas em
diferentes direcdes
SONOras.

CONTEUDOS OBJETIVOS METODOLOGIA AVALIACAO
o QOsciferentes sons e o Estimular o canto o Ulilizarcancéesem »  Os alunos serdo
as notas musicais. através de diferentes alturas. avaliados mediante

provas e atividades
préticas

Fonte - Modelo de planejamento fornecido e padronizado pelo Colégio Santa Fé.



http://cronicasdoprofessorferrao.blogs.sapo.pt/24741.html
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Licao 4 - Os sons diferentes e as notas musicais.

Iniciamos o segundo bloco de aulas com as notas musicais. As proximas
aulas estariam ligadas diretamente as atividades praticas dentro da sala de aula,
pois envolviam o canto e solfejo. Dentro desta perspectiva trabalhamos inicialmente
o reconhecimento das notas musicais (DO, RE, MI, FA, SOL, LA e SI), para tanto
usamos uma parte da cancdo DO, RE, MI que faz parte do Filme-musical A Noviga
Rebelde.

Figura 12 — Letra da Musica “ DO, RE, MI” A novica Rebelde.

DO & pena de alguém

RE eu ando para tras

MI assim eu chamo a mim

FA de fato eu sou capaz

S0OL que brilha no verdao

LA & la no cafundo

Sl indica condig&o e de novo vem
o dd oh, oh, oh.

Fonte: Claudio Botelho. Disponivel em: https://claudiobotelholetras.wordpress.com/2011/10/16/do-re-
mi/

Essa musica serviu de suporte para que pudéssemos praticar o canto e o
solfejo como haviamos dito anteriormente. Dentro desta perspectiva comecamos a
exemplificar as propostas através das atividades do livro que tinham como objetivo o
reconhecimento das notas e seu sequenciamento em ordem crescente e
decrescente assim como graves e agudos.

o Atividade em sala de aula.
1. Numere a sequéncia dos nomes das notas musicais.

Figura 13 — sequéncia das notas musicais.

a) LA
b SOL
c) RE
d) T

a) Sl

3 5]®)
a) FA
h) DO*

Fonte — Aprenda tocar musica. Disponivel em: http://aprendatocarmusica.com/blog/notas-musicais-
no-teclado/
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2. Com base na imagem que segue, ouga as sequéncias de sons e classifique-
0s em ascendentes e descendentes.
Figura 14 — sequéncia ascendente e descendente das notas musicais.

Do

Fonte: Aprenda tocar musica. Disponivel em: http://aprendatocarmusica.com/blog/notas-musicais-no-
teclado/

Licao 5 — Como surgiu as notas musicais.

Iniciamos a aula com a exposi¢cao de um cartaz que trazia o hino a Sdo Joao
Batista®. As silabas iniciais deste hino comegam com as notas musicais utilizadas no
século Xl, o que nos deu base para indagagdes como: quais palavras podem se
formadas com essas silabas? O que podemos escrever com essas silabas no inicio
das de frases? Seguimos entao com a leitura do texto e explicamos o significado das
letras que compde a cifra das musicas. Conversamos sobre harmonia e tocamos
algumas musicas acompanhadas do violdo que foram cantadas pelos alunos.

Como objetivo desta atividade temos o reconhecimento por parte dos alunos
das notas musicais, as sequéncias das mesmas (d6, ré, mi, fa sol, 14 e si) bem como

as letras que correspondem a cada acorde musical.

Ut queant laxis, ou Hymnus in loannem, é a frase inicial do hino cantoch3o a S3o Jodo Batista, com que os fiéis
da Igreja Catdlica Romana rezam o Oficio Divino, ou Breviario, celebrando a festa da Natividade deste Santo.
Deste hino, composto por Paolo Didcono, o historiador Lombardo do Século VI, teria se servido Guido 'Arezzo
no Século XI para nomear os sons da escala diaténica de D6.
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Figura 15 — Hino a Sdo Joao Batista. Paolo Diacono, Século VIII.

Guido d'Arezzo deu nome as notas, tirando as silabas iniciais de um
hino a Sao Joao Batista:

Ut queant laxis (Para que possam)
REsonare fibris (ressoar as maravilhas)
Mira gestorum (de teus feitos)

FAmMuli tuorum (com largos cantos)
SOLve polluti (apaga os erros)

LADbii reatum (dos labios manchados)
Sancte loannes (O Sao Joao)

(O UT mais tarde passou a chamar-se DO. Mas niao se sabe quem o
batizou, assim como se ignora quem foi o padrinho do Sl.)

Fonte: SlideShare. Disponivel em: http://pt.slideshare.net/marcosfilhomusica/a-msica-na-idade-mdia-
por-marcos-filho-12906778

o Atividade em sala de aula.
1. Escreva cada letra correspondente as notas musicais.

2. Organize as notas musicais. Escreva seus nomes e as respectivas letras.

Figura 16 — Notas musicais.

[ |

Fonte: Aprenda tocar musica. Disponivel em: http://aprendatocarmusica.com/blog/notas-musicais-no-
teclado/
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Licao 6 — A direcao do som.

Finalizamos este bloco de aulas com um dos mais significativos momentos
durante este periodo em sala de aula. A reacdo dos alunos fora algo bem
gratificante. Com o uso de tragos e linhas comegamos a aula revisando 0s sons
graves e agudos, partimos entdo para a exemplificagdo no quadro e mostrando que
0 som pode ganhar direcdo como mostra as figuras 12 e 13, tanto partindo do grave
para o agudo ou do agudo para o grave e ficando na mesma direcao.

Essa atividade foi realizada com o auxilio do computador e aparelho de som

exemplificando a diregdo do som.

Figura 17 — A direcao do som.

Fonte: Do autor.

Figura 18 — A variacado do som.

Fonte: Do autor.

Fiz a introdugdo do tema: a direcdo do som usando os &udios em mp3
disponiveis na colecdo Eu Gosto M@is - Educacao Musical - Vol 3 de Marta
Deckert, com uma flauta doce fiz a demonstracado dos sons graves, agudos € 0
mesmo som, solicitei que os alunos utilizassem as maos representando 0s sons
ouvidos: Grave — maos para baixo; Agudo — maos para cima; Mesmo som — maos
em direcdo ao horizonte. O importante dessa atividade era que os alunos
percebessem a variacdo do som subindo, descendo, etc. O que aconteceu depois

de alguns minutos de exercicios.



4.6. Terceiro bloco de aulas.

Planejamento bimestral Agosto/Setembro.

Figura 19 — Planejamento bimestral Agosto/Setembro.
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e Osinstrumentos
musicais.

3° BIMESTRE

auno em relacdo
aos instrumentos
musicais.

Estimular a
coordenacdo
motora do aluno.
Trabalhar a
percepcdo auditiva
COm SoNs graves e
agudos.

dferentes variacdes
ritmicas.

Executar atfividades
que envolva ritmica
e percussdo corporal
com semicolcheias.

CONTEUDOS OBJETIVOS METODOLOGIA AVALIAGAO
o Altura dos sons. ¢  Ampliaro Executar trechos o Osalunos serdo
o Ritmo e altura. conhecimento do musicais com avaliados mediante

provas e atividades
pratficas

Fonte - Modelo de planejamento fornecido e padronizado pelo Colégio Santa Fé.

Uma parte do més de maio e o0 més de junho foram dedicados para ensaios

da festa junina e para a gincana de pais e filhos. O més de julho foi de férias para os

alunos, por esta razao nao ha registro de aulas neste periodo.

Licao 8 — A altura dos sons.

Iniciei o terceiro bloco de aulas com uma musica que faz parte do cancioneiro

infantil, Unidunité, como mostra a figura — 20, depois de cantarmos algumas vezes,

expliquei que esta musica possuia apenas duas alturas, uma grave e outra aguda

como mostra a figura 19. Para facilitar o entendimento dos alunos, utilizei figuras que

poderiam ser bolas, carros, estrelas, etc.

Figura 20 — Musica Unidunité. Cancioneiro infantil. Dominio publico.

Fonte: Dominio publico.

Unidunité
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Figura 21 — Sons agudos e graves.

agudos

e
= =

graves

Fonte: Aprenda tocar musica. http://aprendatocarmusica.com/blog/notas-musicais-no-teclado/

Inicialmente os alunos demonstraram certa resisténcia por ser uma cangao
simples. Aplicamos entdo uma dindmica: os alunos ficaram dispostos em pé na
frente das cadeiras, ao ouvirem os sons agudos batiam com a mao na cabecga e ao
ouvirem 0S sons graves com as maos nas pernas.

Essa atividade pode ser aplicada de outras maneiras, 0os sons tanto graves
como os agudos podem ser suprimidos cantando ou fazendo a dinamica com as
maos.

Continuamos a atividade com outra musica, serra madeira como demostra a
figura 22. No entanto agora os sons estao representados por figuras musicais na
partitura, a intengdo desta atividade néo era a leitura sistematica da partitura, mas
sim a assimilagcéo e visualizagao das figuras na pauta, as que estdo em cima séo os
sons agudos e as que estdo embaixo os sons graves.

Figura 22 — MUsica Serra madeira.

Serra madeira

%
/(:\, i » o = o o o = > E - = )

Ser-ra ser —ra ser—ra- dor. Quan-tas td-buas ja ser- rou.

=

dois trés quatro.
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%
N
Q

Ja ser - rei vin — te e qua-tro. Um

Fonte: Dominio publico.

Em relagédo aos dois ultimos compassos relacionei ao som gravissimo.

Apesar de alguns alunos n&o conseguirem cantarem na altura correta, a
assimilacdo auditiva foi bem significativa, pois os mesmos ao ouvirem 0s sons ja
conseguiam diferenciar o mais agudo do mais grave, ou seja, a proposta pedagdgica
foi alcancada.
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Atividade em sala de aula.
1. Nés ja trabalhamos os sons graves e agudos, a direcdo do som, sons
ascendentes e descendentes. Agora vamos trabalhar dois sons de alturas

diferentes. Numere o trecho meldédico de acordo com a sequéncia que vocé ira ouvir.

2. Escolha uma forma para representar 0s sons que vocé ira ouvir, pode ser um

desenho, uma letra ou outro sinal qualquer. Registre-os segundo sua altura.

c) d)

Licao 9 — Ritmo e altura.

Aplicamos uma dinamica que envolvia coordenagdo motora e ritmo, onde 0s
alunos deveriam ficar de pé quando os sons fossem agudos e agachados quando
os sons fossem graves.

Utilizei as musicas aplicadas na atividade da licdo oito como descreve a
figura — 20 e 22; Unidunité e Serra madeira. O resultado foi bem parecido com o
da licdo anterior, os alunos ja haviam assimilado o conteudo e os resultados em

relacdo a percepc¢ao auditiva eram bem significativos.

Licao 10 — Os instrumentos musicais.

Inicialmente falamos sobre “ritmos musicais”, uma linguagem mais apropriada
para falarmos sobre “géneros musicais” com os alunos, isso se deve ao fato de que,
para alcangcarmos nosso objetivo com esse tema, deveriamos conversamos com 0s
alunos sobre algo que faz parte do cotidiano deles, pois, quando falamos de Forro,
Rock, Reggae, Brega e outros géneros musicais, 0s alunos perceberiam que

existem diferenca de ritmos, bem como a utilizacdo de instrumentos distintos para
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cada género musical.

Falamos sobre alguns estados brasileiros e as caracteristicas musicais de
cada um deles, como no Rio de Janeiro onde o Samba € muito popular, em
Pernambuco o Frevo e no Maranhdo o Bumba meu boi.

Para trabalharmos os sons dos instrumentos musicais, fizemos a exposi¢éo
de alguns instrumentos: teclado, violdo, clarinete, trompete e trombone. Através
desse contato dos alunos que puderam manusear os mesmos, falamos sobre os
diferentes sons produzidos por cada instrumento, a forma e material como cada um
é feito.

Aplicamos uma dindmica para que os alunos assimilassem o conteudo. Um
aluno era escolhido aleatoriamente para descobrir que estaria falando ou cantando
em sala de aula, este deveria estd de olhos fechado e reconhecer a outra pessoa
apenas através do som produzido pela voz do outro aluno.

Trabalhamos também em sala de aula o reconhecimento dos sons dos
instrumentos musicais através do recurso didatico, neste caso computador e caixa
de som. Os sons eram executados e os alunos deveriam reconhecer cada
instrumento através de som.

Finalizamos este bloco falando sobre os instrumentos musicais e que os
mesmos sao classificados em familias, ou seja, das cordas, percussdo, metais e
madeiras. Esta aula foi muito significativa, pois os alunos comecaram a perceber
que os detalhes de cada instrumento € algo bem peculiar e que esses detalhes que

os tornavam integrantes das familias mencionadas.

e Atividade em sala de aula.

1. Ouca os instrumentos musicais e classifique-os segundo a sua familia.

a) Instrumento ,Familia

b) Instrumento ,Familia

C) Instrumento ,Familia

2. Ouca os instrumentos musicais e registre 0 nome de cada um deles.
a)

b)




4.7. Quarto bloco de aulas.

Cite um instrumento musical de cada familia que emite o som agudo.

Familia

Familia

Familia

Familia

Familia

Familia

Familia

Familia

Planejamento bimestral Outubro/Novembro.

Figura 23 — Planejamento bimestral Outubro/Novembro.

Cite um instrumento musical de cada familia que emite o som grave.
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4° BIMESTRE

CONTEUDOS OB JETIVOS METODOLOGIA AVALIACAO
« Noel Rosa. Ampliar o Assistir filme sobre Os alunos serdo
e Intensidade repertdrio do avida e obra de avaliados
musical. aluno. Noel Rosa. mediante
o MuUsicas e Estimular a com Executar provas e
brincadeiras do diferentes brincadeiras e atividades
folclore infantil. alturas. atividades que praticas
Estimular a com instrumentos
apreciacdo de musicais
obras do relacionando os
repertério sons fortes e
popular, piano.
folcldrico e Cantar e ensinar
erudito. musicas do

folclore infantil.

Fonte - Modelo de planejamento fornecido e padronizado pelo Colégio Santa Fé.

A finalizagcdo do ano letivo se deu com a ministracdo das aulas descritas no

planejamento bimestral acima. E interessante ressaltar que a essa altura muitos

alunos perceberam que as aulas estavam perto de terminar e as férias estavam bem

préximas. No entanto a alegria e satisfacdo de assistirem as aulas era algo bem

notoério, pois, nos corredores geralmente eles perguntavam quando seria a préxima

aula e alguns comentavam que ja haviam lido algumas paginas do livro, algo bem

gratificante que nos dava a certeza de que os objetivos estavam sendo alcancados.
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Licao 11 — Noel Rosa.

Iniciei falando sobre Noel Rosa, suas composigcbes e um pouco de sua
histéria. Assistimos um trecho do filme: Noel o poeta da Vila, ndo foi algo
interessante para os alunos entdo comecei a tocar alguns sambas de Noel Rosa e
pedi que eles acompanhassem com palmas, a aula entdo comegou a fluir.

Nas aulas posteriores fizemos a leitura do texto e alguns pontos chamaram a
atencao dos alunos como: o numero de composicdes, o0 pequeno defeito no maxilar,
a fato dele pertencer a uma familia de médicos e principalmente dele ter
abandonado o curso de medicina para cantar, tocar e compor musicas.

Trabalhei duas cancdes em sala: Com que roupa e Feitico da vila. As
musicas em si ndo chamaram a atencao dos alunos, mas sim os instrumentos
que eram executados durante as musicas. Perceberam assim que os mesmos se
reportaram as aulas anteriores e comentavam sobre os instrumentos musicais e
suas familias.

o Atividade em sala de aula.

1. Marque as informacgdes de acordo com texto, utilizando V para verdadeiro e F
para falsa.

a) O compositor e musico Noel Rosa faleceu ainda novo com 26 anos?

b) Noel Rosa teve problemas no seu nascimento. Por isso ficou com o queixo
torto, o que lhe dificultava a sua mastigacao.

c) Foi aprovado no curso de medicina, mas abandonou para se dedicar a
musica?

d) Foi somente em 1935 que o sucesso chegou, com o lancamento da musica
com que roupa?

e) Noel Rosa era considerado um compositor bem humorado, que fazia musicas,
principalmente samba, com grande humor.

f) Escreveu mais de trezentas musicas: Com que roupa? Bom elemento, Mulato
bamba, Palpite infeliz, feitico de oracdo, Feitico da Vila, Conversa de botequim, Pra
que mentir? E muitas outras?

2. Complete as frases:
a) O primeiro instrumento que Noel Rosa tocou foi

b) Noel Rosa escreveu mais de trezentas musicas, principalmente

3. Ouca a musica Com que roupa? de Noel Rosa, e responda:
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a) Quais instrumentos aparecem na musica?

b) Podemos ouvir um instrumento solista? Qual?

C) Qual o género da musica?

4. Ouca a musica Feitico da Vila de Noel Rosa, e responda:

a) Quais instrumentos aparecem na musica?

b) Podemos ouvir um instrumento solista? Qual?

C) Qual o género da musica?

Ao final desta aula, percebi que os alunos haviam aprendido algumas
informacdes sobre Noel Rosa, além de identificar quais instrumentos eram utilizados
no samba. Na aula seguinte levei um pandeiro e cavaquinho, os alunos puderam
pegar e manusear. Conversamos sobre a aula passada, varios foram os
comentarios, inclusive sobre o filme, a forma como eles cantavam e dancavam o
Samba.

O objetivo desta atividade era que os alunos conhecessem um pouco sobre a
vida e obra de Noel Rosa. Depois dos comentarios percebi que o mesmo foi

alcancado.

Licao 12 - Intensidade musical.

Nessa atividade utilizamos novamente instrumentos musicais para
realizarmos as dindmicas relacionadas aos sons fortes e pianos, os alunos puderam
observar e vivenciar através das mesmas que a intensidade musical pode ser
controlada dependendo do instrumento que utilizamos.

Inicialmente explicamos aos alunos que os sons podem ser fortes e piano,
Realizamos entdo uma atividade em que os alunos deveriam acompanhar os
movimentos das minhas maos, quando as mesmas estivessem fechadas os alunos
deveriam pronunciar a silaba TU bem suave e a medida que as maos iam se
separando os mesmos aumentariam a intensidade da prondncia.

Apresentamos também as outras propriedades do som (timbre, altura e
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duracao) com exemplos bem claros e faceis de assimilagao.

No entanto, o objetivo desta licdo foi fazer com que o aluno soubesse
diferenciar quando os sons sao fortes e piano. Os mesmos demonstraram facil
assimilagao com exemplos dados por eles mesmos como o som da TV, dos carros

pequenos e grandes, dos gritos e sussurros, etc.
o Atividade realizada em sala de aula.

1. Observe as figuras a seguir. As maiores representam os sons fortes e os
menores 0 som piano. Vamos executa-lo musicalmente, usando diferentes partes do

Nnosso corpo: palmas, estalos de lingua e estalos de dedos.

Figura 24 — Som forte e piano.

Forte Piano

Fonte: do autor.

Figura 25 — Atividade executada na sala.

b)

c)

d)

&)

Fonte: do autor.
2. Ouca os sons a seguir e faca desenhos de acordo com a sua intensidade
a)

b)
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d)

Licao 13 — Musicas e brincadeiras do folclore infantil.

Terminamos as atividades do livro com esta secéao, Musicas e brincadeiras do
folclore infantil, perguntei aos alunos sobre as brincadeiras de roda que eles
participam na hora do recreio da escola, e se havia musicas no meio das
brincadeiras, inumeras foram as repostas. Entdo pedi aos mesmo que
conversassem com 0s pais, avos, tios e tias sobre quais musicas eles cantavam
quando brincavam na infancia, se existe alguma musica ideal para colocar criangas
para dormir, quais musicas fazem parte do folclore da sua regiao, etc.

Encerrei assim as atividades anuais com uma apresentacdo na area de
vivéncia da escola, onde os alunos, visivelmente timidos, puderam cantar cancdes
que fazem parte do seu cotidiano. Essa apresentagdo foi realizada durante o
intervalo, devido a isto, praticamente toda escola assistiu e pbéde aplaudir as

criangas que ao final se sentiram felizes e satisfeitas.
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5. CONSIDERACOES FINAIS.

Ao propor um trabalho que discutisse alguns pontos da educacdo musical,
sua insercao em sala de aula, o papel do professor relacionado as praticas e
atividades como educador, procurei de alguma forma dar subsidios que
justificassem a musica dentro das escolas, sua significancia na construgao de um
aluno ciente e consciente do meio em que esta inserido e, aléem disto, mostrar que
ha muito que fazer.

Este relato de experiéncia trouxe mudancas significativas em minha vida, no
ambiente escolar, na visdo dos gestores escolares e até mesmo na relagéo dos pais
que inicialmente ndo viam a necessidade de se ter musica como componente do
curriculo escolar.

Inicialmente, a compra de um livro de educag¢ao musical era apenas um custo
a mais no inicio do ano letivo. Mas ao final do ano grande era a satisfacao dos pais
ao verem o desenvolvimento do filho e a educacdo musical tinha seus créditos em
relagao a isso.

Alguns gestores mudaram de opiniao em relacdo a educagao musical, pois,
os fatos falavam por si sé, isso era comentado pelos proprios alunos e pais. As
atividades musicais ndo se limitaram apenas as datas comemorativas, mas
ultrapassaram as barreiras da escola, chegando aos lares.

Os argumentos eram solidos, as indagacdes diminuiram e os resultados
apareceram significativamente.

Em relacdo aos alunos, o desempenho foi de 100% de aprovagéo, no que diz
respeito ao aproveitamento em notas tivemos o seguinte:

e 16,7% dos alunos obtiveram 100% de aproveitamento, ou seja, nota 10.0.
e 62,3% dos alunos obtiveram 90% de aproveitamento, ou seja, nota 9.0.
e 21 % dos alunos obtiveram 80% de aproveitamento, ou seja, nota 8.0.

Os alunos além das avaliagdes bimestrais tinham outra forma avaliativa que
era o desempenho através de atividades em grupos e individual realizadas em sala
de aula.

Concluo que todas as atividades planejadas no inicio do ano foram
executadas em tempo habil e os objetivos propostos foram alcancados, isso mostra
que quando se planeja a possibilidade de sucesso nas atividades é bem maior.

A realidade s6 experimentada através da pratica docente e os subsidios
adquiridos na academia sdo apenas um suporte para essa pratica que vai além de
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teorias e discursdes. Dentre todas as questbes levantadas existe o aluno e a sua
formacao, o professor é o intermediador deste processo.

Por isso, 0 mesmo deve estar focado em suas atribuicbes e competéncias,
sua importancia no meio social e, principalmente educacional.

N&o obstante a isto, os precursores musicais como o0s abordados nos
capitulos 1, 2 e 3 deste trabalho, deixaram-nos um legado. No entanto muitas
mudancas politicas acabaram por interromper em varios momentos esse processo.
Chega entao até ndés a responsabilidade de tornamos a educagdo musical algo mais
evidente e necessario, isto se dard através de nossas agdes como professores.

Apesar das diferentes visdes existentes no que se referem aqueles que séo
responsaveis pela dinamizacao da educacgao no Brasil, muitos passos foram dados e
muitos estdo por dar. Cabe a nés novamente exercermos nossa profissdo com
responsabilidade e integridade, isso pode até ndo garantir uma visdo diferenciada
em relacdo a educacao musical, que aos olhos de muitos € apenas algo que serve
para distrair e entreter, mas teremos a consciéncia tranquila de que o melhor foi feito
e bem feito.

N&o cabe a nds simplesmente argumentarmos sobre a eficacia da musica e
sua finalidade, mas através de a¢des desenvolvidas dentro e fora da escola teremos
resultados significativos que mostrarda a sua importancia para a formagéo integral
dos alunos.

Somos cientes que todos tém reponsabilidades e como cidadaos direitos e
deveres. Que cumpramos entdo nosso papel como educador e como alguém que
acredita que todos devem ter oportunidade de compor, vivenciar, apreciar e estudar
musica. J& que a mesma € garantida por Leis, que elas sejam cumpridas da melhor
forma possivel e alcance a todos independente de classe social, etnia, religiao,
opcéao e sexual.

Faco minhas as palavras de John Dewey:

‘A educagdao € um processo social: é
desenvolvimento. Nao preparagéo para a
vida: é a propria vida”.
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Anexo A — avaliagédo bimestral — Janeiro/Fevereiro.

Discping:_MIISICA

Aluno(a):

~/ Série: 30 Ana Fund. Data:  /  /

Valor:  10.0

1. Descreva alguns fatos ocorridos na vida de Johann Sebastian Bach.

a)
b)

c)

2. Cite as principais diferencas entre os instrumentos abaixo.

a)
b)
<
. Vocé ouvird dois sons de cada vez. Registre os sons graves com a letra (G) e agudos
comd lefra (A).
3 1 2
4 1 2
5 ] 2,
. Vocé ouvird uma sequéncia de quatro {4) sons, marque com um X o som mais
agudo.
6. / / /
7 / / /
. Vocé ouvird uma sequéncia de quatro (4) sons, marque com um X o som mais
grave.
8. / / /
9 / / /
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Anexo B - avaliacao bimestral — Margo/Abril.

Disciplina: - MUSICA Professor: Luis Augusto

Aluno(a): Turno:

woanta Fé s xnotond 1
Colegio

1. Quem foi Guido d’Arezzo?

Data: [ / Valor: 10.0 Nofa:

2. Represente a seguir, cada nota musical de acordo com as CIFRAS.

a) B e) E

b} A f) D
dgG____ gcC_____
dF

3. Organize as notas musicais a seguir.

MI B
sl
DO FA

¢ Quca os sons d seguir e escreva-os utilizando a grafia a seguir.

=\

Grave Mantem o | Do agudo

para mesmo para o
agudo som grave.

4.

5.

6.

Quca os sons e classifique segundo a variagto do mesmo.

7.
8.
-
P
\. -
10.
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a)

b)

Anexo C - avaliagao bimestral — Agosto/Setembro.

Jszizling:

Alunz|a)

|tz 3° ANOFUND

MUsICA

Frofesson LUS AUGLSTO

T

o 100

1. Mumere o trecho melodico a seguir de acordo com a sequéncia ouvida.

al

\"ik \’Ll..{'

b)

c)

=
T

,4

d}

W

=]

,-'34( “/‘-':f’ \;.‘(

2. Registre os sons a seguir de acordo com a sequéncia ouvida.

c)
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Quca os sons a seguir e escreva-os utilizando a grafia a seguir.

QOuca os sons e classifique segundo a variacdo do mesmo.

)

Grave Mantemo | Do agudo
para mesmo para o
agudo som grave.
™
.

™

-

,~
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SN

a)
b)
)
d)

o)
b)
Q)
d)

Anexo D — avaliagdo bimestral — Outubro/Novembro.

Disciplina: yq(] A Professor: i A ®

Ao

’

Colegin

Avaliagéo de misica - Novembro.
Cite cinco fatos sobre a vida de Noel Rosa.

Quais os instrumentos musicais utilizados no samba?2

O que é musica?

Em quantas partes se divide a msica?2 . Quais partes sdo essas?

9. Emrelacdo aos sons que ouvimos qual o significado das setas a seguire

a)

b)

10. Crie desenhos musicais a seguir que representem os sons fortes e piano.

L}
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