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RESUMO

Este artigo apresenta um estudo de caso sobre o grupo de cultura popular
Maratuque Upaon-Ac¢u de Sao Luis do Maranhdo. A presente pesquisa tem
como objetivo investigar os processos de ensino-aprendizagem musical do
grupo em questdo. Para alcancarmos o objetivo proposto, fizemos breve
levantamento tedrico especializado e pesquisa de campo. Foram realizados,
também, questiondrios com os instrutores e integrantes do grupo para a analise
dos processos de ensino-aprendizagem. Os resultados da pesquisa mostraram
gue os ensinos ndo formal e informal estdo presentes no grupo pesquisado, no
qual o entrosamento entre os participantes, 0 acesso ao instrumento e pratica

da repeticdo sdo essenciais para a aprendizagem.

Palavras-chave: grupo de cultura popular; ensino-aprendizagem nao formal e

informal; Maracatu.



ABSTRACT

This article presents a case study about the popular culture group Maratuque
Upaon-Acu from Séo Luis of Maranhdo. This research aims to investigate the
processes of teaching learning music in this group. To achieve the proposed
objective, we did a specialized theoretical research and a field research. We did
also questionnaires with instructors and group members to analyze the teaching
and learning processes. The survey results showed that non-formal and
informal education are present in the researched group, in which the rapport
between participants, the access to instrument and the practice and the

repetition are essential for learning.

Keywords: popular culture group; teaching and learning non-formal and

informal; Maracatu.
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INTRODUCAO

Sao Luis é uma cidade marcada pela riqueza arquitetonica, belezas
naturais e diversidade cultural. Nesse cenario, onde a cultura popular é
reconhecida como patriménio histérico e imaterial da humanidade, nasceu o
desejo em pesquisar grupos que fazem parte desse movimento. Esse desejo
nos levou ao grupo Maratuque Upaon-Agu, que surge como um grupo de
Maracatu, mas no decorrer dos tempos, comeca a agregar elementos da
cultura e da sonoridade maranhense em suas apresentacoes.

Além da originalidade sonora, o Maratuque Upaon-Agu também desperta
interesse dos pesquisadores por ser um grupo no qual os integrantes nao tém
obrigatoriedade de possuir conhecimento musical prévio, isto €, 0 grupo se
responsabiliza de ensinar tudo aquilo que o integrante precisa saber. Foi
partindo da singularidade desse grupo de cultura popular e pensando nesse
processo de ensino e aprendizagem que o presente estudo se desenvolveu.

Dessa forma, este trabalho busca apresentar os resultados de um
estudo de caso feito com o grupo maranhense de cultura popular Maratuque
Upaon-Acu, identificando os processos de ensino-aprendizagem musical
encontrados no mesmo. A pesquisa tem por objetivo compreender como
ocorrem 0s processos de ensino-aprendizagem musical do grupo em questao
analisando quais as praticas utilizadas para a transmissdo e aquisicdo de
conhecimento musical, bem como classifica-las dentro dos conceitos de ensino
informal e ndo formal de musica.

Uma vez que a construgcdo de conhecimento, seja ele musical ou néo,
depende de etapas e processos, buscamos embasamento teorico da
educacao, tais como Gadotti (2005), Jacobucci (2008), Libaneo (2010) entre
outros, para analisar de forma coerente 0 que acontece no grupo. Por esse
motivo, no decorrer do trabalho apresentaremos uma descricdao, segundo 0s
autores supracitados, dos modelos de ensino e aprendizagem de muasica mais
recorrentes, focando naqueles utilizados pelos grupos de cultura popular.

Outro assunto a ser abordado neste trabalho é a relacdo entre musica e
cultura, haja vista que por se tratar de um grupo de cultura popular,
acreditamos na pertinéncia dessa relacao.



Acreditamos ainda, que este artigo também traz uma contribuicdo sobre
a importancia da musica na cultura popular e de como a transmissdo e
aquisicdo de conhecimentos musicais podem ser bastante significativas e

prazerosas quando mais préxima da realidade sociocultural dos individuos.
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1 MUSICA E CULTURA POPULAR

O conceito de Cultura tem sido ao longo dos tempos motivo de
controvérsia entre os pesquisadores como Canclini (2003), Eagleton (2011) e
Hall (2011). No entanto, apesar das diferentes definicdes, parece ser consenso
entre os estudiosos da area que esta € fator determinante na vida do homem
(Queiroz, 2004). Porque ele “(...) é resultado do meio cultural em que foi
socializado. E herdeiro de um longo processo acumulativo, que se reflete o
conhecimento e a experiéncia adquirida pelas numerosas geracoes que 0O
antecederam.” (Laraia, 2003, p. 45).

Os estudos pioneiros da relagao entre Musica e Cultura se iniciaram no
século XX, com a chamada 'Antropologia Musical’, cujo objetivo era provar que,
mesmo que alguém sinta prazer ao ouvir uma determinada obra, ndo pode
vivencia-la do mesmo modo que os membros das etnias aos quais elas se
remetem. Posteriormente, o termo original para estudos da musica étnica foi
denominado ‘Musicologia Comparativa’, e em seguida, renomeado de
‘Etnomusicologia’ que, segundo Merriam (1964 apud Sousa 2013, p. 55) é “o
estudo da musica como cultura”.

Para alguns, a expressao ‘cultura popular’ corresponde ao folclore’, visto

como um conjunto de tradigdes culturais de um pais ou regido especifica.

As pesquisas e obras publicadas pelos folcloristas, ao longo do
século XIX, construiriam a ideia de um “povo” portador de praticas e
objetos culturais distantes do estrangeirismo das classes ditas
superiores, e, por isso, depositario do que era 0 mais auténtico e
essencialmente nacional. (Abreu, 2003, p.86).

Para outros é totalmente o oposto, e, aquilo que os folcloristas chamam
de popular cedeu espacgo a pressao da cultura de massa que esta associada a
radio, TV e cinema, e, por isso, torna-se dificil determinar o que é original,
essencialmente do povo ou 0 que foi imposto pelos meios de comunicagéo.

Nesse sentido, a musica popular estd associada ao apelo comercial e logo se

1 A palavra folklore, folk (povo), lore (saber) — (“saber do povo”) foi criada pelo etndlogo inglés
Willian John Thoms em 22 de agosto de 1846. O termo caracterizava o saber tradicional
preservado pela transmisséo oral e substituia as entdo chamadas “antiguidades populares”.
Desde entao, folclore tornou-se sindnimo de “cultura popular” (Vilhena, 1997, p. 24).
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constitui como "a realizagdo mais perfeita da ideologia do Capitalismo: a
industria travestida de arte." (Napolitano, 2002, p. 15).

Ademais, algumas pessoas certamente ainda entendem o conceito de
cultura popular com sentido de diferenca em relacdo as praticas culturais
elitistas e, conforme os proprios criticos eruditos, "a muasica popular trabalhava
os restos da musica erudita e, sobretudo no plano harménico e melédico, era
simpldria e repetitiva." (Napolitano, 2002, p. 11).

O fato é que as praticas musicais encontram-se imersas no contexto
cultural, ndo podendo ser vistas de forma separada. Cada cultura possui sua
propria linguagem musical, todas variadas em seus estilos e concepgdes do
que € a musica e do papel que ela deve exercer na sociedade. Por exemplo, no

caso da musica na cultura africana

(...) trata-se de um sinal distintivo, pois geralmente as sonoridades
musicais informam que algo de diferente ocorre na vida ordinaria. O
cédigo musical simboliza a realizagao de uma atividade importante. O
nascimento, morte, coroacao de um rei, atividades de trabalho, ritos
religiosos, entre outros. A musica €, portanto, um elemento de cultura
(Silva, 2013, p. 6).

Ja para as comunidades indigenas, a musica esta geralmente ligada a
rituais, sejam eles espirituais, de guerra, de cultivo, de fertilidade, etc. Entre os
Kaiwod, os cantos sdo indispensaveis no cultivo das plantas, como podemos

perceber através dos fragmentos:

Conjunto de produto agricola, seu corpo magico me faz dancar,
dancar,

Conjunto de produto agricola, sua alma pura me faz dancar, dancar,
Conjunto de produto agricola, seu corpo me faz dancar, dancar...
(Jodo, 2011, p. 5).

O autor indigena lzaque Joao, mestre em Historia pela Universidade
Federal da Grande Dourados e membro da comunidade Kaiowa de Panambi-
Douradina - MS, escreveu sobre a cerimonia de batismo do milho sabord? onde
destaca a presenca forte dos cantos e danga no processo de cultivo do milho e
na transformacao do solo em local fértil e sagrado.

Nos paises arabes, a musica possui grande poder sobre o corpo e a
mente, sobre o consciente e inconsciente. Acredita-se que através de suas

2 Espécie de milho branco.
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vibragOes ela seja capaz de aliviar e curar sofrimentos do corpo e da alma. O
alcance da musica esta conectado a aspectos césmicos, alcanca as regides

corporais, psiquicas e espirituais.

A musica arabe em geral fazia parte de um sistema macrocésmico e
foi estudada como tal por filésofos, astrobnomos, médicos e
matematicos. Por essa razdo, os modos melddicos (magamat) e os
modos ritimicos (ig a’ af) estavam fortemente ligados ao universo. (...)
Escutar determinados tipos de musica em momentos especificos do
dia e do més, sob certas condicbes, tornou-se uma pratica
terapéutica, era usado em hospitais ndo tanto pelo seu efeito de cura,
mas por causa da sua propor¢cdo geométrica e do seu significado
astrolégico. (Farmer, 1986 apud Dib 2009, p. 158).

O Oriente atribuia grande confianca nessa capacidade da musica, nao
somente entre 0s arabes, mas varios outros povos como chineses e indianos a
veem dessa forma, agregada a outras areas do conhecimento e da existéncia.

De grande contribuigdo para a Histdria, a musica da cultura europeia é
mundialmente conhecida. A variedade de musicas, embora revelem alguns
aspectos comuns, refletem a pluralidade cultural dos seus diversos paises e
regides.

A Europa Ocidental tem uma grande contribuicdo para a histéria da
musica. Desde Beethoven aos Beatles, nossa cultura é influenciada
pela musica daquela regido. Varios artistas de rock progressivo e new
age comecaram a utilizar elementos da mdusica celta e o mundo
descobriu esses estilos até entdo populares apenas na Irlanda,
Escdécia e Pais de Gales e Bretanha. (EXPLICATORIUM, s/a, 2011).

A musica, portanto, € parte integrante da cultura de cada povo, visto que
esta presente em todos os meios sociais e pode ser utilizada das mais variadas
formas, seja como meio de comunica¢cdo, como parte de rituais, ou somente
para entretenimento. O fato € que homem e musica estao interligados, lagcados
pelo fio da cultura. E é através da musica que diversas manifestacdes se
afirmam como arte e bem cultural, sendo assim, esta é imprescindivel na

cultura popular.
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2 PROCESSOS DE ENSINO-APRENDIZAGEM MUSICAL: COMO ELES
ACONTECEM NOS GRUPOS DE CULTURA POPULAR

Sao diversas as maneiras existentes para a transmissao e aquisi¢cao de
conhecimentos musicais. Segundo Queiroz (2004), os processos de ensino e
aprendizagem da musica acontecem de formas variadas. Sendo assim, cada
grupo ou cultura possui sua particularidade no que diz respeito a isso. Para
facilitar a observagéao desses processos em grupos de cultura popular, objetivo
deste artigo, torna-se necessario, primeiramente, entender alguns conceitos
ligados a transmissdo e aquisicao de conhecimento musical, tais como as
modalidades de ensino ‘formal’, ‘informal’ e ‘n&o formal’ de musica.

Os processos formais sao aqueles baseados na abordagem tradicional
de ensino-aprendizagem, onde se predomina a figura do professor, tido como
detentor do conhecimento e atuando como transmissor do conteudo aos
alunos, encontrada geralmente em conservatérios e escolas de musica
(Mizukami, 1986). Nesse processo de ensino predominam aulas expositivas,

com exercicios de fixagdo, leitura e copia.

A educagdao formal tem objetivos claros e especificos e é
representada principalmente pelas escolas e universidades. Ela
depende de uma diretriz educacional centralizada como o curriculo,
com estruturas hierarquicas e burocraticas, determinadas em nivel
nacional, com érgéos fiscalizadores dos ministérios da educagao.
(Gadotti, 2005, p.2).

A transmissao de conteludo nesse contexto varia de uma instituicdo para
outra, pois o conhecimento é seriado (composto por niveis) de acordo com um
curriculo previamente determinado. O aluno segue um roteiro de atividades e
avaliagdes planejadas e sequenciadas pelo professor ou outros, finalizando
com a emissao de certificado apds a conclusao do curso.

A diferenciacdo dos modelos ‘ndo formais’ e ‘informais’ de ensino-
aprendizagem pode parecer um pouco imprecisa, porém, aqui levaremos em
consideracao a opinido de Libdneo (2010) que considera a educacao nao
formal como sendo uma educacéao intencional e a educacao informal como nao

intencional. Algumas caracteristicas podem auxiliar na compreensao.
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A educacdo nado formal, é aquela que pode ser definida como
qualquer tentativa educacional organizada e sistematica que,
normalmente, se realiza fora dos quadros do sistema formal (de
ensino) para favorecer determinados tipos selecionados de
aprendizagem a subgrupos especificos da populagéo (...). (Cazelli,
2000, p. 10).

Isso implica dizer que o ensino ndo formal - que ocorre fora da escola de
ensino regular - possui grande variabilidade quanto ao espacgo de construgcédo
de ensino, quanto as metodologias e quanto ao tempo de aprendizagem, pois
estes nao precisam seguir um sistema consecutivo e hierarquico de progressao
(Gadotti, 2005).

Dentro desse contexto nota-se que o tempo da aprendizagem da
educacao ndo formal é flexivel, variando entre as diferencas e capacidades de
aprendizagem de cada individuo. Além disso, para Jacobucci (2008), os
espacos da educacao ndo formal serdao sempre multiplos e variados, podendo
ser incluidos espacgos regulamentados ou ambientes naturais e urbanos, e que
nao possuem estruturagcao institucional como teatro, parque, casa, rua, praca,
terreno, praia.

Quanto a educacao informal, esta se caracteriza por nao ser organizada
e intencional. D4-se de maneira tdo natural que, por vezes, nem mesmo seus
participantes tém consciéncia de que ali ocorre um processo de ensino-
aprendizagem. Pode-se afirmar ainda que esta relacionada com o
procedimento livre de transmissdao dos saberes e que seus espacos de

aprendizagem sao todos aqueles frequentados individual e coletivamente.

Na educagado informal, ndo ha lugar, horarios ou curriculos. Os
conhecimentos séo partilhados em meio a uma interagédo sociocultural
que tem, como Unica condigcdo necessaria e suficiente, existir quem
saiba e quem queira ou precise saber. (Gaspar, 2002, p. 173).

Em grupos de cultura popular, podemos encontrar os dois conceitos,
visto que o ensino ndo formal da musica esta presente na organizagdo dos
ensaios com dias e horarios marcados e que esta é ensinada intencionalmente,
por meio da imitagdo (observar, ouvir, repetir) e da préatica constante em grupo.
Além disso, aparecem também processos informais, porque mesmo os que ali

nao estao participando da “aula de musica” como dangarinos, visitantes ou até
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transeuntes que passam nas proximidades, consequentemente poderao ouvir e
aprender os cantos e/ou o ritmo.

Dentre esses processos podem-se categorizar varias maneiras de
ensinar e aprender musica, como por exemplo: observacao, imitacao, oralidade
€ a aproximacgao direta com a pratica, que pode ser chamada também de “fazer
musical” ou “aprender fazendo” sem que seja necessaria a presencga da figura
de alguém que ensine especificamente. Nestes processos a educag¢ao musical
acontece de forma mais ludica, sem obrigatoriedade e, por consequéncia, se
da de uma maneira mais prazerosa e significativa. Sdo estes tipos de
processos que encontramos inseridos nos grupos de cultura popular, onde o
aprendizado musical nasce da vivéncia, da proximidade, da experiéncia com
tudo que envolve aquele grupo, desde a danca, a musica, ritmo até mesmo
lendas e histérias que, porventura, facam parte de sua cultura.

2.1 Grupo de cultura popular: a importancia do conhecimento empirico e
da forma oral de transmissao de saberes

O conceito de grupo de cultura esta ligado ao de grupo étnico, que €
formado por pessoas que possuem certa igualdade cultural, que partilham das
mesmas tradicdes, conhecimentos e comportamentos. Entendemos grupo
como um conjunto de pessoas motivadas pelas mesmas necessidades.
Unindo-se deixam de ser um amontoado de individuos com objetivos distintos
para assumirem-se enquanto participantes de um grupo com objetivo comum.
Um grupo de cultura popular € composto por pessoas que buscam manter
vivas as tradicbes ancestrais, visando a transmissdo da cultura de um

determinado povo ou regido para que esta ndo se perca em geragdes futuras.

Todo grupo tem um saber cumulativo de si oriundo da meméria e que
sdo empregados na linguagem, pois o tipo de cultura é determinado
pelo uso que uma sociedade faz da memoria. As tradi¢gdes orais séo
fundamentais para a manuteng¢do dos costumes e servirdo de alicerce
para a constituicdo da histéria de uma sociedade. Sendo a tradigcao
“‘uma colaboragdo que pedimos ao nosso passado para resolver
nossos problemas atuais” (Ortega Y Gasset, apud Zumthor, 1997, pg.
13).
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Antes da formalizagdo do ensino, o saber era transmitido de forma oral,
pois 0 acesso a educacado era muito mais restrito e a grande maioria dos
mestres analfabeta. A memoria e a oralidade contribuem para a preservacao
da histéria e dos tragos ancestrais de diversas culturas, se ndo fosse por isso
muitos elementos culturais como costumes, lendas e rituais ja teriam se
extinguido.

No Brasil, essas tradicdes existem por diversos motivos e geralmente
estdo ligadas a religiosidade, como os Congados, Candomblés, Maracatus; ou
como motivos ludicos, como o Coco de Roda ou as Cirandas (Pereira, 2011).
Em sua maior parte, o conhecimento musical dessas manifestacdes € empirico,
adquirido através da observacdo, da experiéncia, do senso comum e €
transmitido de forma oral.

Na maioria das culturas, o responsavel pela transmissao de saberes é o
ancidao, o mestre, aquele que é guardido da memoéria e detentor do
conhecimento ancestral de um povo. Embora essa tradigdo ainda se mantenha
resistente e, sobretudo, respeitada pelos participantes dos grupos de cultura
popular, a idade nao é um fator preponderante. Em grupos atuais, por exemplo,
0 saber e a transmissdo do mesmo néo se restringem a uma sé pessoa, mas
passa a ser partilhado por diversas outras, cada uma oferecendo sua parcela
de contribuicdo de conhecimentos.

As culturas de tradicdo oral apresentam, em suas formas de transmitir
saberes, caminhos que se delineiam por rumos inter-relacionados
com o que cada universo concebe e estabelece como fundamental. O
conteddo que vai ser transmitido e as estratégias utilizadas para sua
transmissao passam por uma selegdo natural em que o grupo e/ou a
sociedade detentora do conhecimento cria estratégias, momentos e
situagdes particulares para seu desenvolvimento e sua assimilacéo.
(Queiroz, 2007. p. 2).

Quanto aos locais onde ocorrem essas situacoes de transmissao de
saberes, estes podem ser os mais variados possiveis, como em pracas
publicas, festejos, encontros sociais e até mesmo templos religiosos. Uma
caracteristica interessante encontrada nessas situagbes de ensino-
aprendizagem em culturas orais € que os integrantes aprendem as musicas e
movimentos executando-o0s. Logo, o proprio exercicio da pratica é a situagao
de aprendizado, o que chamamos de “aprender fazendo”.



17

Ressalta-se que mesmo com a invencdo da escrita e posteriormente
outras inovacdes tecnologicas para auxiliar nos processos de ensino-
aprendizagem, a maioria das tradi¢ées populares ainda tem, na oralidade, seu
instrumento mais importante de transmissé&o de saberes, ja que a escrita bem
como as outras tecnologias, possuem papel apenas complementar e nao
central nos processos desenvolvidos pelos grupos dessas tradicoes.

Logo, em grupos de cultura popular, a memoéria e a oralidade ainda
prevalecem, resistindo aos avangos tecnolégicos da modernidade, porém vai
absorvendo e se adaptando as suas influéncias.

Haja vista que nosso estudo de caso versa sobre um grupo com fortes
influéncias no ritmo Maracatu, faremos, a seguir, uma breve explanagdo sobre

0 mesmo.
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3 O QUE E MARACATU

O Maracatu é uma manifestacao da cultura popular brasileira, de origem
africana, que surgiu entre os Séculos XVII e XVIII na regiao de Pernambuco.
Existem 2 (dois) diferentes tipos de manifesta¢coes populares conhecidas como
Maracatu: o Maracatu Nacdo, também chamado de Maracatu de Baque virado
e o Maracatu Rural, também conhecido como Maracatu de Baque Solto.

Sobre Maracatu Nagdo existem diferentes hipdteses quanto a sua
origem, a mais propalada entre os pesquisadores é de que tenha surgido a
partir das festas de coroacao dos Reis do Congo, como forma de expressao
cultural dos negros (Esteves, 2006). Com o passar dos anos, essa
manifestagdo passou a estar ligada principalmente as religides afro-brasileiras
como candomblé e xangd pernambucano. Atualmente se manifesta em
cortejos, durante o carnaval, desfilando com trajes que lembram o vestuario da

Corte Portuguesa dos tempos coloniais.

Figura 1 — Base ritmica do Maracatu Nagao
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Como mostra a figura acima, os instrumentos tradicionais do Maracatu
Nacao, além da voz, sdo: Alfaias?, Gongué (ou ferro)*, Tarol (ou caixa), Ganza®
e Agbé (ou xequeré)s.

O Maracatu Rural tem sua origem nas tradicbes -culturais dos
trabalhadores dos canaviais (Real, 1990). E uma manifestagéo tipica da zona
da mata norte de Pernambuco.

A parte instrumental é formada por bumbo’, tarol (ou caixa), gongué,
ganza (ou mineiro), pdica (cuica)®, trompete ou outro instrumento da familia
dos Metais, por isso é também chamado de Maracatu de Orquestra. O ritmo,
diferentemente do Maracatu Nacao, é mais acelerado e o coro é formado de

vozes exclusivamente femininas.

Figura 2 — Base ritmica do Maracatu Rural
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Fonte: Carneiro (2013, p. 74)

8 Alfaias - Sao tambores graves, de grandes dimensdes, originalmente feitos de barris de
madeira. Com frases sincopadas e bem marcadas, sdo responsaveis pelas caracteristicas
principais de cada baque. Muitas vezes dividem-se em grupos pelo seu tamanho ou afinagao,
tendo cada grupo uma fungéo ritmica diferente. (Xurumbrela, 2007)

4 Gongué - Instrumento formado por uma campanula de ferro e um cabo que serve de apoio.
Tem o formato aproximado de um sino de ponta a cabega ou um agogb de uma sé boca. As
frases ritmicas do gongué sao geralmente formadas por contratempos e sincopes com grande
liberdade de improviso. (idem)

5 Ganza - Também chamado de mineiro. Chocalho cilindrico, responsavel pelos registros mais
agudos do conjunto. Um dos instrumentos mais versateis da nossa cultura. Possui inimeras
possibilidades de sutis variagdes ritmicas. (ibidem)

6 O Agbé (ou xequeré) é um instrumento de origem africana, produzido através de uma cabaga
revestida com uma rede de micangas e que, quando tocado, produz um som tipico, que
sustenta e preenche os intervalos ritmicos de um toque ou baque. (ibidem)

7 Tambor de dimensao pequena, de metal ou madeira, com peles de couro retesadas por
chave, percutido indiretamente por duas baquetas. (ibidem)

8 Tipo de cuica grave com pele de couro, cilindrica, de madeira. (ibidem)
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A musica é descrita desta forma:

O Maracatu de Baque Solto emerge de uma forma primitiva e
rudimentar de mdasica [...] A estrutura parece ser aparentemente
simples. Um apito anuncia o inicio da batucada solta, que pavimenta
a melodia conduzida por uma variedade de sopros. O
acompanhamento é suspenso e 0 mestre profere 0os primeiros versos
em cronica, que o coro repete. Os sopros voltam e a batucada cresce,
até que o apito ordene o inicio de novo ciclo. (Maakaroun, 2005, p.
21-22).

Tendo em vista a breve explanagdo sobre os tipos de Maracatu,
propomos entdo um estudo a respeito de um grupo que tem suas raizes no

Maracatu Nacé&o.
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4 MARATUQUE UPAON-ACU: UM ESTUDO DE CASO

Partindo dos pressupostos teéricos apresentados acima, que tratam do
conceito de grupos de cultura popular, das formas de ensino e aprendizagem
adotadas por esse tipo de grupo, destacando a importancia do conhecimento
empirico e da oralidade, e, ainda, uma exposicdo sobre o Maracatu que
propomos um estudo de caso sobre o grupo maranhense Maratuque Upaon-
Acu.

4.1 Questoes metodoldgicas

Optamos por meio do estudo de caso investigar um objeto especifico e
contextualizado para realizar uma busca detalhada de informagdes. Conforme
Araujo et al. (2008), um estudo de caso consiste numa abordagem
metodolodgica de investigagdo qualitativa e € normalmente utilizado para coleta
de dados quando buscamos compreender, explorar ou descrever
acontecimentos e contextos complexos, nos quais estao envolvidos diversos
fatores.

O caso é uma unidade de analise, que pode ser um individuo, uma
organizagado, um pequeno grupo, uma comunidade ou até mesmo uma nagao.
Pode ser um fendmeno simples ou complexo, mas para ser considerado caso
ele precisa ser especifico, ou seja, claramente delimitado. (Denzin e Lincoln
apud Cesar et al. 2010). Tendo em vista o conceito de estudo de caso
supracitado bem como suas caracteristicas, enquadramos nossa pesquisa
sobre o grupo Maratuque Upaon-Agu como tal.

Nossa pesquisa possui cunho qualitativo por ser uma abordagem
voltada para a compreensao da vida humana em grupos, pois as pesquisas
dessa natureza costumam envolver situacées que descrevam sua rotina e
significados. A principal caracteristica desse tipo de metodologia é o
levantamento feito diariamente em campo. Trata-se geralmente de estudos de
caso, experiéncias pessoais, historias de vida, relatos, artefatos culturais, etc.
Para Jardilino et al. (2000, p. 48), pode-se entender pesquisa qualitativa como
‘método ou técnica de pesquisa na etapa de coleta de dados que tem por

funcao levantar informacdes sobre a realidade ou o contexto investigado”.
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A coleta de dados foi feita a partir de observacdes nos ensaios do grupo
e dialogo com seus instrutores assim como os demais integrantes. Além dos
didlogos, foram elaborados questionarios para gerar os dados necessarios a
analise da pesquisa. A distribuicdo dos questionarios foi feita ao final de um
dos ensaios do grupo e também por email.

Faremos em seguida uma descricdao detalhada sobre o nosso objeto de
analise, o grupo de cultura popular maranhense Maratuque Upaon-Acu.

4.2 Descricao do objeto de estudo

O grupo surgiu em 2007 a partir do interesse comum de alguns amantes
da cultura popular no Maracatu Nacéo e do intercambio com o Prof. Marcello
Santos®. Com o desejo de aprofundarem seus conhecimentos sobre
percussao, organizaram entdo um grupo de estudo denominando-o Maracatu
Upaon-Acu.

Segundo informagdes da atual regente, Cristiane Lima, os primeiros
cortejos e apresentacdes do grupo ocorreram em meados de 2009 e o portfélio
atual ao qual tivemos acesso, cataloga apresentagdes a partir de 2011. Apds
diversas modificagdes como a introducdo de novos ritmos e cang¢des, 0 grupo
chegou a uma nova configuracdo, na qual ndo se considera mais como um
grupo de Maracatu, mas um grupo de percussdo que possui composicoes
préprias e mistura variados ritmos.

A convite de artistas como Rosa Reis, Tita Parra, Dida, César
Nascimento, Célia Sampaio e Grupo Afrés para participarem dos seus shows o
Maratuque Upaon-Acu ja se apresentou em importantes eventos pela cidade
de Séo Luis como a Aldeia Sesc Guajajaras de Artes, Projeto BR 135, Festival
Limonada e S&o José de Ribamar Jazz & Blues Festival.

Consideram-se como um grupo aberto e dinamico, sem uma selegcao
formal para a entrada de novos integrantes, nem estes precisam
necessariamente ter conhecimento musical prévio, pois o grupo trabalha com o

carater de formacdo de novos batuqueiros. Em 2015, sua formagdo estava

9 Percussionista e etnomusicélogo que pesquisa a cultura popular maranhense.
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composta por mais de 20 (vinte) instrumentistas, regidos pela percussionista

Cristiane Lima.
Figura 3 — Grupo Maratuque Upaon-Acu

Fonte: Facebook do Grupo Maratuque Upaon-Agu 0

4.2.1 Maratuque, um grupo de Maracatu e ritmos diversos

Segundo os coordenadores do Maratuque Upaon-Acgu, o grupo além de
seguir a tradicdo da manifestacdo popular do Maracatu Naggo, trabalha
também outros ritmos em sua formagdo instrumental, como os ritmos

maranhenses: Bumba-meu-boi, Tambor de mina'l!, Afoxé'?, Cacuria etc.,

10 Disponivel em: https://www.facebook.com/106086729459446/photos/pb.106086729459446.-
2207520000.1456160097./925289964205781/?type=3&theater. Acesso: 31/12/2015.

" Tambor-de-Mina, ou simplesmente Mina, € uma denominagédo de uma religido afro-brasileira
surgida no Século XIX, na capital maranhense. A musica em seus cultos é composta de
tambores (batas), ferro (ga) e cabaca. O repertério musical de uma cerimbnia de tambor de
mina inclui dezenas de canticos chamados de doutrinas e pode variar muito de terreiro para
terreiro, contudo, encaixam-se em alguns poucos ritmos, geralmente nao mais do que trés ou
quatro, com algumas poucas variagoes. Dois ritmos desses ritmos sao facilmente identificaveis:
o dobrado e o corrido, embora os toques “dobrado” e “corrido” da mina nagé sejam diferentes
do “dobrado” e “corrido” da mina jéje, com acentuacgao, velocidade e nuances ritmicos distintos.
O que ha em comum entre os dois toques nas duas nagdes € o carater ternario do dobrado, em
oposicao ao carater binario do corrido. (Ferretti, 2004)

12 Segundo a revista Nova Escola, o termo Afoxé da Africa denota a festa profano-religiosa
efetuada pela nagdo no momento oportuno, a qual é manifestada através do ritmo ljex4a. Para
alguns pesquisadores seria uma forma diversa do maracatu. Trés instrumentos basicos fazem
parte desta grande manifestacdo. O afoxé (ou agbé), os atabaques, basicamente de trés tipos,
com trés tamanhos diferentes que em conjunto traduzem o som do ijexa, tocado no afoxé
atualmente e o agogd, formado por duas campanulas de metal, com sonoridades diferentes, é
quem dita o ritmo aos demais instrumentos.
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trazendo nos toques as peculiaridades da influéncia dos ritmos do estado do
Maranhao.

Desde 2011, o grupo utiliza um repertorio que mistura muasica, poesia
popular e outros elementos, percebidos através de suas musicas autorais'®,
exposto a segquir:

Descricao do repertério de apresentagao utilizado no ano de 2015

1. Maratuque chegou

2. Ogum de lIé

3. Minha mé&e com a sua coroa
4. Rei Sebastiao

5. Boi prateado

6. Coco pra Sao Pedro

7. E coco, morena
8. Ciranda

9. Evolucgao
Fonte: Portfolio Maratuque Upaon-Agu (2015)

A musica de apresentacdao chamada “Maratuque Chegou” surge do
encontro ritmico entre os estados Maranhdo e Pernambuco. J& as
composi¢cdes “Ogum de lI€”, “Minha m&e com sua coroa” e “Coco para Sao
Pedro” tratam do universo cotidiano de quem vive a cultura popular e do
sincretismo religioso, muito presente nesse meio. Podemos perceber esse
misto também através dos titulos das composigdes, como por exemplo, a
musica “Rei Sebastido” que trata de uma figura mitica do folclore maranhense
sobre a qual existem muitas histérias e lendas, e, ainda, a referéncia a Sao
Pedro, santo muito homenageado no periodo junino do estado. Os ritmos como
Coco, Afoxé, Cacuria e Bumba meu Boi dialogam com os baques de Maracatu,
que, misturados, revelam a beleza fruto do encontro das diferentes culturas.

Dessa forma, apresentada nossa proposta de estudo de caso com o
grupo Maratuque Upaon-Agu e tendo em vista nosso objetivo que € verificar os

3 Todas as composi¢des sao de autoria de Thais Marques, ex integrante do grupo, exceto Boi
Prateado de Zé Maria Medeiros.
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processos de ensino e aprendizagem presentes em um grupo de cultura
popular, apresentaremos a descricdo de nossa observacao direta e analise dos
dados coletados, conforme a metodologia adotada.

4.2.2 Visita in loco aos ensaios

Durante as visitas in loco, realizadas entre novembro e dezembro de
2015, pudemos observar o grupo e sistematizar a rotina dos ensaios. Estes
costumam ocorrer semanalmente, seus horarios sao variaveis (de acordo com
a disponibilidade dos participantes) e tém duracdo de aproximadamente 2
(duas) horas. A pontualidade ndo é um dos pontos fortes do grupo, os atrasos
foram percebidos como algo muito comum.

O local dos encontros variou, mas geralmente ocorreram em pracas
publicas, no centro da cidade, que se configuram como espagos de educagéo
ndo formal segundo Jacobucci (2008), onde se podiam acomodar

confortavelmente os mais de 20 (vinte) participantes do grupo.

Figura 4 — Ensaio realizado na Praga Gomes de Sousa (Parte |)

Fonte: Elaborado pela autora

A regente conduz o ensaio seguindo uma ordem relativamente bem
estabelecida: alongamento/aquecimento, toques individuais, toques em grupo,

repertdério e avisos. Durante os ensaios percebeu-se poucos momentos
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voltados para parte de teoria musical, ou seja, estes foram essencialmente
praticos , com foco no repertério das apresentacoes.

Fonte: Elaborado pela autora

O ensino acontece ndao somente por via dos instrutores ou da regente,
os préprios integrantes do grupo trocam informacgdes entre si, ajudando-se nas
dificuldades com os ritmos e toques. O aprendizado vem da pratica coletiva
associada a oralidade, aquele que “sabe mais” ensina da sua maneira aquele
que “sabe menos”, falando e mostrando como se faz, que para aprender
consequentemente se utiliza dos processos n&o formais de ensino-
aprendizagem, escuta, observa, imita e repete até que aquilo passe a ser
natural.

Observamos que a aprendizagem no grupo vai se desenvolvendo a
partir da vivéncia musical coletiva, da frequéncia nos ensaios, da experiéncia e
proximidade e, por isso, acontece de forma mais prazerosa. Sendo assim, ao
utilizarem o grupo como um local de ensino e aprendizagem de musica, esta se
torna uma organizacdo nado formal, os conhecimentos musicais ndo sao
produzidos pela aquisicdo de conteldos, ele vai sendo obtido através das
proprias dificuldades que vao surgindo, das necessidades que aparecem a
cada ensaio. Isso nos remete a reflexdo de Gohn (1999, p. 103), para o qual “é
a experiéncia das pessoas em trabalhos coletivos que gera um aprendizado”.
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Além disso, pode-se perceber também no entorno do local de ensaio a
aprendizagem informal das pessoas que por ali passavam ou que de longe
observavam. Dessa forma, como ja citado anteriormente, podemos afirmar que
isso esta relacionado ao procedimento livre de transmisséo de saberes.
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5 ANALISE DE DADOS

A andlise dos processos de ensino e aprendizagem de conhecimento
musical no grupo Maratuque Upaon-Acu, sera dividida em duas etapas, a
primeira focada no ensino e a segunda, na aprendizagem. Nossa andlise é
proveniente dos questionarios aplicados com os instrutores e integrantes do
grupo estudado. O primeiro momento apresentara dados colhidos com

instrutores e no segundo constarao as informagdes dos integrantes.

5.1 Processo de ensino musical do grupo Maratuque Upaon-Acu sob a
perspectiva dos instrutores

O questionario aplicado visou identificar o perfil dos instrutores bem
como a eficacia das praticas de ensino musical no grupo Maratuque Upaon-
Acu.

Quanto ao perfil, afirmamos que o grupo é composto por trés instrutores
sendo que um deles atua como regente. A faixa etaria varia entre 29 e 36 anos
e a média de tempo de participacao no grupo € de 5 (cinco) a 8 (oito) anos. Os
instrumentos utilizados pelos instrutores sao: voz, alfaia, gongué, agbé e caixa
Clara.

Conforme o referencial te6rico apresentado, para o qual os processos de
ensino comuns em grupos de cultura popular consistem na observacéo,
imitacdo, oralidade e aproximagdo direta com a préatica, iniciamos o
questionario com a seguinte pergunta: “Qual a pratica utilizada para a
transmissao de conhecimentos musicais do grupo?

Segundo os trés instrutores entrevistados, as praticas utilizadas no
grupo Maratuque Upaon-Acu sao: a Explicacdo, que consiste na explanacéao
verbal de como executar determinado toque, exemplificando. A Imitacao, que
faz com que os alunos reproduzam o movimento dos toques apenas com as
baquetas livres ou batendo em algo como o banco da praca, por exemplo. E a
Pratica Direta, também chamada de fazer musical, que consiste na
aproximacao imediata com o instrumento, tentando-se reproduzir aquilo que

ouve e observa.
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A segunda questdo, de carater subjetivo, abordou a eficacia dessas
praticas: “Wocé acha que as praticas utilizadas sao eficazes? Por qué?” Os trés
instrutores defendem a eficacia dos métodos. Quanto as justificativas um deles
ndo apresentou resposta, o segundo declarou que sao eficazes “porque

contemplam os ensinos”, ja o terceiro explicou:

Instrutor 3 - “pois acredita-se que o treino constante vai aperfeicoando
a técnica e como trabalha-se com percussao, esses métodos facilitam
a apreensdo através dos movimentos corporais, aliados as
explanagbes que se fazem sobre os toques, posturas para tocar o
instrumento.”

Com essa justificativa, o instrutor reforca a importancia da explicagéo e
da pratica direta para o processo de ensino, e afirma ainda que a unido de
todas essas estratégias facilita a aprendizagem.

Outro ponto abordado no questionario refere-se as etapas do ensaio.
Segundo os instrutores, pode ser descrito da seguinte forma: o ensaio inicia-se
com agrupamento circular dos participantes alongando o corpo
individualmente. Em seguida ocorre 0 aquecimento com execugcao dos
instrumentos, o que segundo os instrutores é chamado de evolugao, isso
envolve a passagem e reparo dos toques (baques), caso haja alguma
dificuldade. Segue com execucao das musicas do repertério, ainda com pausas
para os ajustes e, finaliza-se com o0s avisos sobre 0s proximos ensaios e
apresentacoes.

Quadro 1- Etapas do ensaio

sAlongamento fisico (individual)

sAquecimento com o instrumento (individual);
sAgquecimento em grupo passando todos os toques (consertando os erros)

y,
<

sSelegdo da musica a ser ensaiada

sAjustes dos toques e da misica

*Seleciio da proxima musica [passagem em média de 3 a 4 misicas por ensaio)
J
\

+Comunicagdo sobre os proximos ensaios, apresentagbes etc.

Fonte: Elaborado pela autora
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Para verificar a utilizacdo de recursos durante os ensaios, propomos a
seguinte pergunta: “Quais os recursos utilizados nos ensaios? A — Livros,
videos, gravacdes de audio; B — Instrumentos; C - Outros. Quais? A respostas
foram unénimes para as alternativas A e B, nenhum dos instrutores optou pela
alternativa C.

Com isso pudemos observar como ocorrem 0S processos de ensino
musical no grupo Maratuque Upaon-Acu, conforme a perspectiva dos

instrutores.

5.2 Processo de aprendizagem musical do grupo Maratuque Upaon-Acu
sob a perspectiva dos integrantes

Visando identificar o perfil dos integrantes bem como a eficacia das
praticas utilizadas para a aprendizagem musical no grupo Maratuque Upaon-
Acu, foi aplicado um questionario com 12 (doze) pessoas.'*

Conforme os dados coletados, a faixa etaria dos integrantes varia entre
18 e 36 anos e a média de tempo no grupo é de 8 meses a 6 anos. Os
instrumentos utilizados pelos integrantes entrevistados séo: alfaia, agbé e caixa
Clara.

Para avaliar a eficacia dos métodos, iniciamos o questionario com a
seguinte pergunta: Qual das praticas utilizadas para a aprendizagem de
conhecimentos musicais no grupo vocé mais se identifica? A — Explicacao; B —

Imitacdo; C — Pratica direta (aprender fazendo); D - Outros. Quais?

Tabela 1: Pratica de aprendizagem de conhecimentos musicais do grupo

Explicacao Imitacao Pratica direta Outros*
Quantidade 9/12 6/12 11/12 2/12
Porcentagem 75% 41,66% 91,66% 16,66%

Fonte: Elaborado pela autora

4 Apesar de todos os integrantes terem acesso ao questionario, somente 12 se
disponibilizaram a responder.

* Refere-se a utilizagdo de videos durantes os ensaios e a participacdo de oficinas com mestres

e musicos profissionais.
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A Tabela 1 apresenta os dados sobre as praticas de aprendizagem
preferidas pelos integrantes utilizadas no grupo estudado. Os dados coletados
através do questionario permitiam ao integrante escolher mais de uma
alternativa, por isso, os numeros apresentados na Tabela 1 correspondem a
quantidade de vezes que a alternativa foi escolhida em relagdo ao numero de
integrantes entrevistados.

Gréfico 1: Praticas de aprendizagem de conhecimentos musicais do grupo
preferidas pelos integrantes

12

11

10 9

Explicacdo Imitagdao Pratica direta Outros

Fonte: Elaborado pela autora

Conforme a visualizacdo do grafico acima pbde-se perceber que a
pratica mais utilizada no grupo, segundo os integrantes, foi a Pratica direta
(91,66%), seguido da Explicacéo (75%), ja a pratica da Imitacdo apresentou um
total de 41,66%. A categoria Outros, composta por 2 (duas) respostas,
correspondendo a 16,66%, apresentou o uso de videos durante os ensaios
assim como a realizacao de oficinas com mestres e musicos profissionais como
praticas auxiliares na aprendizagem musical.

A segunda pergunta do questionario, “Vocé acha que a(s) pratica(s)
utilizada(s) sao eficazes? Por qué?”, recebeu sim como resposta unanime por
parte dos integrantes, ja as justificativas variaram. Quanto a percepcao da
eficacia geral de todos os métodos, ha integrantes que afirmaram que os
objetivos sao alcancados, outros que os métodos simplificam o entendimento e

facilitam o aprendizado dos baques/toques, ha ainda quem acredite que o0s
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métodos coadunam teoria e pratica e sdo aplicados com muita dinamica e
didatica, fazendo com que os integrantes aprendam as musicas rapidamente.

Sobre as préticas especificas, 1 (um) integrante afirma que “o método de
explicacdo dos detalhes é fundamental.” Quanto a imitagdo e pratica direta, um
dos integrantes constata sua eficacia afirmando que os novos membros séao
colocados em contato direto com o instrumento e ainda que “A imitacéo é a
arte da musica”.

Para verificar a utilizagdo de recursos complementares para
aprendizado, o questionario continha a seguinte pergunta: Quais recursos vocé
utiliza para complementar sua aprendizagem, além dos utilizados nos ensaios?
Como a maioria dos integrantes informou mais de um recurso, coletamos um
total de 26 (vinte e seis) respostas, agrupadas no grafico abaixo:

Grafico 2: Recursos complementares para aprendizado
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Fonte: elaborado pela autora

Dos 12 (doze) integrantes que responderam o questionario, 10 (dez)
afirmaram que utilizam videos da internet (principalmente do web site Youtube)
como recurso complementar. A audicdo de musicas é utilizada como recurso
por 4 (quatro) integrantes. Mais 2 (dois) integrantes frequentam aulas e

oficinas, outros 2 (dois) praticam individualmente seus instrumentos. A
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visitacao a outros grupos também é realizada por 2 (dois) integrantes. Também
foram apresentados pelos integrantes como recurso complementar para
aprendizagem: “pesquisa pratica”, “pesquisa por midias sociais”, “troca de
experiéncias”, “livros” e “repeticao”, como descrevem os préprios respondentes.

Pela observacao dos dados analisados, através dos questionarios
aplicados tanto com os instrutores como com os integrantes do grupo
Maratuque Upaon-Acu, pudemos perceber quais praticas estdo presentes no
processo de ensino-aprendizagem musical desse grupo. Vimos também outros
elementos envolvidos nesses processos, como por exemplo, a utilizagao de
videos da internet como complemento para o ensino, bem como para a

aprendizagem musical dos individuos.
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6 Consideracoes Finais

Este estudo teve como intengdo analisar os processos de ensino-
aprendizagem musical recorrentes em grupos de cultura popular. Para isso,
escolhemos como objeto de estudo o grupo maranhense Maratuque Upaon-
Acu e fizemos uma revisdo bibliografica relacionada ao tema. A partir de um
estudo de caso, propomos uma analise que buscou relacionar a teoria com a
pratica elencando os métodos de ensino musicais propostos pelos teoricos da
educagao e quais se enquadram nesses metodos.

Primeiramente, verificou-se na revisao bibliografica que os processos de
ensino nao formal e informal de musica sdao dois conceitos de dificil
consonancia entre os pesquisadores. Observou-se também que esses dois
modelos de ensino possuem grande variabilidade quanto aos espag¢os onde
acontecem, quanto as metodologias e quanto ao tempo de aprendizagem.

Pela observacdo do grupo de cultura popular pesquisado, pbde-se
perceber que ambos 0s processos de ensino (ndo formal e informal) estao
presentes. Porém, apesar de ndo haver uma sistematizacdo de métodos, existe
a intencionalidade de transmitir e adquirir conhecimentos musicais (através de
ensaios, oficinas, etc.) e que, portanto, pode-se caracterizar o processo de
ensino-aprendizagem de musica nesse grupo como ngo formal.

Constatou-se também a partir do grafico das praticas de aprendizagem
que o0 acesso imediato ao instrumento (pratica direta) seguido da explicacéo e
da imitag&o, tem papel fundamental no processo de aprendizagem musical dos
integrantes do grupo. Ressalta-se ainda a forte presenca da cultura digital
como recurso complementar para esse processo.

Concluimos assim que, os processos de ensino-aprendizagem neste
grupo de cultura popular sao flexiveis e ocorrem de maneira ludica, envolvendo
um nivel de trabalho coletivo. O sucesso dessa estratégia pode ser
comprovado através do Maratuque Upaon-Agu, um grupo que vem se
consolidando dentro da sociedade com um saber proprio, originario da cultura
popular a partir do dialogo dos ritmos maranhenses com o Maracatu.

Acreditamos na importancia dessa pesquisa e com seus resultados

tencionamos instigar outros estudos a investigar os processos de ensino-
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aprendizagem musicais em grupos de cultura popular para melhor
compreensao de como ocorre a transmissdo e aquisicdo desses

conhecimentos para os participantes desses grupos.
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