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O Amor € mais sdbio do que a Filosofia, embora
sdbia; mais poderoso que o poder, embora
poderosa. Tens as asas da cor da chama e da cor
da chama tem o corpo. H4 dogura de mel em teus
bragos e seu halito lembra o incenso. (Oscar
Wilde, O rouxinol e a Rosa).

De que vale o sonho
Se ja ndo me ponho

Entre a palavra e o chdo?

Sem ti 6 vocabuldrio rouco
Sou menos que pouco

E s6 o eco ougo

do que ja fui de mim

(Morano Portela, Inexisténcia)



RESUMO

Essa monografia possui como tarefa analisar o romance O retrato de Dorian Gray
(1890) do escritor Oscar Wilde (1854-1900) a luz da filosofia do pensador dinamarqués
Soren Kierkegaard (1813-1855) no que se refere ao problema da existéncia de carater
estético da personagem Dorian Gray, principal figura do romance referido. Através de
conceitos como estddio e desespero presentes na obra do filésofo existencialista, serd
elaborada uma andlise critico-reflexiva sobre a personagem principal do romance de
Oscar Wilde por meio de obras do filésofo como o Didrio de um Sedutor (1843) e O
Desespero humano (1849). Este trabalho busca emancipar os lagos entre a filosofia e a
literatura, especificamente o pensamento filoséfico de Kierkegaard e o universo literédrio

de Wilde, autores marcantes na historia da filosofia e literatura mundial.

Palavras-chave: Filosofia e Literatura. Dorian Gray. Estadio. Desespero. Existéncia



ABSTRACT

This monograph has the task of reviewing the novel The picture of Dorian Gray
(1890) the writer Oscar Wilde (1854-1900) in the light of the philosophy of
Danish thinker Soren Kierkegaard (1813-1855) with regard to the problem of the
existence of aesthetics of the character Dorian Gray, the main figure of the novel
referred to. Through concepts such as stadium and despair present in the work of the
existentialist philosopher, will be drawn up a review critical-reflexive about the
main character from the novel by Oscar Wilde through works of the philosopher
as the Diary of the seducer (1843) and The Human Desperation (1849). This job
search emancipate the links between philosophy and literature, specifically the
philosophy of Kierkegaard and the literary universe of Wilde, authors remarkable in
the history of philosophy and literature.

Keywords: Phlosophy and literature. Dorian Gray. Stadium. Despair. Existence
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1. INTRODUCAO

O problema da existéncia humana foi alvo de diversos filosofos, poetas e
artistas ao longo da histéria da humanidade. O grego Sdcrates ao invocar a maxima
conhece-te a ti mesmo, circunscrita no templo do Deus Apolo, jad direcionava suas
reflexdes para esta discussdo. Ao lado da filosofia, a literatura busca em sua génese
tratar de temas que norteiam a existéncia de homens e mulheres. Através da narrativa
literdria, o autor procura expor uma mensagem ou problema para aquele que se dispde a
ler a obra.

A literatura se transforma em filosofia quando € capaz de proporcionar
inquietacdo ao leitor, levando-o ao espanto e 2 reflexdo. E o que se pode observar em
diversas obras literdrias que desvelam no decorrer de suas linhas, discussdes pertinentes
sobre diversos problemas que norteiam a condi¢do humana: E possivel retirar uma
critica sobre a revolug@o industrial e a alienacdo do homem frente ao trabalho em A
metamorfose, do escritor tcheco Franz Kafka, assim como € possivel identificar uma a
possibilidade de uma possivel conversa entre Mersault’ do escritor argelino Albert
Camus e o leitor sobre o absurdo da existéncia e os limites da moral e razdo.

Portanto, o objetivo dessa monografia consiste em construir um didlogo
entre a filosofia e a literatura, especificamente entre pensamento filoséfico do
dinamarqués Soren Kierkegaard (1813-1855) e a escrita literaria do irlandés Oscar
Wilde (1854-1900) buscando analisar o romance O Retrato de Dorian Gray de Wilde a
luz da filosofia de Kierkegaard.

E notdvel que buscar estabelecer um didlogo entre Séren Kierkegaard e
Oscar Wilde nos dias de hoje pode se tornar uma tarefa dificil devido as suas
aspiracdes pessoais e a distincia (Kierkegaard, um fil6sofo nascido numa
Dinamarca protestante e Wilde, um irlandés erradicado em solo inglés) entre os
contextos sociais em que fixaram suas principais ideias. No entanto, construir
uma ponte entre a literatura do poeta irlandés e a filosofia do pensador nérdico se
torna uma ocupagdo desafiadora, visto que até mesmo as diferencas entre os
autores possui um ponto positivo, pois acaba revelando o que ha de singular em
cada um, o que os tornam figuras enigmaticas, marcantes na historia da filosofia

e literatura mundial.

! Narrador-personagem do romance O Estrangeiro (1942) do filésofo, escritor literdrio e ensaista argelino
Albert Camus (1913-1960)
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Aproximacdes sdo possiveis, e a semelhanca entre ambos reside no
fato de a personagem principal do romance literdrio de Wilde, o jovem Dorian
Gray vivenciar a estadia estética, modelo de existéncia encontrado no
pensamento do filésofo dinamarqués. Nesse modo de vida, o homem é marcado
pela sensualidade buscando experimentar diversas sensacdes de prazer, vivendo
pela fruicdo do gozo, justificando suas acdes ou atitudes para ele.

Para Kierkegaard, a categoria existéncia estd acima do pensamento, é
elemento-chave de sua filosofia existencial, voltado para o homem e sua relacido
consigo proprio. Segundo o filésofo, o homem deve exercitar ao longo de sua
vida, o dever de tornar-se dono de sua propria existéncia, ou melhor, escolher-se
enquanto ser existencial. A caminhada para uma existéncia verdadeiramente
auténtica é exaustiva e complexa, onde o ser humano deve abdicar das regalias de
uma vida sem reflexdo desdobrada sobre si mesmo para se tornar sujeito pessoal,
consciente de suas atitudes, que sabe do dever teleoldégico que tem para sua vida:
apossar-se de si mesmo na edificagdo de si mesmo.

Este trabalho se divide em trés partes: Em um primeiro momento
(referente ao segundo capitulo) serdo apresentados o cendrio biografico do
escritor britdnico assim como do filésofo dinamarqués detalhando o cendrio
filos6fico deste segundo e algumas notas sobre sua filosofia. Na segunda parte
desse trabalho (terceiro capitulo), serd abordado o conceito de estadia estética
encontrado na filosofia de Kierkegaard através de sua obra Didria de um Sedutor
(1843) buscando trabalhar uma atenta andlise do autor-personagem da obra, o
esteta Johannes Sedutor. Através das consideracOes constatadas acerca da
personagem de Kierkegaard, serd apresentada a protagonista central do romance
de Wilde, buscando aproximacgdes e semelhancgas entre a personagem do Retrato
de Dorian Gray e autor-personagem de Didrio de um Sedutor. Percebidas as
semelhancas, tem-se como meta construir uma reflexdo acerca dos limites e os
problemas desta estadia de vida avaliando a protagonista do romance de Wilde
buscando examinar a existéncia da personagem através da categoria desespero,
conceito do filésofo noérdico trabalhado em sua obra O Desespero Humano
(Doenca até a morte) (1849), sendo esta a terceira parte desse trabalho. Por fim,
as consideracdes finais sobre o tema tratado.

Ampliar os lacos entre a literatura e a filosofia se torna a principal

meta desse trabalho monografico. Na tentativa de levantar uma conversa entre
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Kierkegaard e Wilde, se tem como meta, extrapolar as barreiras entre o real e o
ficcional, retirando a protagonista do escritor irlandés das linhas do romance,
trazendo-a para o mundo da vida, propondo uma andlise psicolégica de sua

existéncia a luz do inesgotavel universo filos6fico do autor dinamarqués.

2. KIERKEGAARD E WILDE: HOMENS A FRENTE DE SEU TEMPO

Embora, distantes no tempo, tanto o filé6sofo dinamarqués como o
excéntrico escritor irlandés possuem algo em comum: ambos estavam a frente de
suas respectivas nagdes, pois criticaram e questionaram a postura de homens e
mulheres de sua época. Tanto Wilde quanto Kierkegaard, em suas relativas
ideias, modificaram a maneira como os individuos enxergavam a vida e a
existéncia. O pensador da pequena Copenhague tornou-se um dos grandes
criticos da Igreja Luterana Dinamarquesa e de seus pastores por tentar aliar
interesses religiosos a interesses politicos, e por ndo demonstrar um cristianismo
que, segundo o filésofo, ndo transformava a interioridade dos cristdos
dinamarqueses. J4 Wilde, criticou a postura dos homens e mulheres da Londres
em que concluiu os estudos. O rigido moralismo, as diversas proibicdes e limites
impostos pela Rainha Vitéria a comunidade londrina inquietavam a mente do poeta
irlandés.

Kierkegaard é por exceléncia, um pensador inconformado pelo rumo que
sua Dinamarca estava a tomar diante da religiosidade. Criado num lar luterano, o
pensador nérdico sentia um forte desconforto diante de como a cristandade era
reconhecida pelos dinamarqueses. O legado filos6fico deste escritor é demonstrar os
nortes para uma existéncia auténtica e apaixonada. Para Oscar Wilde, o principal
objetivo de um homem consistiria em desenvolver sua natureza ao méaximo
“buscando sempre novagdes” e que quando a alma adoece, o0 modo de cura-la era
ndo negar nada aos sentidos. O que Wilde queria para seus compatriotas
vitorianos € que ousassem alcar voos mais altos para as suas tdo acomodadas
existéncias. O romance O retrato de Dorian Gray (1891) € a ferramenta pela qual o
escritor e ensaista vai criticar de forma inteligente, utilizando-se de uma ironia e humor
acido, a hipocrisia de uma Inglaterra Vitoriana que passava por transformagdes muito

rapidas.
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Se o filésofo dinamarqués tivesse conhecido o excéntrico Oscar Wilde,
ambos concordariam em uma coisa: A urgéncia de denunciar os diversos problemas de
seus locais como a falsa cristandade anunciada pelos pastores dinamarqueses pelo lado
de Kierkegaard, e o contraste social entre ricos e pobres e as severas imposi¢des da
Rainha Vitéria pelo lado de Wilde. Que era necessario fazer com o que o individuo
voltasse para si, que dialogasse sobre sua vida e sua condicao.

O século em que viveram € um periodo de grandes transformacdes em toda
Europa, onde o homem experimenta a tecnologia em seu maior grau, se rendendo aos
grandes avancos proporcionados pela Revolucdo Industrial. Mas alguns problemas ja
comecavam a surgir diante deste progresso como a exploracdo pelo trabalho e o
fendmeno das massas. Kierkegaard e Wilde, afastados pelo tempo, perceberam o
desenvolvimento desses problemas e trataram de denunciar aos seus contemporaneos 0s
males de sua época.

A melhor maneira de chamar a atencao seria a escrita. E tanto Kierkegaard
quanto Wilde, munidos de uma criatividade inimagindvel, utilizaram o universo
ficcional e fantasioso de suas obras para chocar homens e mulheres de sua época.

Chocar no sentido positivo, proporcionando a ocasido para uma reflexdo sobre a vida.

2.1. Oscar Wilde: Algumas notas biograficas

Wilde nasceu em Dublin, Irlanda no dia 15 de outubro de 1854, filho de
William Wilde, um renomado médico irlandés e Jane Francesca Elgee, uma elegante
poetiza, reconhecida por suas ideias revoluciondrias e pelo nacionalismo irlandés. A
Irlanda em que o pequeno Wilde nasceu em meados da década de 1850, era uma nagdo
que passava por um momento delicado: quase um milhdo de irlandeses haviam morrido
nos anos de fome, entre os anos de 1845 a 1849, e outro meio milhdo havia emigrado
para escapar da crise financeira que se alastrava no pais. Este evento proporcionou o
nascimento do sentimento anti-inglés na maioria dos irlandeses que sofreram com a
crise financeira que se alastrava na nacdo. Convém ressaltar que a Irlanda, hoje
nomeada Repuiblica da Irlanda ainda pertencia ao Reino Unido, constituindo o Reino
Unido da Gra-Bretanha e Irlanda. O pais ndo era uma nacdo livre e sequer recebia o

auxilio necessario que precisava da grande nacao do séc. XIX.
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Mas em meio a crise financeira enfrentada pelo seu pais, o grande artista
irlandés nasceu numa condicdo bastante favoravel. Nada faltou ao pequeno Oscar
Wilde. Sua familia era de origem burguesa e protestante, 0 que proporcionou ao jovem
enormes regalias, entre elas o fécil acesso a literatura e a filosofia, especialmente pela
influéncia de sua mae, mulher revoluciondria que sonhava ver a sua nacdo livre do
imperialismo inglés. Do seu pai, herdou a curiosidade sobre o folclore irlandés, e os
mitos locais, j4 que além de ser médico oftalmologista, William Wilde era um assiduo
pesquisador das narrativas fantdsticas que fundavam a histéria de seu pais, chegando a
publicar alguns livros sobre este assunto.

Wilde inicia seus estudos em sua terra natal, se diferenciando dos
demais alunos de sua classe devido ao seu eximio conhecimento da lingua e da
literatura grega cldssica que lhe valeriam alguns prémios colaborando no futuro
para que conseguisse uma bolsa de estudos para Oxford, em 1874. Desde cedo se
sobressai como um jovem rapaz, dotado de inteligéncia, com um cardter dificil e
ndo convencional. Isto se deve a personalidade excéntrica e inquieta de sua mae,
que como ji informado, o incentivou desde cedo a se interessar por narrativas

literarias, como nos informa Eliane Cristine Raab Pires:

A paixdo de Oscar Wilde pela literatura foi incentivada pela mae. De
1865 a 1871 frequentou a Portora Royal School, em Enniskillen,
tradicional colégio protestante onde estabeleceu as bases de sua
formacgdo cldssica. Durante os sete anos que ali passou, destacou-se
ndo s6 pela inteligéncia, mas pelos cabelos compridos, pelas
excentricidades das atitudes e das roupas. Em Outubro de 1871,
transferiu-se para o Trinity College, em Dublin, onde se distinguiu em
estudos cldssicos, obtendo uma medalha de ouro. Além das mencgdes
honrosas, criou amizade com o professor John Pentland Mahaffy, o
maior helenista da época. (2005, p. 14)

O lar erudito em que nasceu contribuiu bastante para a sua carreira
académica em Oxford. Na Universidade, tornou-se um dos mais influentes e
extraordindrios alunos. O seu génio perscrutador e mordaz s6 cresceu ainda mais
nesse periodo se tornando um homem critico da cultura vitoriana que
predominava na Inglaterra. Wilde se torna o principal propagador do recém-

. . L. 2 . - . . A .
surgido Movimento estético”, criado pela nova geracdo de intelectuais britanicos,

2 Conforme a estudiosa Eliane Cristine Raab Pires (2005, p.10), o Esteticismo vai tomar especial
expressdo com Oscar Wilde que tinha uma percepc¢ao dvida e receptiva a todos os estimulos advindos da
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que tinha como tarefa renovar a maneira pela qual o vitoriano vislumbrava as
artes visando retirar toda a influéncia do puritanismo da Rainha Vitéria nas
manifestacdes artisticas.

Mas o que foi o periodo Vitoriano, e porque este momento € tdo
criticado por Oscar Wilde? Para a Inglaterra ¢ um periodo préspero, de diversos
avancos industriais e te instaurados no Reino Unido. Londres, a capital Inglesa, se torna
a cidade do desenvolvimento industrial no mundo e os cidaddos ingleses se ddo conta
do quanto estavam a frente de outras nag¢des Europeias, como Franca e Alemanha.
Desde j4, se instaura uma soberba orgulhosa, onde o cidaddo britdnico compara sua
Londres ao antigo império Romano, a maior poténcia imperial da antiguidade tardia.

Contudo, em meio a tanto desenvolvimento nos setores comerciais, no
transporte ou na navegacdo, Londres ainda continuava como uma cidade que priorizava
a burguesia: ricos continuavam ricos e a classe humilde, imersa nos suburbios, aos
problemas de higiene publica, e a exaustivas horas de trabalho continuava numa
situacgao dificil e precaria.

Outro ponto a ser enfatizado sobre este cenario se deve a atenciosa
valorizacdo dada a institui¢do familiar na Londres Vitoriana. Pregava-se a ideia de que
as donas de casa deveriam ser as mulheres responsaveis pela criacdo dos filhos e os
pais, os homens responsdveis pelo trabalho e pelo sustento da familia. A fidelidade dos
casais, assim como a educacdo crista das criancas, fazia parte de uma série de
caracteristicas da estrutura familiar vitoriana ideal. No entanto, questdes como “ato
sexual” ou “opc¢do sexual” estavam entre os assuntos que eram considerados tabus para
o periodo. As relagdes intimas entre marido e mulher eram caracterizadas por um
puritanismo austero. Especialmente para as mulheres, o desejo sexual era visto como
um ato repugnante e que poderia levar o individuo a uma vida lasciva e libertina,
distanciando o ser humano de uma vida religiosa e prudente.

Tal circunstincia s6 contribuiu para a crescente pratica da prostituicao na
capital Inglesa, sendo que esta se tornou sem didvida a maior capital do comércio do

corpo no séc. XIX. O jornal inglés Times descrevia essa crescente pratica como a maior

vanguarda cultural europeia, principalmente da vanguarda francesa. Ele pregava aos vitorianos,
obcecados pelo dever moral, que a busca do prazer e da beleza era o principal objetivo da vida, que se
manifestava na arte. Oscar Wilde, ao transmitir essa sua doutrina, também pretendia chamar a atengdo da
classe burguesa, quer pela forma de vestir, quer pelos paradoxos com que se comprazia em. . O
movimento estético compreende os anos de 1868 a 1901 tinha como objetivo bésico a supervalorizagdo
da arte como fendmeno que ndo poderia se sujeitar a influéncia moral e religiosa da época. O movimento
criticou severamente a doutrina vitoriana imposta aos ingleses e as mazelas proporcionadas pela
revolucdo industrial evidenciando o contraste econdmico entre a aristocracia burguesa e o proletariado.
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praga social da época para o Reino Unido uma vez que em nenhuma capital europeia,
ela se exibia com tanta forca, fosse pelo dia ou pela noite.

Segundos dados estatisticos da policia de Londres, no final dos anos 1850 o
nimero de prostitutas3 beirava em torno de 8.600, mas segundo as estatisticas da
imprensa londrina tal nimero girava de fato em torno de 120.000 prostitutas. Muitas
delas se concentravam entre operdrias que ganhavam baixos saldrios, domésticas e
mocas vindas do campo.

Por observar esse cenario e té-lo vivenciado, Oscar Wilde foi um dos
maiores criticos desse panorama contraditério da Inglaterra, acabando por se tornar uma
personalidade conhecidissima e muito comentada em toda a Londres. Também causava
espanto e admiragdo nos locais em que chegava devido a sua aparéncia distinta da
maioria dos homens daquela cidade: de madeixas longas, vestia-se de forma
extravagante, com roupas coloridas demonstrando enorme excentricidade, causando
choque e escandalo nos diversos eventos da burguesia intelectual da época.

Conhece numa conferéncia em Dublin, a jovem Constance Lloyd, uma linda
mulher, herdeira de uma consideravel fortuna. No ano de 1884, casa-se com a moga,
nascendo duas criangas dessa relagdo: Cyril, (1885) o favorito do artista e Vyvian Wilde
(1886). No ano do nascimento de seu segundo filho, conhece Robert Ross, iniciando
diversas aventuras e experiéncias homossexuais® proporcionadas pela recente amizade.

No ano de 1890, publica o romance que lhe tornaria uma figura
emblemadtica aos olhos de seus fas e que serviria como ferramenta crucial em sua queda
e seu julgamento no tribunal. O romance O Retrato de Dorian Gray € considerada sua
obra-prima, pois trata de diversas questdes que estariam implicitamente ligadas a sua
vida particular. Ndo obstante, a obra anunciou o fim de um vitorianismo repressivo,

proporcionando a comunidade vitoriana uma nova compreensao sobre o0 mundo em que

3 Para os estudiosos Monica Charlot e Roland Marx, os apetites desenfreados de adolescentes precoces e
de homens depravados que empurravam diversas mulheres para vida “facil”. E nesse contexto que se
pode pensar que as préticas de prostitui¢do serviam como uma valvula de escape essencial para os limites
impostos pela moral vitoriana, contribuindo para a solidez de boa parte das familias vitorianas, onde
diversos maridos poderiam se entregar as praticas de voldpia nas ruas ou becos de Londres e a0 mesmo
tempo serem adordveis pais e esposos em casa uma vez que suas mulheres foram totalmente educadas
desde cedo ao desprezo pelos atos sexuais.

* Segundo Eliane Cristine Raab Pires (2005, p. 16), o problema da natureza sexual ambigua de Oscar
Wilde é certamente complicado pelo fato de ele ter se apaixonado pela bela atriz Lily Langtry. Amigos
pessoais de Constance e Wilde, também afirmavam que o casal parecia apaixonado, e que Oscar Wilde,
em especial, era muito feliz. Constance Lloyd sé descobriu a homossexualidade do marido em 1895,
quando o caso foi revelado.
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habitavam, em especial, a sexualidade e a masculinidade. Sendo assim, o seu Unico

romance:

Relata a histéria de um belo jovem, Dorian Gray, que € retratado pelo pintor
Basil Hallward. Lord Henry Wotton, um intelectual e amigo de Hallward, vé
o quadro de Dorian, no gabinete deste seu amigo, e verifica que o jovem € tdo
belo no quadro como na realidade. Henry passa a fazer de Dorian um
instrumento das suas teorias, que pretendia que fossem esteticistas,
sugerindo-lhe que experimentasse novas sensagdes. Dorian cai
completamente sob o encanto do homem mais velho. Pouco a pouco, segue
uma vida dupla: cultuava a beleza a par do prazer do sexo e da droga.
Apresenta uma face respeitdvel a sociedade, mas oculta uma vida de pecado;
a sua personalidade publica € apenas uma méscara. Esta obra foi severamente
criticada e considerada envenenadora de costumes por apresentar claramente
o tema do homossexualismo. (PIRES, 2005, p. 17)

Com essa obra, Oscar Wilde insistia que a vida deveria imitar a arte, assim
homens e mulheres libertar-se-iam de todas as amarras e correntes criadas pela Rainha
Vitoria, transformando a vida em poesia viva, proporcionando a ela as mais intensas e
inesqueciveis situagdes prazerosas.

Seu prestigio crescia cada vez mais, € nos anos seguintes foram encenadas
algumas de suas diversas pegas mais famosas como Salomé (1893) e Um homem ideal
(1895), pecas que criticavam os valores vitorianos. Mas entre muitos sucessos, sua
tragédia pessoal eclode no mesmo ano de 1895: O artista de renome é condenado pelo
crime de manter relacdes intimas com o jovem poeta, lorde Alfred Douglas’. A
comunidade conservadora vitoriana que por anos havia suportado os ataques e
provocacdes do artista irlandés encontrava uma forma legal de puni-lo. Seu romance, O
Retrato de Dorian Gray®, um ensaio sobre a vida estética foi a arma pela qual o tribunal
de Londres o julgou. Cabe pontuar que a preferéncia sexual na Londres Vitoriana nao
era claramente vista como identidade; mas como aberracdo. Assim, Wilde e diversos

homens que representavam a camada gay da época nio eram visto como homossexuais,

> No ano de 1891, apés o langamento do romance O Retrato de Dorian Gray, Wilde conhece o jovem que
causaria a ruina de sua carreira. Através de um amigo artista, é apresentado ao lorde Alfred Bruce
Douglas, filho do oitavo marqués de Queensberry. Oscar Wilde se sentiu hipnotizado desde a primeira
vez que olhou o rapaz. Naquela época, o jovem Alfred Douglas era um estudante universitario, vindo de
uma rica familia aristocrata que tinha como meta o sonho de se tornar poeta. A partir dai, inicia-se uma
secreta relacdo entre o artista e o jovem.

® Segundo Nicholas Frankel (2013, p. 12) Quando o romance foi lancado ndo lhe faltaram resenhas
criticas que louvassem a escrita literdria de Wilde e sua criatividade ao tratar de temas como pintura, o
dandismo e a natureza narcisica da personagem central, especialmente nos Estados Unidos. Contudo, a
imprensa britinica reagiu de forma hostil a sua obra-prima creditando adjetivos pejorativos como “obra
venenosa”, “literatura leprosa” ou “escrita infame”.
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mas como pessoas que se dedicavam a vicios impuros. Os atos homossexuais eram
considerados ilegais e aquele que os praticasse deveria ser punido severamente para
assim servir como exemplo.

Wilde foi condenado a dois anos de trabalho forcado, declarado falido e
sendo ignorado pela camada intelectual inglesa. Na prisdo escreve De Profundis, em
que relata sua relagdo com Alfred Douglas, seu julgamento e o torturante periodo em
que ficou preso. Ao ser libertado, se transfere para Franca onde passou a viver em hotéis
baratos isolando-se de tudo e de todos. Nao voltaria mais a ver os filhos, nem Constance
Lloyd que morre no ano de 1898.

No ano de 1900, Oscar Wilde, comeca a se queixar de fortes dores de
cabeca que pioravam com a sucessdao dos meses, levando a uma inflamacao no cérebro.
Na data do dia 10 de outubro, entra em coma inconsciente € acaba falecendo acometido
de meningite. Robert Ross, a tinica amizade que havia lhe restado trata de organizar os

detalhes de seu funeral:

Foi celebrada uma missa simples e os seus restos mortais foram levados para
o cemitério de Bagneux, nos arredores de Paris. No timulo havia apenas uma
pequena inscri¢do com o seu nome e a data da morte. Enquanto Robert Ross
providenciava para enterrar Oscar Wilde em Bagneux, ji4 tinha como
finalidade de sua vida pagar as dividas do amigo, acabar-lhe com a
insolvéncia e publicar-lhe os livros de maneira conveniente; enfim reabilitar a
meméria de Oscar Wilde, permitindo assim que seu espirito admirdvel se
revestisse do brilhante manto da imortalidade. (PIRES, 2005, p. 30)

Oscar Wilde morre, mas se torna eternizado e simbolo de todas as minorias
pisoteadas pela imposi¢do de uma Rainha que imp0s a Inglaterra uma moral intocédvel e
severa. O irlandés serviu-se de seus ensaios, contos € de seu renomado romance € ao
lado de diversos escritores e ensaistas decadentes, criticou os perigos de um avancgo
industrial que proporcionava mais miséria do que bem-estar. Contestou os valores de
sua época que aprisionou homens e mulheres nas teias de um moralismo rigido e
hipdcerita. Escolheu a melhor maneira de guiar a sua vida, pagando um caro preco por
isso, mas jamais abdicando de sua excéntrica personalidade. Em O retrato de Dorian
Gray, Oscar Wilde elucida que a existéncia recheada com o tempero da beleza, do amor
e da poesia pode certamente fazer com que homens e mulheres experimentem a palavra
“vida” em sua maior exuberancia. Era isso que faltava aos vitorianos, foi esse o projeto

do artista Wilde.
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2.2. Soren Kierkegaard: Migalhas Biograficas

Se Oscar Wilde ficou reconhecido na histéria das belas artes por ter um
comportamento contrdario ao de muitos homens e mulheres de sua época, é possivel
encontrar décadas antes de seu nascimento, um homem de uma nacdo distante e até
desconhecida do restante da Europa, que assim como o artista irland€s, se encontrava
bastante inconformado com a conduta de seus contemporaneos. O homem atendia pelo
nome de Soren Kierkegaard, o solitdrio filésofo da pequena Copenhague, capital da
Dinamarca. Ao construir um pensamento filoséfico que coloca o individuo frente a
frente com sua existéncia, Kierkegaard buscou inquietar a mente dos leitores que liam
suas obras, abordando sobre diversas questdes que norteiam a vida dos seres humanos
como a escolha, alienacdo e a vida genuinamente auténtica.

Nascido na Dinamarca, um pais até entdo a margem das grandes nagdes da
Europa, o pensador influenciado pela severa criacdo protestante de seu pai, se dedicou
através de escritos literdrio-filoséficos e discursos edificantes, o quanto era importante
resgatar o valor da interioridade e da subjetividade do homem, diante de uma
modernidade marcada pelo otimismo na técnica e na razdo, capazes de justificar tudo e
de resolver qualquer problema inerente a vida humana.

Sobre o Estado dinamarqués, convém destacar como a Igreja Luterana
Dinamarquesa possuia importante influéncia nas questdes politicas da nag@o nérdica. Os
pastores dinamarqueses ndo se limitavam a tratar de assuntos estritamente religiosos,
mas também tratavam de questdes politicas como o recrutamento de jovens
dinamarqueses para a fun¢ao militar e a coleta de impostos. Conforme Farago, “a igreja
continuava a ditar a sociedade o que era necessario crer, enquanto as ciéncias nao eram
ainda assunto s para especialistas. Enfim, na Dinamarca ainda ndo se pusera, a questao
social sob a forma moderna.” (FARAGO, 2006, p.25).

Nascido num pais de cultura protestante, a religido marcou profundamente a
vida do fil6ésofo. Seu pai, o Senhor Michael Kierkegaard foi responsdvel por introduzir
uma educacdo crista fria e recheada de melancolia e sentimento de culpa. A imagem de
Jesus Cristo no calvdrio e a ideia de natureza corrompida pelo pecado original
aterrorizam desde cedo o menino Kierkegaard, que na época tinha exatos seis anos de

idade.

19



Todo o zelo e preocupacdo do pai em querer demonstrar desde cedo, a
importancia do cristianismo ao filho tinha uma forte ligacdo com os acontecimentos que
chocariam a vida de ambos. E exatamente nessa época que a morte entra de maneira
sucessiva na vida do jovem Soren Kierkegaard: seus familiares come¢am a morrer um
atrds do outro; primeiro o quinto filho do senhor Michael, depois Maren Kristine
Kierkegaard, aos 25 anos, dez anos depois, a cacula Nicole Kierkegaard, seguida de
Niels Andreas e sua made que falece no dia 30 de julho de 1834. Por fim a irma pela
qual, Soren tinha maior afinidade, Pétrea Kierkegaard, restando-lhe apenas o irmdo mais
velho, Peter Christian e o patriarca da familia. Michael Kierkegaard deduz que Deus
tenha lhe amaldicoado devido ao pecado’ cometido antes do menino Kierkegaard ter
nascido. Temendo que o garoto chegasse a morrer, o introduziu num cristianismo
severo e austero para que se tornasse um cristdo pietista e temente a Deus.

Kierkegaard, terminando os estudos secunddrios ingressa no curso de
Teologia da Universidade de Copenhague, em 1830. A principio, vai frequentar a
Faculdade como um diletante, do que propriamente alguém interessado em se tornar
pastor, um dos maiores sonhos de seu pai, o melhor exemplo e imagem de homem
cristdo pelo qual Kierkegaard se espelhou desde a infancia.

Pouco interessado com os estudos conhece pela primeira vez, os prazeres da
vida apds uma severa educacdo religiosa que se estendia desde o seu nascimento até a
sua juventude. Herdeiro de uma enorme fortuna comeca a gastar altas somas de dinheiro
em perfumes, joias e roupas caras. Sonha tornar-se um poeta onde figuras literdrias
como Don Juan, o Judeu Errante e o Fausto, do escritor alemao Johann Wolfgang von
Goethe (1749-1832) lhes servem como inspiracdo para uma existéncia poética e
artistica, vivendo o que evidenciaria mais tarde em sua obra filoséfica como vida

estética:

Comeca a esta altura uma vida de devassiddo. Soeren se diverte espantando o
burgués zomba da vida vegetativa dos filisteus, isto €, daqueles que levam
uma vida tibia e monétona. Torna-se uma espécie de dandy, artista da ironia,
inclassificavel, sustentado de fato por seu pai, habituando-se aos charutos de
luxo, aos trajes elegantes, fregué€s assiduo dos bares, assiduo ao teatro,
indolente e passeador solitdrio infatigavel. (FARAGO, 2006, p. 34-35)

7 Seu pai, Michael Pedersen Kierkegaard teria seduzido e violado Ana, que na época trabalhava como
doméstica em sua casa. Sua mulher encontrava-se enferma na ocasido desse acontecimento. A familia
Kierkegaard (sete filhos) teria nascido desse “pecado original”. Na velhice, o pai revelaria o “grande
segredo” de sua vida: que sua familia teria se originado desse grande pecado cometido no passado.
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Tal momento vivenciado pelo dinamarqués estd evidentemente ligado ao
triste acontecimento daquele ano. Em 1838, seu pai Michael Kierkegaard veio a falecer
devido a problemas de saude. Passado esse periodo de tristeza e dor, o jovem
Kierkegaard resolve retomar a Faculdade de Teologia e virar pastor. No ano de 1841
termina o curso e defende a tese O Conceito de Ironia obtendo o titulo de pastor.

Anos antes, conhece a jovem Regine Olsen, moca de 17 anos de idade com
a qual teria ficado noivo. Kierkegaard se tornaria um bom marido e bom pai, um pastor
convicto de sua fé e de seu amor a Santidade. No entanto, na medida em que se definia
sua vocacdo religiosa, o jovem rapaz comegou a perceber que nao poderia se adequar a
uma vida ética e conformada. Também conclui que o papel de pastor luterano nao lhe
era cabivel, uma vez que nido enxergava com bons olhos a maneira como os lideres
religiosos de sua época encaravam a vida religiosa. Rompe com Regine Olsen, fato que
deixa a mocga profundamente abalada.

O pensador dinamarqués interpretou tais decisdes como consequéncia de
uma vocagao religiosa e filosofica. A vida ética proporcionada pelo matrimdnio poderia
atrapalhar no mergulho em reflexdes existenciais sobre a vida e o fornar-se cristdo,
problema elementar de sua filosofia e de suas obras. Desse modo, Kierkegaard invoca a
exigéncia de um conhecimento pessoal e subjetivo do sujeito e a transformacgdo da
interioridade do proprio individuo através do cristianismo. Na introducdo de seu livro
Ponto de Vista Explicativo de minha Obra como Autor (1848) o filésofo revela o

porqué de sua obra filosé6fica ser voltada para a problematica da vida e do existir cristdo:

A minha obra brotou de uma irresistivel necessidade interior, que ela foi a
unica possibilidade oferecida a um melancdlico profundamente humilhado, o
honesto esfor¢co de um penitente com vista a reparar, se possivel, fazendo um
pouco de bem a custa de todos os sacrificios na disciplina ao servico da

verdade. (KIERKEGAARD, 1986, p. 25)

A necessidade interior do autor estd relacionada a profunda melancolia de
sua vida sobre o problema da vida cristd. Para o filésofo, a vida crista requer o ato de
uma escolha, uma atitude decisiva para o individuo. A Igreja Luterana Dinamarquesa
nao poderia proporcionar esta experiéncia ao cidaddo dinamarqués, pois havia segundo
o filosofo, transformado o cristianismo numa grande empresa, onde os pastores eram 0s
empresarios e os fiéis, os grandes investidores como popularmente acontece nos dias de

hoje. Para o pensador de Copenhague, cada ser humano deveria assumir a escolha de
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seguir ou nao uma existéncia cristd, uma atitude que invoca uma disposicdo tnica do

sujeito, que ndo envolve a participacdo de segundos, nem terceiros.

2.3. O cenario filoséfico do autor dinamarqués

Nos campos do saber, especialmente nas ciéncias e na filosofia, o século
XIX ¢é caracterizado pelo embate entre o racionalismo iluminista € o movimento
romantico. Isto se deve ao grande acontecimento que imprime novos rumos a histdria:
No ano de 1789, eclode a Revolucdo Francesa e suas consequéncias motivaram ainda
mais a rivalidade entre as duas correntes supracitadas. Embora a revolucdo tenha
influenciado inicialmente os pensadores romanticos, os fatos posteriores protagonizados
por ela favoreceram uma forte ruptura e cisdo com os ideais da revolu¢do. Conforme

Reale e Antiseri:

Em 1789, explodiu a revolucio Francesa por entre entusiasmo dos
intelectuais mais iluminados de todas as nacdes europeias. Rapidamente a
revolucdo apresentou reviravolta que colheu todos de surpresa. Em 1792, foi
derrubada a monarquia na Franga e proclamada a Republica. Em 1793, o rei
foi condenado ao patibulo. A partir de agosto de 1793, teve inicio o grande
terror que produziu centenas de vitimas. A guilhotina (antigo instrumento de
execugdo capital, oportunamente modificado pelo médico Guillotin, membro
da constituinte, a fim de tornd-lo mais rapido e funcional) tornou-se simbolo
sinistro de morte, que punha fim as grandes esperancas filantrépicas,
humanitarias e pacifistas acesas pelo século das ‘luzes’(1991, p. 13)

Com a ascensdo do imperador Napoledo Bonaparte, instaurando um
sentimento de medo e terror em toda Europa, devido a sua politica despotista, as
esperancgas iluministas cairam por dgua abaixo acabando por favorecer ainda mais a
rivalidade entre o romantismo e o iluminismo, uma vez que o otimismo € a devocao a
razdo nao haviam ajudado os homens diante dos conflitos posteriores germinados pela
Revolucao Francesa.

Kierkegaard, embora critico da corrente filoséfica e literaria do Romantismo
foi de certa forma, influenciado pela escola romantica em sua juventude. O Romantismo
evoca a diversidade do individuo e um retorno ao natural e ao mistico. Tendo como foco
a discussao acerca da natureza e o espirito do homem, o Romantismo é o movimento

que aspira a ideia de infinito, embora este infinito ndo esteja ligado a ideia de logos
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(razao), mas sim a ideia de forca ou sentimento que estaria nas diversas manifestacoes
humanas, especialmente na arte e na religido. Para Reale e Antiseri, o romantico é
aquele que tem sede de infinito € que possui um inebriante desejo em encontra-lo. Para
os dois estudiosos a palavra romdntico ndo pode se limitar apenas a conceito ou
categoria, ja que € antes de tudo, uma postura, um posicionamento diante de questdes
como natureza, arte e espl’rito.

Desse movimento, onde os principais nomes sao o poeta e escritor Goethe
(1749 — 1832) assim como os filésofos Friedrich Scheleiermacher (1768-1834) e
Friedrich Schlegel (1772 — 1829) o pensador dinamarqués herda o modelo de escrita
romantica para as suas producdes literdrio-filoséficas. Diferenciando-se da escrita
literdria do século XVIII profundamente influenciada pela esséncia iluminista quando se
dispde a narrar uma representacdo do real, a literatura romaintica proporciona ao
escritor, uma maior disposicdo de suas capacidades criativas e imagindrias, sendo
privilegiado pelo uso da ironia como ferramenta de producdo do texto literdrio.
Encontra-se em Schlegel o arquétipo da ironia romantica em suas producdes, ironia esta
que muito se diferencia da ironia do parteiro de almas da Grécia Cldssica. Se para o
grego Sdcrates, a ironia era a simulacdo do jogo contra o interlocutor, na tentativa de
refutd-lo, demonstrando que este se encontrava em um estado de ignordncia, para o
romantico Schlegel, a ironia possui como finalidade demonstrar a inadequacdo de todo

pensamento que vive ao infinito, enquanto é sempre pensamento determinado. Portanto:

A ironia posiciona-se sempre acima de todo nosso conhecimento, de toda
nossa a¢do ou obra. Em conclusdo, a nova ‘ironia’ posiciona-se como sentido

N

de inadequagdo em relagdo a infinitude de todo fato ou ato do espirito
humano, exercendo nela papel decisivo o elemento de ‘espirituoso’ ou do
‘brincalhdo’, seja do humour (para usar o termo inglés colhido pela
lexicografia internacional). (REALE/ANTISERI, 1991, p. 36)

A ironia romantica de Schlegel € especificamente uma atitude espiritual que
tende a superar qualquer pensamento determinado, buscando ir mais além. Era isso que
o escritor romantico buscava em seus escritos literdrios: construir obras literdrias que
nido fossem mais influenciadas por uma escrita formal e objetiva, mas que fossem
marcadas pela livre espontaneidade da imaginagdo e criatividade do escritor romantico.
Sendo assim, os escritores romanticos ndo procuravam descrever em suas obras,
narrativas empiricas da realidade, mas sim, introduziam a escrita literdria e filoséfica

romantica, diversos jogos de palavras, alegorias e fantdsticas personagens. A ironia
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romantica presente no texto literdrio possui como inten¢do, ultrapassar a realidade dos
fatos, colocando o artista e sua obra numa situacdo em que ele mesmo ultrapassa sua
condi¢do em seu fazer artistico, assim como sua obra. Kierkegaard, embora tenha
desenvolvido seu préprio conceito de ironia, constantemente direcionado para a vida
individual, recebe uma notavel influéncia da escrita romantica literaria, sendo decisiva
para a criacdo de didlogos entre seus autores-personagens e o leitor.

Paralelamente ao Romantismo Alemdo, se encontra o Idealismo Alemdo que
possui como representantes, Schelling (1775-1854), Fichte (1762-1814) e por fim,
Hegel (1770-1831). Este movimento tem como fundador o iluminista Immanuel Kant
(1724-1804) e nasce especialmente do impacto de suas obras filoséficas em especial
com a Critica da Razdo Pura publicada em 1781.

O idealismo alemao pode sistematicamente falando, ser dividido em trés
momentos: Com Kant e Fichte, se tem o Idealismo transcendental; num segundo
momento o Idealismo objetivo de Schelling e finalmente se encontra em Hegel, a
construcdo do ultimo e grande sistema filoséfico, o idealismo absoluto. Aqui ndo serd
tratado de maneira aprofundada acerca de cada autor e seu sistema filos6fico, mas sim
buscar discorrer mesmo que de forma sucinta sobre algumas caracteristicas da filosofia
Hegeliana, em especial, a tratar do sistema hegeliano, sistema esse bastante criticado
pelo fil6sofo de Copenhague em seus livros.

Para Hegel, a razdo ainda € o veiculo origindrio de toda realidade. No
entanto, a ideia de razdo aqui exposta ndo se limita a uma concep¢do finita como o
homem, mas sim como uma manifestacdo que supera as capacidades humanas, sendo a
fonte de toda vida e de todo fazer humano. Trata-se da expressdo de uma forca absoluta
que caminha lado a lado com o homem, mesmo sem ele perceber. Para este fildsofo, a
realidade € sustentada pela desmensurada forca do Espirito Absoluto.

O caminhar do Espirito em Hegel se processa especialmente em trés
momentos: A ideia pura e imediata ou o em-si, que precisa ser manifestada, sendo
exteriorizada na natureza, ou fora-de-si que mesmo exteriorizando a ideia, esta ndo se
apresenta ainda de forma concreta e pura, dai ela deve retornar a si propria como
espirito ocorrendo uma sintese entre a ideia e natureza processando uma triade ciclica
que € o caminhar do Espirito Infinito. A obra em que o fildsofo idealista procura tratar
melhor deste assunto € a Fenomenologia do Espirito (1807) onde estdo contidas as
principais caracteristicas de seu sistema filos6fico. A meta dessa obra é assimilar as

etapas pelas quais a consciéncia que, de maneira inicial captura o mundo, encontra a si
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mesma nesse processo de apanhamento, e ao se revelar nessa relacdo (consciéncia e
mundo) reencontra-se finalmente na totalidade, abarcando tanto o sujeito quanto o

objeto. Para a comentadora Bernadette Siqueira Abrao:

A pretensdo de Hegel é, portanto, atingir o absoluto, isto é, a insercao
consciente do espirito na totalidade. Em outras palavras, a consciéncia, ao se
afirmar como distinta daquilo de que originariamente fazia parte, e apds
percorrer um trajeto marcado por todas as contingéncias histdricas concretas
reencontra-se novamente nesse todo, mas agora de modo consciente: da
indistincdo anterior em relacdo a totalidade, a consciéncia passa para a
ciéncia da prépria totalidade (2004, p. 349).

Hegel concebe a realidade como o desenvolvimento do Espirito. Entender a
historia, o fazer humano e a realidade como Espirito € perceber que nessas trés situagoes
ha a predomindncia do movimento operante do Espirito Absoluto. Sendo a realidade, a
reunido de tudo aquilo que é real como coisas e fatos, em constante transformacado e
movimento, ela pode apresentar em certos momentos, eventos ou fendmenos que se
contradizem entre si. No entanto, as contradi¢cdes da realidade representam a prépria
manifestacdo da consciéncia absoluta que quer apreender a si propria cada vez mais.
Tem-se como exemplo a propria Revolucao Francesa, que se torna fator motivacional
para Hegel e suas reflexdes sobre o curso da histéria. O desfecho da revolucdo vai
intrigar o jovem Hegel a partir do momento em que os resultados do movimento iriam
acabar por distanciarem-se de suas motivagdes iniciais como apontado anteriormente.

Ora, se a realidade para Hegel constitui-se como um continuo devir, na qual
um fato prepara o outro, se torna necessario conceituar a dialética hegeliana para
visualizar com maior amplitude, o caminho percorrido pelo Espirito. A dialética
Hegeliana diferencia-se da dialética cldssica, seja a de Platdao ou a de Aristételes na
medida em que a mesma ndo se propde a pensar e refletir sobre a realidade ou o real. A
dialética de Hegel € a propria demonstracao da realidade, representando seu constante e
intricado movimento. Sendo um sistema de 16gica formulado por uma triade constituida
por tese (ideia), antitese (natureza) e sintese (espirito) a dialética de Hegel representa
um movimento ciclico, uma vez que cada sintese efetivada entre a ideia pura e sua
exteriorizagdo na natureza se torna uma nova tese, estabelecendo um ciclo sucessivo
que € o percurso da consciéncia absoluta, querendo alcangar a si propria, buscando se
autodesenvolver cada vez mais, estreitando constantemente a relacdo entre o real e o

racional. Convém pontuar que:
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O método dialético de Hegel sintetiza-se em algumas proposicdes, das quais
as mais notérias sdo duas famosas, sobretudo pelo escidndalo que
provocaram. A primeira delas afirma: ‘O que € racional ¢ real e o que ¢ real é
racional’. Essa formula ndo expressa a possibilidade de que a realidade seja
penetrada pela razdo, mas a necessdria, total e substancial identidade entre
razdo e a realidade. A segunda proposigdo estabelece que ‘o ser e o nada sdo
uma s6 e mesma coisa’. De acordo com esse principio, ndo ha uma unica
coisa no mundo que ndo abrigue em si a co-pertinéncia do ser e do nada.
Cada coisa s6 é na medida em que a todo o momento de seu ser, algo que
ainda ndo € vem a ser, e algo, que agora é, passa a ndo ser. Em outros termos,
essa segunda proposicdo da dialética pde a mostra o carater ‘processual’ de
toda a realidade (ARANTES, 2005, p.15)

Através da passagem supracitada, se entende porque a dialética é a
ferramenta que impulsiona de forma eficiente o caminho para constituicdo do sistema
filoséfico de Hegel. E nela que se observa uma tentativa constante de apanhar a
realidade em todas suas contradicdes, sendo o superior movimento racional. Diante do
que foi exposto até aqui, como estaria condicionada a relagdo entre consciéncia absoluta
e a existéncia particular do individuo? Observa-se na filosofia de Hegel a tentativa de
construir um projeto onde o homem oriente a sua vida de maneira racional, sendo que o
que interessa para o fildsofo sistemdtico ndo € a vida enquanto particular, interior e
subjetiva fechada em si mesma, mas sim a vida enquanto realizacdo no universal, de
forma objetiva, em contraste com a vida substancial e subjetiva do individuo. A
individualidade do Eu, dissolve-se no Eu absoluto, ou seja, na consciéncia absoluta.
Ocorre uma hierarquia da consciéncia absoluta sobre a consciéncia individual, onde os
homens sé possuem valor na medida em que estdo inseridos no Estado, que € segundo
Hegel, a demonstracdo da vida real e ética, a unidade do querer universal. Segundo o

filésofo Hegel, o Estado é:

O que existe, é vida real e ética, pois ele € a unidade do querer universal
essencial, e do querer subjetivo e isso € a moralidade objetiva. O individuo
que vive nessa unidade possui uma vida ética, tem valor, o dnico valor que
existe nessa substancialidade. (...) O fim do Estado é, pois, que vigore o
substancial na atividade real do homem e em sua atitude moral, que ele exista
e se conserve em si mesmo. (...) E preciso saber que tal Estado ¢ a realizagdo
da liberdade, isto é, finalidade absoluta, que ele existe por si mesmo, além
disso, deve-se saber que todo o valor que o homem possui toda realidade
espiritual, ele s6 tem mediante o Estado. (1999, p. 39)
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Em Hegel, é justamente a partir do Estado, na sintese entre individual e
coletivo que se pode assegurar a verdadeira realizacio do homem, justamente na
interacdo com outros homens. Para o idealista alemdo, se tornar consciente de sua
existéncia, € justamente agregar-se a semelhantes, nas relagdes sociais proporcionadas
pela inser¢do do individuo no Estado. O sujeito individual € a ocasido de uma totalidade
enraizada num sistema que consegue lhe ultrapassar e € a0 mesmo tempo a ferramenta
pela qual realiza sua plena liberdade. Kierkegaard contesta a forma como o sistema
anula a vida individual dos seres humanos, o que € vivido pelo individuo € atividade do
espirito absoluto.

O que Kierkegaard vai criticar no Hegelianismo é o fato de negligenciar a
experiéncias pessoais vividas pelo individuo. Em Temor e Tremor, Johannes de Silentio

(o autor-personagem de Kierkegaard) informa o seguinte em seu prefécio:

O presente autor de nenhum modo € um filésofo. Ndo compreendeu nenhum
sistema da filosofia se € que algum existe ou Esteja concluso. O seu débil
cérebro assusta-se ji bastante ao pensar na prodigiosa inteligéncia que €
necessdria a cada um, sobretudo hoje, quando toda a gente estadeia tdo
prodigiosos pensamentos! Embora se possa formular em conceito toda a
substincia da fé, ndo resulta dai que se alcance a fé, como se a penetrassemos
ou ela se houvesse introduzido dentro de nés. O presente autor de nenhum
modo é filésofo. E sim, poetice et eleganter, um amador que nem escreve
sistema nem promessas de sistema; ndo caiu em tal excesso nem a ele se
consagrou. (KIERKEGAARD, 1979, p. 110)

Johannes de Silentio desconfia da credibilidade dos sistemas filoséficos, em
especial o do filésofo Hegel. E na Universidade de Copenhague que o jovem
Kierkegaard conhece pela primeira vez o sistema idealista do filésofo cuja influéncia
estendia-se por todos os cantos da Europa no séc. XIX, chegando a influenciar de forma
notavel a teologia protestante da época. Num primeiro momento, se encanta com a
l6gica e o sistema do idealista alemao, mas se espanta e comeca a sentir-se inquieto pela
forma como o sistema absoluto de Hegel tratava a existéncia individual dos seres
humanos. O sistema ignora a existéncia concreta do individuo e a partir disso, o jovem
Kierkegaard comeca a tecer, seja em suas obras filosoficas e religiosas, seja em matérias
publicadas nos jornais de Copenhague, criticas incisivas ao hegelianismo. A existéncia
humana nao pode estar submissa ao caminhar visivel de uma l6gica, nem mesmo a uma

pura conceituacao universal.
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Nas produgdes pseudonimas e nos tratados religiosos, assinados por seu
préprio nome, o dinamarqués se contrapde a qualquer filosofia ou sistema de filosofia
que queira suprimir a vida subjetiva e individual a categorias. Temor e Tremor, assim
como o Conceito de Angiistia (1844) sdo escritos estéticos que em suas respectivas
tematicas abordadas, ndo deixam de atacar a filosofia Hegeliana. Se existe uma obra que
trate tdo bem o problema da existéncia do individuo e da vida cristd como construcao e
edificagdo até o fim da vida, essa obra € Temor e Tremor, quando Johannes de Silentio
recorre A histéria de Abrado e Isaac® para demonstrar que assumir a existéncia é
potencialmente concretizar escolhas, que podem ser decisivas para a vida do ser
humano. Através de Abrado e seu ato, estamos diante de uma delicada reflexdo sobre a
natureza da fé, de uma perceptivel critica a moralidade humana ao julgar o ato de
Abrado e por fim, da insustentabilidade de equilibrar fé e razdo.

Através de Abrado, Kierkegaard, ou melhor, Johaness de Silentio torna-se
possivel demonstrar os passos daquele que ndo se orientou pelas regras gerais e

universais da humanidade, mais que pelo amor e obediéncia ao ser Eterno, a

experimentou uma situacao extraordindria, ja que:

Pela fé Abrado abandonou a terra de seus maiores e foi estrangeiro na terra
prometida. Abandonou uma coisa, a sua razdo terrestre, por outra, a fé; se
refletisse no absurdo da viagem, nunca teria partido. Pela fé foi estrangeiro na
terra prometida onde nada evocava o que amou, onde a novidade das coisas
imprimia na alma a tentagcdo dum doloroso arrependimento. Contudo ele era
o eleito de Deus, aquele em que o eterno se revia. (KIERKEGAARD, 1979,
p. 118)

Se Abrado € considerado pela historia do cristianismo como Pai da fé, é
especialmente pela sua qualidade enquanto individuo que através de um ato absurdo
para a humanidade, buscou ser direcionado apenas e somente pela sua fé. Através da
imagem de Abrado, Kierkegaard critica o Senhor Hegel enfatizando que certas
experiéncias particulares de individuo x jamais poderdo se igualar com as experiéncias
de individuo y, que nenhum saber ou verdade pode ser objetivo e absoluto para todos,

pois compete ao individuo existente apoderar-se de sua propria verdade. Contra Hegel,

8 Quando Deus exige do servo Abrado o sacrificio de seu filho, dentro de uma instancia ética, Abrado esta
diante da necessidade de cometer um ato condendvel para a sua época. Abrado ndo possui escapatéria a
nio ser pelo movimento ao infinito. Abrado, como servo fiel deve saltar em dire¢do ao Ser Eterno
aceitando o absurdo da requisicdo de Deus e concordando com uma suspensdo do mundo ético, ou seja;
de toda a moralidade humana em favor de uma atitude religiosa. Em sua a¢@o, Abrado consegue realizar
um ato prodigioso, se converte em cavaleiro da fé encontrando o estado de graga.
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o grande fil6sofo da Dinamarca informa que nao pode haver sistemas que abarquem ou
que queiram definir a existéncia de cada homem e subordind-la a vida prépria de uma
consciéncia absoluta. Que cada sujeito queira através de suas escolhas, abracar a sua
propria existéncia, por vezes contraditéria e paradoxal em diversas situacdes da vida.
Que homens e mulheres tornem-se os principais protagonistas de suas estadias

existenciais. E isto que o irdnico de Copenhague ecoou exaustivamente em suas obras.

2.4. Um pouco da filosofia do solitario pensador de Copenhague.

Abracar a existéncia € buscar o compromisso de procurar a autenticidade até
o fim da estadia de vida. Kierkegaard foi um desses fil6sofos aflitos com a dissolucdo
da existéncia de homens e mulheres de sua Dinamarca, que se rotulavam cristdos mais
que na verdade eram a soma de um grande nimero. Para o fil6sofo, ndo se faz cristaos
ou homens auténticos com niimeros, mas sim com o desejo de apropriar-se da propria
existéncia diante das inconstancias e turbuléncias da prépria vida.

O que importa para Soren Kierkegaard € a relagdo particular do individuo
com ele mesmo, o didlogo com a propria existéncia. A vida de cada ente ndo poderia
estar submissa a regras, direcionamentos morais ou politicos embora estes influenciem
as decisdes e escolhas de muitos seres humanos. Os dilemas particulares, conflitos e
questionamentos existenciais ndo podem ser avaliados em uma linguagem universal e
concreta. Kierkegaard, nas entrelinhas de suas obras nos indica que o homem ¢é um
constante vir-a-ser, pois, mediado pelas escolhas e acgdes de seu cotidiano,
autodetermina sua existéncia independente de categorias conceituais ou do
determinismo natural como nascer, se desenvolver, procriar € morrer.

O ser humano é um dever-ser conforme Kierkegaard: dever de se
determinar, sem se deixar determinar pelos outros. E o tnico ser vivo no mundo que
tem como tarefa permanente, trabalhar constantemente sua humanidade, seja em suas
relagdes sociais, seja em escolhas ou decisdes que lhe cabem decidir por conta propria.

E por isso que:

O elemento central da filosofia e novo da antropologia Kantiana que
Kierkegaard tomard como ponto de partida é que a resposta 4 pergunta ‘Que
¢ o homem?’ ndo conseguiria definir uma esséncia mais diz respeito a
descricdo de uma estrutura onde a sensibilidade deve ser submetida 4 razio
desacoplada da natureza. Se o homem ndo € descrito como esséncia isto se
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deve ao fato de que é, na sua humanidade, uma existéncia, um ser livre que
corre o risco de se perder e ndo alcancar a compreensdo da instincia
instituinte da sua humanidade. O homem constitui uma excecdo dentro da
natureza: esta na dependéncia de uma esséncia muito particular que € ndo ter
esséncia alguma. (FARAGO, 2006, p. 65)

Se o homem € o ser vivo que se destaca perante as outras manifestacdes de
vida no mundo, isto se deve a dois fatores importantes: A consciéncia de si e a escolha.
Sao por estas qualidades que cada individuo se coloca como uma criatura consciente de
sua vida no mundo, capaz de executar acdes, sendo estas, decisivas para a efetivagao da
propria existéncia.

Para o fil6sofo, o homem € uma sintese de paradoxos, onde cada um vive
sua humanidade. Nessa perspectiva, o pensador denomina como stadium (estidio) as
possibilidades existenciais em que os homens tendem a encarnar como um modo de
vida, sendo caracterizadas em: O estddio estético que tem como figura o “esteta”
aprofundado em uma atmosfera sensual e de prazer, centrado em si mesmo, no desfrutar
material; o estddio ético, onde o homem regulado pela lei moral tem plena consciéncia
do dever e o estddio religioso, onde este caminha em dire¢ao ao Ser eterno, realizando a
presenca da eternidade no tempo, sendo guiado pela sua fé, sua obediéncia e seu amor
ao ser absoluto. As etapas ou estadias de vida ndo seguem uma ordem sucessiva, uma
vez que o individuo pode desfrutar de uma vida estética e ética pelo resto da vida ou,
como pode também pode nunca alcancar uma existéncia autenticamente religiosa, como
enfatiza o autor. Em Kierkegaard, o homem deve se apossar da sua interioridade através

da subjetividade, pois € esta que faz com que ele se torne alguém:

2

Para Kierkegaard, a subjetividade ndo é mais uma regido do ser, mas é a
unica maneira fundamental de se relacionar com o ser, o que faz com que nos
tornemos alguma coisa em vez de voar por cima de todas as coisas em um
pensamento ‘objetivo’ que, no fim das contas ndo, pensa verdadeiramente
nada. (FARAGO, 2006, p. 119)

E o cariter subjetivo que diferencia os seres humanos uns dos outros. Em
Kierkegaard, a verdade € a subjetividade, onde seu elemento € a interioridade. Todos os
homens nascem em uma cultura, em um local especifico € um grupo social, mas para
que alguém se torne propriamente auténtico, se exige bem mais do que coordenadas

geograficas, culturais e historicas. O individuo € aquele que sente o pulsar de sua
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existéncia ao longo de sua estadia de vida, procurando se autoconhecer cada vez mais.
Como citado anteriormente, o dinamarqués € um severo critico da multiddo, seja ela
composta de cristdos ou ndo. A multiddo € a morada da ilusdo e da mentira na medida
em que esta proporciona uma total acomodacdo diante do direito de tornar-se
responsavel e consciente pela propria vida.

Ora, se a multidao provoca certa falta de responsabilidade perante o dever
de edificar a existéncia, € porque o ser humano abdicou-se dessa tarefa, deixando com
que um lider politico ou uma institui¢ao religiosa lhe influenciasse em suas decisdes e
escolhas desencadeando numa submissa relacdo. Como mencionado anteriormente, para
tentar dialogar com os leitores dinamarqueses sobre este delicado problema, o presente
filésofo criou os autores-personagens ou pseudonimos. Kierkegaard, possuindo
vestigios romanticos em sua produg¢do construiu personagens nao apenas para tentar
esconder sua verdadeira identidade, mas também para demonstrar os diversos olhares
sobre a vida ou formas de existéncia.

Através de pseuddnimos como Johannes Climacus, Victor Eremita,
Johannes de Silentio, Johannes Sedutor, Anti-Climacus, o filésofo propde um didlogo
literdrio-filos6fico com o atento leitor na medida em que as personagens refletem os
diversos dramas e inquietacdes da vida. Em Migalhas Filosoficas (1843) o autor utiliza
o pseudonimo Johannes Climacus, um homem pagdo que teria ouvido falar do
cristianismo, critico da filosofia de sistemas, que tudo querem abarcar, inclusive a
existéncia do ser, subjetiva e individual. J4 em Temor e Tremor (1843) Kierkegaard
encarna o poeta Johannes de Silentio, aquele se admira com a figura de Abrado, o eleito
de Deus, considerado o pai da fé por ter conseguido buscar o inalcang¢édvel, executando
um ato prodigioso.

O filésofo através dos pseuddnimos proporciona ao leitor a possibilidade de
um didlogo intimo sobre sua condi¢do existencial. Cada pseuddnimo revela uma etapa
ou modo de vida que pode ou ndo se relacionar com a estadia de vida do leitor. Cada
estddio da existéncia carrega angustia e inquietacdo na medida em que a consciéncia
individual se torna intensa e mais consistente. Ocorre a chamada Comunicagdo Indireta
que é a conversa que se constréi entre os pseudonimos e aquele que l&é suas obras,
proporcionando ao leitor a possibilidade de libertar-se da farsa que € sua realidade, uma
vez que muitos sujeitos se esqueceram do dever intimo que sdo seus: O dever de
apossarem-se de suas proprias existéncias, vindo a se tornarem mais conscientes de seu

estado inadequado de vida e a partir dai, viverem com maior responsabilidade, isto é,
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procurando atingir maior autonomia nas escolhas e decisdes da vida. Para a estudiosa

Jaqueline Oliveira Ledo:

A ‘Comunicagdo Indireta’ é jogo interativo de linguagem, jogo discursivo
que apresenta ao leitor trés diversas formas de jogar o jogo da vida, mas o
que difere, na filosofia de Kierkegaard, sdo as regras desse jogo. A partir do
momento em que o leitor se auto avalia, interrogando a si mesmo quanto as
suas escolhas existenciais, os pseudonimos representados no mundo do texto
interagem com a escrita, com a leitura, com as perspectivas interpretativas do
leitor e do préprio autor. (2010, p. 63)

Com essa estratégia, o autor dinamarqués extrapola as barreiras entre real e
ficcional, dando vida as suas personagens pseuddonimas que também sio autores, que
procuram agucar e inquietar cada vez mais a mente daqueles que estabelecem uma
conversa com eles. Convém recordar que as trés formas de se jogar o jogo da vida,
exposto na citagdo acima estdo diretamente relacionada aos estddios no caminho da
vida, ou estadias existenciais, que se mostram bastantes visiveis ao longo de sua
producdo filoséfica, sendo elas: A estadia estética, onde o individuo estd mergulhado
numa atmosfera sensual e efémera, vivendo pelo imediato, a estadia ética onde este se
submete a lei moral, direcionando sua vida em prol do dever em comunidade e por fim a
estadia religiosa, onde o homem extrapola a realidade, abracando a eternidade,
realizando movimento do infinito na temporalidade.

Em cada etapa da existéncia, Kierkegaard assinala que as mesmas estao
classificadas segundo graus de interiorizagdo da consciéncia. Cada ciclo ndo se
apresenta como um ciclo progressivo e sistemdtico, mas sim como passagens
descontinuas e ininterruptas onde o homem pode através de uma decisdo saltar para
outro estadio existencial, quanto mais consciente for de sua existéncia, como também
pode retornar a estadia anterior em que se encontrava. A vida € uma caminhada, e no
percorrer dessa trajetdria, buscando cada vez mais a consciéncia enquanto ser existente
que se encontra no mundo, se faz necessario, a exigéncia das etapas mencionadas, que

sdo encarnadas pelos individuos na inacabada estrada da existéncia:

(...) ‘Todas as concepgdes de existéncia se classificam segundo graus de
interiorizagdo do individuo’, porque a vida € uma caminhada, ascensdo rumo
a si mesmo, isto exige etapas. Elas se escalonam sem duvida, no tempo, mas
nem por isso se abolem umas apds as outras, em um hegelianismo simplista.
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Em termos mais precisos, a no¢ao de etapa designa um estilo de vida, um tipo
de alianga do temporal e do eterno na existéncia. (FARAGO, 2006, P. 120)

Conforme a passagem acima, vida € uma longa caminhada, e nesse trajeto,
optamos por vivenciar uma das formas de existéncia que se encaixa com as categorias
nomeadas pelo filésofo. A vida segundo o dinamarqués deve constituir-se como um
percurso que possui como meta constante, o tornar-se a si mesmo. As etapas
existenciais se tornam valorosas na medida em que elas anunciam o grau de consciéncia
perante a propria existéncia. Cabe comentar que muitas tradugdes para o portugués das
obras de Kierkegaard, tendem a descrever as etapas como estdgios ao invés do termo
correto, ou seja, estddios. Ao se falar na palavra estdgio, pressupde que o individuo faz
de sua existéncia um caminho processual, caminhando de uma estadia de vida para
outra estagiando nas etapas do caminho da vida. No entanto, para Kierkegaard a
qualidade que nos diferencia de qualquer outra espécie animal no mundo € a escolha,
elemento essencial para a existéncia humana. E s6 através desse atributo que um homem
ético pode em algum momento de sua existéncia realizar a escolha de viver uma vida
devassiddo e luxdria, quando a vida ética nao lhe proporciona mais satisfacdio como
também pode viver plenamente uma vida ética, regrada e saudavel, justificando-a em
suas atitudes morais e altruistas com o préximo pelo resto de sua vida.

Mas, segundo o filésofo existencialista o ser humano sé pode atingir a
plenitude e autenticidade de sua existéncia quando se encontra na estadia religiosa ou
estddio de graga quando se dispde a realizar a presenca da eternidade no tempo, numa
relagdo intima com Deus. No estddio religioso, 0 homem direcionado por sua fé, a
maior de todas as paixdes, consegue estabelecer uma relagdo absoluta com o ser
absoluto, transformando sua existéncia e entregando-se cada vez mais a essa
experiéncia. No estddio religioso o homem encontra a perturbadora manifestacdo de
alegria e preenchimento de seu espirito, uma vez que se reconcilia com Deus e com seu

estado de ndo verdade °. Mas para desfrutar dessa confortdvel situacdo, o individuo deve

%Ora, se o instante deve ter uma importancia decisiva (e sem isso recairemos no socratico, mesmo
acreditando ultrapassa-lo), o discipulo estd na ndao verdade, sim, estd ai por sua prdpria culpa — e, ndo
obstante, ele é objeto do amor do deus, que quer seu mestre, € a preocupagdo de Deus € de estabelecer a
igualdade.” (KIERKEGAARD, 2011, p. 49). Em Migalhas Filosoficas, Kierkegaard através do
pseuddnimo Johannes Climacus ira tratar dos seguintes problemas: fé, pecado, deus no tempo, instante.
Ndo verdade corresponde ao estado de pecado em que o individuo se encontra, necessitando reconciliar-
se com Deus. Sendo assim, o instante se torna 0 momento decisivo para o individuo sair do estado de ndo-
ser para o ser, reconciliando-se com Deus e com sua existéncia.
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renunciar a temporalidade para alcancar aquilo que se torna impossivel de conceber a
forcas meramente humanas: Abandonar a realidade, para alcangar o infinito na finitude
orientado somente pela fé, a certeza interior que antecipa o infinito. Como exposto
anteriormente, Kierkegaard vai representar esse salto a existéncia auténtica justamente
com a histéria de Abrado e Isaac em Temor e Tremor (1843) ja que o que ocorre nesse
momento é uma transgressao, um salto diante do absurdo, diante do que ndo se conhece.

Abrado salta de uma esfera ética (estddio ético) para abracar a eternidade
encontrando-se no estddio de graca. Movido por sua fé indestrutivel, pelo amor ao Pai
eterno e por amor a si proprio ja que quer transformar a sua vida, a interioridade de sua
existéncia, acaba se tornando um homem incompreensivel aos seus contemporaneos,
quando se dispde a sacrificar seu filho diante de uma exigéncia divina. A fé se torna a
sua estrela guia, lhe guiando para a comunhao com Deus, fendmeno impossivel de ser
descrito categoricamente pela ciéncia ou qualquer sistema de filosofia.

Com a figura biblica de Abrado, Kierkegaard procura ndo s6 ilustrar o
exemplo de uma existéncia religiosa genuina, mas exemplificar a existéncia quando ela

mesma se desapega de todas as herancgas, crencas e verdades dogmaticas, pois:

Com Abrado estamos face a face com a apreensdo, pela primeira do sujeito,
da identidade propriamente dita. Esta se conquista quando o sujeito se
desapega das coordenadas do primeiro nascimento, quando se desprende da
imediatidade natal, da familia e da infincia, das certezas adquiridas em uma
longa caminhada exordial para a promessa de si mesmo. (FARAGO, 2006, p.
134-135)

E notivel que os trés estddios existenciais de Kierkegaard se tornam
importantes para a compreensdo de sua filosofia. Cada modo de vida representa
caracteristicas distintas e particulares. Mas, o foco desse trabalho monogrifico €
apresentar as principais caracteristicas da estadia de ordem estética, se pretendendo
abordar com maior profundidade sobre este modelo de existéncia para assim analisar a
personagem central do romance de Oscar Wilde, que figura sua existéncia no modo de

vida estética.
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3. A VIDA ESTETICA

O esteta é aquele que ignora os deveres éticos, as obrigacdes sociais para
vivenciar uma vida onde a meta € atingir o absoluto do gozo. Procurar intensificar ao
maximo, as sensacOes de prazer, usufruindo delas como quem se delicia com lentos
tragos de cigarro. Quando se encontra no estddio estético, que € o mundo da matéria, o
individuo vive pelo imediato buscando alimentar os seus sentidos.

O que interessa para o esteta é gozar a existéncia, transformando-a em
realidade artistica. Entre viver a vida até ao limite, correndo o risco de encurta-la, ou
entre vivé-la de forma regrada, racional, sem rendi¢do aos impulsos, alcangcando uma
idade avancada, mas com a possibilidade de chegar a conclusdo de que nao se viveu
plenamente, o esteta aponta para primeira op¢do, j4 que sua existéncia baseia-se no
imediato e nas surpresas que esta op¢do de vida pode vir a proporcionar. O esteta
desfruta do prazer que colhe nas vivéncias e praticas ao longo de sua vida. Como
pequenos seres vivos que morrem no delicioso ato de fecundacdo, o esteta busca
eternizar o deleite, aquilo que significa sua ruina. Aniquila sua existéncia na overdose

de saborosos momentos de prazer.

3.1. Johannes ou a existéncia como seducio e reflexao em Didrio de um Sedutor

A estadia estética em Kierkegaard é representada na obra Didrio de um
sedutor (1843) e no didlogo O banquete — In vino Veritas (1845) através da
personagem Johaness Sedutor: um jovem astuto que tem como atividade de lazer
a aprecia¢cdo musical, em especial a 6pera Don Giovanni do compositor austriaco
Mozart e a rebuscada sedugao de jovens donzelas.

Numa busca inexplicdvel por prazer, transformando a realidade em poesia e
arte, a personagem central da obra de Kierkegaard delicia-se com a seducdo de mogas;
encantando-se com as caracteristicas de cada donzela. Faz de sua vida, uma narrativa
poética e literdria onde ele € o criador de toda e qualquer circunstancia de voldpia. Os
passos de sua existéncia sdo como paginas de um livro de poesia, e o Didrio em si

possui enorme tom poético:
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Mas como explicar entdo que o didrio tenha tomado uma feicdo de tal
modo poética? A resposta ndo apresenta dificuldades, resultando de possuir
ele, na sua pessoa, uma natureza poética que ndo era, se O quisesse nem
suficientemente rica nem suficientemente pobre para distinguir entre a poesia
e a realidade. O tom poético era o excedente fornecido por ele proprio. Esse
excedente era a poesia cujo gozo ele ia colher na situacdo poética da
realidade, e que retomava sob a forma de reflexdo poética. Era este o seu
segundo prazer e o prazer constituia toda finalidade de sua vida.
(KIERKEGAARD, 1979, p. 4-5)

Encarna com um tom poético cada passo de sua vida, reforca esse tom
poetizando as experi€ncias que encontra na realidade. Quando se fala na arte de seduzir
mulheres, Johannes destaca-se por ndo ser um sedutor vulgar e promiscuo, ja que o que
estd em jogo € a prazerosa sensagdo causada diante do cortejo de uma jovem rapariga.

Segundo Kierkegaard, esta € a estadia fundamental e basica da humanidade
onde estd a maioria dos homens, quando vivem em fun¢do da satisfacdo de seus
sentidos. E importante pontuar as principais caracteristicas da figura de Johannes, o
esteta-sedutor da obra de Kierkegaard para descrevé-lo com maior exatiddao. A histéria
do Didrio se inicia quando um homem encontra diversos escritos assinalados pelo nome
de Johannes onde constam textos diversos sobre temas impares, entre eles cartas e
escritos sobre estratégias de seducdo. Tal tema desperta logo certa curiosidade sobre
aquele que o encontrou, devido forma e elegincia do escritor ao tratar as palavras e
trechos do Didrio.

O homem percebe que as cartas e escritos sobre o tema da sedugdo
pertencem a um sedutor diferenciado e inteligente. O sedutor Johannes se caracteriza
por ndo ser um homem vulgar e promiscuo, interessado em se aproveitar de diversas
mulheres no sentido literal do termo. O que estd em jogo é a seducdo, aperfeicoa-la cada
vez mais. O esteta reflete sobre a melhor maneira de seduzir, busca o refinamento da

seducio:

A sua vida era demasiado intelectual para que ele pudesse ser um sedutor, no
sentido vulgar do termo, embora por vezes se revestisse de um corpo
parastatico e fosse entdo todo ele, sensualidade pura. Mesmo na sua aventura
com Cordélia, tudo € de tal modo confuso que lhe era possivel afirmar ter
sido ele o seduzido. Sim, e a prépria jovem pode ter tido por vezes dividas a
tal respeito. Também neste caso, os tragcos que deixou da sua passagem sio
tdo vagos que ndo € possivel descortinar qualquer prova. Para ele, os
individuos nunca foram sendo estimulos, e lancava-os para longe de si do
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mesmo modo que as arvores deixam tombar as folhas — ele rejuvenescia,
enquanto morria a folhagem. (KIERKEGAARD, 1979, p. 6)

As pessoas, em especial mocas e donzelas lhe servem como estimulos para
cada passo dado rumo em direcdo ao instante de prazer. Sendo um sedutor puramente
intelectual, o esteta ndo estd preocupado em seduzir mulheres para usufruir de forma
lasciva, pois Johannes € um jogador, e a seducdo é o seu jogo preferido. Como
anunciado na citagdo anterior, as pessoas, em especial as mulheres, se tornam
oportunidades para ele desfrutar dos jogos erdticos construido por ele, buscando
transformar a realidade empirica de sua existéncia em realidade artistica e poética.

O esteta quer fazer de sua existéncia uma magnifica obra de arte, onde ele é
o artista, o escultor de sua existéncia. Mas para exprimir a sua vida com enorme veia
poética, Johannes utiliza-se da chamada reflexdo poética para gozar plenamente de uma
vida leve e prazerosa. Mas o que seria a reflexdo poética? Seria justamente o ato de se
introduzir em um terreno de seducdo, aprimorando cada vez mais suas habilidades na
arte de encantar uma moga, sem se deixar envolver completamente na situacdo. Goza da
situagcdo empirica da sedugdo para retoma-la e melhorar esta técnica através da reflexdo
poética, intensificando a0 maximo tal experiéncia que para o sedutor representa um

embriagante deleite, e o deleite € a finalidade de sua vida. Para o esteta-sedutor:

O tom poético era o excedente fornecido por ele préprio. Esse excedente era
a poesia cujo gozo ele ia colher na situacdo poética da realidade, e que
retomava sob a forma de reflexdo poética. Era este o seu segundo prazer e o
prazer constitufa toda finalidade de sua vida. Primeiro gozava pessoalmente a
estética, apds o que gozava esteticamente sua personalidade. Gozava, pois
egoisticamente, ele proprio, o que a realidade lhe oferecia, bem como aquilo
com que fecundava essa realidade; no segundo caso, a sua personalidade
deixava de agir, e gozava a situacdo, e ela propria na situagdo.
(KIERKEGAARD, 1979, p. 4-5)

O esteta goza duplamente sua existéncia: primeiro experimenta o gozo da
realidade e logo apds deleita-se com o gozo de si mesmo nesta realidade e do que ele
préprio faz com ela. E na sedugdo que o esteta realiza sua natureza. O galanteio a uma
rapariga ndo pode ser de maneira apressada e desajeitada. Logo, o Didrio foca a figura
da jovem Cordélia Wahl, moga de dezessete anos que ocupa enorme espaco na vida de

Johannes: ela é o principal alvo do esteta. Quando a donzela se torna presente na vida
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do sedutor (especialmente na data do dia 4 de abril, como demarcado no Didrio) o
mesmo se encanta com a figura da moga, dotada de uma estonteante beleza. No entanto,
€ possivel perceber no Didrio que mesmo Johannes estando interessado na jovem moca,
€ possivel perceber que ele ja efetuou diversas vezes o método de sedugdo e continua a
observar os movimentos de outras raparigas. Para o esteta, cada donzela lhe é capaz de
apresentar uma qualidade misteriosa e interessante e por isso, em suas aventuras

galantes, o jovem Johannes carrega diversas lembrangas das jovens seduzidas:

E por isso que minhas aventuras de amor tem sempre uma realidade para
mim préprio, constituem um elemento da vida, um periodo de formacgdo que
estou bem seguro e muitas vezes a ele se liga um talento especial adquirido:
aprendi a dangar por causa da primeira jovem que amei, aprendi a falar
francés por causa de uma bailarina. (KIERKEGAARD, 1979, p. 35-36)

Mesmo ndo firmando compromisso com ninguém, Johannes carrega uma
lembranga de cada mocga seduzida que ndo representam meras recordacdes, mas sim um
periodo de sua formagdo como sedutor, pois em cada circunstancia de sedu¢do, um
novo talento pode vir a ser adquirido mediante o que a donzela pode oferecer, seja no
aprendizado de uma danga ou da lingua francesa, como no fragmento citado.

Outro ponto a ser destacado na figura do sedutor Johannes € a forma como
ele vivencia e enxerga a palavra amor. Para ele, se pode estar apaixonado por muitas ao
mesmo tempo amando-as de diferentes maneiras, ndo apenas se limitando a uma relagao
a dois. Embora Johannes esteja extasiado de paixao por Codélia, este enfatiza que amar
uma € muito pouco para o preenchimento de sua existéncia, ja amar um grande nimero
requer uma consciéncia inteligente e criativa, pois se dedicar ao compromisso do cortejo
a diversas mulheres, requer uma atencdo especial a todas elas e suas distintas

caracteristicas e atributos. Johannes é como ja informado um sedutor diferenciado:

E verdade que estou apaixonado, ndo h4 divida, mas ndo no sentido préprio,
e a este respeito € necessdrio ser muito prudente, pois as consequéncias sao
sempre perigosas; e sO se estd apaixonado uma vez, ndo € assim? Mas o Deus
do amor € cego e sendo-se suficiente astuto, € possivel engani-lo. No que se
refere as impressdes colhidas, a arte consiste em ser tdo receptivo quanto
possivel, e em saber aquela que se produz sobre as jovens, bem como a que
estas pessoas nos provocam. Assim, pode-se estar apaixonado de muitas ao
mesmo tempo; porque as amamos de diferentes maneiras. Amar apenas uma

¢ demasiado pouco, amar todas é uma leviandade de cardter superficial;
porém conhecer-se a si préprio € amar um nimero tdo grande quanto
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possivel, encerrar na sua alma todas as energias do amor de modo que cada
uma receba o alimento que lhe € préprio, a0 mesmo tempo que a consciéncia
engloba o todo — eis o prazer, eis o que ¢ vida. (KIERKEGAARD, 1979, p.
27)

Johannes é um enigma para suas seduzidas. Possui uma personalidade
ambigua e misteriosa. Pode-se deduzir que ele se entrega apaixonadamente para todas
suas presas assim como € possivel pensar que ele ndo se apaixona por nenhuma delas, ja
que ndo consegue firmar lacos com nenhuma mulher, nem ninguém. Convém
mencionar que o esteta, se interessa mais por mocgas jovens, donzelas que ainda ndo
provaram do amor de um rapaz. Para ele “uma mulher tem menos natural coquetterie,
as relacdes com ela ndo sdo belas, nem interessantes, mas sim picantes e o picante vem
sempre em ultimo lugar”. (KIERKEGAARD, 1979, p. 19).

Além de Johannes e Cordélia, é possivel identificar na obra, personagens
secundérias como Eduardo, amigo de Johannes e a Tia de Cordélia, a Senhora Wahl. O
amigo de Johannes é um rapaz timido que revela estar interessado numa moga que
atende pelo nome de Cordélia. Revela para o sedutor que estd perdidamente apaixonado
pela moga encantadora, sem saber que ela ji havia se tornado o alvo principal de
Johannes. Ja a tia de Cordélia apresenta-se como uma mulher madura e rica, advinda do
campo responsdvel pela criacdo da jovem moga.

Sabendo do interesse de Eduardo, Johannes busca uma estratégia para se
aproximar da jovem Cordélia. Intimida Eduardo a se apresentar a ela para se tornar
presente na vida da rapariga. O plano seria o seguinte: Quando fosse visitd-la, o esteta
encorajava 0 amigo a conversar com a moga enquanto ele se encarregava de conversar
com a tia de Cordélia, buscando demostrar maturidade e seguranga para conversar com

uma mulher mais velha:

Nunca tive o hdbito de me preparar para uma conversa, mas sou agora
obrigado a isso a fim de poder falar com a tia, pois assumi o respeitdvel
encargo de conversar com ela e encobrir assim as tentativas amorosas de
Eduardo para com Cordélia. Em tempos, a tia viveu por alguns anos no
campo, e gracas aos meus proprios estudos, assaz aprofundados de obras de
economia rural, bem como as informagdes, baseadas na sua experiéncia
pessoal, que a tia me va dando, faco progressos nos meus conhecimentos e
nas minhas aptiddes. E completo o meu sucesso junto 2 tia; considera-me
como um homem judicioso e sério, com o qual se pode ter prazer em
conversar, ¢ que ¢é muito diferente dos nossos ridiculos elegantes.
(KIERKEGAARD, 1979, p. 37-38)
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Se demonstrando como um homem instruido, o esteta-sedutor ganha a
confianca e prestigio da tia, o que faz gerar certa curiosidade em Cordélia por se
expressar tdo bem nos didlogos com a tia. Indiretamente, Johannes consegue ganhar a
admiragdo da moca, mesmo Eduardo cortejando-a, se esforcando para conquisté-la.

Eduardo, por vezes se demonstra como um homem desajeitado quando o
assunto ¢ mulheres. Ele € um rapaz absolutamente incapaz de caminhar sozinho, sendo
necessaria a ajuda de Johannes para o por em evidéncia. O amigo sonhador, embriagado
de amor pela jovem Cordélia se tornaria o grande trunfo do sedutor, pois através dele, o
sedutor descobriria quais sdo os gostos e interesses da adolescente, suas aspiragdes e
desejos.

Através da leitura do Didrio, € possivel encontrar duas caracteristicas no
esteta-sedutor Johannes que classificam de maneira objetiva estadia de ordem estética
no pensamento de Kierkegaard: o egoismo e a dissimulacdo. A personagem central
utiliza o amigo Eduardo como isca para se aproximar da menina Cordélia. Pouco se
importa com os sentimentos e a integridade do colega, o que lhe interessa é estar
presente na vida de Cordélia, buscando germinar um sentimento de curiosidade na
moga sobre a sua personalidade. Também consegue ocultar seus verdadeiros
sentimentos, fingindo interesse nas conversas com a tia, quando na verdade seu tnico
interesse € arrebatar o coracdo da jovem donzela. Outro detalhe a ser informado é que
Johannes € um sedutor demasiado erudito, que ndo se deleita apenas com situagdes
eréticas de seducdo. O esteta sacia a fome de sua existéncia poética com a literatura e a
poesia, ferramentas que se tornam importantes para aproximar-se cada vez mais de sua

amada:

Por vezes leio em voz alta para Cordélia; trata-se, em geral, de trechos bem
pouco emocionantes. Como de costume, é Eduardo quem me serve de
intermedidrio; apontei-lhe que um meio titil para estreitar relagdes com uma
jovem consiste em emprestar-lhe livros. Assim sempre ganhou uma coisa,
pois ela fica-lhe bastante grata. Mas sou eu afinal quem mais lucra, porque
decido a escolha dos livros, embora me mantendo de parte. Tenho ai um
vasto campo livre para minhas observacdes. Posso dar a Eduardo qualquer
livro que me agrade, dado que ele nada entende de literatura. Posso ser tdo
ousado quanto pretendo chegar, n3o importa a que extremos.
(KIERKEGAARD, 1979, p. 45)
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Eduardo nao entende nada de literatura, por isso pede conselhos ao amigo
Johannes que acaba lhe emprestando livros e poesias de poetas famosos. Quem lucra € o
sedutor que decide quais sdo as leituras que ela deve fazer ou qual € o melhor livro de
poesia para poder deixd-la extasiada. Tudo faz parte de seu projeto: encanti-la,
despertar sentimentos nunca experimentados na jovem.

Para o sedutor, o amigo Eduardo é um covarde, um indeciso que ndo consegue
achar uma oportunidade para pedi-la em noivado. O bom rapaz quer desesperadamente
casar com a adolescente, construir familia e ter filhos, algo que resultaria numa vida
ética, modelo de vida que o esteta condena e repugna como nas passagens a seguir do

Didrio:

Sempre tive um certo respeito pela ética. Nunca fiz qualquer promessa de
casamento a uma jovem, nem sequer por descuido; e se, desta vez, a ideia de
fazer uma, € necessdrio recordar que se trata de uma conduta simulada.
Arranjarei as coisas a0 meu modo a ser ela prépria quem quebre o
compromisso. O meu orgulho cavalheiresco despreza as promessas.
(KIERKEGAARD, 1979, p. 50)

O sedutor recusa uma existéncia que vincule em atitudes éticas, pois a
existéncia desse sujeito € centrada apenas em projecOes individuais. Nao reconhece
limites para nada, vive pelo imediato. A vida ética € segundo ele, cansativa, fatigante e
estressante, j4 a estética € bela exuberante, digna de ser vivida uma vez que exercita os
homens a reflexdo, especialmente a reflexao sobre a sedugdo. Para ele, o casamento ndo
traz beneficio algum, nem ao homem, nem a mulher.

Aos homens que ndo conseguem fazer uma corte digna a uma moga,

Johannes manda o seu recado:

Que sirvam de tais meios os sedutores de pacotilha! Que ganham eles afinal
com isso? Aquele que ndo sabe fazer o cerco a uma donzela até que ela tudo
o mais de vista, aquele que ndo sabe a medida do seu desejo, fazer acreditar a
essa donzela que ela é quem toma as iniciativas, esse homem € e sempre sera
um desajeitado, ndo invejo o seu prazer. (KIERKEGAARD, 1979, p. 51)

Essa passagem do Didrio, sem divida direciona-se ao colega Eduardo,
quando o sedutor percebe que a moca ji se entediou com o papo de seu amigo, que

exaustivamente a bajula e a elogia incansavelmente, e pelo fato de ndo conseguir
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chamar a sua aten¢do como o esteta tdo bem consegue. Johannes percebe que este € o
momento certo para agir, a circunstancia exata para enlacar a jovem donzela.

No decorrer das paginas do Didrio, o sedutor atinge seu objetivo: Consegue
fisgar a donzela pedindo sua mdo em noivado antes do seu amigo Eduardo informando-
lhe que estaria atendendo a um pedido de sua Tia, que muito simpatizou com a figura do
jovem esteta. Eduardo fica transtornado com a situag@o de ter perdido a chance de ter
feito a moca sua esposa. Tenta intervir na situacdo, tentando denegrir a imagem do
esteta Johannes. O esteta, sabendo da incapacidade do amigo em seduzir a jovem moca
afirma estar pronto para romper o noivado, caso ele consiga conquistid-la. Eduardo
sabendo de suas limitacdes acaba aceitando a situacao encontrando-se em enorme dor.

O noivado concedido pela Tia € uma farsa, uma estratégia para ele
demonstrar a pobre menina as premissas do amor. Mas demonstrar esse sentimento, lhe
introduzi-la no terreno da paixdo ndo pode ser de qualquer maneira. O esteta tenta
cultivar este sentimento de forma preguicosa e lenta, para que ela experimente cada
momento ao lado do sedutor elevando cada vez mais o seu espirito. E nas cartas
enderecadas a moga que Johannes vai proporcionar essa experiéncia estética a menina.
Uma vez que metamorfoseia em poesia e arte, a sua existéncia, ele também quer
proporcionar o mesmo a ela e por isso ndo se cansa de aconselhar a leitura de obras
literdrias e de poesias. O objetivo € agucar sua imaginacdo para que no final de tudo,
Cordélia pense que foi ela que seduziu o rapaz, causando dividas se o noivado foi

terminado por ela ou por ele. Eis uma das cartas:

Minha Cordélia!

Tenho um segredo a confiar-te a ti, minha amiga intima. A quem poderia
confid-lo? Ao eco? Trai-o-ia. As estrelas? Sdo glaciais. Aos homens? Nao o
compreendem. Apenas a ti ouso confid-lo. Pois tu sabes esquecer. Existe uma
jovem, mais bela que o sonho da minha alma, mais pura que a luz do sol,
mais profunda que o leito dos mares, mais orgulhosa que o voo da dguia —
existe uma jovem — oh! Inclina a cabega para minha boca e para minha voz a
fim de que o segredo se ndo perca — amo essa jovem mais que a minha vida,
pois ela € minha vida; amo-a mais que a todos os meus desejos, pois ela é o
meu tnico desejo; mais do que todos os pensamentos, pois ela € meu tnico
pensamento; mais ardentemente que o sol ama as flores, mais intimamente
que o desgosto ama o segredo da alma dolorida; mais impacientemente que a
areia ardente do deserto ama a chuva — estou ligado a ela com mais ternura
que o olhar da mée 4 crianca, com mais confian¢a que uma alma em oracao;
ela € mais insepardvel de mim que a planta de sua raiz. Teu Johannes.
(KIERKEGAARD, 1979, p. 72)

42



As cartas enderecadas a moga representam um instante prazeroso, mais uma
forma do esteta se deleitar com sua realidade buscando transformd-la na mais bela
encenacao teatral. Johannes € um artista, um ator que representa muito bem o seu papel,
que sabe que € a estrela principal de seu espeticulo estético, e que sabe que Cordélia
representa o seu par nesta trama.

No momento em que percebe a senhorinha totalmente apaixonada,
envolvida na mentira do noivado, o sedutor comeca a demonstrar-se como um homem
desinteressado por sua pessoa, atrasando as cartas e demonstrando pouco interesse em
sua presenga. Cordélia comeca a indagar-se o porqué da mudanga de comportamento,
ficando angustiada e inquieta. O distanciamento na presenca € mais uma de suas
estratégias para tentar inflamar a alma da pobre donzela que se encontra perdidamente
extasiada de amor. Cordélia comeca a se perguntar o porqué da mudanca de

comportamento, se encontrando amargurada:

A inquietacdo ird aumentando, as cartas deixardo de chegar, o alimento
erdtico serd cerceado, o amor trogcado como ridiculo. Resistird talvez ainda
durante algum tempo, mas, com a continuagdo, deixard de o poder suportar.
Pretenderd entdo seduzir-me pelos mesmos meios de que contra ela me servi,
isto é, pelo erotismo. (KIERKEGAARD, 1979, p. 88)

O sedutor quer conduzi-la a tentar manifestar sua natureza erdtica. Quer
introduzi-la na seducdo permitindo que ela seja a sedutora e ele a criatura seduzida,
quando na verdade é o contrdrio. Embriagada de paix@o e desejo pelo esteta, a moca
quer desesperadamente possui-lo. Percebe que o noivado € na verdade, um empecilho
para a realizacdo desse desejo. Decidi rompé-lo e entregar-se ao seu grande amor.

Tudo ocorre como o sedutor almejava anteriormente. A moca rompe O
noivado, pois deseja o rapaz em corpo e alma, necessitando saciar a sua fome. O
sedutor comecga os preparativos para consuma-la, preparando cuidadosamente a casa

para receber a jovem mocga. Ao final do Didrio, o sedutor invoca suas ultimas palavras:

Por que ndo poderd uma tal noite durar mais tempo? Se Alectrion se
pode esquecer, porque nao teve o sol piedade bastante para fazer como
ele? Contudo tudo estd acabado e ndo desejo voltar a vé-la jamais.
Uma jovem € fraca quando deu tudo, pois tudo; porque a inocéncia é
no homem, um elemento negativo, mas na mulher € a esséncia da sua
natureza. Agora qualquer resisténcia ¢ impossivel, e s6 enquanto ela
dura é belo amar; quando acabou, ndo passa de fraqueza e habito.
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Amei-a, mas de agora em diante ndo pode interessar-me. Se eu fosse
um deus faria aquilo que Netuno fez por uma ninfa, transforma-la ia a
um homem. (KIERKEGAARD, 1979, p. 105.)

Na ocasido em que a mocga se entrega apaixonadamente ao seu ex-noivo, ela
J4 ndo pode oferecer mais nada, ndo entusiasma o sedutor pelo seu mistério e sua pureza
inicial. O sedutor € e sempre serd sempre um erdtico, um homem preocupado com a
qualidade da seduc¢do, buscando aprimorar cada vez mais o método, deliciando-se
lentamente com toda a situacdo criada por suas préprias qualidades enquanto homem de
fina percepcdo estética sobre a realidade. Uma relagdo conjugue ndo deve durar mais
que seis meses, € a seducdo se torna finalizada quando a jovem se entrega ao sedutor
por livre e espontinea vontade, servindo como mais uma entre as diversas experiéncias
erdticas na saga daquele que dispde a viver e a morrer pelo prazer.

Ele lhe abandona, ela ndo pode lhe oferecer mais nada. Cordélia. Sabe que
tem a maior culpa uma vez que foi sua a decisdo de romper o noivado. A mocga
carregard para sempre recordacdes da criatura erdtica, seja ao ler as cartas apaixonadas,
seja ao se lembrar das leituras literdrias. O sedutor a elevou a outro patamar; despertou-
lhe juizos reflexivos e estéticos dos quais nenhum homem poderia vir a lhe
proporcionar. Contudo, a deixou para nunca mais voltar e € isto que continuard a tirar o
precioso sono da pobre rapariga. Cordélia nunca mais repousara em paz.

O esteta-sedutor € narcisico, egoista. Age de maneira dubia e imprevisivel
diante de suas presas. Procura pelo imediato e pelo que este pode vir a
proporcionar, para ele ndo existe fronteiras limitadas para o gozo. O esteta sente
repugnancia quando enxerga criaturas ponderadas, equilibradas e éticas, que
aspiram a ideia de cidaddo modelo; ou seja, estudar, se desenvolver, se casar e ter
uma prole. Para ele, nada disso lhe interessa, é perda de tempo. As pessoas lhe
servem de estimulantes para a emancipa¢do de sua natureza erdtica e sensual, e

por isso ndo consegue construir lagos sélidos com ninguém.

3.2. Dorian Gray e a constante busca por novas sensacoes

O que importa para Johannes € deliciar-se com o sabor das diversas
conquistas que saboreia ao longo de sua existéncia, gozar a seducdo e nio as seduzidas.

Assim como galante sedutor, se encontram no romance de Oscar Wilde, em sua
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personagem principal, fortes caracteristicas que se assemelham a personagem do Didrio
de um Sedutor de Kierkegaard. A personagem central do romance atende pelo nome de
Dorian Gray: um jovem moco, da Inglaterra Aristocrdtica do século XIX fruto de
uma bastarda relagdo de sua mae, uma aristocrata inglesa e seu pai, um servigal
da cavalaria inglesa. Torna-se 6rfao ainda na infancia, sendo criado a partir de
entdo pelo avd de nome Lorde Kelso, que muito recriminou a relacdo da filha
com o pai do jovem. Na juventude herda de seu avd, uma enorme quantia de
dinheiro, se destacando na sociedade burguesa de Londres como um belo e
misterioso rapaz, herdeiro de uma grande riqueza.

Para Dorian Gray, o homem deveria ser um ser com inimeras vidas e
incontaveis sensa¢des, uma criatura que traz em sua memoria a recordacdo de
diversos fendmenos experimentados, semelhante a Johannes, quando este se
recorda das diversas donzelas conquistadas ao longo de sua erdtica existéncia.
Além do jovem esteta, o romance do escritor irlandés conta com duas
personagens que desempenham importantes papéis na trama: De um lado, o
artista Basil Hallward amigo do moco e apaixonado por sua exdtica beleza e do
outro, Lorde Henry Harry Wotton, um maduro aristocrata, um homem irdnico e
sarcastico, critico da comunidade vitoriana e de sua moral repugnante e atrasada.

O romance inicia-se especialmente com o didlogo entre o artista e o
aristocrata burgués, ambos conversando sobre diversos temas, entre eles o
recente quadro inacabado, pintado por Basil que apresenta imagem de um rapaz,
dotado de uma beleza tnica, uma imagem extraordindria e agraddvel aos olhos.
Aqueles olhos azuis, aquela boca rosada, aqueles cabelos loiros e dourados
pertenciam a recente conquista do pintor: A amizade do mog¢o rico, mas de
simples corac¢do que atendia pelo nome de Dorian'. O pintor descreve no inicio do

romance como conheceu o rapaz:

Ha dois meses, fui a uma recepgdo em casa de Lady Brandon. Vocé sabe que
nds, pobres artistas, temos de nos mostrar, de vez em quando, a sociedade,
para fazer lembrar ao publico que ndo somos selvagens. Como vocé€ uma vez
me disse, de fraque e lago branco qualquer pessoa, até um corretor da Bolsa,
pode ganhar a reputacdo de civilizado. Bem, uns dez minutos depois de ter
estado a conversar com vitivas cheias de titulos de nobreza e nada discretas
no trajar, e com académicos enfadonhos, apercebi-me subitamente de que

10 Conforme Nicholas Frankel (2013, p- 17) o nome Dorian € uma referéncia velada ao amor “dorico” ou
“grego” — a tradicdo dos gregos antigos de um homem mais velho manter um jovem como amante.
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estava alguém a olhar para mim. Virei-me e vi Dorian Gray pela primeira
vez. Quando os nossos olhos se encontraram, senti que empalidecia.
Apoderou-se de mim uma estranha sensacdo de terror. Sabia que tinha
deparado com alguém de personalidade tdo fascinante que, se eu o
permitisse, iria absorver todo o meu ser, toda a minha alma, a minha prépria
arte. Nao queria nenhuma influéncia externa na minha vida. Vocé sabe bem,
Harry, que sou,por temperamento, independente. Fui sempre senhor de mim
mesmo, pelo menos sempre o fora até encontrar Dorian Gray. Entdo... nem
sei explicar-lhe o que se passou. Era como se alguma coisa me dissesse que
me aproximava de uma crise terrivel. Tinha a estranha sensacdo de que o
destino me reservava intensas alegrias e intenso sofrimento. (WILDE, 2013,
p-85)

O artista descreve com entusiasmo o momento em que conheceu Dorian
Gray para o amigo Lorde Henry. Este por sua vez, concorda com o artista a partir do
momento em que o jovem surge entre os dois no estidio de Basil, para saber como
andava a pintura de seu retrato. O jovem Dorian Gray estava folheando um volume de
Cenas da Floresta de Schumman’’. Ao olhar o rosto de Dorian pela primeira vez, Lord
Henry concluiu toda contemplacdo e veneracdo de Basil Hallward a figura de jovem
moco: ele nasceu para ser idolatrado.

A beleza, seja de uma pintura ou de uma jovem rapariga representa uma das
caracteristicas da vida do esteta, pois € ela que ele procura em qualquer esquina da vida,
procurando contempld-la como um fiel admirador. Lorde Henry, extasiado com a
jovialidade do garoto dialoga com o menino, tentando saber mais de sua pessoa. Basil
ndo enxerga com bons olhos, o interesse do aristocrata diante de Dorian, teme que este
o influencie negativamente.

O jovem percebe a preocupacdo de Basil por sua pessoa € acaba
perguntando o porqué de tanto alarde, direciona-se ao Senhor Wotfon e pergunta o
porqué de o artista o achar uma péssima influéncia. Eis que de maneira astuciosa,

responde esta pergunta para o jovem Dorian Gray da seguinte forma:

Nio existe uma boa influéncia, senhor Gray. Toda influéncia € imoral, imoral
do ponto de vista cientifico. (...) Porque influenciar uma pessoa ¢é lhe dar a
nossa propria alma. Ela deixa de pensar seus pensamentos naturais ou arder
com suas paixdes naturais. Suas virtudes ndo sdo reais para ela. Seus
pecados, se € que existe tal coisa, sdo tomados por empréstimo. Torna-se o
eco da musica de outrem, desempenhando um papel que nao foi escrito para
ela. O propésito da vida é o autodesenvolvimento. Realizar sua prépria
natureza — € para isso que cada um de nds estd aqui. Hoje em dia, as pessoas
temem a si proprias. Olvidaram o mais elevado de todos os deveres — o dever

' Robert Schumann, mdsico e pianista alemao (1810-1856).
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que cada qual tem consigo mesmo. Obviamente, sdo caridosas, alimentam
quem tem fome, vestem o mendigo. Mas suas almas morrem de inani¢do e
seus copos estdo nus. A coragem abandonou nossa raga. Talvez nunca tenha
existido entre nés. (WILDE, 2013, p. 107)

A fala do Lorde proporciona calafrios ao jovem Dorian. E notivel a ironia e
o sarcasmo nas palavras de Henry quando se refere a classe burguesa vitoriana, uma
classe comoda e reprimida. Enfatiza o autodesenvolvimento como a valvula de escape
para uma sociedade tdo frigida e limitada. Autodesenvolver seria exatamente preencher-
se de diversas experiéncias de prazer, sempre buscando novas sensagdes, Novos
estimulos.

Aquele homem, maduro de voz grave e musical parecia indignado com a
postura de seus contemporaneos, pontuando que um homem deveria viver sua vida
intensamente, dando forma a cada sentimento, expressdo a cada pensamento, realidade a
cada sonho, e acreditaria que o mundo ganharia um impulso de alegria que a
humanidade se esqueceria de todos os males do medievalismo onde homens e mulheres
chegariam a vivenciar uma época de ouro na Inglaterra Vitoriana.

O jovem Dorian Gray observava atenciosamente cada palavra pronunciada
pelo amigo hedonista do artista Basil Hallward, se interessando por seu discurso
libertador. Em meio as suas palavras, Lorde Henry elogia a exuberante beleza do rosto
de Dorian, uma face que reflete uma jovialidade invejdvel, atribuindo estd qualidade

como dddiva dos Deuses como na seguinte passagem:

Sim, Gray, os deuses lhe foram bondosos. Mas o que os Deuses ddo tomam
de volta rapidamente. O senhor tem apenas alguns poucos anos para viver de
verdade. Quando sua juventude terminar, sua beleza ird com ela, e o senhor
de repente descobrird que nio lhe resta nenhum triunfo, ou terd de se
contentar com aquelas pequenas vitérias que as memdrias de seu passado
tornardo mais amargas do que qualquer derrota. (WILDE, 2013, p. 115)

Para o hedonista, o jovem deveria aproveitar a0 maximo a sua vida, pois
logo a velhice tdo tarde chegaria e sua beleza iria com ela. Observa-se aqui, mais uma
caracteristica do individuo que legitima o prazer como finalidade na vida estética: A
aversdo 2 velhice. E no frescor da juventude que o individuo desfruta das mais
ardentes possibilidades de prazer. Cedo ou tarde a juventude vai embora e com

ela o brilho pela vida. O esteta teme a chegada dos cabelos brancos, pois sabe
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que sua pele logo envelhecerd e ndo poderds mais aproveitar as intensas
experiéncias proporcionadas por sua mocidade.

Quando o quadro ficou pronto, Lord Henry foi o primeiro a examinar a
pintura. Sem didvida era uma magnifica obra de arte, uma reproducdo fidelissima da
figura de Dorian Gray, sintetizando toda beleza que aquele rapaz possuira. Elogiou
Basil Hallward concluindo que aquele certamente seria o seu melhor trabalho. Ja a
expressao de Dorian Gray diante de seu retrato fora de espanto, €xtase, seus olhos se
encheram de alegria tendo a plena consciéncia de sua exuberante formosura. Pela
primeira vez o rapaz apaixonava-se por sua propria beleza.

De frente para o quadro, o jovem permaneceu imédvel e pasmo, consciente
que o amigo pintor teria produzido uma imagem fiel de seu rosto. Logo em seguida, o
garoto lembrou-se das profundas palavras pronunciadas por Lord Henry sobre sua
juventude. Chegaria a ocasido em que a sua pele enrugaria, os cabelos se tornaram
brancos, e os seus olhos perderiam o brilho e a efervescéncia de sua juventude. A vida
se tornaria angustiante. Dorian Gray em um tom de tristeza pronunciaria naquele
momento as palavras que marcariam (sem ele saber) para sempre o restante de sua

existéncia:

Como ¢ triste! — murmurou Dorian Gray com os olhos ainda fixados no
retrato — Como ¢€ triste! Vou ficar velho, feio, desprezivel! Mas esse retrato
ficard jovem para sempre. Nunca serd mais velho do que neste dia de junho...
Se simplesmente fosse o contrdrio! Se eu permanecesse jovem para sempre, €
o quadro envelhecesse! Por tal coisa — por isso — eu daria tudo! Sim, ndo ha
nada no mundo que eu nao desse! (WILDE, 2013, p. 116-117)

O quadro conservaria a beleza de seus olhos, e seus cachos loiros,
relembrando a aurora de sua juventude. A admira¢do que Dorian nutria pelo quadro
transformou-se em inveja e tristeza, pois a velhice um dia chegaria, mas o quadro, este
estaria intacto preservando toda beleza e juventude daquele rapaz. O amigo pintor ao
perceber a tristeza do amigo, pretende com uma faca rasgar toda a pintura, mas o jovem
implora encarecidamente para ele ndo cometer este ato. Seria um assassinato rasgar
aquela obra prima. Dorian Gray encontra-se em prantos, inveja a beleza do quadro, quer
possui-la eternamente. O grande mistério da vida havia sido revelado por Lorde Henry:
Que a beleza e a juventude seriam as Unicas coisas dignas de serem possuidas pelo resto

da vida. Por essas duas, o jovem daria tudo para possui-las eternamente.
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No caminhar da histéria, nota-se que Dorian Gray, assim como
Johannes de Didrio de Sedutor também nutre sentimentos por uma jovem moga
que conhece num teatro da cidade. A garota atende pelo nome de Sybil Vane, uma
atriz que acaba conhecendo em uma de suas noites pelas ruas e becos de Londres.
Imediatamente relata ao novo amigo, Lord Henry que estd profundamente
apaixonado por uma moga, uma jovem atriz que se apresenta num humilde teatro
de terceira categoria. Lord Henry trata tal descoberta com enorme deboche, pois
Dorian pde em sua cabeca que aquela mocga seria o maior romance de sua vida.

De maneira astuciosa, Lord Henry tece as seguintes palavras para Dorian:

Meu querido menino, as pessoas que s6 amam uma vez na vida sfo
realmente superficiais. O que elas chamam de lealdade e fidelidade eu
chamo de letargia ou falta de imaginacdo. A infidelidade estd para
vida emocional como a consisténcia para a vida do intelecto —
simplesmente uma confissao do fracasso. (WILDE, 2013, p. 135)

Para Lord Henry Wotton, Dorian seria aquela criatura que a todo
tempo, despertaria curiosidade e desejo, ora para mulheres, ora para homens. Ou
seja, sempre seria amado, e sempre iria experimentar diversas possibilidades de
amor. E possivel verificar mais uma caracteristica da existéncia estética na fala
de Henry: apaixonar-se por diversas pessoas ao longo da vida! Para ele, Dorian
deveria aproveitar ao maximo sua espléndida beleza, pois seria constantemente
desejado.

Mas, o jovem estd bastante apaixonado pela jovem que conheceu no
humilde teatro de Londres. Sybil Vane e uma simples donzela de dezessete anos
que encena diversas tragédias teatrais em um humilde teatro frequentado por
Dorian. O rapaz sentiu-se contemplado pela moca quando assistiu pela primeira
vez as suas interpretacdes no palco, encarnando diversas heroinas tragicas. A
forma como a atriz contracenava deixava-o cada vez mais apaixonado, passando
a frequentar mais as suas apresentagcdes. Dorian descreve-a para Lord Henry

como uma mulher sagrada, a mulher que ele ama:

Harry, eu a amo ela é tudo na vida pra mim. Noite apds noite, vou vé-
la representar. Numa noite ela é Rosalinda. Na outra, Imogénia, ja a vi
morrer num sombrio timulo italiano sorvendo veneno dos ldbios de
seu amante. J4 a vi vagando pela festa de Arden no disfarce de um
belo rapaz com cal¢des largos, gibdo e um boné gracioso. Ela ja foi
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louca e, chegando a presenca de um rei culpado, deu-lhe arruda para
usar e ervas amargas para provar. Ela foi inocente, e as maos negras
do ciime esmagaram sua garganta tdo fina quanto um junco. Eu a vi
em diferentes épocas e vestindo trajes mais diversos. As mulheres
comuns nunca estimulam nossa imaginac¢do. Estdo confinadas a este
século. Nenhum charme em especial as transfigura. E tdo fiacil
conhecer suas mentes quanto seus chapéus. E sempre facil encontra-
las. Nada tem de misterioso. Passeiam de carruagem no parque pela
manha e ficam de conversinha nos chds a tarde. Mantém 6bvias. Mas
uma atriz! Como uma atriz é diferente! Harry! Porque vocé ndo me
disse que s6 valia a pena amar uma atriz? (WILDE, 2013, p. 137)

O fato de tratd-la como entidade sagrada, revela a forma como ele
enxergava sua imagem. Assim como Johannes, Dorian Gray estava apaixonado
pela moca no sentido artistico, e ndo no sentido grosseiro, uma vez que nao
alimentava desejos carnais pela jovem. Sybil Vane era uma esfinge que
surpreendia o rapaz em cada noite de sua apresentagio, e era isso que a colocava
a frente de outras mulheres. A moca interpretava diversas heroinas em pecas de
teatro fazendo com que Dorian se apaixonasse por cada heroina representada por
ela noite apds noite. Era como se o mog¢o se enamorasse por uma mulher
diferente a cada noite, caracteristica de alguém que se enquadra em uma vida
puramente estética.

Dorian encontrava o seu amor em meio as pecas e as heroinas de
Shakespeare incorporadas pela jovem moca. O rapaz ndo perde tempo e acaba
pedindo a mdo da jovem garota em matrimonio, algo contestado e recriminado
pelo amigo pintor e pelo amigo aristocrata. Em seguida, insiste no convite aos
dois amigos para prestigiar uma pec¢a encenada pela jovem mocga com o intuito de
dividir o encanto artistico que nutre por Sybil, para que eles pudessem se admirar
com os encantos da atriz.

Mas na noite da apresentacdo a moga surpreenderia 0 seu noivo e 0s
colegas de maneira negativa. Durante a encenac¢io teatral a jovem representa
muito mal a personagem. A multiddo que esperava por uma ilustre apresentacao
se desencantou com a apatia de Sybil Vane. O noivo fica visivelmente abalado e
consternado com a apresentacdo e vai até o camarim de Sybil pedir explicagdes
sobre a total apatia da moca em sua apresentacao artistica, perguntando se estava

doente ou triste. A linda atriz o assusta com a seguinte afirmacao:
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Dorian, Dorian, antes de conhecé-lo, meu trabalho como atriz era a
unica realidade da minha vida. S6 no teatro eu vivia. Pensava que era
tudo verdadeiro. Era Rosalinda numa noite e Porcia na outra. A
alegria de Beatriz era minha alegria, as tristezas de Cordélia eram
minhas. Acreditava em tudo. As pessoas comuns que trabalhavam
comigo pareciam divinas. Os cendrios eram meu mundo. Eu ndo sabia
sobre as sombras, pensa que eram reais. Vocé€ chegou - Ah, meu belo
amor - e libertou minha alma da pris@o. Ensinou-me o que é a
realidade. Hoje a noite, pela primeira vez na vida, percebi a impostura,
a ilusdo, a tolice do espetidculo vazio de que sempre participei.
(WILDE, 2013, p. 169)

Sybil Vane estava destinada a disponibilizar sua energia vital para
representar, mas assim que se apaixona por Dorian Gray, a sua energia se
transferiu para o objeto amado, o que levou a fatidica representacdo da jovem
atriz. Tal ocorrido faz com que Dorian Gray desapontado com a jovem, perca o
interessa pela jovem moca, desapaixonando-se por ela, humilhando-a e
desprezando-a. Neste momento a jovem se desespera, enquanto Dorian vai
embora. A jovem atriz excitava sua curiosidade, estimulava a sua imaginacao,
mas a partir do momento em que ela abdicou de interpretar, transformar a
realidade em arte e poesia ela se tornou uma mulher superficial e comum para o
jovem Dorian.

O rapaz acaba abandonando o local e parte em direcdo para sua casa.
Ao chegar a sua mansdo, nota um fato curioso no quadro: O Retrato havia sido
alterado, a expressdo ndo era a mesma e o rosto parecia ligeiramente modificado.
Quanto a Sybil Vane, apés uma profunda reflexdo concluiu que deveria pedir
perdao por ter agido de forma tdo desrespeitosa e reatar o compromisso que havia
firmado com a moca.

Mas ja era tarde. Recebe pelas maos de Lord Henry, uma carta
comunicando que a jovem mocga havia se suicidado, se matou por amor a Dorian
Gray. O rapaz desespera-se, ndo consegue acreditar nessa tragédia. O amigo,

demonstrando-se frio com a circunstancia, consegue surpreendé-lo mais uma vez:

Alguém se matou por amé-lo. Como eu gostaria de ter tido essa
experiéncia! Me faria amar o amor pelo resto da vida. As pessoas que
me adoraram — ndo foram muitas, mas algumas o fizeram — sempre
insistiram em continuar vivas depois que deixei de me importar com
elas ou elas comigo. Tornaram-se gordas e macantes. Quando as
encontro, enveredam pelas reminiscéncias. Essa tenebrosa memoria
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das mulheres! Que coisa mais assustadora! E que estagnacdo
intelectual ela demonstra! Devemos absorver a cor da vida, sem jamais
nos lembrarmos de seus detalhes. Os detalhes sdo sempre vulgares.
(WILDE, 2013, p. 189)

Dorian permanecia abismado mais uma vez com discurso do amigo,
mas estranhamente, se sentia mais aliviado com a situacdo. Ela realmente
conseguiu representar todas as heroinas de fic¢do, para ele. Fora Desdémona uma
noite, Ofélia na outra; morria como Julieta, renascia como [Imogénia. No
momento que ela tocou a vida real, ela arruinou sua prépria vida e por isso veio a
falecer. Dorian vivia uma tragédia romantica na realidade, onde a jovem Sybil
Vane era como um sonho, um fantasma que entrava e saia nas pecas de
Shakespeare embelezando-as com sua presenca. Ao se apaixonar por sua pessoa,
a jovem se torna irreal para ele, perdendo o encanto e por nao ser mais
correspondida, acaba se suicidando. De tristeza e culpa pela morte de Sybil Vane,
Dorian Gray sentia-se aliviado e feliz, pois se deliciava com a experiéncia de
uma tragédia real, tdo bela como as que a jovem interpretava.

Novamente se volta para o quadro, e percebe que a mudanca era
realmente verdadeira e ndo fruto de uma ilusdo ou delirio. Comeca a perceber que
0 quadro mudava de maneira gradativa. De um modo misterioso, o seu desejo €
atendido: o quadro iria refletir toda sua velhice enquanto seu corpo se preservaria
intacto e jovem. Nenhuma pulsio de sua vida jamais fraquejaria e o quadro
refletiria tudo, desde suas dores aos seus pecados. Como os Deuses, ele seria
forte, belo e alegre. Iria desfrutar de sua maior qualidade como ser humano: a
beleza inigualdvel de seu rosto, a preservacdo de sua jovialidade. Seria belo para
sempre.

O jovem Dorian Gray passa a experimentar de tudo, o que era e o que
ndo era permitido, buscando ultrapassar qualquer barreira para alimentar sua
fome voraz. De uma personalidade regrada, inocente e comedida'?, o garoto
comeca a viver uma vida de desenfreada devassiddao. A curiosidade com relacdo

a vida que o Lord Henry lhe incutira pela primeira vez tornava-se intensa a cada

"2 Antes de conhecer o hedonista Lorde Henry, Dorian Gray nio possufa curiosidade sobre os prazeres da
vida, o que torna possivel cogitar que a personagem figurava sua existéncia na estadia ética da filosofia
existencial de Kierkegaard. Através da influéncia do amigo Henry, Dorian comeca a cultivar desejos
insacidveis, saltando de uma existéncia equilibrada e regrada (ética) para uma vida de devassiddo e
luxuria (estética).
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possibilidade nova de experiéncia e quanto mais sabia, mais deseja saber, possuia
uma fome insacidvel e seus desejos sé aumentavam. Decidiu que deveria
construir um modelo pratico de hedonismo para fortalecer ainda mais as suas

vontades, como na seguinte passagem do romance:

Sim, chegaria a hora, como Lorde Henry havia profetizado, de um
novo hedonismo que recriaria a vida, salvando-a do puritanismo
severo e impréprio que estava experimentando uma curiosa
ressurrei¢cdo naqueles dias. Sem duvida, se serviria do intelecto, porém
nunca aceitaria qualquer teoria ou sistema que implicasse o sacrificio
das formas apaixonadas de experiéncia. Seu objeto, de fato era ser a
propria experiéncia, e ndo os frutos da experiéncia doces ou amargas
que viessem a se comprovar. Nada teria a ver com o ascetismo que
entorpece os sentidos ou com a libertinagem vulgar que os embota,
mas ensinaria aos homens a se encontrarem nos momentos de uma
vida que € ela propria, um simples momento. (WILDE, 2013, 233)

Para o dandi Dorian Gray, era necessario recriar a vida, criticar a
postura puritana de muitos vitorianos, vivenciar a existéncia ao maximo,
buscando e recriando sensacdes, colhendo no gozo da experiéncia, conhecimento
e prazer. O esteta “buscava elaborar um novo esquema de vida que possuiria uma
filosofia bem fundamentada e principios normativos, tendo como realizacdo
méxima a espiritualizacdo dos sentidos” (WILDE, 2013, p. 231). Se o sedutor de
Kierkegaard preocupa-se no Didrio com a qualidade da seducdo através da
reflexdo poética, O esteta de Oscar Wilde se preocupa com o aprimoramento dos

sentidos como informa a seguinte passagem do romance:

Por isso, estudou os perfumes e os segredos de sua manufatura,
destilando dleos aromadticos e queimando resinas olorosas do oriente.
Verificou que ndo havia estado de espirito que ndo tivesse uma
contraparte na vida sensual, dedicando-se a descobrir suas verdadeiras
relagdes. Perguntava-se assim, o que havia no olibano que inspirava o
misticismo, no ambar-gris que estimulava as paixdes, nas violetas que
revivia a memoria de romances mortos, no almiscar que pertubavam o
cérebro, e no champo que coloria a imaginacdo. Na realidade,
procurava elaborar uma psicologia dos perfumes, estimando as
variadas influencias das raizes de doce aroma, das flores escuras e
fragrantes, do nardo que faz mal, da Hovenia que enlouquece os
homens, dos aloés que sdo capazes de expulsar triste da alma (...). Em
outra época, devotou-se inteiramente 4 musica e, numa longa sala
decorada com trabalhos de trelica, teto vermelho e dourado e paredes
de laca cor de oliva, organizava curiosos concertos em que ciganos
tresloucados arrancavam uma musica turbulenta de pequenas citaras e
tunisianos de expressdo séria e xales amarelos dedilhavam as cordas
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retesadas de imensos alatdes, enquanto negros sorridentes percutiam
monotonamente tambores de cobre, ou indianos de turbante,
acocorados sobre tapetes encarnados, sopravam através de longas
flautas de bambu a fim de encantar, ou fingir que encantavam grandes
serpentes encapuzadas e horrendas viboras-de-chifre. (WILDE, 2013,
235)

Para o rapaz, agraciado pelo dom de nunca envelhecer, os sentidos deveriam
ser explorados ao mdximo, experimentando de tudo. A existéncia individual,
semelhante ao sedutor, deveria ser vivenciada como uma obra de arte fosse ela um
quadro ou pec¢a. Para Dorian Gray, homens e mulheres deveriam ser atores/atrizes de
suas vidas, buscando alcancar situagdes inesqueciveis e apraziveis. Por isso se dedicou a
estudar os perfumes, construindo uma psicologia em cima de cada aroma onde as
fragrancias das flores realgavam um sentimento ou uma situagdo, por isso experimentou
géneros musicais exoticos advindos dos mais diversos cantos do mundo assim. O jovem
dandi compreendia a histéria da humanidade como uma marcha da rejeicdo dos
impulsos concluindo que a natureza real dos sentidos nunca foi compreendida
totalmente pelo homem, permaneceu animalesca e selvagem simplesmente porque o
homem buscou desde cedo domesticd-lo e atribui-lo uma imagem pejorativa.

Todos os rapazes queriam parecer com Dorian Gray, todos
apreciavam sua beleza, a maneira como se portava nos bailes e festas e
admiravam seu profundo conhecimento intelectual. Em contrapartida, o esteta
causava inveja e temor em outros, 0 seu nome corria em meio aos diversos boatos
na cidade, ocorrendo situacdes em que cavalheiros se retiraram das festas quando
o jovem rapaz chegava. Dorian constantemente ausentava-se de sua cidade e
quando retornava os homens sentiam inveja e ciime da estranha sensacdo que o
esteta despertava nas mulheres. Sem divida, era manchete por onde passava.

Diante de seus diversos gostos e apreciacdes, constata-se no romance
que o jovem hedonista encantava-se com personalidades histéricas de atitudes
diabdlicas como é o caso de Fillipo Maria Visconti, o duque de Mildo que
assassinou a prépria esposa e lhe pintou os ldbios com um veneno escarlate afim
de que seu amante, culpado de tudo pudesse sorver uma morte subita da carne
agora inerte, assim como delirava com as histérias do déspota Ezzelino Da
Romano (1192-1259) que governou a maior parte da Itdlia no séc. XIII, cuja

melancolia de sua alma sé podia ser curada com o espetdculo da morte, pois
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sentia desejo por sangue assim como o0s homens possuiam pelo vinho tinto.
Sentia uma enorme admirag¢ao por essas figuras.

O tempo passava e ele entregava-se a esta vida, ao projeto hedonista
como seu amigo, Lord Henry propds nos tempos da juventude. Mas esta vivéncia
ora ou outra lhe angustiava, sentindo nojo de si quando olhava a figura manchada
no quadro. O seu retrato j4 ndo aparentava nenhuma beleza sequer, apenas feiura
e horror. Até que chegando aos quarenta anos de idade, pensa em curar sua alma,
e em uma de suas tentativas de se tornar um bom homem, hesita em consumar
uma jovem do campo, por qual se apaixonara e que muito lembrava Sybil Vane,
sua paixdo nos tempos mocidade. O esteta relata o feito para o antigo amigo
Lorde Henry, que ao contrario dele, ja havia sido acometido pelas rugas e pelos

cabelos brancos:

Posso lhe dizer Harry. Nao € uma pura histéria que contaria a ninguém
mais. Poupei alguém. Soa como pura vaidade, mas vocé me entende.
Ela era muito bonita, incrivelmente parecida com Sybil Vane. Acho
que foi isso de inicio que me atraiu nela. Lembra-se de Sybil, ndo?
Quanto tempo passou! Bem, Hetty naturalmente ndo pertencia a nossa
classe. Era uma moca simples do campo, mas eu realmente a amava.
Tenho certeza que a amava. Durante esse adordvel més de maio que
temos tido, ia vé-la duas ou trés vezes por semana. Finalmente ela
prometeu vir comigo para cidade. Eu tinha alugado uma casa para ela,
arranjei tudo. Ontem nos encontramos num pequeno pomar. As flores
de uma macieira cairam nos seus cabelos, ela ndo parava de rir.
Deviamos partir juntos ao raiar do sol. De repente eu disse: Ndo vou
arruinar essa moga! Ndo vou desgracd-la. E decidi deixar que ela
permanecesse tdo pura como a encontrei. (WILDE, 2013, 301)

Dorian sentia-se melhor com tal feito e desde entdo mira como
objetivo uma real mudanca em sua vida. Sim! Largaria aquela vida de exageros e
de luxiria por uma conduta responsdvel e sauddvel, e aquela coisa pavorosa que
ocultava em sua mansdo deixaria de ser um horror para ele. Dorian ficara
otimista com a possibilidade da figura do quadro vir a mudar para melhor, ao
invés de toda feiura e maldade exposta na pintura.

Ao chegar ao local onde guardara o retrato, soltara um grito de dor e
indignacdo. Nao houve sequer uma mudanca na face, exceto nos olhos onde
agora havia um qué de sagacidade e na boca que exibia um realce de hipocrisia.

O quadro continuava horrendo e repugnante, e se possivel mais repugnante que
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antes! Diante desta situa¢do, comeca a se questionar sobre sua acdo bondosa com
a jovem: Seria tal acdo mais um fruto de sua vaidade? Seria mais um capricho de
sua figura narcisista ou a tentativa de descobrir uma nova sensacdo de prazer? O
homem de diversas experiéncias entra em conflito intimo consigo, o desespero
assola sua alma. Sentiu saudades da época em que era inocente € belo como uma
crianca. Dorian Gray assassinara sua alma, diante das diversas acdes e crimes
cometidos, sentimentos como angustia e tristeza tomavam de conta do seu eu.

Tomado por tal sentimento, Dorian ndo vé alternativa sendo a de
destruir o quadro. Destruir aquela pintura que mantivera por tanto tempo e que no
passado, o jovem sentia prazer ao vé-lo mudar e envelhecer, mas que agora ndo
lhe trazia alegria sequer. Ao olhar para o lado, no canto do quarto viu a faca que
tinha assassinado Basil Hallward. Como matara o pintor, mataria sua obra,
mataria o seu passado, e quando isso acontecesse estaria livre. Pegou e avancou
contra a tela, rasgando-a de cima para baixo.

Ouviu-se um grito. Os criados de sua mansdo acordaram bastante
assustados. Quando conseguiram finalmente entrar naquele quarto nunca
frequentado por outro alguém, a ndo ser o belo Dorian Gray, visualizaram um
magnifico retrato de seu patrdo, no auge de sua beleza. No chdo, encontrava-se
um homem morto, trajado a rigor com uma faca espetada em seu peito. Seu rosto
era velho, feio e repleto de rugas, uma aparéncia totalmente repugnante. Ao
examinarem depois as vestimentas e os anéis usados pelo morto, reconheceram

quem era ele.

3.3. Os limites da vida estética: Uma interpretacdo de Dorian Gray a luz de Soren

Kierkegaard

Na vida estética, o ser humano ndo constréi lacos duradouros com nenhum
semelhante, ndo saber amar a si préprio, como possivelmente ndo consegue amar
ninguém verdadeiramente. Envolvido na sua individualidade, tenta transformar o gozo

numa experiéncia absoluta e eterna.

B “Quer dizer que vocé acha que sé Deus pode ver uma alma, Basil? Afaste o pano e verd a minha.”

(WILDE, 2013, p. 268). Em um determinado momento do romance, Dorian Gray revela ao pintor Basil
Hallward o segredo de sua vida. Temendo que o artista pudesse espalhar a histéria, apunhd-la o amigo
com golpes de faca, demonstrando enorme frieza com o acontecido. O amigo que pintara o seu retrato
fatal foi morto por suas préprias maos
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O esteta vive pela sensualidade, negando o dever de apropriar-se de sua
propria existéncia. Recusa-a quando se dispde a viver desenfreadamente pela
experiéncia hedonista de vida, percebendo que cada situagcdo de deleite, seja na sedugdo
de donzelas ou no alimentar dos sentidos representa uma mera repeticio de atos
voluptuosos. Percebe-se como alguém que ndo consegue mais desfrutar de novidades.
Ameacado por um sentimento de tédio, se encontra em um beco sem saida. Por
isso procura experimentar cada eventualidade erdtica de forma lenta e gradual,
tentando eternizd-la. No entanto, o0 momento prazeroso logo se esvai, e ele se
volta para sua verdadeira condi¢do que é degradante e covarde por ndo ser senhor
de sua prépria existéncia. Sua realidade é finita e temporal, jamais podera
conhecer a grandiosidade do infinito e de uma vida legitimamente verdadeira,
pois é escravo do deleite e submisso a ele. Para Kierkegaard, viver para a

sensualidade € se negar enquanto ser de possibilidades, acovardando-se:

Querendo tudo ao mesmo tempo, nada quer de fato, vagando em um
labirinto onde o escolta e o segue o nada que ele pretenderia, no
entanto, esconjurar. Assim, para consolar-se desses horizontes
ameacadores, ‘o homem carnal’ ¢ incitado a dizer: ‘Comamos e
bebemos porque amanhd morreremos’. Mas diz Kierkegaard: Este é o
covarde desejo de viver da sensualidade, esta desprezivel ordem de
coisas onde se vive para comer e onde nio se come nem se bebe pra
viver. (FARAGO, 2006, 123)

A sensualidade é marca registrada tanto no autor-personagem de
Kierkegaard quanto na personagem estética de Wilde. Porém, viver pela
sensualidade justificando todo e qualquer ato por uma existéncia erética € sinal de que o
protagonista da vida estética se encontra num estado de enfermo. Encontra-se no que o
filésofo dinamarqués chama de doengca mortal.

Mas o que seria a doenca mortal? O erdtico se encontra numa esfera
estritamente individual, egoista e narcisica, tentando de forma desesperada
alimentar os sentidos, querendo tudo ao mesmo tempo de forma intensa e
imediata. E uma vida limitada e fragil, pois nega a existéncia de um EU em prol
de uma vida de possibilidade, onde nada € espontaneo e toda possibilidade de
prazer € calculada. O esteta se encontra em um conflito intimo, sendo
direcionado ao Desespero, tema de uma das obras de Kierkegaard, O desespero

Humano (A doenca mortal) (1849). Essa categoria envolve intensivamente o
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problema da existéncia do individuo, quando se encontra numa situacdo instdavel
no que concerne a sua vida. O desespero sé corresponde ao género humano, e
cada ser humano, conforme o pensador de Copenhague carrega a doengca mortal,
seja em menor ou maior grau.

O pseuddnimo de A doenca mortal (1843) é o autor Anti-Climacus"
que expde de forma detalhada na obra esta categoria inerente ao género humano.
Para o autor-personagem, basta ser homem para ser um desesperado ou
mortalmente doente. Essa doenca que o individuo carrega em si € segundo o
autor, mais letal do que a propria morte, uma vez que até a morte ja foi vencida
por Cristo. Estar mortalmente enfermo € perceber a morte de sua prépria

existéncia negando o eterno em nds, o infinito que anseia desabrochar:

Assim, estar mortalmente doente € ndo poder morrer, mas neste caso a
vida ndo permite esperanca, e a desesperanca € a impossibilidade da
ultima esperanga, a impossibilidade de poder morrer. (...) o desespero
é, portanto a ‘doenca mortal’ , esse suplicio contraditério, essa
enfermidade do eu: eternamente morrer, morrer sem, todavia morrer,
morrer a morte. Porque morrer significa que tudo estd acabado, mas
morrer a morte significa viver a morte e vive-la um sé instante, € vive-
la eternamente. (KIERKEGAARD, 1979, p.199)

Para o autor, aquele que se desespera, experimenta a morte em vida de
forma gradual até o final da estadia. Como informado, ela é desequilibrio da sintese,
mas sintese do que? Da sintese ou relacdo que almeja se estabelecer no intimo de cada
ser humano. Somos constituidos de carne e alma, mas o homem possui, segundo o
filésofo, uma qualidade essencialmente eterna, que o diferencia de qualquer espécie ou

forma de vida que se manifesta nesse mundo. Essa qualidade € o espirito:

O homem é espirito, Mas o que é o espirito? E o eu. Mas, nesse caso,
o eu? O eu é uma relagdo que ndo se estabelece com qualquer coisa de
alheio a si, mas consigo prépria. Mais e melhor do que na relacdo
propriamente dita, ele consiste no orientar-se dessa relagdo para a
propria interioridade. O eu ndo é relagdo em si, mas o seu voltar-se
sobre si propria, o conhecimento que ela tem de si propria depois de
estabelecida. (KIEKEGAARD, 1979, 195)

4 Se contrapondo a Johannes Climacus, o autor cético de Migalhas filosdficas, Anti-Climacus é o autor-
personagem cristdo que vai tratar da concep¢do de desespero, ou doenga da discorddncia existencial do
individuo. Essa obra, embora pseuddnima, trata-se exclusivamente de um escrito religioso.
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O homem é€ sintese em sua existéncia, “uma sintese de infinito e finito,
de temporal e de eterno, de liberdade e necessidade, é em suma, uma sintese”
(KIERKEGAARD, 1979, p. 195). Mas na maioria dos casos, a sintese ndo se
encontra harmonizada em diversos seres humanos jd que ignoram a sua verdade
original que é Deus. Existem diversos graus de desesperos apontados na obra que
revelam a distancia que o ser humano se encontra em relacdo a apropriacdo de
seu EU. Para o dinamarqués, quanto mais se procura pela profundidade do eu,
mais intenso e vivaz € o desespero.

A doenca mortal se mostra evidente em algum momento da estadia de
vida do ser humano. Até nas vidas mais tranquilas e serenas, ela demonstra sua
face, seja com uma inquietacdo ou um abalo. Para Kierkegaard, esta seria uma
das piores formas de desespero, sendo qualificado como desespero inconsciente.
Tal estado revela a caréncia do EU, onde a consciéncia de si encontra-se num
estado de inocéncia. Como uma crian¢ca a consciéncia continua num estado
primdrio, onde o terceiro elemento da sintese que € o espirito ndo se encontra
presente. Esta € a grande diferenca segundo Kierkegaard, entre o homem natural
e o cristdo'” no tocante ao enfermo mortal.

A doenca mortal apresenta-se especificamente sobre trés formas: O
desespero inconsciente de ter um eu, considerado pelo filésofo a pior
manifestacio da doenca mortal, o desespero que ndo quer ser um eu, € O
desespero que quer ser ele préprio, ou o desejo insacidvel de querer ser um eu.
No primeiro, o ser humano vive numa ilusdo, sem ter a consciéncia do dever
teleoldgico de sua existéncia: o dever de escolher-se, ou apropriar-se de sua vida
de maneira auténtica. No segundo, o individuo sente-se inquieto, sabe que nao
estd numa situacdo desfavordvel, se sente atordoado por uma condi¢do que ndo
conhece. Nessa forma de desespero, o filésofo dinamarqués informa que ja ha

uma pequena consciéncia de si querendo se manifestar, mas o individuo recua e

' O pensador diferencia 0 homem natural do cristdo pois o primeiro ainda se encontra submisso aos seus
apetites temporais e imediatos. Como uma crianga o mundo s6 lhe é dado pela impressdo de todos os seus
sentidos e de suas necessidades naturais. Tal estado revela a inadequag@o existencial do individuo, a
caréncia de um eu: “O homem natural pode enumerar a vontade tudo o que ¢ horrivel — e tudo esgotar, o
cristdo ri-se da soma. A diferenca que ha entre 0 homem natural e o cristdo é semelhante ao da crianga e
do adulto. O que faz tremer a crianga nada é para o adulto. A crianga ignora o que seja o horrivel, o
homem sabe e treme. O defeito da infancia estd, em primeiro lugar, em ndo conhecer o horrivel, e em
seguida, devido a sua ignorancia, em tremer pelo que nado ¢ para fazer tremer. Assim o homem natural; ele
ignora onde de fato jaz o horror, o que todavia néo o livra de tremer. Mas é do que ndo € horrivel que ele
treme.” (KIERKEGAARD, 1979, p. 192)
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ndo enfrenta a doenca mortal ignorando-a e tentando buscar, subterfigios que
distraiam sua vida. Na terceira forma, o individuo busca encarar frente a frente o
seu desespero, busca angustiadamente querer ser ele proprio, tornar-se auténtico.
Contudo, ele ndo podera confrontar a doengca mortal de maneira solitéria, precisa
da ajuda de Deus para lidar-se melhor com sua condicdo, necessita equilibrar
alma e corpo, duas estruturas contrarias que devem se reconciliar. E a
reconciliacdo s6 pode acontecer conforme Kierkegaard, no contato com Deus.

Apo6s tais consideracdes sobre o conceito de desespero, condigdo
inerente ao género humano conforme o filésofo de Copenhague, como se
encontra a situagdo da personagem Dorian Gray frente a doenca mortal? A
protagonista principal do romance de Wilde se depara com a auséncia de um EU
(primeira forma de desespero) quando tenta enlouquecidamente vivenciar toda
forma de deleite possivel e impossivel, no momento em que sua vida desregrada
e desmedida nao lhe é capaz de proporcionar mais felicidade. Estd mortalmente
doente ao perceber que mesmo praticando boas ag¢des, o quadro sequer muda de
forma. O modelo de vida hedonista pelo qual tanto justificou diversos atos de sua
existéncia nao passava de uma ilusdo, caprichos de uma vida libertina.
Submetendo sua existéncia apenas para a temporalidade e finitude, o esteta se vé
num beco sem saida.

Dorian Gray, percebendo-se enquanto alguém que se encontra
amargurado com a sua condi¢do decide mudar (buscando enfrentar a doenca
mortal). Hesita em seduzir uma jovem do campo, buscando colocar ordem e
medida em sua existéncia. Busca saltar para uma vida ética, que conforme
Kierkegaard apresenta-se como superior a vida estética j4 que nesse estddio de
vida, o homem ético possui maior consciéncia que o esteta diante de suas
escolhas e atos. Mas quando Dorian retorna para sua mansao, com a esperanga do
quadro ter mudado, depara-se com a imagem moribunda do mesmo. O seu retrato
sequer havia mudado; pelo contrario, aparentava uma aparéncia muito pior. O
esteta cai em prantos, onde a didvida assola a sua alma perguntando-se o ato
bondoso com a mog¢a ndo seriam mais uma tentativa de alimentar sua vida
estética. A vontade de se libertar da prisdo em que ele mesmo se colocou o
direciona a destruir o quadro, e destruindo o retrato que guarda o seu segredo,

aniquila sua alma, anula sua existéncia.
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Quando o individuo coloca sua vida sobre tudo que é efémero, sobre
qualquer experiéncia que ndo dura mais que um instante, este homem estd
condenado a viver pelo resto de sua vida na morada da doenca mortal. O esteta
habita uma ilusdo, vive de fato na agonia de nao unificar o seu eu, esquecendo-se
que uma sintese que precisa ser estabelecida. Conforme Kierkegaard, o homem
de vida estética jamais estard satisfeito em sua vida, no que concerne a finitude e

a temporalidade. Pois segundo Kierkegaard, é natural do homem sentir enorme

necessidade do que € eterno, da sua unidade eterna que é Deus.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Kierkegaard é um pensador bastante preocupado com o delicado problema
da vida particular do ser humano. O filésofo buscou informar que o homem enquanto
ser de possibilidades € um ser em continua constru¢cdo, mas constru¢cdo de que?
Construcao de sua prépria existéncia enquanto ser que escolhe e que deve ao longo de
sua vida apropriar-se apaixonadamente de sua vida. Para o filésofo, a verdade que
interessa vai ser aquela que se coloca na existéncia, na experiéncia do sujeito com sua
interioridade. Portanto, a Unica verdade aceitavel é a verdade vivida.

Ao lado de Kierkegaard, o irlandés Oscar Wilde também busca dialogar
sobre o tema da existéncia em seu renomado romance, O Retrato de Dorian Gray
(1890), obra que se demonstrou como um dos livros mais polémicos do final do séc.
XIX. Wilde, com classe e ironia, criticou o cenario cultural vitoriano do século XIX,
tratando de assuntos até entdo considerados tabus para época como sexualidade, em
especial o tema do homossexualismo convidando a comunidade Vitoriana de Londres a
repensarem alguns valores e questdes de seu contexto.

A vida € uma viagem, uma jornada recheada de surpresas onde o ser
humano opta pela melhor forma de viver (ou nio). Nesse trajeto, hd varios tipos de
caminhos a escolher, e claro, modos de vida a encarnar. Kierkegaard buscou trabalhar a
tematica da existéncia através de trés possibilidades ou modelos de vida que o sujeito
pode alcangar ao longo de sua jornada na terra, sdo elas: a estadia estética, a estadia
ética e a estadia religiosa.

Cada estadia ou modelo de vida representa caracteristicas peculiares e
distintas uma das outras. Esse trabalhou buscou encadear uma reflexao sobre o modo de
vida estético, onde o individuo busca gozar a vida ao maximo, busca o alcance da
plenitude do prazer. O filésofo dinamarqués tratou desta forma de vida na obra Didrio
de um Sedutor (1843) através do pseuddnimo Johannes Sedutor. Esse autor-personagem
representa a vida erdtica, a sensualidade e o amor estético. O sedutor de Kierkegaard
busca eternizar a experiéncia prazerosa, especificamente a sedugao.

Ao lado de Johannes Sedutor, foi apresentada a fantastica personagem de
Oscar Wilde: o esteta Dorian Gray, tdo encantador como a personagem do filésofo
dinamarqués. A protagonista principal de O Retrato de Dorian Gray se apaixona pela
imagem de seu Retrato pintando pelo amigo Basil Hallward, desejando conservar a

beleza intacta da pintura. Diabolicamente o seu desejo € atendido e Dorian Gray passa a
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experimentar todas as formas ou possibilidades de prazer encontradas no mundo,
construindo uma filosofia hedonista que homens como Marqués de Sade, por exemplo,
sentir-se-iam encantados.

Mas para tratar desse interessante tema, esta monografia se dividiu em
partes: Primeiramente, se buscou aproximar o filésofo da pequena Copenhague e o
escritor esteta da movimentada Londres Vitoriana, percebendo que ambos possuiam
algo em comum: Refletiram sobre os problemas que atravessam suas localidades,
tentaram chamar a aten¢do de seus contemporaneos sobre as mentiras e ilusdes de sua
época. Apostaram na escrita literaria para inquietar os leitores, convocando-os a refletir
sobre sua condi¢do no mundo e os principais temas que norteavam a época como moral,
religido, alienagdo, etc. Em seguida, se tratou falar um pouco acerca cendrio biografico
de ambos, para em seguida falar do cendrio filos6fico do pensador dinamarqués, em
especial a influéncia do romantismo em sua escrita literdrio-filoséfica e a sua critica aos
sistemas filos6ficos da época, especialmente o do filésofo alemdo Hegel.
Posteriormente, se estabeleceu alguns comentdrios sobre a filosofia do pensador
dinamarqués, comentando sobre algumas categorias como estddios de vida e a estratégia
pseuddnima ou comunicagdo indireta como ferramenta de escrita filoséfica.

Em seguida, se explanou sobre a forma de vida estética, o objetivo principal
desse trabalho. Estabeleceu-se uma andlise da obra Didrio de um Sedutor e das
principais caracteristicas da imagem do esteta Kierkegaardiano, para depois analisar a
vida da personagem Dorian Gray, de Wilde buscando semelhancas entre as personagens
estéticas, para em seguida analisar a protagonista principal do romance O Retrato de
Dorian Gray a luz do conceito/concepcao de desespero do filésofo dinamarqués,
propondo uma anélise psico-existencial da personagem, retirando-a das pédginas do
romance para o mundo da vida.

Com estas consideracdes, se buscou emancipar os lacos entre saber
filosofico e saber literdrio, entre prosa literdria e indagacao filoséfica sobre a vida. O
universo fantasioso e ficticio de Kierkegaard e Wilde foi elemento positivo para a
constru¢do desse trabalho. As personagens criadas por ambos encarnam diversos
olhares sobre a vida, sobre como enxergam a existéncia.

Na vida estética, o ser humano cultiva o desejo como uma enorme chama
onde as brasas queimam suavemente a sua carne, delicia-se com o prazer, como um
fumante que goza as intensas tragadas de seu cigarro. Os estetas tratam as pessoas como

estimulos, como possibilidades de prazer e nao conseguem estabelecer uma relagao

63



sauddvel com o outro. O sedutor de Kierkegaard trata as suas presas como um gato que
brinca com um novelo de 1a: ndo deseja possui-las, mas apenas brincar com elas,
influencid-las, para depois descarté-las. E essa a relacio do sedutor com as donzelas. Do
outro lado, o narcisico Dorian Gray nao fica atrds do esteta-sedutor. Constréi o seu
préprio modelo hedonista de vida, buscando alimentar ao méximo o olfato, o paladar, o
tato e a visdo. Utiliza as pessoas como objeto de prazer, descartando-as sem nenhum
ressentimento.

O esteta, preso aos apetites de seu corpo e vivendo por um mundo sensual
criado por sua consciéncia esta condenado ao desespero. A doenca mortal que o autor
Anti-Climacus nos informa se trata de um enfermo que o ser humano carrega até o final
da vida, doenca de ndo querer ser um eu, a negacdo do espirito. A personagem de Wilde
encontra-se mortalmente doente, pois ao longo de sua caminhada na trama, decidiu
viver para a temporalidade, somente para ela. Por isso angustiou-se diante de sua
situacdo degradante.

Para Kierkegaard, s6 a fé € capaz de ajudar o ser humano diante da doenca
mortal. Muitos homens, submersos na temporalidade e numa esfera sensivel, renegam a
existéncia de um espirito, e o filésofo em questdo considera esta uma das piores
manifestacdes de desespero: O desespero da inconsciéncia de ter um EU, pois estes se
distanciam ainda mais do caminho para alcancar a autenticidade. Quando o desespero
mostra sua face, se torna urgente encard-lo, relacionar-se com a doenga mortal, pois €
no ato de se desesperar, que o individuo permite-se conscientizar-se diante do estado de
inadequacdo existencial no qual se encontra. S6 o contato com Deus é conforme
Kierkegaard, capaz de ajudé-lo a enfrentar o desespero, utilizando-o de maneira positiva
para superar a sua situagdo enquanto ser que se limita a viver para alimentar a matéria.
Os estetas em geral, afirmam suas existéncias na finitude e no corpo e se esquecem de
que possuem alma, que aspiram a um sentimento de eternidade, mesmo sem saber.
Segundo Kierkegaard, o homem sé atinge o equilibrio de sua vida, quando se reconcilia

com Deus, relacionando-se com aquele que € sua esséncia e validade Universal.
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