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Resumo

O presente trabalho aborda um tema discutido amplamente na Educagdo Musical, o
ensino de musica nas escolas brasileiras, sé que aqui, olhamos para a realidade local,
vivida e compartilhada. O objetivo geral é discutir a realidade da musica nas escolas
brasileiras a partir do seu contexto histérico até os dias atuais e os objetivos especificos
sdo: i) refletir sobre 0 motivo pelo qual o ensino de musica n&o esta presente nas escolas
brasileiras e de Sdo Bernardo, ii) discutir as fungdes da musica na escolas assim como
as contribuicbes para a formagao do cidaddo. o caminho da pesquisa bibliografica e da
pesquisa autobiografica delimitam o método. Duas referéncias foram selecionadas para
compor o quadro teorico referencial, FONTERRADA (2008) e SEKEFF(2002). As
consideracoes finais apontam: i) a formacgao ideal poderia estar contida numa relacéo
mais proxima entre universidade e sociedade, entendendo-se a universidade como parte
desta mesma sociedade e ndo como apéindice desta; ii) os muros que a disciplina criou
entre as areas do conhecimento podem, de alguma maneira, ser derrubados pela
dindmica da prépria natureza do fazer musical e, com isso, a musica estaria mais para
uma pedagogia possivel que para um conteudo ou componente curricular; iii) vislumbrar
uma relagdo mais préoxima entre formadores e formandos, assim como egressos e
formadores, pode garantir a continuidade do processo e prescindir da legislagdo para
consolidar a pratica da Educagéao Musical na Educacéo Basica.

Palavras-chave: 1. Formacdo de Professores. 2. Educagdo Musical. 3.

Interdisciplinaridade. 4. Curriculo.



INTRODUCAO

O presente trabalho aborda um tema discutido amplamente na Educag¢ao Musical,
0 ensino de musica nas escolas brasileiras, s6 que aqui, voltou — se o olhar para a
realidade local, vivida e compartilhada. Considerando que o ensino de musica possibilita,
uma ampliagdo das capacidades humanas, se for plenamente integrado no espacgo da
Educagéo, pode colaborar de forma significativa para o desenvolvimento integral do

aluno, e colabora na formagao do cidadao.

“A musica é um elemento de fundamental importancia, pois movimenta, mobiliza
e por isso contribui para a transformacado e o desenvolvimento. A musica nao
substitui o restante da educacao, ela tem como fungéo atingir o ser humano em
sua totalidade” (GAINZA,1988).

Visto que a musica pode ser tao benéfica para a formagao integral do ser humano,
surgiram algumas indagagbes das quais pretende - se aprofundar aqui. Tais
questionamentos surgiram ao longo da minha graduagao no curso de Licenciatura em
Linguagens e Codigos/Musica, na Universidade Federal do Maranhdo — UFMA, campus
Sao Bernardo.

Sendo assim, pensando no beneficio direto que cada estudante pode usufruir ao
aprender musica, quais seriam os impedimentos para a efetiva implantacdo do conteudo
nas escolas de Sao Bernardo e regido? A principio, parecia uma realidade local mas,
conforme se aprofunda na busca de experiéncias bem sucedidas, verifica-se que a
situagao € compartilhada por varios municipios em muitos dos estados brasileiros. Por
que a musica ndo estd, efetivamente, incluida na Educacgéo Basica? Sera que ha alguma
relagdo com a compreensao de qual seria a fungdo da musica na escola?

Para responder a tais indagagdes, o caminho da pesquisa bibliografica associado
ao da pesquisa autobiografica delimitou o método. Duas referéncias foram selecionadas
para compor o quadro tedrico referencial:

FONTERRADA (2008) no trabalho intitulado De tramas e fios: um ensaio sobre
musica e educacgdo, discute o percurso historico da musica no Brasil.

SEKEFF(2002) no trabalho intitulado Da Musica Seus Usos e Recursos, discute

0 USO e 0 recurso da musica.



A estrutura do presente artigo esta organizada em tépicos. O primeiro, trata do
ensino de musica no Brasil, a partir da chegada dos jesuitas até o surgimento das Leis
Diretrizes e Base da Educacdo Nacional, onde serdo explanadas as mudancas na
legislacdo e o panorama atual até a LEI 13.278/2016 (do Brasil) como uma visdo mais
geral e do Maranhéo, Sao Bernardo e regido.

O Segundo Tépico ird abordar a fungdo da musica na educagdo, e quais as
expectativas dos profissionais da educacéo em geral, tem sobre o ensino de musica, e o
que, de fato, a educacao musical se propde a fazer.

O terceiro topico sera apresentado o Curso de Licenciatura Interdisciplinar em
Linguagens e Codigos, UFMA - Universidade Federal do Maranhdo — Campus S&o
Bernardo — MA. Sera discutido a principal potencialidade e fragilidade do curso, a partir
da minha experiéncia como discente do curso e frente aos objetivos explicitados no
Projeto Politico Pedagdgico “PPP”.

No topico 4 serdo apontados possiveis trajetos que possam contribuir para a
formacao do professor de musica no Curso de Linguagens e Cddigos/Musica.

O objetivo geral é discutir a realidade da musica nas escolas brasileiras a partir do
seu contexto histérico até os dias atuais e os objetivos especificos sao: i) refletir sobre o
motivo pelo qual o ensino de musica ndo esta presente nas escolas brasileiras e de Sao
Bernardo, ii) discutir as fungdes da musica na escolas assim como as contribuigées para

a formacao do cidadao.

1 ENTRE A LEI E A REALIDADE

Todas as consideragdes aqui apontadas tem como fonte Fonterrada (2008), pelos
motivos ja explicitados na Introducéo.

Para se ter um panorama do ensino de musica no Brasil o ponto de partida data
com a chegada dos jesuitas, que eram os responsaveis pela educagao no Brasil, Neste
periodo, 0 ensino de musica se dava pelo canto e a pratica instrumental. A educagao
(musical e geral) era predominantemente de carater religioso estando diretamente

vinculada a igreja, portanto, estreitamente ligada as formas e ao repertério europeus, que



se dava por meio de repeticdo e memorizacao de conteudo (FONTERRADA, 2008, p.
209).

Com a chegada da familia real em 1808, a musica que antes era restrita apenas a
igreja, foi levada aos teatros, onde as companhias europeias de 6pera se apresentavam,
mas nenhuma modificacdo em relagao ao ensino de musica foi feito, continuando com os
meétodos progressivos, repeticdo e memorizagao.

Ainda em Fonterrada (2008, p. 210) a musica até entdo continuava sendo
desenvolvida nas igrejas embora ja houvesse registro de escolas como Santa Cruz, dos
negros escravos, desenvolvidas pelo padre José Mauricio (mestre de capela do
imperador e professor de musica na escola) mas o ensino nao era oficializado, e somente
em 1854 se instituiu por meio de decreto o ensino de “nocdes de musica” e “exercicios
de canto”. Somente depois de longos anos deu — se a formagao especializada para
professor de musica:

Um ano apoés a proclamacgao da republica, a 15 de novembro de 1889 foi dado
outro passo em diregao ao ensino de musica na escola: pela primeira vez passou
a se exigjr, com o decreto federal n°® 981 de 28 de n,ovembro de 1890.
FORMAGAO ESPECIALIZADA DO PROFESSOR DE MUSICA, a profissdo

comegava a se estabelecer (JANIBELLI, 1971, p.41 apud FONTERRADA, 2008,
p 210).

Diante desta exigéncia acreditava - se que de fato a educagdo musical iria se
estabelecer, o que ndo aconteceu, porém foi a partir desta exigéncia que se iniciou uma
jornada para tentar estabilizar ou até mesmo inserir de forma definitiva a educacgéao
musical com formacgao especializada dos professores.

Segundo Fonterrada, (2008, p. 211) em 1845 surgiu no Rio de Janeiro, o
Conservatorio Brasileiro de Musica; em Sao Paulo foi fundado o Conservatério Dramatico
e Musical, o curso de musica dos conservatorios privilegiavam o ensino de instrumento.

Fonterrada (2008, p. 212) afirma, ainda, que mais tarde ideias nacionalistas
passaram a influenciar os conservatorios, principalmente com Mario de Andrade com a
funcdo social da musica e seus textos a valorizar o folclore. O conceito de identidade
brasileira comec¢a a ganhar espacgo entre os educadores musicais.

Na mesma época surgia a figura de Villa Lobos, companheiro de Mario, figura

importante do movimento junto a Oswald de Andrade, Tarsila do Amaral, maestro



Fabiano Lozano, que defendia e praticava o <canto coral com seus
alunos(FONTERRADA, 2008, p. 212).

No periodo do governo de Vargas foi estabelecida a obrigatoriedade da frequéncia
de professores de musica no curso de formacéo que era oferecido na cidade do Rio de
Janeiro e mais tarde, em Sao Paulo. A formagao era em Canto Orfednico, isso porque
Getulio Vargas compreendeu que a musica tinha seu valor e poder de influéncia, sendo
assim, passou a ser um dos principais veiculos de divulgagao do seu governo (BRASIL,
1946 apud FONTERRADA, 2008, p.213).

Fonterrada (2008, p.12 ) ainda elucida que foi influenciado por Lozano que Villa
Lobos iniciou seu projeto educacional de canto coral. Eram as formas de educacao
musical. Canto orfebdnico e coral o canto orfednico foi substituido pela Educagcdo Musical
em 1960, porém, a nova proposta ndo se sobrepde a anterior, no entanto aumentava o
interesse de musicos brasileiros pela Educagao Musical.

No século XX, Carl Orff, Dalcroze e Kodaly, acabaram por influenciar esses
grandes nomes brasileiros pois tinham ideais em comum, por exemplo, a desvinculagéo
da aula de musica do ensino de instrumento, o incentivo a pratica musical, uso do corpo
e a énfase no desenvolvimento da percepgao auditiva (FONTERRADA, 2008, p.214).

Koellreutter chegou ao Brasil em 1937, foi grande influenciador da Educacgéo
Musical no Brasil. Segundo Fonterrada (2008, p.215) ele trouxe a proposta de criagao e
improvisagdo musical e, a partir dai a educagdo musical comegou a ganhar forma,

vejamos:

“Sempre incentivou a capacidade criativa e ensinava seus alunos a duvidar de

tudo, e ampliar seu leque de escuta a improvisar e a criar’ (FONTERRADA 2008, p.216).

Para Koellreutter a improvisagao € importante pelo fato de se dar por meio de um
conjunto de atividades que envolve reflexao, pratica e teoria proporcionando ao aluno
desenvolver suas habilidades musicais de maneira criativa e consciente.

Como dinamica natural surge, de toda movimentagdo da época, o Curso de

Formacao de Professores.



1.1 O curso de formacgao de professores

Em 1960 foi criado pela Comisséo Estadual de Musica de Sao Paulo, o Curso de
Formacdo de Professores, que visava a formacéo de professores para a Educagao
Musical, pois acreditava — se que “Sem ser musico, seria impossivel ser educador
musical” (FONTERRADA, 2008, p. 217 apud BRISOLA, 1960).

Com a promulgacgéao da Lei n° 5692/71 de 1971, a disciplina de educagao musical
foi extinta e perdeu seu lugar no sistema educacional brasileiro sendo substituida pela
chamada educacao artistica.

De acordo com Fonterrada (2008, p. 218)

A partir da promulgagéo da lei de 1971 surgiram os cursos superiores de
educagao artistica o curso era de carater polivalente onde o aluno precisava
dominar varias areas, como: Musica, teatro, artes plasticas, desenho, danga
areas de forma consistente, o curso tinha duracao de dois ou trés anos para
licenciatura curta ao final o professor saia despreparados com grandes lacunas
na formagao afetando sua pratica artistica e pedagdgica.

Segundo Fonterrada (2008, p.221) também enfatiza que a agdo governamental
é lenta, isso dificulta a implantagdo de cursos de graduagdo mais ageis e afinados,
impedindo ou dificultando sua atualizagao, e a consciéncia das profundas mudangas com
as quais se convive a cada dia, e essas dificuldades ainda permeiam a sociedade atual

de forma que a musica nunca conseguiu se estabelecer no ensino basico.

1.2 Reflex6es sobre a situagao legal ao panorama atual da implantagao da musica

nas escolas de Sao Bernardo — MA.

Sera apresentado um breve relato sobre as leis que regem e regeram o ensino de
musica nas escolas brasileiras sera feito no intuito de apresentar um panorama da
situacéao.

Um ponto importante a ser demarcado € a Lei 9.394/96 promulgada pelo
Congresso Nacional e sancionada pelo Presidente da Republica em 20 de dezembro de
1996 e publicada no Diario Oficial em 23 de dezembro. Esta lei estabelece que “o0 ensino

da arte, da qual constituira componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da



educagao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos” as escolas
poderiam priorizar as modalidades de sua preferéncia a fim de fortalecer suas expressoes
regionais (Art. 26, Paragrafo 2°), a lei ainda determina que ensino da musica sera
ministrado por professores com formacao especifica na area.

Mesmo diante da promulgacéo da lei ainda n&o se tinha nenhum resultado positivo
em relagao a estabilidade da musica na escola, diante disso, considerou-se necessario
que outra lei fosse implementada. Isso leva aprovagéo da Lei n® 11.769/2008 que altera
a Lein?29.394, de 20 de dezembro de 1996, Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao, para
dispor sobre a obrigatoriedade do ensino da musica na educagao basica (BRASIL, 2008).

Naquele momento podia-se considerar conquista pelos educadores musicais
apesar de uma longa discussao sobre um veto que, outra discussao acerca dessa lei foi
veto do Art. 22 Paragrafo Unico, que tratava do profissional que atuaria como professor
de musica, assim, (BRASIL, 2008) o argumento foi:

“No tocante ao paragrafo Unico do art. 62, é necessario que se tenha muita
clareza sobre o que significa ‘formacgao especifica na area’. Vale ressaltar
que a musica € uma pratica social e que no Brasil existem diversos
profissionais atuantes nessa area sem formagao académica ou oficial em
musica e que sdo reconhecidos nacionalmente. Esses profissionais

estariam impossibilitados de ministrar tal conteido na maneira em que este
dispositivo esta proposto. (BRASIL, 2008)

Apesar da LDB - Lei de Diretrizes e Bases da Educacgao prever que para exercer
a docéncia era, e ainda é, necessaria a licenciatura, esse veto criou muita polémica e
muitas discussdes que alavancaram uma importante reflexdo sobre a docéncia da
musica, de forma geral.

Do ponto de vista da execucao, ficou a critério, de estados e municipios resolverem
esse problema, diante da realidade de cada um.

Ainda com os prazos alargados para a devida implantacdo da Lei 11.769/2008
descrita acima, vem a Lein® 13.278, de 2 de maio de 2016, “referente ao ensino da arte”,
que modificou o art. 26 da LDB (antes alterado pela Lei n°® 11.769/2008) que indicava a
musica como conteudo obrigatério, passou a ampliar o texto para incluir as demais
linguagens da arte: § 6° As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens

que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo. (BRASIL, 2016).



Depois de tantas idas e vindas, ora sendo elencada como componente curricular,
ora como conteudo vinculado ao ensino de Artes, a educag¢ao musical ainda nao tem sua

estabilidade na educagao basica. Cabe aqui salientar o pensamento de Costa 011, p.13):

O processo de ensino e aprendizagem da musica nao se constitui como um
fenbmeno desligado das questbes e problematicas que permeiam nossa
sociedade, pelo contrario: fatores econémicos, politicos, ideoldgicos, objetivos e
subjetivos o condicionam.

Outro fator que podemos apontar, neste panorama é a falta ou disponibilidade de
profissionais formados que possam atuar na area de educag¢dao musical na educagao
basica pois, segundo algumas pesquisas parece estar demonstrado que:

A presencga do professor licenciado em musica nas escolas de educagao basica
ainda é pequena (PENNA, 2003, 2008; SANTOS, 2007) e, em muitos contextos,
as artes visuais sdo predominantes como conteudo da disciplina Arte (PENNA,
2008); aliada a esta predominancia esta a permanéncia da pratica polivalente em
artes, onde um professor deve ensinar todas as linguagens.

Essa realidade se atribui também pelo fato de muitos professores formados
(licenciados) em musica, assim como ocorre com tantos outros licenciados formados em
distintas areas no pais, n&o se sentirem motivados a ingressar na educagéo basica, e
ainda que a maioria ingressasse neste sistema a quantidade de professores era
insuficiente para suprir a demanda das escolas brasileiras.

Mediante esse panorama geral acerca da educagdo musical brasileira aqui
apresentado e as tais constatagdes, partiremos para um ambito mais especifico, uma
realidade proxima da qual se tem conhecimento, portanto abordaremos como essas leis
influenciaram, se € que influenciaram, a educagdo musical no estado do Maranhao
especificamente, na cidade de Sao Bernardo — MA, o municipio tem uma realidade que
nao é tao diferente da realidade do restante do pais, e como n&o poderia ser diferente,
com perspectivas de transformacgao.

A realidade educacional das escolas do municipio de Sao Bernardo — MA, em
relacdo ao ensino de musica é de total escassez por parte do poder publico e é notdria a
falta de conhecimento desde a secretaria de educacao até o professor em sala de aula,

no que diz respeito a educacdo musical e as leis que procuram instituir sua



obrigatoriedade, o que podemos configurar a falta de interesse pela implantagcédo desse
conteudo nas escolas.

Nao se tem como afirmar quais sdo os mecanismos que impedem a plena
implantacao. Pode-se inferir que a esfera da gestao educacional necessite apoio para a
devida implantacéo.

Sabe-se que algumas escolas possuem instrumentos musicais que foram

adquiridos através de projetos desenvolvidos no ambito do Programa Mais Educacgéo:.

O Programa Mais Educacao, criado pela Portaria Interministerial n°® 17/2007 e
regulamentado pelo Decreto 7.083/10, constitui-se como estratégia do Ministério
da Educacgao para indugao da construgdo da agenda de educagéo integral nas
redes estaduais e municipais de ensino que amplia a jornada escolar nas escolas
publicas, para no minimo 7 horas diarias, por meio de atividades optativas nos
macrocampos: acompanhamento pedagodgico; educagao ambiental; esporte e
lazer; direitos humanos em educacé&o; cultura e artes; cultura digital; promocéo
da saude; comunicagao e uso de midias; investigacdo no campo das ciéncias da
natureza e educacédo econémica. (BRASIL, 2007).

Os instrumentos adquiridos foram: violao, instrumentos de percussao e teclados.
Ainda que se tenha os materiais necessarios para se desenvolver atividades musicais,
esses instrumentos nao sao utilizados, ficam guardados sem que ninguém tenha acesso,
e essa atitude se da porque, inferéncia decorrente do contato, os gestores e professores
nao sabem como utiliza—lo. Um outro fator contribuinte € que o municipio ndo possui no
seu quadro de funcionarios professores da area de musica, apesar de existir um curso
de Licenciatura em Linguagens e Cédigos/Musica, na cidade.

O contato que os alunos tém com a Educacado Musical nas escolas publicas em
Sao Bernardo se da exclusivamente pela interferéncia dos alunos da Universidade
Federal do Maranhdo, do Curso de Linguagens e Cadigos/Musica, que a partir dos
projetos de extensdo e do estagio, acabam por criar algum movimento que aproxima a
musica da educacgao basica. Nestas atividades, percebe-se que a escola tem grande
dificuldade em ceder os instrumentos para que assim se possa desenvolver o trabalho
de forma efetiva. Ocorre que sdo duas forgas antagbnicas, uma da escola querendo
preservar um material e outra forga, dos estagiarios, buscando usar o material
preservado, ou seja, os materiais de aula, neste caso os instrumentos musicais, de

maneira adequada para educar musicalmente. Percebe-se que ha uma distancia tao
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grande a ser minimizada exatamente neste ponto, uma vez que o ato de guardar os
instrumentos musicais ndo os preserva. Muitos deles, pela falta de cuidado e informacao
de como devem ser guardados e da correta manutengdo podem, a curto prazo,
apresentarem problemas mecanicos e deixarem de ser uteis, ainda que sem utilizagao.

Bom uso seria em sala de aula. Ha um abismo a transpor. Ainda assim, mesmo
havendo uma certa resisténcia as atividades sao realizadas com o consentimento da
escola embora ndo se tenha a colaboragdo que precisamos.

No atual panorama a palavra que nao deixa de soar é insisténcia. Quando se
observa que por falta de experiéncia anterior a escola esta negando uma pratica que
podera contribuir com o desenvolvimento de todos, escola, sociedade, formacao de
professores/universidade e, ndo menos importante, desenvolvimento humano.

Considerando que esta mesma escola tenha dificuldade em implantar determinada
atividade por falta de conhecimento ou até mesmo orientagdo n&o permitir que os
discentes do Curso de Licenciatura em Linguagens e Cddigos/Musica venham a
colaborar pode ser também porque a relagéo entre Educagao Basica e Ensino Superior
precisam ser melhor estabelecidas. S&o vias de mé&o dupla e que representam o
movimento necessario onde se alimenta da pratica da sala de aula universitaria para a
pratica da sala de aula da Educacédo Basica. Deste modo a sociedade também se
beneficia com essas praticas, e € necessario que haja esse retorno natural para a
comunidade. O esperado é que a comunidade colabore e permita essa interferéncia e o
inicio da aproximagdo com a sociedade esta também estabelecido na relagdo com a

escola e com a universidade porque ambos estéo inseridos na sociedade.

A relagcdo da universidade com a comunidade se fortalece pela Extensao
Universitaria, ao proporcionar dialogo entre as partes e a possibilidade de
desenvolver agbes socio-educativas que priorizam a superagao das condigbes
de desigualdade e exclusdo ainda existentes. E, na medida em que socializa e
disponibiliza seu conhecimento, tem a oportunidade de exercer e efetivar o
compromisso com a melhoria da qualidade de vida dos cidadédos. (ROCHA 2007

apud SILVA, 2011, p.2).

Mesmo n&o havendo essa parceria de forma integral, sdo realizadas esses
projetos, sejam eles a partir de projetos de extensdo ou estagio, e quando essas

atividades proposta sédo voltadas para escolas que nao autorizam ou escolas que nao
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possuem instrumentos musicais e a utilizagdo do mesmo ¢é indispensavel faz — se
necessario conduzir os alunos para a universidade, diminuindo a distancia, estreitando o
caminho, abrindo portas para que se possa trabalhar com os instrumentos da instituicdo
sob o olhar atento de professores de musica em formagéo, os alunos dos cursos de
licenciatura. O objetivo que permeia cada licenciatura da Universidade Federal do
Maranhdo - MA é de contribuir para a elevagdo da qualidade do ensino na educagao
basica, sendo assim, o trajeto existe, a vontade existe, a condi¢ao existe. O que ndo é
consenso e que busca-se encontrar respostas refere-se aos caminhos a serem tomadas

nas multiplas trajetérias.

2. MUSICA E ESCOLA: CONHECIMENTO OU ENTRETENIMENTO

Diante do relato da histéria da Educagao Musical no Brasil, percebe — se que a
Educacao Musical tem trilhado caminhos tortuosos, por isso que € necessario que se
discuta a musica como conteudo indispensavel, para que se possa estabelecer em
definitivo o ensino de musica na escola, e com o seu valor fundamental. Na opinido de
Fonterrada (2008, p.12) até que se compreenda que seu valor é fundamental, ela tera
dificuldades para ocupar um lugar proeminentemente no sistema educacional.

Deste modo € preciso que se estabelega a fungdo que a musica deve exercer na
escola, de modo a ressaltar o seu valor fundamental, que se da por meio da pratica
musical.

E em meio a tantos empecilhos que a Educao Musical enfrenta para se estabilizar
nas escolas, o ndo reconhecimento da sua fungéo, do seu valor perante a educagao
agrava ainda mais essa situagdo, mas afinal qual seria essa fungéo? para se chegar no

ponto dessa discussao utilizamos referéncia a visdo de Sekeff ( 2002, pg.14):

A linguagem, musical ndo € somente um recurso de combinagao e exploragao de
ruidos, sons e siléncio em busca do chamado gozo estético. E também um
recurso de expressao (de sentimentos, ideias, valores, cultura, ideologia), de
comunicagao (do individuo com eles mesmos e com 0 meio que o circunda)de
gratificagdo (psiquica, emocional, artistica), de mobilizagdo(fisica, motora,
afetiva, intelectual) e de autorrealizagdo (do individuo com aptidao artistica
musicais mais cedo ou mais tarde se direciona nesse sentido, criando- ou seja,
compondo improvisando — recriando (interpretando, tocando, lendo,
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“construindo” uma nova pari¢gao, uma performance) ou simplesmente apreciando,
vivendo o prazer da escuta.

Deste modo precisa - se trabalhar a musica para além da musica, de forma que
possa contribuir para o desenvolvimento de outras atividades e conhecimentos onde
possa enriquecer ainda mais sua potencialidade frente ao fazer musical, e a partir disso,
utilizar esses beneficios a favor da educacgéo, além do que a musica deve ser algo
prazeroso para € que o aluno sinta — se a vontade para expressar as emog¢des sem medo
do resultado. Segundo (Sekeff, p.100) Uma das fungbes educacionais da musica é
estimular, satisfazer, criar necessidades mobilizar, criar condi¢dbes para o
desenvolvimento do educando.

Portanto, a musica na educagao precisa ir além do fazer musical, criando
oportunidades que possibilitam as vivéncias de modo a expandir a criatividade do aluno

de modo enriquecer sua imaginagao a partir do que se esta vivenciando:

“Desenvolver no individuo o interesse pela criacdo e pela apreciagao estética,
compreendendo-a e até mesmo contestando-a, ao mesmo tempo em que busca
desenvolver sua imaginagdo e disposicdo para novas atividades artisticas”
(LOUREIRO, 2003).

E necessario que o aluno compreenda a importancia da criagdo musical, para
sentir — se seguro ao expor seus sentimentos e pensamentos durante esse processo de
criagdo de forma a transcender seu imaginario, podendo também colocar sua
personalidade para que possa sentir — se parte da producdo, deste modo acredita —se
que o aluno pode desenvolver pensamentos légicos e autdnomos, frente aos sentidos

musicais desenvolvidos a partir dessa pratica.

Ainda sobre o processo de criagao Sekeff ( 2002, p. 118) vem afirmar que:

A vivéncia musical que se pretende na educacgio nao diz respeito exatamente
ao exercicio de obras caracterizadamente belas, assinaladamente bem-feitas,
mas sim a todas as que motivam o individuo a romper pensamentos pré-fixados,

movendo-o a projecdo de sentimentos, auxiliando-o no desenvolvimento e no
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equilibrio de sua vida afetiva, intelectual e social, contribuindo para sua condigao

de ser pensante.

E pensando em musica no contexto escolar, faremos um breve relato sobre as
contribuicbes necessarias de acordo com sua potencialidade INTERDISCIPLINAR,
segundo a autora Sekeff ( 2002, p.80):

Em termos psicopedagogicos: a musica age sobre a capacidade de atencao
do educando.

Relacionando — se com a matematica: em razdo da dimensdo concreta e
quantitativa de que é dotada (duragdo, compasso, pulso, proporcionalidade,
velocidade) as representagbes sonoras possibilitam o desenvolvimento do
pensamento I6gico de que ambas, musica e matematica compartilham
Intelectual: a musica auxilia a maturagao intelectual (a despeito de ser uma
linguagem nao verbal) posta que sua percepgao requer, de algum modo, um
minimo de participagdo de nossa inteligéncia, ainda que o texto musical seja
construida de maneira mais elementar.

Meméria: O poder da musica se estende a faculdade da memdria, partindo — se
da premissa de que ouvido Musical € memoéria do som, que senso ritmico &
memoria do tempo, que a representacao mental do som e do tempo implica a
formacao de imagens e que cria imagens é fungdo da meméria.

Psicologia do som: Imantada de si mesma, a musica tem psicologicamente o
poder de induzir e “prefigurar” ordens e desordens possiveis, caminhos diversos
na existéncia das ideias e dos sentimentos, sem trazer ou exprimir nenhum

significado.

Mas para que essas potencialidades da musica sejam desenvolvidas de forma
dindmica precisamos visualizar esses beneficios a curto prazo, para que sejam
adquiridos de formas especificas de acordo com as atividades.

Uma outra abordagem possivel € a que se da a partir das caracteristicas
psicologicas da musica, que vem contribuir para a formagéo do aluno através do fazer
musica, por meio dos elementos construtivos da musica ( ritmo, melodia, harmonia e
timbre):

Cada um dos aspectos ou elementos da musica corresponde a um aspecto
humano especifico, ao qual mobiliza com exclusividade ou mais intensamente: o
ritmo musical induz ao movimento corporal, a melodia estimula a afetividade; a
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ordem ou a estrutura musical (na harmonia ou na forma musical) contribui
ativamente para a afirmacgao ou para a restauragdo da ordem mental no homem
(WILHEMS apud GAINZA 1988, p. 36)

O trabalho desenvolvido a partir da musica proporciona experiéncias que
dificiimente s&o encontradas nas outras disciplinas de forma tao eficiente e autbnoma,

no desenvolvimento do aluno.

Pontuar a musica na educacgéo é defender a necessidade de sua pratica em
nossas escolas, é auxiliar o educando a concretizar sentimentos em formas
expressivas; € auxilia —l6 a interpretar sua vivéncia, € conferir sentido e

significado a sua condi¢do de individuo e cidad&o, (SEKEFF, p. 120)

Outra atividade musical que contribui tanto para atividades desenvolvidas nas
escolas quanto na sociabilidade do aluno sao as que envolvem a pratica do canto coletivo
e da escuta, pois as atividades musicais coletivas beneficiam e desenvolvem uma
interagcdo que beneficia e estimula a compreensao, a participacdo de forma ativa na
sociedade. Dessa forma, os alunos aprendem a conviver de forma coletiva, respeitando
os limites do outro e seus proprios limites, o espago de cada um, essas atividades
também a seguranga para que o aluno consiga sua auto — realizagdo no meio em que

esta inserido, de forma que tenha seguranca de demonstrar seus sentimentos, emogdes.

A respeito da importancia da escuta musical:

Marsico (1982 ) comenta que nos dias atuais as possibilidades de
desenvolvimento auditivo se tornam cada vez mais reduzidas, as principais
causas sao o predominio dos estimulos visuais sobre os auditivos e 0 excesso
de ruidos com que estamos habituados a conviver.

Deste modo, é essencial que o professor desenvolva atividades voltadas para
escuta musical, a fim de que o aluno compreenda, amplie seu universo sonoro, de modo
a ouvir com atencao, analisar, identificar e reconhecer as diversas fontes sonoras, mesmo
que seja um ruido, pois através dessas atividades o aluno podera exercitar a atengao,
concentracao, analisar e comparar os sons, e além da escuta saber utilizar esses sons

para que possa transforma - Ia em musica.
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Apesar do ensino de musica ndo estar presente no ambiente escolar, quando se
fala de musica na escola cria — se grandes expectativas em relagdo ao que sera
trabalhado e qual a contribuicdo que estas atividades possam contribuir para ensino, a
musica € compreendida pelos profissionais da educacido simplesmente, pela suas
atividades ludicas, ndo que nao possa ser utilizada para esse fim, mas sera simplesmente
uma atividade ludica, em datas comemorativas, onde os alunos possam fazer alguma
apresentagdo musica, como dia das maes, natal, dia das criangas, que as atividades
desenvolvidas precisam ser integradas aos demais componentes do curriculo escolar.

Em relagdo as aulas de musica por vezes, os alunos tém uma concepgao um
pouco diferente dos professores, € notério o entusiasmo dos alunos quando se fala em
aula de musica, de inicio eles ja imaginam que irdo aprender a tocar algum tipo de
instrumento, no qual ja ficam extremamente empolgados; ouvir musicas desconhecidas
por eles e que as aulas seja divertidas.

Um dos grandes problemas na compreensao dos beneficios que a musica oferece
para a educagao é que nao se compreende que para se trabalhar musica € necessario
que seja desenvolvida as suas fungdes especificas, para tentar chegar nos resultados e
que esses resultas € que irdo contribuir de foto para educagéo, Segundo Bennette Reimer
(1970 apud Fonterrada, 2008, p. 10) Nao se pode fazer da natureza e do valor da
educagao musical, sem que se toque no valor da natureza e da musica.

Portanto, se trabalharmos a musica a partir do valor da sua natureza, podemos
contribuir com: formagdo integral dos cidadaos; ampliagdo o universo -cultural;
desenvolvimento da criatividade; facilitacdo na expressdao de emocgdes (afetividade e
sensibilidade); desenvolvimento da coordenacdo motora; boas influéncias para o
desenvolvimento de atividades coletivas; melhora na organizagao e, consequentemente,
na formacéo intelectual; melhora na percepgéao, concentragédo e questdes disciplinares, e
todas essas habilidades desenvolvidas acontecem a partir do fazer musical, podendo
contribuir ndo apenas em disciplinas especificas, mas sim para uma aprendizagem como

um todo:

Gardner (apud VALLIN, 2012): a mdusica, além de fazer parte do rol das
inteligéncias mudltiplas, ainda desenvolve habilidades no educando que o
ajudarao a conhecer diversas culturas e a criar possibilidades de acdo em busca
de um mundo melhor.
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Um outro fator importante que precisamos ressaltar € que a educagao musical nao
visa a formagao do musico profissional. Para Brescia (2003, p. 181), faz —se necessario
oferecer esse conhecimento, a fim de que o aluno possa desenvolver de forma integral
as atividades que necessitem de instrumentos musicais, e 0os alunos precisam desse
conhecimento, mas esse fator ndo impede que o aluno que tenha uma pré- disposigao
ou interesse em dar continuidade na pratica instrumental o faga inclusive com o auxilio

do professor procurando meios que ele possa seguir.

3. CAMINHOS NA FORMAGCAO DE PROFESSORES DE MUSICA

O Curso de Licenciatura Interdisciplinar em Linguagens e Cédigos - da UFMA
€ uma proposta de formacao interdisciplinar de professores da area de Linguagens e
Caodigos (Portugués, Espanhol, Inglés, Artes Visuais e Musica) para atuarem nos anos
finais do Ensino Fundamental e de Lingua Portuguesa ou Musica, para atuarem no
Ensino Médio.

Essa formagéo se da seguinte forma: o curso tem duragédo de 4 anos sendo que
nos 3 primeiros anos sado oferecidas as disciplinas do que se pode denominar nucleo
comum de formagéo interdisciplinar, que chamamos de nucleo de formagao basica. Sao
ofertadas as seguintes disciplinas (Portugués, Espanhol, Inglés, Artes Visuais e Musica),
no qual o futuro professor licenciado pelo curso, desenvolve atividades interdisciplinares
nas séries finais do Ensino Fundamental.

Na area de formagao especifica para atuagdo no ensino médio, sao oferecidos
componentes curriculares para aprofundamento em uma das areas: Lingua Portuguesa
ou Musica. Deste modo espera — se que com essa formagao os professores atuem da

seguinte forma:

Um professor de linguagens e cddigos, por exemplo, ndo seria apenas aquele
capaz de dar aula de Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa, Espanhol, Artes Visuais
e Musica. Mas aquele que é capaz de ler uma peca musical e de ver a unidade
de um texto; ler a musicalidade da materialidade sonora de um texto; entender
que subjaz ao que se escreve uma logica e que o ato de ler é chegar as camadas
mais profundas dessa organizagao que é filoséfica e desafiar patamares estéticos
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da arte quando ela se materializar também num texto literario. (Linguagens e
codigos, 2013)

Porém, o que é oferecido no curso nao atende as propostas do mesmo, afinal a
ideia da interdisciplinaridade é desconstruida pela propria estrutura curricular do curso.
Um dos maiores problemas que enfrentamos no curso é a questao de formar professores
interdisciplinares/especificos, o que interfere de forma significativa na formacao desse
profissionais pois sdo oferecidas disciplinas fragmentadas sendo que cada linguagem
possui suas complexidades e dificiilmente os alunos terdo dominio concreto para lidar
com todas as linguagens abrangentes do curso, ja que néo se pode trabalhar de forma
mais aprofundada em cada uma dessas areas, sendo que os docentes que formam
professores do curso interdisciplinar sao professores com uma habilitagdo especifica,
onde na maioria das vezes nao propdem atividades interdisciplinares, a fim de
desenvolver essa pratica no aluno.

Dentre as linguagens oferecidas no curso, porém ha sempre uma predisposi¢cao
para alguma em especifico e a partir desta area estabelecer uma comunicagao entre as
demais.

Agora vejamos um outro fator importante desse curso, a formagdo na area
especifica, Linguagens e codigos/Musica, que torna — se uma das areas mais complexas
por ser uma areas de conhecimento “nova” por ndo termos uma base na educacgao
basica, além da dificuldade de ser uma conteudo novo, a organizagao curricular da
licenciatura interdisciplinar ndo levou em conta a distribuicdo dos conteudos da énfase
especifica, musica, de forma a contemplar todo o periodo de formagao. Com isso, todas
as disciplinas com conteudo dirigido a formagao do professor de musica, concentram-se
ainda atualmente, nos dois Ultimos semestres. E como se a formacdo se desse em
apenas um ano, pois € o tempo que temos para desenvolver o conhecimento musical,
pratica de instrumento, embora ndo seja o intuito de formar musica, mas € necessario
que se tenha o conhecimento, além de que a sobrecarga das disciplinas mais torna — se
um problema principalmente porque o conhecimento basico ndo foi devidamente
oferecido, e a partir disso precisamos adquirir conhecimento além do que a disciplina

especifica ja estabelece.
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Assim, no transcurso do tempo, o que era dificuldade torna-se desafio e desta
forma, as fronteiras do conhecimento vao se alargando e a distancia entre o que o tempo
de formacgao pode oferecer e o que é, necessariamente, vital para se tomar contato na
licenciatura e ajudar a construir o fazer docente ja ndo cabe mais no tempo do préprio

curso.

4. POSSIVEIS TRAJETOS PARA O FUTURO

Seria insensato chegar até aqui e nao apontar possiveis trajetos ja que o presente
texto trata de uma situagao vivida que passa a ser observada e repensada.

Sendo assim, dando espaco a criatividade diante da resolucéo de problemas reais,
0 que se poderia apontar como um dos trajetos seria a intensificacédo da pesquisa e da
extensdo no ambito do curso, como espagos de contato com o fazer docente em situagao
de supervisido dos proéprios professores da licenciatura.

Nao se afirmar, com isso, que tal estratégia teria maior ou menor relevancia que o
estagio supervisionado obrigatério ou, até mesmo a experiéncia no PIBID, mas que sim,
se poderia minimizar as distdncias ao se aproximar da pesquisa e da extensdao em
atividades com foco na pratica da docéncia em musica em suas vastas possibilidades de
abordagem.

Parece que pensar uma nova estrutura curricular como, de fato, ja esta em
execugao, ndo seria ainda a solucdo para que se consolidasse um curso de viés
interdisciplinar sem que, efetivamente, a estrutura disciplinar ndo fosse rompida.

Dizendo de outro modo, mudar a concepgéao de curriculo seria determinante para
que a interdisciplinaridade tivesse espag¢o. Como nao é facil uma mudanga tdo complexa,
como ja assinalou Fonterrada (2008) quando afirmou que as mudangas levam muito
tempo e sdo excessivamente burocraticas, o centro do processo pode ficar a cargo das
atividades consideradas coadjuvantes, como a pesquisa e a extenséo.

Quase sem perceber, o fluxo formativo torna-se dindmico e a experiéncia passa a
ser o] ponto de partida.

A mudanca ocorreria ndo mais da lei para a sala de aula mas, da sala de aula para

a atualizagao das leis.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

A formacao de professores de musica pode ter nomes e formatos distintos mas, na
profundidade das relagbes de ensino e de aprendizagem esta o ser humano e suas
relagdes com a sobrevivéncia por isso, assinala-se aqui:

i) A formacao ideal poderia estar contida numa relagdo mais proxima entre universidade
e sociedade, entendendo-se a universidade como parte desta mesma sociedade e néo
como apéndice desta;

i) Os muros que a disciplina criou entre as areas do conhecimento podem, de alguma
maneira, ser derrubados pela dindmica da prépria natureza do fazer musical e, com isso,
a musica estaria mais para uma pedagogia possivel que para um conteudo ou
componente curricular;

iii) Vislumbrar uma relacdo mais proxima entre formadores e formandos, assim como
egressos e formadores, pode garantir a continuidade do processo e prescindir da

legislagdo para consolidar a pratica da Educagcdo Musical na Educagédo Basica.

Quando isto ocorrer ndo serao mais necessarias disciplinas, serdo necessarios 0s

espacos e tempos, assim como 0s sons € 0s siléncios.
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