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NEORROMANTISMO EM FLORBELA ESPANCA

Elainy Moreira Silva'

RESUMO

A indefinicdo sobre qual estilo literario se enquadra a obra de Florbela Espanca despertou o interesse
em buscar por literaturas que pudessem melhor entender as influéncias contidas nessa producgao.
Embora poetisa do periodo modernista, sua obra ndo dispde das influéncias da época, a ponto de
ndo estar inserida em nenhuma delas predominantemente. Possui uma obra profundamente
individualista, inteiramente marcada por suas experiéncias pessoais. Analisando as poesias e contos
da autora, tentou-se identificar o estilo literario que melhor pudesse definir sua obra e encontramos
uma forte presenca neorromantica em seus textos. A partir desta prerrogativa, buscamos o
aprofundamento de conceitos e definigbes acerca do estilo literario estudado, a fim de melhor
identificar as caracteristicas neorroménticas e fazer a intercessdo com a obra de Florbela Espanca.

Palavras-chave:Neorromantismo. Estilo Literario. Poesia. Florbela Espanca.

ABSTRACT

The uncertainty about which literary style fits the work of Florbela Espanca aroused the interest in
searching for literatures that could better understand the influences contained in this production.
Although poetess of the modernist period, her work does not have the influences of the time, to the
point of not being inserted in any of them predominantly. He has a deeply individualistic work, entirely
marked by his personal experiences. Analyzing the author's poems and stories, she tried to identify
the literary style that could best define her work and found a strong neoromantic presence in her texts.
From this prerogative, we seek to deepen concepts and definitions about the literary style studied, in
order to better identify the neo-romantic characteristics and make intercession with the work of
Florbela Espanca.

Keywords: Neoromantism. Literary style. Poetry. Florbela Espanca.

1 INTRODUCAO

Florbela Espanca é uma importante personalidade poética portuguesa na
qual sempre nos despertou muito interesse. O fascinio pela escritora portuguesa se
acentuou a partir de um maior contato e aprofundamento com a sua obra, assim
como da percepcao de tracos romanticos em suas poesias.

Tais caracteristicas nos trouxeram inquietacoes acerca do real estilo
literario de Florbela, uma vez que, cronologicamente, sua producdo esta enquadrada
em uma das épocas de maior efervescéncia cultural: o periodo modernista do inicio

do século XX. Com isso, partiu o interesse em buscar por literaturas que pudessem
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melhor subsidiar e melhor compreender as influéncias conjunturais do periodo nas
quais Florbela Espanca possa ter se inspirado.

A primeira vista, percebe-se tracos e influéncias de diversas correntes
literarias que atravessaram o século XIX, aproximando-se também do estético do
século XX. Proximidades essas que perpassam pelo liismo do século passado.
Como fica evidente neste fragmento do poema Amor, nele o amor exacerbado, o
paradoxo em certos momentos, “eu quero amar e nao amar ninguém” e a melancolia
por amar demais sem retorno, essa é uma caracteristica forte em Florbela, tracos
que estdo presentes em suas poesias. Embora ndo tenha feito parte de nenhum
movimento literario, dada a singularidade da sua obra, seu estilo lembra muito os
poetas romanticos.

Ao mergulhar em sua obra, identificamos uma enorme presenga de
espirito e uma poesia que em nada é vulgar ou comum. A vida controversa imprimiu
grande intensidade em sua expressao, uma vez que José Régio situou a obra de
Florbela entre o Decadentismo do fim do século XIX e o neorromantismo, parece
natural que na sua poesia predomine um imaginario poético claramente romantico: a
noite, as ruinas, o luar, o cemitério. Em termos tematicos, o0 amor para esta poetisa
estd estreitamente relacionado com magoas, angustia, nostalgia dos tempos
passados, o sonho, a transitoriedade, a fugacidade da felicidade; amor como
servidao e entrega absoluta a pessoa amada, a amargura. Por todas estas razdes é
l6gico que o amor se relaciona estreitamente com o medo: medo da perda, da
rejeicao, do sofrimento.

Tais observagbes nos incentivaram identificar os elementos do
neorromantismo presente nas obras de Florbela Espanca. Aqui, abordaremos a
tematica subsidiados pela pesquisa bibliografica de tedricos, a fim de conhecer
melhor sua biografia, descrever o percurso histérico e literdrio da autora em suas
obras, conhecer as caracteristicas do neorromantismo, delimitando e analisando as
obras da poetisa portuguesa que apresentam propriedades do estilo literario
neorromantico.

Podemos enxergar com clareza uma obra profundamente individualista,
inteiramente marcada por suas experiéncias pessoais. Ela surge totalmente
desvinculada de preocupacdes de cunho social ou humanitario. O “eu” sobressai de

forma soberana na construcdo de uma poesia viva e bastante peculiar.



Vivia uma inquietacdo constante e prépria dos seus sentimentos. Seus
pensamentos arrebatadores, sua alma audaciosa e sedutora, eclodiram e versos
confessionais impregnados do mais puro sentimentalismo. Revelou os mais intimos
segredos de eu lirico feminino na poesia portuguesa.

No item a seguir, apontamos a referéncia da autora Florbela Espanca, a
partir de sua biografia.

2 A BIOGRAFIA DE FLORBELA ESPANCA

Os versos de Fanatismo, um dos mais conhecidos poemas de Florbela
Espanca, ajudam-nos a compreender um pouco sobre o universo literario dessa que
foi, ao lado de nomes como Fernando Pessoa e Mario de Sa-Carneiro, uma das
maiores poetisas da literatura portuguesa. Ao longo de seus breves, porém intensos,
trinta e seis anos, escreveu poesia, contos, um diario e epistolas, além de ter sido
responsavel por traduzir varios romances para a lingua portuguesa e ter colaborado
para revistas e jornais.

Florbela Espanca nasceu no dia 08 de dezembro de 1894 em Vila Vigosa,
Alentejo, regido centro-sul de Portugal. Filha ilegitima de um relacionamento entre
patrdo e criada, Jodo Maria Espanca e Antbnia da Concei¢do Lobo, foi registrada
como filha de pai desconhecido. No entanto, fora educada por seu pai biol6gico e
sua esposa, Mariana Espanca, de quem herdou o sobrenome que a tornaria
conhecida no universo literario. Suas primeiras composi¢coes poéticas datam dos
anos de 1903 e 1904, quando Florbela tinha apenas nove anos de idade. Foi uma
das primeiras mulheres de Portugal a frequentar o curso secundario no Liceu
Masculino André de Gouveia, em Evora. L& concluiu o curso de Letras e
posteriormente atuou como jornalista na publicacao “Modas & Bordados” e também
no jornal “Voz Publica”.

A vida cheia de epis6dios controversos e sua postura pouco comum para
uma mulher aquela época, pois divorciou-se duas vezes, algo impensavel para os
padrbes sociais das primeiras décadas do século XX, alcaram Florbela ao posto de
uma das primeiras feministas de Portugal. Eximia sonetista, tendo assemelhado sua
linguagem a linguagem de Luis Vaz de Camdbes e Antero de Quental, sua obra é
permeada por um forte teor confessional, trazendo revelagées de acontecimentos

que diziam respeito a sua condicdo sentimental. Nao fez parte de nenhum



movimento literario, mas o seu estilo remete a poesia romantica, com forte teor
emocional.

Em 1913 casou-se com Alberto Moutinho, um colega de escola. Nessa
época conheceu outros poetas e participou de um grupo de mulheres escritoras. Em
1917, Florbela foi a primeira mulher a ingressar no curso de Direito da Universidade
de Lisboa.

Em 1919, lancou “Livro de Magoas” e nessa época comegou a apresentar
certo desequilibrio emocional. Sofreu um aborto espontédneo e adoeceu durante um
longo periodo.

Em 1921, divorciou-se de Alberto e casou-se com o oficial de artilharia
Anténio Guimaraes. Em 1923 publica “Livro de Séror Saudade”. Nesse mesmo ano,
sofre outro aborto e separa-se do marido.

Em 1925, casa-se com o médico Mario Laje, em Matosinhos. Em 1927,
falece seu irmao, Apeles Espanca, em um tragico acidente de avido, fato que a
levou a tentar o suicidio. A morte precoce do irmao lhe serviu de inspiracao para
escrever “As Mascaras do Destino”.

A poetisa suicidou-se com o uso de barbituricos, no dia 8 de dezembro de
1930. Seria o dia de seu aniversario e também época proxima da publicacdo de sua
obra prima, “Charneca em Flor”, a qual sé foi publicada em janeiro de 1931.

Parte de sua inspiracao foi proveniente de sua vida breve, porém intensa.
Conviveu com a rejeicao do pai, que apesar de té-la criado, sé dezenove anos
depois de sua morte a reconheceu legalmente como filha. O fato ocorreu na
inauguracdo de seu busto em Evora, apdés dura insisténcia de um grupo de
florbelianos.

No préximo item, tratamos sobre sua obra encaminhando para a analise

das obras.
3 SOBRE SUA OBRA

Alguns autores, como Florbela Espanca, ndo chegam necessariamente a
abracar o espirito modernista e ainda estdo presos a tradicido do
Simbolismo/Decadentismo. Dona de agudissima sensibilidade, Florbela &

essencialmente poetisa.



Segundo Paiva (1995), o subjetivismo, pessimismo e especialmente o
individualismo de Florbela a caracteriza visceralmente lirica e romantica, onde vida e
obra se entretecem.

A obsessdao com essa ideia de uma eleicdo maldita faz dela legitima
herdeira da imagem do poeta decadente do Simbolismo (TUFANO, 1981), embora
nao pertencente ao momento aureo deste movimento. Devido a isso, talvez, Florbela
demonstre tanta idolatria por Anténio Nobre e se apegue a temas tipicos da estética
do final do século XIX, como o gosto das horas tardias de outono, certos estados de
alma indefinidos e uma sensacao dominante de velhice precoce.

Na linha Pré-Modernista é Abdala Junior (1985) quem a coloca, dizendo
que embora a poética de Florbela tenha se desenvolvido em um momento isolado,
individual, insere-se no periodo de transicao do Simbolismo para o Modernismo.

Florbela Espanca Modernista é defendida por José Régio, no qual ela
aproxima-se do Presencismo por sua filosofia de Literatura Viva. E por Massaud
Moisés (2009), pondo-a no movimento do Interregno, momento de transigao entre
Orfismo - Presencismo. Também nos estudos de José Rodrigues de Paiva (1995),
onde este faz comparagdes quanto a estética com os modernistas S4 Carneiro e
Fernando Pessoa em relagcdo ao Orpheu na mesma busca de conhecimento de uma
identidade profunda.

Sem medo, a obra de Florbela é sensualmente desnuda e revela os
sentimentos mais intimos de um amor fanatico num misto de erotismo que
evita de todas as formas o eufemismo. Neste interregno, de
caracteristicamente moderno temos de um lado o peso da condicao
feminina, e de outro o forte anseio por uma libertagdo das regras e
preconceitos sociais. (MOISES, 2009)

Trata-se de uma autora multifacetada: escreveu poesias, contos, um
diario e epistolas, além de traduzir varios romances. Sem duvida, as obras que leu,
a sua propria vida e os poetas que lhe inspiraram, influenciam muito a sua obra. Por
isto, se faz necessario descrever alguns pilares histéricos que sustentam sua obra e
alguns fatos de sua biografia que sdo necessarios para entender a complexidade de
sua poesia (SARAIVA; LOPES, 1958).

Florbela Espanca é muito reconhecida pelas suas poesias, quase sempre
em forma de soneto. A teméatica abordada € principalmente amorosa. O amor na
obra de Florbela pode ser visto por trés angulos: narcisista, saudosista e erético. O

que mais preocupa a autora € 0 amor e 0s ingredientes conexos a ele como a



saudade, a seducado, o desejo, a tristeza, a soliddo e a morte. A obra também
abrange poemas de sentido patriético, como por exemplo, o soneto “No meu
Alentejo” que se refere a terra natal da autora (MOISES, 2009).

Grande parte de sua obra foi publicada postumamente. Em vida, somente
duas antologias Livro de Magoas (1919) e Livro de Séror Saudade (1923) foram
publicadas. A prosa de Florbela exprime-se através do conto, de um diario e em
cartas variadas.

Anténio José Saraiva e Oscar Lopes (1958) descrevem Florbela Espanca
como uma sonetista de “laivos anterianos” e semelhante a Antonio Nobre. Afirmam

que ela foi

“[...] uma das mais notaveis personalidades liricas isoladas, pela intensidade
de um emotivo erotismo feminino, sem precedentes entre os portugueses e
com tonalidades ora egoistas ora de uma sublimada abnegagao que ainda
lembra Séror Mariana, ora de uma expansdo de amor intenso e instavel

[.].

Sua personalidade forte, abastecida de um lirismo a flor da pele, e as
influéncias culturais da época fizeram com que Florbela se destacasse no cenario
literario portugués. A mulher pouco figurava no mundo das artes no periodo e
tamanha foi a sua expressao que ganhou significativa notoriedade, tornando-se um
icone do movimento feminista em Portugal. A obra da Florbela "[...] precede de longe
e estimula um mais recente movimento de emancipacao literaria da mulher,
exprimindo nos seus acentos mais patéticos a imensa frustragdo feminina das [...]
opressivas tradicdes patriarcais" (LOPES e SARAIVA, 1958).

A obra de Florbela é desligada de preocupacdes humanistas ou sociais.
Dona de seu pequeno mundo burgués, ndo manifesta interesse pelos problemas
sociais ou pela politica. Mas ao contrario do que possa inicialmente parecer, o seu
egocentrismo nao retira a beleza de sua poesia. A presenca incessante do eu esta
em quase todas as suas producdes poéticas (GALVAO, 2017).

Fernando Pessoa escreveu um poema datilografado e ndo datado de
nome “A memdria de Florbela Espanca” e a descreve como “alma sonhadora/ irma
gémea da minha” (PAIVA,1995).

Em contraposicao aos movimentos literarios da época, a obra de Florbela
Espanca concentra-se em uma visao muito propria e intrinseca do seu eu. Alheia a

tudo o que se passava ao seu redor, o sofrimento, a solidao, o desencanto, aliados a



imensa ternura e a um desejo de felicidade marcam grande parte do seu trabalho. A
relacdo de Florbela com seu pai, irmao e com seus maridos também marca a sua
obra. Imoderadamente apaixonada, até mesmo a sua exaltacdo do amor fraternal é
considerada fora do comum.

A seguir, tratamos do neorromantismo em Portugal, com énfase.

3 O NEORROMANTISMO EM PORTUGAL

O termo neorromantismo é aplicado com a finalidade de definir uma
variedade de movimentos na filosofia, literatura, musica, pintura e arquitetura, assim
como movimentos sociais que existem depois e incorporam elementos da era do
Romantismo. Tem sido usado como referéncia aos artistas, compositores e
escritores do final do século XIX e comego do século XX, dito por Pereira (1998)
como "[...] um florescimento tardio do romantismo numa época positivista".

Tal acontecimento se percebe ndo apenas no romantismo, mas em
grande parte dos estilos literdrios — o retorno ocasional de um estilo de época que se
integra em outros periodos — amplamente tratado nos estudos de histéria literaria, os
quais revelam a complexidade de se evitar que essas integragdes ocorram
(MOISES, 2009).

Contudo, na literatura portuguesa, o romantismo € frequentemente
identificado nos estilos literarios posteriores ao seu periodo, adentrando pelos
séculos XIX e XX e integrando-se aos demais em um chamado “mega periodo
romantico”, conforme define Pereira (1998):

Essa questdo atinge grande intensidade— para a literatura ocidental e, em
particular, para a literatura portuguesa — quando estd em causa o
Romantismo. Com efeito, para além dos matizes que ganha a sucessao dos
estilos epocais nos séculos XIX e XX em virtude de estes se constituirem
num ciclo sociocultural que corresponde a um mega periodo romantico,
deparamos com fenémenos varios de prolongamento e metamorfose do
Romantismo stricto sensu (segundo e decisivo momento daquele mega
periodo, apdés 0 momento de incubagédo e transigdo que designamos por
Pré-Romantismo). Além disso, deparamos com o surgimento, na viragem do
século XIX para o XX, de um estilo epocal que — enquanto pés-realista, pos-
parnasiano e pds-naturalista—de tal modo se distingue por afinidades
anamnésicas com aquele Romantismo que lhe cabe a designacao de Neo-
Romantismo.
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Diante do exposto, cabe ressaltar que tais integracdes e transicoes
dispdem de uma linha ténue entre uma heranca de estilo romantico que se
apresenta eventualmente noutro estilo e uma retomada das caracteristicas
romanticas de forma continua e perceptivel. E isso perpassa, em certos casos,
principalmente na virada do século, ora por manifestacées tardo-romanticas ora por
novas tendéncias neorromanticas.

Pereira (1998, p916), estudioso do neorromantismo em Portugal, em suas
analises sobre tendéncias de Neorromantismo do fim do século XIX, destaca
algumas evidéncias acerca das diversas manifestagbes neorroméanticas em obras de

autores portugueses:

Temos, pois, evidenciado como, acompanhados por uma doutrinacdo mais
poligenésica do que divergente, varios vetores neorromanticos ora se viram
remetidos para estratos secundarios de uma mesma obra (caso
paradigmatico: o S6 de Antdnio Nobre), ora conseguiram emergéncias
descontinuas na carreira de um autor ou grupo (v.g. D. Jodo de Castro e os
nefelibatas portuenses), ora alcangaram a primazia em obras de autores ja
consagrados (caso paradigmético: Os Simples de Guerra Junqueiro) ou de
autores novos que ndo chegam a derrogar a superior evidéncia epocal do
Decadentismo e do Simbolismo.

Veremos adiante que parte desses autores do final do século XIX terdo
grande influéncia na obra de Florbela Espanca, em especial Anténio Nobre, dada
tamanha admiracdao da autora pelo escritor. Como assim, descreve Moisés (2009,
p.254):

A trajetéria poética de Florbela inicia-se sob a égide de Anténio Nobre, seja
nos versos que vao compor a Juvenilia, seja no Livro de Magoas:
esteticismo, narcisismo e culto literario da Dor: “Poeta da Saudade, 6 meu

poeta g’rido”, “6 Anto! Eu adoro os teus estranhos versos”, “os males d’Anto
toda a gente sabe!”.

Por conseguinte, precisamos tratar as caracteristicas neorroménticas a
fim de que se possa melhor subsidiar as analises acerca da obra da poetisa
portuguesa, enquadrando-a no estilo literario.

Dada a complexidade que o estudo de um periodo literario exige, iremos
nos ater principalmente a caracterizagdo, nos seus componentes e nas suas
correlacdes, do neorromantismo, através de trés correntes distintas, mas entre as

quais se detectam transferéncias conscientes de atributos e de autores.
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Utilizaremos uma aproximacao exploratéria dessas coordenadas através
da caracterizagdo das correntes do neorromantismo, buscando explicar o fato de
como o discurso literario, e em particular o discurso poético, que faz parte deste
estudo, pode evidenciar o que se tracava no inicio do século XX, no que se refere a
producéo literaria, em especial, na obra de Florbela Espanca.

Entende-se, entdo, que a visado estruturante da literatura neorroméntica e
a determinacao dos subperiodos em que cada uma das trés correntes tratadas se
desenvolve, revelardao meios muito apreciaveis, quer para o pronto entendimento do
contexto social, quer para a compreensao da presenca do estilo literario na obra de
Florbela Espanca, podendo, assim, identificar a presenga dos elementos

neorromanticos.

3.1 As trés Correntes Neorromanticas

Antes de iniciarmos a caracterizacado das correntes neorromanticas, se faz
importante ressaltar que seguiremos uma linha contextualizadora dos periodos,
destacando os elementos principais de cada uma delas. Contudo, daremos maior
énfase a corrente neorromantica lusitanista, cujo periodo se enquadra a obra de
Florbela Espanca.

Sobre as correntes neorromanticas, afirma Pereira (1983, p.849) que:

[...] essas correntes convergem naturalmente nas concepgbes sobre a
criagdo poética e as fungdes da literatura, na axiologia critica, na estrutura
genérica da expressao imagistica e estilistica. Contra o autotelismo da arte
finissecular, revertem as correntes neorromanticas ao moralismo, a
interpelacao profética, ao engagement de magra transposicao estétical...].
[...] em repudio ao esteticismo, as correntes neorroménticas invertem, no
que toca ao imagindrio, as relagbes finisseculares entre natureza e arte.
Confundem-se num processo de empobrecimento e transparéncia da
metafora e do simbolo. Empenham-se, em nome da simplicidade expressiva
e da suficiéncia da “mensagem”, num regresso a linguagem da tradicdo
oitocentista e aos seus estilemas.

Portanto, entende-se que as correntes se sobrepéem em alguns aspectos

elementares — como a criacdo poética e a estrutura estilistica — e também se
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contrapdem a determinadas expressdes e modelos do final do século XIX — como o
autotelismo? e o esteticismo®.

Num primeiro momento, trataremos sobre o neorromantismo vitalista.
Embora pouco estudado, registra-se seu aparecimento como tal por volta de 1902,
perdurando até o final da década. Manifesta-se na criacdo ou conquista de revistas
(Revista Nova, Mocidade, Arte & Vida, etc.), na larga penetracdo em jornais
(sobretudo 6rgaos republicanos, como O Mundo, de Lisboa, e A Resisténcia, de
Coimbra), na evidéncia conquistada na edicao de livros.

Nasce a partir de jovens escritores e criticos republicanos que se ajuntam,
segundo um eixo prioritario Coimbra-Lisboa, em torno de Silvio Rebelo, Jodo de
Barros e Mayer Garcdo, chegando ao Porto manifestado por Manuel Laranjeira.
Pauta-se em bases jacobinas e naturistas, prosperando sob a luz reacionaria aos
acontecimentos do fim do século XIX.

Conforme corrobora Pereira (1983, p.850),

A corrente neorromantica vitalista € marcada pela ambivaléncia doutrinaria
de mestres como Tedfilo Braga, Ricardo Severo e Basilio Teles. Deriva, por
vezes, entre duas linhas de ruptura: o voluntarismo de Nietzsche e as
tendéncias socialistas e libertarias.

Diante do exposto, o movimento toma um cunho reacionario com
ideologias libertadoras republicanas que caminham juntamente com a cultura e a

literatura francesas e com a reorganizacao do movimento operario.

[...] € no &mbito do neo-romantismo vitalista e jacobino que se enquadram
os fatores de mudanca devidos a agédo dos centros republicanos e as
associagbes operarias: isto é, 0 aumento do nimero de escritores operarios
(com preferéncia pela poesia e pelo teatro), o proliferar de nimeros Unicos,
plaguettes e jornais onde a literatura surgia como acompanhamento ou o
postolado enfatico de uma luta encapotada pela subversdo dos valores
dominantes e das instituicdes (PEREIRA, 1983, p.850).

2 Qualidade de quem ou do que determina por si mesmo o objetivo das suas ac¢des ou tem uma
finalidade em si mesmo, como o autotelismo poético ou o autotelismo de uma obra de arte
(DICIONARIO PRIBERAM, 2017).

% O esteticismo foi um movimento artistico na Europa no século XIX que enfatizou os valores estéticos
em detrimento de temas sociais na literatura, belas artes, artes decorativas, e design. Em termos
gerais, representou as mesmas tendéncias que o simbolismo ou o decadentismo representaram na
Franga ou na ltalia. Foi uma reagdo anti-vitoriana e teve raizes pds-roménticas, sendo assim visto
como uma antecipacao do modernismo (FARGIS, 1998).
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No seu periodo de difusdo, conhecidos autores se juntam ao
neorromantismo vitalista, uns de forma mais dedicada e outros colaborando com
apenas uma obra, motivados circunstancialmente por uma estruturacédo estilistico-
formal. Como autores de maior destague no movimento, podemos citar Jodo de
Barros, Bernardo de Passos, Silvio Rebelo, Nunes Claro, Angelina Vidal, Mayer
Gargdo, Tomas da Fonseca, Manuel Eugénio Massa, Angelo Jorge, Eduardo
Metzner, José Augusto de Castro.

A decadéncia do neorromantismo vitalista se da com a vigéncia da
Republica e a continuidade da obra individual de Jodo de Barros. Seu breve periodo
esta associado ao declinio do poder jacobino afonsista e suas influéncias culturais,
no momento em que surgem outras duas correntes neorromanticas — uma
conectada com a renovagao cultural ndo positivista, ao qual se alicercava o
republicanismo, outra correspondendo a diversa reacao tradicional.

No segundo momento estd o neorromantismo saudosista. Seu 4pice na
literaria portuguesa confere entre 1910 e a guerra (1914), periodo no qual influi
indefinidamente os neorroméanticos vitalistas e, especialmente, revela autores que
depois, sob outra situacao politica, abracam o neorromantismo lusitanista.

Tendo como expoentes do periodo Teixeira de Pascoais e Leonardo
Coimbra, inicialmente, falta ao neorromantismo saudosista uma dinamica coletiva.
Entretanto, autores, que até entdo faziam parte do neorromantismo lusitanista e que
posteriormente retornariam a ele, contribuiram com suas obras no enriquecimento
do periodo saudosista, como Antdnio Correia de Oliveira e Jaime de Magalhdes
Lima.

Juntamente com Pascoais e Leonardo, podemos elencar como nomes do
neorromantismo saudosista: Jaime Cortesdo, Augusto Casimiro, Afonso Duarte,
Mario Beirdo, Antdnio Carneiro, Solano Rodrigo, Angelo Ribeiro, Vitorino Nemésio,
Anténio de Sousa (Portucale), Domingos Monteiro e Anrique Paco de Arcos.
Oriundos basicamente da burguesia provincial e rural, o grupo que impulsionou o
movimento, concentrado especialmente no Porto, compde-se de republicanos nao
positivistas e néo jacobinos.

O movimento saudosista busca a autoafirmacao republicana nos aspectos
relacionados a cultura portuguesa, assim como no surgimento de novos autores

influenciados por suas ideologias, conforme cita Pereira (1983, p.851):
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Tal como a convergéncia de intelectuais, artistas e escritores de quadrantes
heterogéneos nas universidades populares ou no obstruido plano de
reforma educativa e de publicacdo de novos livros para a juventude,
animado por Jodao de Barros e Jodo de Deus Ramos, o periodo de
predominio do saudosismo prospectivo corresponde ao estado de graga do
novo regime: acompanha expectativas ilusérias de captagdo para a
Republica de setores sociais que se haviam oposto ao seu advento. Reflete
perspectivas, depressa frustradas, de implantagdo do republicanismo no
pais real segundo um espirito cultural diverso do positivismo jacobino.

Diante do exposto, entende-se que o0 neorromantismo saudosista nao
consegue determinar o novo poder republicano, no sentido da renascenca cultural e
da renovacao de valores e mitos nacionais. Tao pouco configura tais pretensdes
numa forga admissivel de alternativa politica.

Portanto, o saudosismo compreende, na visdo de Pereira (1983, p.852),
“...] fases de auto-subversao mental de autores tradicionalistas, bem como, a fase
de maturacao de neomonarquicos e de pensadores de uma teoria aristocratizante ja
verdadeiramente do século XX”.

Ja a terceira corrente neorromantica, a lusitanista, € a Unica com
antecedentes importantes do final do século XIX, cuja expressdao nao se restringiu
apenas ao resgate romantico, mas também pela falta de sincronia, motivados pela
inexisténcia de relacdes ou de oposicdo em que normalmente se associam ao novo
lusismo, ao historicismo apoiado em opinides politica-ideolégica diversas, ao
neogarrettismo, ao nacionalismo, ao quinhentismo, dentre outros.

Segundo Pereira (1983, p.852), o neorromantismo lusitanista expressado
no final do século XIX apresentava as seguintes condicdes:

[...] a exigéncia da poética das analogias do simbolismo, a apatia dolorida
do decadentismo, o cosmopolitismo e a estética da sugestdo de ambos,
uma dissidéncia afinal complementar: com base nas mesmas recusas
ideolégico-culturais e no mesmo magma de pessimismo e religiosidade,
buscava uma saida regenerante ou evasiva no retorno a terra e a tradigao,
a exaltagao nacional e a acdo das personalidades extraordinarias, enfim,
ainda e sempre a “sublime poténcia dos afetos”.

Ou seja, o neorromantismo lusitanista é elaborado paralelamente ao
avanco cultural, a diferenca crescente entre o quotidiano vivido nas cidades e a
ruralidade presente, entre a cidade moderna e a provincia em decadéncia.

O movimento é ofuscado parcialmente pela ascensdo do neorromantismo
vitalista e jacobino na primeira década do século XX, contudo sempre se fez

presente nas publicagcdes que alcancavam grandes publicos e que ndo possuiam
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orientacdo especifica. Entretanto, o neorromantismo lusitanista cresce juntamente
com o neorromantismo saudosista em sua afirmacéo coletiva, nos tempos de inicio
da republica.

De acordo com Pereira (1983, p.853), observamos caracteristicas

relevantes que fazem parte do neorromantismo lusitanista:

Os anos da guerra determinam um processo de indefinicdo nas correntes
vitalistas e saudosistas, necessitadas — o que é significativo — de recorrer
aos mitos historicos, aos tépicos tradicionais, a énfase emocional, as
imagens e a linguagem do neorromantismo lusitanista. (Grifo nosso)

Podemos verificar que a partir dai o neorromantismo lusitanista se
propaga e gradualmente sobrepde as outras correntes neorroméanticas de modo que
asfixia 0 modernismo de Orpheu, que nos anos 1920 impdem a inércia mental, as
tendéncias da sensibilidade e do gosto, o consequente surto da literatura feminina
sentimental e a interacdo com as condi¢bes sociopoliticas.

O movimento é liderado principalmente por autores provenientes da
aristocracia e da burguesia provincial. Contudo, quase sempre a pratica textual se
encontra em zonas de indefinicao ideoldgica ou de pretensa indiferenca politica.

Sobre os autores do neorromantismo lusitanista, assim os lista Pereira
(1983, p.854):

Além dos sobreviventes do fim de século, nomeadamente de Luis de
Magalhdes e de certo Jaime de Magalhdes Lima, o neorromantismo
lusitanista vive pelas obras de maturidade de Correia de Oliveira e Afonso
Lopes Vieira e pelas obras de Branca de Gonta Colago, Queirds Ribeiro,
Anténio Sardinha, Alberto de Monsaraz, Augusto de Santa Rita, José
Agostinho, Guilherme de Faria, José Bruges, Santiago Prezado, etc.

O referido autor ao melhor discorrer sobre a literatura feminina
sentimental presente no neorromantismo lusitanista faz as seguintes observagdes

sobre as escritoras em destaque no periodo:

Com efeito, se na caracterizacdo da literatura canonizada oriunda do
primeiro quartel do século XX podem hoje bastar a historia literaria, além
das primicias de Fernanda de Castro (Ante-Manh&, 1920) e de Marta
Mesquita da Camara (Triste, 1924; Arco-iris, 1925), os nomes de Florbela
Espanca (cujos livros publicados naquele periodo corporizam
aproximadamente uma versdo feminina de Antonio Nobre; a originalidade
da veeméncia sensual sé se afirma plenamente em Charneca em Flor, de
1930; apesar da recusa do politico e apesar do alheamento do social
mantidos por Florbela, aquela caracteristica ter-se-ia concertado nos
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primeiros lustros do século com a contestacdo dos valores vigentes
realizada pelo neorromantismo vitalista)(PEREIRA, 1983, p.854).

O erotismo reconquista na esséncia do neorromantismo lusitanista a
grande evidéncia que através dos séculos Ihes conferira a literatura portuguesa. A
imaginagao lusitanista recoloca o amor tradicional contra a perspectiva de tensao
fatal, a idealizacao lusitanista recria a purificacao tradicional do desejo, a margem do
amor sublime ou intangivel dos neorromanticos saudosistas e com repulsa pelo
cunho sensual e na busca pelo prazer dos neorromanticos vitalistas.

O amor conhece no movimento lusitanista uma vertente passional e uma
vertente de profunda tristeza, que frequentemente inspiram textos fracos de lirica
sentimental. A corrente lusitanista, em comparacdo com as demais, se apresenta
como aquela que menos se confronta com os acontecimentos do periodo,
permitindo-se buscar meios de fuga dessa realidade e expressando intimas
emocdes, melancolia, nostalgia, fantasias.

A obra de Florbela Espanca é marcada justamente por estas
caracteristicas de carater passional, feminina, sentimental e confessional e
desprovida das questdes sociopoliticas da época.

Sua poesia é produto de uma sensibilidade exacerbada por fortes
impulsos er6ticos, corresponde a um verdadeiro didrio intimo onde a autora
extravasa as lutas que travam dentro dela tendéncias e sentimentos opostos. Trata-
se de uma poesia-confissao, através da qual ganha relevo convincente, apaixonado
e sincero, toda a desesperante experiéncia sentimental de uma mulher superior por
seus dotes naturais, “[...] fadada a uma espécie de Don juanismo feminino”, segundo
Moisés (2009, p.254).

Com o objetivo de evidenciar as caracteristicas neorromanticas presentes
na producdo de Florbela Espanca, especialmente em sua poesia, destacamos
alguns poemas retirados das obras, buscando analisar a evolugdo dos seus escritos
em tempos distintos.

Iniciaremos nossa analise com o poema Eu, presente no Livro de

Magoas, conforme transcrigdo:

“Eu sou a que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida ndo tem norte,
Sou a irma do Sonho, e desta sorte
Sou a crucificada ... a dolorida ...
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Sombra de névoa ténue e esvaecida,

E que o destino amargo, triste e forte,
Impele brutalmente para a morte!

Alma de luto sempre incompreendida! ...

Sou aquela que passa e ninguém vé ...
Sou a que chamam triste sem o ser ...
Sou a que chora sem saber porqué ...

Sou talvez a visdo que Alguém sonhou,
Alguém que veio ao mundo pra me ver
E que nunca na vida me encontrou! ”

O poema “Eu” é o terceiro soneto do livro, que se junta a mais trinta e um
poemas. Ao conhecer a biografia da autora, entendemos que este soneto expressa
um sentimento intrinseco numa busca de autoconhecimento, pois neste periodo
Florbela passa por dificuldades emocionais em razdo da gravidez interrompida
espontaneamente. A poesia carregada de profunda tristeza e sentimentalismo traz
evidentes elementos neorromanticos.

Podemos verificar nos versos do segundo quarteto a utilizacdo de
diversas palavras e expressdes que demonstram essa profunda tristeza que a

aproxima da morte, como: sombra, esvaecida, destino amargo, morte, luto.

“Sombra de névoa ténue e esvaecida,
E que o destino amargo, triste e forte,
Impele brutalmente para a morte!

Alma de luto sempre incompreendida! ...

”

Ja o sentimentalismo é notado nos dois tercetos, quando sua existéncia é

despercebida e apenas sua tristeza é vista.

“Sou aquela que passa e ninguém vé ...
Sou a que chamam triste sem o ser ...
Sou a que chora sem saber porqué ...

Sou talvez a visdo que Alguém sonhou,
Alguém que veio ao mundo pra me ver
E que nunca na vida me encontrou! ”

A busca do verdadeiro o0 amor, de alguma pessoa que realmente a ame e
a compreenda. Contudo, os desencontros nunca possibilitaram que “alguém”
cruzasse seu caminho. Tal conflito também foi vivido pela poetisa portuguesa e que

se realizaria apenas no seu terceiro casamento.
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Do Livro de Magoas, o poema A Flor do Sonho, abaixo transcrito, pode

estar intimamente relacionado a um amor.

“A Flor do Sonho, alvissima, divina,
Miraculosamente abriu em mim,
Como se uma magnélia de cetim
Fosse florir num muro todo em ruina.

Pende em meu seio a haste branda e fina
E n&o posso entender como é que, enfim,
Essa tdo rara flor abriu assim! ...

Milagre ... fantasia ... ou, talvez, sina ...

O Flor gue em mim nasceste sem abrolhos,
Que tem que sejam tristes os meus olhos
Se eles sao tristes pelo amor de ti?! ...

Desde que em mim nasceste em noite calma,
Voou ao longe a asa da minha’alma
E nunca, nunca mais eu me entendi ...”

O soneto traz um entendimento de alguém que acendeu em seu
pensamento a percepcdo de uma pessoa perfeita para ser amada. O Eu-lirico
remete a ideia de fuga da realidade, uma manifestacdo do inconsciente entre estar
em si ou no mundo imaginario. Ao imaginar-se em seu estado no mundo fisico,
adentra intensamente em algo surreal. A principio, revela-se um alguém puro,
originario de um milagre divino. Por conseguinte, apresenta-se em ruina levando-nos
a possibilidade de que o Eu-lirico foi levado por alguém ou por uma circunstancia

muito forte, quem sabe, mais importante que si mesmo.

“A Flor do Sonho, alvissima, divina,
Miraculosamente abriu em mim,
Como se uma magndlia de cetim
Fosse florir num muro todo em ruina.”

No primeiro quarteto observamos a presenga da melancolia, caracteristica
neorromantica que se manifesta na poesia, encontradas nos versos “Como se uma

magndlia de cetim / Fosse florir num muro todo em ruina”.

O Flor gue em mim nasceste sem abrolhos,
Que tem que sejam tristes os meus olhos
Se eles sao tristes pelo amor de ti?! ...

Desde que em mim nasceste em noite calma,
Voou ao longe a asa da minha’alma
E nunca, nunca mais eu me entendi ...”
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Ja& no primeiro terceto, o Eu-lirico questiona a tristeza causada pela Flor.
Tristeza essa aprofundada no segundo terceto, quando tudo se torna confuso. O
amor, antes obra de um “Milagre”, j& nao traz tanta felicidade. Os dois tercetos se
mostram contrarios aos quartetos em emocoes distintas.

Agora em analise de alguns poemas do Livro Séror Saudade, adentramos
em outro periodo, onde “[...] Florbela Espanca amadurece liricamente, sob a
influéncia sensivel dos sonetos anterianos [...] (MOISES, 2009, p.254). Tomamos

como objeto de apreciacdo o poema Fanatismo, assim transcrito:

Minh'alma, de sonhar-te, anda perdida.
Meus olhos andam cegos de te ver.
Nao és sequer razdo do meu viver
Pois que tu és ja toda a minha vida!

N&o vejo nada assim enlouquecida...
Passo no mundo, meu Amor, a ler
No mist'rioso livro do teu ser

A mesma histéria tantas vezes lida!...

"Tudo no mundo é fragil, tudo passa...”
Quando me dizem isto, toda a graca
Duma boca divina fala em mim!

E, olhos postos em ti, digo de rastros:
"Ah! podem voar mundos, morrer astros,
Que tu és como Deus: principio e fim!..."

O poema é uma declaracao de amor de uma mulher ao seu amado, com
forte carga sentimentalista. O Eu-lirico se aventura em representar o tamanho e a
intensidade de seu amor, que tomou plenamente sua vida. Desdenha dos que
alertam acerca da fugacidade das emocdes, tamanha confiangca nos seus
sentimentos, pois o proprio titulo ja assim o define: Fanatismo.

O eu-lirico confirma esse conceito no poema na medida em que assegura
que sua “alma esta perdida”, que seus olhos “andam cegos” de te ver o ser amado e
ainda que anda “enlouquecida”, pois que este ja se tornou “toda sua vida”.

Seu amor é tao intenso e fora da razdo que adquire aspectos de devocao
religiosa ao comparar seu amado a Deus, “principio e fim”.

A utilizacao de varias figuras estilisticas como a comparacéao, a metafora,
o paradoxo, a hipérbole e a aliteracdo remetem a caracteristicas simbolistas que

também se aplicam ao neorromantismo.
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A partir nas analises da obra da poetisa portuguesa e das definicdes
encontradas no neorromantismo portugués, chegamos as observacdes descritas a

sequir.
4 CONSIDERACOES FINAIS

Consideramos, diante do exposto, que dificilmente a poesia de Florbela
Espanca se enquadrara apenas em uma corrente literaria, seja no tempo seja no
espaco. Dona de uma linguagem singular, foi capaz de exprimir em seus escritos
sentimentos e desejos proprios, ou seja, revelou, através da poesia — forma ideal na
qual encontrou para se exprimir — a sua intimidade, anseios e inspiracées tomadas
pelo amor, sentimentalismo, nostalgia, melancolia e erotismo.

Entretanto, ha em sua obra influéncia de vérias correntes literarias e
autores que perpassaram o século XIX, apesar de estarem bem préximas de
estéticas pertencentes ao século XX. Fato este que comprova a singularidade de
sua obra se enraizar no cruzamento de varias tendéncias.

Dentre elas, estd mais perto o neorromantismo. Dita por alguns autores
como “a romantica tardia”, que surge apés um periodo de poesias realistas,
simbolistas, parnasianistas e modernistas, Florbela retoma a poesia romantica, ja
abandonada por tantos autores. Ao longo das analises percebemos a intensa
manifestacdo das caracteristicas neorromanticas em sua obra. Nao apenas nos
poemas analisados, mas no conjunto dela.

A presenca da tematica do amor, da morte, a evocacdo saudosa do
tempo e a aspiracao do infinito eternizaram a poesia de Florbela e a emergem como
uma personalidade de excecao que busca, através de uma postura de ruptura, abrir
um espaco de afirmacao na literatura portuguesa ao longo do tempo.
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