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Ndo ¢ o castelo de areia a coisa mais
importante na brincadeira da crianca. O mais
importante ¢ a imagem de um castelo de areia
que a crianga tem na cabega antes de comegar
a construir o castelo. Por que outra razao vocé
acha que ela destr6i com as maos o castelo que
acabou de construir?

(GAARDER, Jostein, 1990)



RESUMO

Este trabalho cientifico partiu da premissa de analisar a questdo do medo na Literatura
Infantil, a obra principal usada foi o livro “Pequeno manual de monstros caseiros”, do escritor
Stanislav Marijanovic (1998). Discorreu-se sobre a Literatura, Literatura Infantil e Literatura
Infantil no Brasil. Usou-se para um maior aprofundamento no mundo infantil, livros nacionais
e internacionais que tinham como tema o medo. Teve-se como objetivos: demonstrar através
de todo o percurso do medo na Literatura Infantil que a crianga aprende e compartilha as suas
experiéncias literarias conforme a sua leitura, considerar a Literatura como algo a ser dividido
“com todos” e “para todos”, bem como no ambito escolar ou social; abordar a Literatura
Infantil como parte importante para o amadurecimento literario nos primeiros anos de vida;
trazer a Literatura Infantil Brasileira como método de crescimento intelectual propiciando
meios de conhecer a carreira de alguns escritores e ilustradores e o seus papeis fundamentais
no progresso literario de cada crianca; despertar na crianga o lado poético do mundo do conto
de fadas e demais historinhas a fim de que ela se familiarize com a literatura. Pesquisou-se
livros infantis cujo enfoque fosse o0 medo. De cada material escolhido foi abordado um tipo de
personagem, entre eles: bruxa, lobo, monstro etc. Usou-se como aportes tedricos Abramovich
(1989), Zilberman e Lajolo (2003) que passaram anos estudando sobre a Literatura na
infancia e no Brasil, e Bettelheim (2002) que preocupou-se em analisar magicamente a
verdadeira esséncia do conto de fadas. A crianca deve ter o primeiro contato com o livro
infantil ainda no ventre materno como forma de criar uma ligagdo mais profunda com o seu
genitor-leitor e, para que o mesmo ajude-a no mundo real e quando for inserida na educagao
infantil ela esteja familiarizada com o ficticio.

Palavras-chave: Medo. Literatura Infantil. Leitura. Crescimento intelectual.



ABSTRACT

This scientific work started from the premise of analyzing the issue of fear in Children's
Literature, the main literary work used was the book “Small Manual of Homemade
Monsters”, written by Stanislav Marijanovic (1998). In it was discussed on Literature,
Children's Literature and Children's Literature in Brazil. Was used for a deepening in the
children's world, national and international books which had as its theme the fear. Its
objectives were to demonstrate through the whole course of fear in Children's Literature that
the child learns and shares its literary experiences according to its reading, consider Literature
as something to be shared with everyone and for everyone, as well as in the its school or
social environment; to approach Children's Literature as an important part of its literary
maturation in the first years of life; to bring Brazilian Children's Literature as a method of
intellectual growth by providing means of knowing the career of some of its writers and
illustrators and their fundamental roles in the literary progress of each child; to awaken in the
child the poetic side of the world of the fairy tale and other stories so that it acquaints itself
with the literature. Children's books were searched whose focus was fear, of each material
chosen was approached a type of character, among them: witch, wolf, monster etc. The
theoretical contributions were Abramovich (1989), Zilberman and Lajolo (2003) who spent
years studying literature in the childhood and in the Brazil and Bettelheim (2002) was
concerned with magically analyzing the true essence of the story fairy tales. The child should
have the first contact with the children's book still in the womb as a way to create a deeper
connection with its parent-reader, and for it to help it in the real world and when it be inserted
in the infantile education, the same be familiar with the fictitious.

Key-words: Fear. Children's literature. Reading. Intellectual growth.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho ¢ voltado a compreender a Literatura Infantil e intitulado como O
MEDO E SUA CONSTRUCAO DE SENTIDO ATRAVES DA LITERATURA INFANTIL:
uma reflexdo no livro “Pequeno manual de monstros caseiros”, de Stanislav Marijanovic
(1998). Todo o contetido desta obra académica foi aprofundado em pesquisas bibliograficas
visando abordar o Medo na Literatura Infantil, sua importancia e valor na contribui¢do da vida
de quem a 1€. De grande teor carismatico e figurativo ela se posiciona como uma excelente
maneira de incutir na crianga uma nogao de busca pelo saber.

Com a caracterizacdo dos livros infantis ficou mais facil o entender de cada
infante! e a sua peregrinagdo da primeira pagina a wltima o torna sabedor de grandes mundos
e sonhos. Primeiramente, o que cada crianga precisa ¢ de algo que a atraia enquanto ser social,
porém, sem desmerecer o seu potencial infantil. Em segundo lugar, ela precisa entender o que
lhe ¢ apresentado, e para isso tem de haver um facilitador (intermediério) entre ela, que sera a
receptora, € o livro (mundo dos sonhos), para quando houver qualquer barreira de
entendimento haja uma explicagdo plausivel ao receptor (crianca). Em terceiro lugar, aquilo
que ¢ lido deve ser levado para dentro do seu ambiente social, ou contribuir de forma a fazé-la
entender que precisard daquela leitura na sua vida em sociedade.

O primeiro contato que a crianga deve e tem o direito de ter com a literatura
infantil é no meio familiar. E muito importante para o desenvolvimento intelectual do infante
essa proximidade com a literatura ainda nos seus primeiros anos de vida, e, sucessivamente,
até adentrar na vida escolar. Passando ao segundo passo, o incentivo partird da escola e
futuramente, essa crianga ndo precisara de facilitador, pois a mesma construird sua propria
ponte de conhecimento através de todas as possiveis obras lidas e apresentadas a ela. O
infante serd capaz de interpretar e se houver possiveis questionamentos, 0 mesmo buscara e
encontrard respostas cabiveis as suas dividas. Olhando por esse angulo: ler — questionar —
interpretar — entender — internalizar — contextualizar — viver.

Com o objetivo de demonstrar o percurso do medo na Literatura Infantil, a crianga
aprende e compartilha as suas experiéncias literarias conforme a sua leitura. Esse contato com

o medo e o desconhecido pode ajudé-la a criar defesas que devem justamente ser iniciadas

! Titulo dado aos filhos dos reis de Portugal e Espanha que nfo eram herdeiros do trono. O trono cabia ao filho
primogénito. Nos principios da monarquia portuguesa, o termo infante era indiferentemente usado nas formas
masculina e feminina. Depois, criou-se a forma feminina infanta para designar as irmds do principe herdeiro ou
as irmds do rei. O rei também podia agraciar seus parentes com o titulo de infante. Crianca.
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nessa fase de descoberta. Os demais objetivos do trabalho estdo ligados a considerar essa
literatura como algo a ser dividido “com todos” e “para todos”, bem como no ambito escolar
ou social. Entre eles: abordar a Literatura Infantil como parte importante para o
amadurecimento literario nos primeiros anos de vida de cada crianga; trazer a Literatura
Infantil Brasileira como método de crescimento intelectual, propiciando meios de conhecer a
carreira de alguns escritores e ilustradores e os seus papeis fundamentais no progresso
literario de cada infante; despertar na crianca o lado poético do mundo do conto de fadas e
demais historinhas a fim de que ela se familiarize desde os seus primérdios” com a literatura.

Para construir e enriquecer esta obra académica foram trabalhados os
pensamentos de alguns dos estudiosos como Abramovich (1989), Zilberman e Lajolo (2003) e
Coelho (1991), que ao longo de suas carreiras abordaram a Literatura Infantil e a Literatura
Infantil no Brasil de maneira primorosa. Para a constru¢do do medo na Literatura Infantil
analisou-se os contos de fadas segundo a visdo do psicologo austriaco Bettelheim (2002), que
preocupou-se em analisar magicamente a verdadeira esséncia deles.

No capitulo 2 faz-se uma breve discussdo sobre Literatura, visto que essa nasceu
na Grécia Antiga e teve como precursor Aristoteles. E apresentado um panorama sobre a
Literatura Infantil, onde Comenius introduziu-a em sua obra Orbis Sensualium Pictus® (1658),
explorando o despertar para o ensino do latim com figuras que se aproximassem do olhar
infantil. Apds percorre-se o mapeamento da Literatura Infantil no Brasil através do seu grande
incentivador, o escritor Monteiro Lobato, que tem como destaque os seus personagens
irreverentes. No capitulo 3 voltou-se, entdo, para a leitura do tema medo nas obras, a qual
abriria o leque para o estudo dos livros infantis. No primeiro e segundo livro, Bicho Misto e
Bichos da Noite, faz-se uma explana¢ao das obras individualmente, enquanto que, no terceiro
livro, Medo, usa-se para ser feito um paralelo com os cinco livros seguintes: Quem tem medo
de qué?; Murucututu: a coruja grande da noite; Mitos e lendas do Brasil, em cordel; Como
reconhecer um monstro e Contos de Grimm — Branca de Neve. No capitulo 4 tem-se como
livro base “Pequeno manual de monstros caseiros”, de Stanislav Marijanovic (1998), que
através da sua analise fecha-se o ciclo de leitura ligada ao tema medo neste trabalho.

Em alguns dos livros citados, o medo pode aterrorizar os personagens ¢ o leitor,

personificando-se ou ndo. E um brincar, o inicio de uma aventura que norteia o receptor ou o

2E o plural de primérdio. O mesmo que: comegos, inicios, primicias. O que foi organizado de antes dos demais;
aquilo que se arruma primeiro.

E um livro de texto para criangas, escrito pelo educador checo John Amos Comenius e publicado em 1658.
Aproxima-se de uma enciclopédia para criangas, e ¢ um dos primeiros livros ilustrados destinados a criangas.
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leitor por paginas incrementadas de cores fortes, de imagens medonhas ou desenhos
grotescos”, possiveis de serem diagnosticados como arrepiantes. Tendo ainda como livro base
“Pequeno manual de monstros caseiros”, de Stanislav Marijanovic (1998), através da analise
dessa obra fechou-se o ciclo de leitura ligada ao tema medo neste trabalho. Contudo, mostra-
se nesta obra um pouco daquilo que a Literatura Infantil representa para a sociedade desde sua
inicializagao no século XVII até os dias atuais com notoriedade para o medo nos livros

infantis.

“Bizarro; que causa riso ou aversdo por ser ridiculo, inveridico, esquisito ou por representar uma situagio
caricata: circunstancia grotesca.
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2 UMA BREVE DISCUSSAO SOBRE LITERATURA

A Literatura ¢ a interpretacdo da alma humana, ¢ um jogo de emogdes, pois,
quando lida com o embelezamento de ideias, as mesmas se aproximam da realidade. E
magnetismo, provém de /ittera, termo latino para letra. Aristoteles em sua genialidade pensou
na palavra mimese (imitacdo) e em sua significancia para torna-la o que seria o espirito da
Literatura. Esta € o trabalhar com as palavras de maneira precisa e sem desmanchar o ideal da
bela-escrita, tendo assim uma ligagdo com a poesia e a prosa. “Quando nasceu, na antiga
Grécia, a literatura ndo tinha esse nome. Chamava-se poesia e existia para divertir a nobreza,
nos intervalos entre uma guerra e outra.” (ZILBERMAN; SILVA, 2008, p. 17). A literatura ¢
uma arte ¢ a palavra ¢ a sua expressdo ou forma de se expressar de diversas maneiras para
retratar o mundo real. E o quadro do passado, do presente ¢ do futuro. O quadro simboliza a
literatura, as cores e as formas sdo as palavras e a moldura seria a época em questao.

A lingua € para a literatura um ser social, na sua maneira de verbalizar com o
meio e com ele produzir resultados. Envolve a promoc¢do da cultura e a disseminag¢do do
conhecimento. A Literatura vem a ser uma forma de abordar a realidade e possivelmente
mudar cada pessoa interiormente no sentido de repaginar a sua propria histdria, pois ela pode
ser uma maneira de escapar do real. Assim, a mesma pode ser criada para se sobressair de um
mundo que hipoteticamente pode fazer o individuo depressivo, ansioso e agitado. No entanto,
em um novo lugar, ele cria a capacidade de solucionar problemas, libertar-se dos seus medos

e anseios e, provavelmente obter a sua vitoria.

Na verdade, desde as origens, a literatura aparece ligada a essa fungdo essencial:
atuar sobre as mentes, onde se decidem as vontades ou as agdes; e sobre os espiritos,
onde se expandem as emogdes, paixdes, desejos, sentimentos de toda ordem... No
encontro com a literatura (ou com a Arte em geral) os homens tém a oportunidade
de ampliar, transformar ou enriquecer sua propria experiéncia de vida, em um grau
de intensidade ndo igualada por nenhuma atividade (COELHO, 1991, p. 25).

A Literatura nasceu primeiramente para construir no intimo do ser humano um
portal que o levasse a mundos diferentes e proporcionais ao seu cotidiano, ou nao. Dessa
forma, quem cria esses portais sdo os escritores/autores e quem 1€ as obras sdo chamados de
receptadores/leitores. Este € o principio da legitimidade: fazer com que o sujeito seja dono de
outro planeta idéntico ao seu. A estética do texto literario ¢ algo que atrai o leitor e o faz
admirador e colecionador de determinada obra, e, futuramente colecionador de livros ou
seguidor de algum escritor. Bakhtin (2003), enfatiza que a escolha de um determinado género
engloba uma gama de situacdes, que podem ser deferidas pelo meio no qual o falante estd

inserido. Pode também ser determinada em fun¢do da especificidade de uma esfera da
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comunicagdo verbal, j4 que ndo podemos nos comunicar verbalmente, a ndo ser através de
géneros, ou seja, nasce a necessidade da criagdo da literatura, pois, o ato de ler ¢ inerente ao
ser humano.

Contar como as coisas acontecem nem sempre pode causar um grande impacto no
leitor, porém, o faz procurar fontes mais proximas daquilo que ele precisa. Faz-se necessario
abolir a ideia original e trabalhar para que a segunda ideia seja melhor que a primeira. Sua
base ¢ exatamente convencer o leitor que ele pode ser um viajante de novos planetas, ares e
lugares. Ele pode permanecer em seu espago fisico, porém, com probabilidades de estar em
outros. H4 o momento em que o leitor se aproxima tanto do personagem de determinada
histéria que ele mesmo se vé como o “Eu” da mesma, tendo emogdes, tais como, as do
protagonista ou antagonista. E ali que se inicia um vinculo entre espectador e ser ficticio, o
primeiro ndo deseja se separar daquela ficcdo e depois de acabada a leitura, vem o anseio de

uma nova, semelhante ou ndo a anterior.

[...] as manifestacdes artisticas, dentre elas a literatura, educam o sentimento e
organizam as formas cadticas presentes no interior do homem, pois, como confirma
Antonio Candido (2004), o texto literario atua em grande parte no inconsciente € no
subconsciente. Reside ai a importancia da literatura na busca do equilibrio humano,
ja que “assim como ndo ¢ possivel haver equilibrio psiquico sem o sonho durante o
sono, talvez ndo haja equilibrio social sem a literatura” (CANDIDO, 2004, p.176),
sendo esta assinalada pelo mesmo autor como fator indispensavel de humanizagao e
que corresponderia, nesse sentido, a uma necessidade universal, cuja satisfagdo
constitui um direito inalienavel. (MORAES, 2010, p. 02)

A literatura é dona de um exagero sem igual que passa a ocorrer em seu contexto
artistico, nao ¢ falico, porém uma virtude. Ela nasceu para dar prazer ao individuo (leitor) ao
contemplar a sua leitura, para gerar no seu intimo, ao captar a mensagem lida, uma
sensibilidade ou alguma outra coisa perto disso. Se ela ndo existisse teria de ser inventada,
porque sem o seu poder de trazer cor a vida do ser humano, ndo se viveria feliz num mundo
preto e branco. A literatura ¢ simples e sofisticada, e do mesmo jeito que ¢ dificil descrever o
sonho ¢ complicado definir o que ela pode ser.

Levou-se um tempo para perceber que a Literatura deveria ser dividida, e que essa
divisdo traria para o publico infantil grande beneficio, pois as criangas entenderiam que o seu
viver seria construido dependentemente ou ndo do viver de outras pessoas. Elas herdariam um
espaco em que suas presengas seriam prestigiadas e suas idades respeitadas a ponto de
fazerem parte de um rico contexto historico, conduzido por autores que se preocupavam com

as suas transformagdes tanto fisicas quanto intelectuais.



16

2.1 Um panorama sobre a Literatura Infantil

A grande contribuicdo da Literatura Infantil estd na versdo oral, ou seja, nos
contadores de historias. Existem também aquelas que sdo imortalizadas nos livros, entdo, tudo
0 que se precisa saber mais profundamente sobre a mesma, materializou-se no papel. De
modo que, todas as historias t€m em si um duelo entre o nascer € o morrer, o desaparecer € o
reaparecer ou ressurgir, isso de uma maneira mais categorica.

Numerosos estudiosos tém partido do pressuposto de que sé se pode, realmente,
falar em literatura infantil a partir do século XVII, época da reorganizagdo do ensino
e da fundagdo do sistema educacional burgués. Segundo essa linha de pensamento,

antes disso e em resumo, ndo haveria propriamente uma infancia no sentido que
conhecemos. (AZEVEDO, 2001, p. 01)

Azevedo (2001) especifica que a Literatura voltou-se para o lado infantil durante
o século XVII, e foi tarefa para a politica de ensino burguesa o seu aprimoramento. Em
tempos anteriores a isso, qualquer historia ndo fazia distin¢do de idade, sendo ela assistida ou
lida por quaisquer pessoas. Era passado o ensino/conhecimento com o propdsito de atender as
necessidades do grupo em geral, da coletividade, e essa era mais importante se comparada ao
universo infantil. Porém, esse universo nao era leigo, cabia nele tudo o que os adultos tinham
direito. A ética comecava a ser ensinada para o infante para que ele considerasse a sua vida
moldada as vidas de quem lhe educava.

Primeiramente, houve uma preocupacao com o olhar da crianga, sua sensibilidade
e sua idade cronologica, isso, para que com o passar dos anos viessem a ter o seu valor
enquanto cidaddos leitores, seu lugar na sociedade e ndo meramente reflexos e produtos de

uma fabrica chamada escola.

A pretexto de reconstituir a historia da literatura infantil, Denise Escarpit inicia seu
trabalho ja no séc. XVII, apontando quais teriam sido os primeiros livros para
criangas. Cita, como exemplo, o trabalho Orbis Sensualium Pictus (1658), de
Comenius, obra criada com o intuito de ensinar latim através de gravuras, um
antepassado, sem divida, do nosso livro didatico ilustrado para criangas. Antes do
século XVII, afirma Escarpit, ndo existiria nada que pudesse ser tratado como
literatura infantil. (AZEVEDO, 2001, p. 02)

Vé-se, entdo, que (COMENIUS apud AZEVEDO, 2001, p. 02) foi o primeiro
estudioso a se importar com o ensino da Literatura Infantil no seu tempo. Trabalhando sua
obra em latim, imaginava o que seria ideal para determinada faixa etéria, associando figuras
que entretecem e a0 mesmo tempo ensinassem o elemento proposto, que naquele caso, viria a
ser o latim. Portanto, o seu ponto de partida foi uma das linguas que naquela época era muito

visada na Educacdo Infantil. O estudioso ndo apenas marcou o século XVII fazendo essa
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abordagem das imagens nos livros infantis, como valorizou o ensino dos infantes ainda mais,
pois revelou naquele momento que alguém se importava com o que era ensinado a eles e
como era importante entreter, € ndo apenas ler o livro.

Quando uma coisa grande, ou seja, assunto para adulto, ¢ trabalhada para o
publico infantil, isso necessariamente relaciona-se aos mecanismos que O0s grupos
desenvolvem para se defender em inimeros momentos, tanto na sua idade atual como na
adulta. Com isso, passa-se a acreditar que os mesmos podem tornarem-se seus proprios

herdis, e ndo somente seus pais, professores ou os herdis de contos de fadas.

A autora refere-se as narrativas populares, por ex. fabliaux (narrativas breves,
alegres, anonimas, em geral abordando pequenos casos da vida cotidiana -
adultérios, espertezas etc. muito populares no periodo medieval); contos
maravilhosos (de fadas ou de encantamento); fabulas; lendas etc., frisando que,
basicamente, eram dirigidos a adultos e contados por adultos. (AZEVEDO, 2001,

p-2)

A Literatura era uma pratica que envolvia a todos, pois falava sobre a vida dos
outros e era dirigida aos proprios na tentativa de ensinar e cativar ao entrar num mundo
totalmente novo, mas com intumeras fantasias. Nesse novo mundo as coisas funcionavam
como na vida real. Escarpit (1981) aborda esse modo de preencher o espaco da realidade com
a seguinte frase: “Decir ‘popular’ equivale a decir ‘bueno para los nifios”. Que seria como:
“O que ¢ dito a populagdo, também pode ser dito as criancas”. Com esta visdo de mundo, o
que era licito a um poderia ser licito ao outro. Nessa concepgao, ndo caberia a prevencao do
infantil, da inocéncia e da menor idade.

Trabalha-se com um mundo de mistérios, onde tudo pode acontecer. Porém, nada
mais justo que construir o mesmo com personagens que fogem da apreciacao do publico a que
eles representam. Essa era a linha de pensamento dos primeiros autores de livros infantis.
Aqueles que fazem o mal sdo apresentados com feigdes sombrias e frias para instigar no leitor
a repulsa ao que ¢ ruim. E, aqueles que fazem o bem sdo abordados com fei¢des classicas,
delicadas, como se a recompensa fosse alguma coisa proxima a isso no mundo real. Se uma
pessoa fizer qualquer tipo de travessura ela sera considerada como uma bruxa, enquanto que,
se uma pessoa fizer apenas o bem ela possivelmente serd vista como uma princesa. No
entanto, no mundo real, todos cometem erros, alguns sd3o bem maiores que os outros e eles
deverdo ser punidos segundo as leis de cada pais. No mundo das fadas, as coisas acontecem

de maneira semelhante, os bons sdo sempre bons ¢ 0os maus sdo geralmente maus.
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E incrivel como se confundem e até se reforgam, nos livros infantis, o ético ¢ o
estético. Invariavelmente, a bruxa, o gigante e outras personagens sdo extremamente
feias, ou até monstruosas, grotescas ou deformadas, fazendo com que o afastamento
fisico, a repulsa instintiva, a reagdo da pele sejam o detonador do temor e do medo, ¢
ndo a ameaga emocional do que eles representam — de fato — para a crianca... Afinal,
a bruxa ndo é mostrada como um ser misterioso, enigmatico, que conhece e domina
outros saberes, que pode até ser muito sedutora e atraente (e por isso perigosa e
ameacadora). A fada, a princesa, a mocinha, sdo sempre protdtipos da raga ariana:
cabelos longos e loiros, olhos azuis, corpo esbelto, altura média, roupa imaculada...
O mocinho, o principe, ¢ alto, corpulento, forte, elegante, bem barbeado (ou até
imberbe), sempre com o aspecto de quem acabou de sair do banho, mesmo depois de
ter cavalgado dias a fio e enfrentado mil perigos de toda a espécie e qualidade...
(ABRAMOVICH, 1989, p. 36)

Meninas sdo princesas, assim dizem os pais. Devido a sua idade precoce nenhuma
menina tem qualquer ligagdo com bruxas, que sao abordadas com um estereotipo associado ao
medo no mundo real, aquele de langar feiticos que podem ocasionar muitos danos ao ser
humano no mundo ficticio. O belo ¢ ligado a nobreza, a riqueza, aquilo que poucos tém no
mundo real. Assim, as criangas fantasiardo: se for uma fada, uma princesa, ela serd boa, mas,
se caso nao for, ela sera semelhante a uma bruxa. As pessoas nao gostardo dela se ela for
comparada a um ser do mal, ndo terd amigos que brinquem com ela e sua infancia sera
tragada por um medo de ndo agradar a quem ela tanto ama.

Os contos infantis funcionam como mecanismos geradores de pessoas perfeitas,
mas, na pratica, ninguém ¢ perfeito. A ilustracdo ajuda a crianga a imaginar como seria no
ponto de vista do autor, o mundo das fadas, mas também se deve levar em conta o que este
determinado autor estd pretendendo dizer. Para ser uma criatura perversa nao ¢
necessariamente preciso que a sua fisionomia esteja ligada ao que ela representa, porque no
mundo real, as vezes, o que ¢ belo por fora pode ser ruim, feio, ou mesmo podre por dentro.

Toda crianga ¢ curiosa, e, sendo isso um ponto de partida para o conhecimento, o
adulto devera se envolver de uma forma a criar respostas que suprirdo as perguntas que ela
fara. Ela ndo deve saber de tudo, porque o seu processo de absorcao deve ser trabalhado
gradativamente. Para cada fase do infante ¢ preciso ser inserido um novo tema, ¢ como
trabalhar com os numerais, primeiro deve-se comecar do numero 0 ao 10, depois,
sucessivamente.

Exatamente como ensina-se as letras A — B — C e com as silabas C+ A=CA e S
+ A = SA. Ao somé-las elas conhecerdo e casardo as letras para formar a palavraC + A+ S +
A = CASA e, por fim, trabalhardo essa descoberta numa frase como: “A casa ¢ amarela”.
Dessa forma, a crianga aprendera que cada vocabulo tem a sua fun¢do: A — ¢ um artigo,
CASA — é um substantivo, E — é um verbo e AMARELA — é um adjetivo. Para mais clareza ¢

preciso a vivéncia na escola. Lembre-se que, os sons das palavras as vezes confundem as
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mentes infantis e as fazem escrever errado, podendo acontecer a mesma situagao no livro que
lhe ¢ proposto, pois tende-se a uma explicacdo e interpretagdo primeiro pela propria crianga,
depois pelo leitor, pai, adulto e demais associados ao processo de aprendizagem da mesma.

Querer saber de todo o processo que acontece, do nascimento até a morte, faz parte
da curiosidade natural da crianga, pois se trata da vida em geral e da sua propria em
particular... Saber sobre seu corpo, sua sexualidade, seus problemas de crescimento,
sua relagdo (facil ou dificultosa) com os outros faz parte do se perguntar sobre si
mesma ¢ do precisar encontrar respostas [...] (ABRAMOVICH, 1989, p. 98)

Estar e conviver no mundo real conduz a crianga a ter a possibilidade de sonhar,
de fantasiar, mas ela ndo vivera apenas de sonhos, porque numa hora ou outra ela precisara
despertar para novos acontecimentos e eles acontecerdo na sua exploragdo do mundo real.
Esse mundo lhe proporciona momentos de felicidades e leveza, planta na propria crianca
indagagdes sobre certos acontecimentos, tais como: Por que o meu irmao tem cabelos loiros e
eu tenho cabelos pretos? Por que os meus pais tém a pele branca e eu tenho a pele escura? Por
que os olhos do meu irmao sdo esverdeados e os meus sdo castanhos? Por que eu sou
diferente? A crianga assim estabelece dentro dela um questiondrio e possivelmente saird em
busca das respostas do mesmo.

Nesse momento, ela toma posse da sua aventura, constroi a sua propria historia e,
consequentemente, achara solugdes para sucumbir as dividas que a amedrontam. Surgira dai
0 her6éi como mencionado no livro infantil, porém sem fadas, sem seres fantasticos. Se
questionara sobre o beijo ao ver dois adultos se beijando e sobre a origem dos bebés quando
encontrar com algo mais profundo.

Brevemente, remete-se ao imagindrio infantil quando se escuta essa frase: o belo e
o feio se cruzam e se desafiam. A magica passa a acontecer dentro de todos os envolvidos
com a historia, tanto a crianga que a 1€ ou a escuta, quanto o adulto que a conta de maneira

caprichosa.

“Era uma vez, num reino distante...” — esta ¢ a senha, a féormula magica que descerra
ao leitor ou ao ouvinte as portas de outro mundo, um mundo ambiguo, que atrai e
atemoriza. A partir das palavras de encantamento dessa formula de abertura, as
relagdes com o real e o plausivel sdo rompidas, e tudo que acontece no plano das
acdes, por mais extraordinario que pareca, torna-se acreditavel: os animais falam, os
desejos se realizam, aboboras se transformam em carruagens, uma casa feita de
doces se ergue na mata, um sapo asqueroso vira um belo principe. (SILVA, 2009, p.
68)

Em contos de fadas herois sempre tém que vencer no final e os vildes sempre t€m
que sofrer, porque o bem tem que vencer o mal, isso ¢ de praxe. Essa iniciativa que os
promotores da educagdo e os pais tiveram, foi com o proposito de garantir que as criancas

possivelmente ndo viriam a ter um temor ou uma grande decepg¢ao diante de historias que todo
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mundo quer que tenham finais felizes. O final feliz ¢ uma necessidade da mente humana, pois
ele mostra que por mais que o herdi passe por grandes perigos durante a sua jornada, ele pode
ser recompensado no final. De que adiantaria todo o processo penoso para que no fim do

conto o protagonista viesse a morrer?

2.2 Mapeamento da Literatura Infantil no Brasil

Monteiro Lobato comegou no Brasil no século XX, o que viriam a ser os
primeiros passos da Literatura Infantil Brasileira. Ao criar a personagem Narizinho, ele abriu
as portas para o dinamismo infantil. As vezes, é necessario reinventar e discutir o que ja foi
discutido. Nada mais justo do que avaliar-se e acompanhar o crescimento das pessoas que no
futuro fardo repercutir em doses maiores, tudo o que lhes foi proposto em sua infancia.
Respeitar o espago da crianga, que antes ndo tinha espaco algum, ¢ algo grande, porque ela
dard o melhor de si se for bem moldada durante o seu processo de desenvolvimento
intelectual. O que o escritor fez foi ndo somente investir no seu potencial como escritor, como
também aprimora-lo, reinventar-se para que o lado financeiro e o emocional fossem

recompensados.

Em 1921, Monteiro Lobato publica Narizinho Arrebitado (Segundo livro de leitura
para uso das escolas primarias), apds ter se preocupado com literatura infantil,
conforme sugere a correspondéncia trocada com Godofredo Rangel, com quem
comenta a necessidade de se escreverem histdrias para crian¢as numa linguagem que
as interessasse. Na mesma época, quando esse objetivo era ainda vago e distante, faz
uma enquete a respeito do Saci, entidade magica cuja popularidade o impressiona,
vindo a reaparecer na sua segunda obra para a infincia, lancada também em 1921.
(LAJOLO; ZILBERMAN, 2003, p. 45)

O escritor se apossou, talvez, de um jogo de marketing, uma vez que naquele
periodo existiam poucos escritores interessados na Literatura infantil e ele soube abordar
engenhosamente seus personagens, se valendo de alguns dos seres do folclore brasileiro. O
Saci ja existia ha tempos, porém, Lobato o trabalhou de forma a trazé-lo para a realidade do
ser humano. Ele teve essa preocupagdo com o mito, as lendas, as marcas deixadas pelos
contadores de histérias, os quais trazem em sua bagagem seres mitoldgicos capazes nao
somente de imputar o medo no infante, o fazendo respeitar limites e os mais velhos e cumprir
com suas obrigagoes, ele foi capaz de cativar o ouvinte, de fazé-lo perceber que para cada
atitude falha existe uma punicao e para as atitudes boas uma recompensa.

O autor aproxima-se da pequenez do publico infantil e traz 0 menino e a menina
para o lado das suas peculiaridades. Tudo acontece numa constante, num ritmo bem

saboroso. Ler para escrever e escrever para ler. Cobrar de si mesmo um pequeno esbogo do
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mundo, ndo o mundo em que se vive, mas aquele invisivel, onde fadas e outros seres magicos

podem atuar num mundo de adultos.

Percebe-se que Monteiro Lobato, Ruth Rocha, Sylvia Orthof ¢ Ana Maria Machado,
cada qual a sua maneira, reaproveitaram com originalidade as antigas historias de
fadas, dando a seus elementos (cendrios, personagens, tramas) um tratamento
humoristico, pendendo para o caricatural. Diria que os quatro escritores selecionados
langam um olhar critico sobre esse padrdo narrativo, num distanciamento avaliativo
que lhes permite reaproveita-lo como metafora, alusdo ou parddia. (SILVA, 2009, p.
76)

Consequentemente, os escritores sabiam que ao passar dos anos lidar com as
criangas € os jovens na literatura seria enfrentar perigos constantes, tal como um soldado em
sua primeira batalha, desprovido de experiéncia, mas cheio de coragem para enfrentar o
inimigo. O escritor estd numa posi¢ao de combatente, pois ele recria, para melhorar e
recolorir, 0 que antes parecia empalidecido. A partir dai, ele querendo ou ndo, entra em duelo
com o seu leitor, no momento em que busca maneiras e estratégias de instigar no outro a ansia
pela leitura, pelo novo, por aquilo que jamais foi pensado anteriormente. E, sdo os métodos
que cada escritor usa que conquistardo aquele ser do outro lado.

Nesse caso, o duelo ¢ a continuagdo da leitura, os combatentes sdo os personagens
e cada pagina pode-se designar como uma batalha diaria. Para prender o adversario na leitura,
o capitdo deve ser um bom estrategista. Nao seria bom ver o leitor como inimigo, no
momento que a guerra ¢ a favor do conhecimento e do desenvolvimento do ser que 1€. Entdo,
0 objetivo dessa guerra ¢ nao ter feridos, ou seja, pessoas incapazes de inventar, de contar e de

fazer o conto de fadas darem certo.
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3 LEITURA DO TEMA MEDO NAS OBRAS

O medo ¢ algo que todo mundo sente e ele pode ir além da literatura, no entanto,
dentro do ser humano ele ¢ uma tortura. Na sua atmosfera as pessoas se transformam em seres
indefesos, capazes de sofrer por minutos ou por longas horas. Esse sentimento ndo ¢
privativo, ¢ dificil de controlar, ele pode ser passageiro, ou ndo, dependendo da pessoa ou
daquilo que provoca medo, daquilo que ndo se pode ver ou combater. Existe também o temor

em ficar sozinho e isolado.

Os bebés recém-nascidos tém medo de estimulos intensos que invadem a sua
tranquilidade. Entre os 5 e 9 meses, ¢ natural que os bebés tenham medo de pessoas
ou de situa¢des ndo familiares. Entre 2 e 3 anos, predominam os medos de animais.
O medo do escuro costuma comegar por volta dos 3 anos. A maioria dos medos
infantis esta relacionada a sentimentos de soliddo e de desamparo. Aos 8 anos, o
medo da morte torna-se evidente, principalmente o medo da morte da mide. A
medida que a crianga vai crescendo, os medos vdo se relativizando e sdo
discriminados entre perigos imediatos e distantes. A criangca comega a perceber o
quanto de imaginario e real existe em cada um de seus medos. Na adolescéncia,
predominam os medos relativos a forma corporal, as dificuldades intelectuais e ao
desempenho sexual. Cabe aos pais tranquilizar os filhos e evitar com o bom senso
que uma apreensao natural se transforme em obsessdo. (MACHADO, 2005, p. 37)

Segundo a abordagem cientifica, a influéncia do medo na vida da crianca ainda
nos seus primeiros anos de vida € significativa. Ela precisa dos pais para fazer qualquer coisa,
e, sua unica reacdo ou modo de chamar atencdo dos mesmos ¢ o choro. Em cada idade a
crianga tem um contato com algum medo diferente, e seu contato com o mesmo segue até a
vida adulta, onde pode se construir habilidades de combaté-lo, se for algo pequeno, caso nao
seja, aprende-se a conviver com ele.

Quando se esta nas primeiras fases da vida humana, o medo ¢ apaziguado por um
adulto. Porém, se nessa mesma fase esse medo se transformar em algo que atrapalha o
desenvolvimento fisico ou intelectual da crianga, € necessario procurar um especialista que o
ajude a criar barreiras ou informe de maneira sensata como conduzir a sua angustia para
melhorar a sua qualidade de vida.

O infante ¢, antes de tudo, um ser dotado de percep¢do, e com isso ele tem uma
no¢ao, mesmo que infima do que pode ou nao lhe fazer mal. O que ocorre por vezes ¢ a
curiosidade do objeto lhe apresentado, ou do conto. Uma crianga de mais de quatro anos de
idade provavelmente ja passou por um episodio que a fez distinguir o certo do errado, o
verdadeiro do falso. Ou seja, ela ja possui alguma nogdo do perigo, do que lhe faz bem e lhe ¢

agradavel, tanto como o que lhe causa algum dano ou dor.
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As criangas sabem (ou acabam aprendendo) o limite entre a imaginacdo ¢ a
possibilidade do real, sentem medo sim, estranham sim, pois nossos escritores e
ilustradores usam artificios bem convincentes e assustadores para arrepiar 0s
leitores, mas no fim da histdria, as criangas encontram conforto em personagens bem
conhecidos como o lobo, a Chapeuzinho, o contador da historia ou simplesmente
fechando o livro. (BUNN, 2010, p. 5)

O medo ¢ controlavel, e por mais que uma crianga aparentemente parega indefesa,
ela ¢ audaz o suficiente para ndo permitir que tal historinha a deixe amedrontada por um
longo periodo de tempo. (Ha duas vertentes: a primeira ¢ o visual, mostrado na ilustra¢do para
exalar o medo no receptor, a segunda, ¢ o leitor que tenta passar a caricatura do conto de
‘terror’, ou proximo a isso.) A crianga cria mecanismos de defesa e como a autora explicou,
usufruird deles para se afastar daquilo que a deixa assustada. Contudo, ela ¢ seduzida para um
lado de fantasias, mesmo assim, consegue assimilar o real do imaginario.

O que ¢ proposto ¢ uma literatura de base educacional, a crianga 1€ ou ¢ feita a
leitura para ela, uma histéria que se aproxima da sua maturidade intelectual. Nessa
perspectiva, a mesma aprendera a construir a sua vida no ambiente social. Ela ndo sera
limitada, ou preservada do que lhe é de direito conhecer, todavia ela criard meios de resolver
suas proprias duvidas sendo incentivada a uma boa leitura e a uma nova consciéncia de

mundo.

Para que uma estoria realmente prenda a atengdo da crianga, deve entreté-la e
despertar sua curiosidade. Mas para enriquecer sua vida, deve estimular-lhe a
imaginagdo: ajuda-la a desenvolver seu intelecto e a tornar claras suas emogoes;
estar harmonizada com suas ansiedades e aspira¢des; reconhecer plenamente suas
dificuldades e, ao mesmo tempo, sugerir solugdes para os problemas que a
perturbam. Resumindo, deve de uma s6 vez relacionar-se com todos os aspectos de
sua personalidade - e isso sem nunca menosprezar a crianca, buscando dar inteiro
crédito a seus predicamentos e, simultaneamente, promovendo a confianga nela
mesma e no seu futuro. (BETTELHEIM, 2002, p. 05)

O que estd em foco € o conhecimento, esse com base em algo simples, mas com
um bom contetido. O infante deve explorar seu potencial, e desde pequeno ¢ admiravel quem
tem uma boa leitura e sabe como transpor o que lhe foi apresentado, seja para alguém da sua
mesma faixa etdria ou para outros grupos de idades diferentes. Ele terd em suas maos poderes,
ndo os magicos, porém os da capacidade de discutir com o meio onde vive sobre suas
expectativas quando estiver na fase adulta.

Se uma crianga tiver em maos um livro que fala sobre o afeto entre um animal e o
seu dono, e que o mesmo passa por dificuldades financeiras para sustenta-lo, e ao longo da
estdria ele for acometido por um momento de aflicdo, e, acontecer do animal salva-lo através
de um latido ou de outra forma, ele analisard o quao importante é ter cuidado com um amigo,

mesmo que ele seja de outra espécie, e observara que algum dia o ser humano pode precisar
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dele. Ir atrds de estdrias mais atuais, sem menosprezar as antigas. Contos utilitdrios sempre

focando no entender e no aprender do infante.

3.1 Bicho Misto

Na obra de Jotah (2010) vé-se uma menina com um cabelo muito curto, de cor
alaranjado, entre outras cores, parece ser pintado com lapis de colorir, com olhos arregalados
e uma cabeca arredondada e desproporcional ao seu corpo, trajando uma blusa azul com flores
brancas. Ela faz uma brincadeira idealizando a si mesma como uma bruxa e,
consequentemente, o seu lapis de escrever rosa seria a sua varinha de condao. “Se eu fosse
bruxa ninguém saberia” (JOTAH, 2010, p. 04).

Ao dizer essas palavras a garotinha expressa felicidade e esbo¢a um sorriso com a
auséncia de um ou dois dentes em sua boca. Ergue o seu lapis na intencdo de iniciar a sua
ideia. No decorrer da estéria ela diz os encantamentos que faria se tivesse poderes magicos,
onde transformaria cada animal e apenas um alimento em seres esdrixulos. Ela ndo quis ser
uma fada, porque fadas ndo trabalham com aquela linha de encantamento, nem uma princesa
a espera de seu principe encantado ou algo parecido. Ao mencionar ser uma bruxa ela se
apropriou dos beneficios que apenas uma bruxa pode ter, um deles seria viver normalmente
no meio dos seres humanos.

Ao citar o primeiro animal a crianga ja pensou num ser mitoldgico, que vem a ser
o dragdo e toma posse do mesmo como sendo seu, como um animal de estimacgao, pois sendo
ela uma bruxa, nada mais normal do que ter por perto uma criatura monstruosa. Entdo, a
menina da qualidades a cada criatura que passaria por uma transformac¢do. Ela ainda trabalha
em sua mente com um circulo de perseguicdo, nele os seres que antes estariam sendo
perseguidos, continuariam sofrendo tal persegui¢do, mas numa situacao ilogica, como mostra
as ilustragdes do livro.

No quadro abaixo, traz-se a mistura de personagens com um certo alimento, ou
seja, o resultado dessa mistura que aos olhos do mundo real parece absurda e sem nexo, mas,
que no mundo da fantasia € possivel e deslumbrante. O talento ou o poder dado a personagem
poderia ter sido usado de varias formas, mas, em sua ampla imaginacdo ela resolveu brincar
de misturar coisas sem vida com animais, e, também de misturar animais com proprios

animais. Os resultados dessas misturas estdo expostos nas imagens logo adiante.
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QUADRO 1- Idealizagdo dos personagens e as suas qualidades

PERSONAGENS 1 | PERSONAGENS 2 QUALIDADES
Dragao Queijo Podre e fedorento
Ledo Rato Medroso e nojento
Cao Gato Magro e sarnento
Gato Cao Velho e pulguento
Rato Ledo Metido e barulhento
Queijo Dragao Cuspidor de fogo e de voo leve como o
vento

Fonte: Propria autora

Ao continuar com a sua ideia de feiticeira, a menina faz transformagdes, uma
mistura com dois animais e denomina cada novo animal. Os personagens foram desenhados
de uma maneira engragada dando mais volume a juba do ledo e ao pelo do gato. O efeito que

o lapis dé ao colorido dos desenhos ¢ surpreendente, eles parecem felizes.

QUADRO 2 - Transformacao dos Personagens

PERSONAGENS EM PERSONAGENS EM PERSONAGENS
TRANSFORMACAO 1 TRANSFORMACAO 2 TRANSFORMADOS
Rato Cao Ratocao
Gato Dragao Gatragdo
Queijo Ledo Queijolao

Fonte: Propria autora

A menina continua pensando em outro animal capaz de conter todos do circulo
RATOCAOGATRAGAOQUEIJOLAO como vé-se na figura 1. A ideia da menina parece
para ela mesma tdo absurda que acaba deixando o lapis de lado e rejeitando o pensamento de
bruxaria. Entdo, no primeiro momento a menina se deixa envolver por sua imaginacdo, depois
parece se convencer que aquele circulo de transformagdes, qualidades, perseguicdes,
hibridismo e algo mais geraria uma grande bagunc¢a em sua mente e acaba desistindo do seu
fantasiar. “Ainda bem que ndo sou uma bruxa, ndo!” (JOTAH, 2010, p. 23).

A menina estd decepcionada e joga o lapis no chdo. Nesse momento ela finaliza a
sua propria histéria imaginaria e despreza o desejo que tinha de ser uma bruxa e de brincar
com a sua imaginagdo. A magica acaba e volta-se para o mundo real. H4 uma linha ténue

entre o fantasiar e o real, e, ela se quebra com grande facilidade. O processo de imaginar
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gerou nela empolgacdo e devido a isso ela criou uma expectativa enorme ao se idealizar como
uma feiticeira. Houve aqui uma frustragdo por ndo saber como lidar com a situacdo que ela
mesma ocasionou. Mostra-se com isso que nao ¢ facil ser uma outra pessoa, mesmo que a
mesma nao exista e, ndo ¢ tdo simples segurar e conduzir uma varinha mégica ¢ administrar
um feitico por menor que ele seja.

Nio parece uma historia para dar medo. E um conto de uma aventura animalesca®,
onde cada bicho pode ser um novo bicho, ou seja, um mutante®. E sabido que nada melhor do
que trabalhar com personagens que se aproximam dos leitores, especialmente quando uma
crianga ¢ protagonista de uma historia voltada para ela mesma. “A literatura infantil esta
desempenhando este papel de mostrar a relativizagao dos conceitos de bem e mal em toda a
sua ambiguidade humana” (OLIVEIRA, 2010, p.). Mostrar um novo olhar, onde nem sempre
o feio ¢ sindnimo de maldade, e o belo ¢ sinonimo de bondade. Fazer com que a crianga
perceba que nao se pode julgar as caracteristicas fisicas como pontos relevantes para a
vivéncia social.

O autor e ilustrador brasileiro Jotah (2010) narra a histéria de uma menina que ao
brincar com o seu lapis imaginando ser uma varinha de conddo sendo ela mesma uma bruxa,
comega a fantasiar como seria a jungdo de cada animal e o alimento queijo retrata, assim, a
homogeneidade’ dos seres. No final do livro, o autor também brinca com essa mistura quando
a sua cabega ¢ adaptada ao corpo de um felino. No livro ndo ha medo de bruxas, tampouco
qualquer preconceito sobre a sua imagem. Fala-se dela como uma personagem principal e
interessante, inteligente, carismatica, com feigdes humanas e seus poderes ainda estdo ligados

a sua varinha magica.

Em contraponto aos referentes dos contos orais, a bruxa na literatura infantil
contemporanea caracteriza-se como figura hibrida, uma vez que mantém, em maior
ou menor grau, elementos do modelo primordial, a0 mesmo tempo em que incorpora
aspectos e vivéncias da modernidade. (JACOBY, 2009, p. 87)

Trazendo a bruxa para os tempos modernos e exigindo assim um posicionamento
social, ela passa a conduzir a sua magia de maneira a cativar as criangas, tanto ¢, que a menina
da histéria queria ser uma, queria sentir-se poderosa como uma feiticeira que ao usar sua
varinha de conddo realiza encantamentos inimagindveis. Essas adaptagdes trazem outros

ensinamentos aos pequenos leitores. Revé-se, entdo, todos os conceitos que se tém sobre

SRelativo aos animais. Que participa da qualidade dos animais; estpido, brutal.

°Nos textos de ficcdo cientifica, ser extraordinario, resultante de uma mutacdo, especialmente de uma mutaco
da espécie humana.

"Substantivo feminino qualidade, caracteristica, propriedade do que € homogéneo; homogenia.
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aquilo que era visto como assustador e repulsivo. Aqui, a bruxa ¢ boa, cheia de ideias. Ela ¢ a

personagem principal e, um detalhe importante, ela ¢ uma crianga.

FIGURA 1 — Ratocadogatragdoqueijolao

Ou entdo eu misturaria tudo
¢ faria um enorme.... : !

i

RATOCR0GATRAGROQUELTOLA Q!

Fonte: JOTAH, Bicho Misto, 2010.

3.2 Bichos da noite

Nas paginas ilustradas na obra de Caruso (1998) observam-se varias tonalidades
de azul, depois o verde e, por fim, o preto. Em todas elas a escritora e ilustradora destaca os
bichos, para que o leitor foque naquele que lhe ¢ apresentado. O livro € construido através de
palavras que aparecem de modo poético e o unico animal a responder a uma pergunta durante
os versos ¢ o lobo. Pede-se para seguir o som da cigarra que determina que a noite ja chegou.
Assim, quatro cigarras pretas com asinhas amarelas voam por entre as minusculas flores que
aparentemente parecem ser dentes-de-ledo. H4 trés lobos retratados na historinha e um deles
diz que tem duas facetas (respondendo em geral), pois as vezes dizem que ele ¢ bom e outras
vezes dizem que ele é mau. Porém, ele mesmo identifica-se como sendo um bicho como outro

qualquer (figura 2).
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Nesse momento, trés lobos destacam-se com pelos marrons num pano de fundo
azul marinho em meio a quatro arvores enormes. Dois besouros estdo em circulos de luzes e
fala-se de sonhos bizarros. Que sonhos seriam esses? Talvez a autora quisesse fazer um
paralelo entre as palavras ‘besouros’ e ‘bizarros’. Eles lembram escaravelhos® nas suas cores
esmeraldas. Dez ratos aparecem em cores diferentes do normal: amarelo com pintas pretas,
azul com riscos pretos, laranja com listras pretas, laranja com tragos pretos, verde listrado, e
assim por diante, percorrendo os tubos coloridos em busca de restos de comida.

Surge um gato branco com listras pretas e olhos azuis marinhos, um preto com
listras brancas e olhos amarelados e outro preto com olhos esverdeados. Os seus olhares sdo
chamativos e os seus corpos alongados e esguios e dois deles trazem rabos no formato de um
‘C’. No fundo verde a narradora tece um enredo através de um bicho que ela ndo conseguia
lembrar o nome ao fazer a jungdo do vocadbulo ‘louva’. Ela tenta aderi-lo a palavra lua, que
aparece lindamente na parte superior da pagina verde na sua forma prateada, depois a estrela,
onde uma constelagdo cintila acima das florezinhas esverdeadas. Em seguida, a flor, por
ultimo emerge a palavra louva-a-deus, um bichinho verde fixado a flor da sua mesma cor
aparece e entende-se do que se quer falar.

Sapos aparecem por detrds de folhas listradas nas cores verde, amarelo e
vermelho, estando dois camuflados nas mesmas. Quatro morcegos surgem com asas num
colorido listrado e corpos pretos. Trés corujinhas marrons com olhos amarelos finalizam a
historinha perguntando por sua mae coruja em meio a uma lua amarela e a uma constelagao.
Elas estao penduradas em um galho e a coruja mae surge com suas enormes asas abertas, o
que toma as duas ultimas paginas do livro e mostra um animal noturno. Caruso (1998) traz
todo o encanto de seres noturnos, onde cigarras, lobos, besouros, vagalumes e outros bichos
criam uma atmosfera de suspense, usufruindo das cores azul, verde, roxo e preto, fazendo,
assim, um mistério do inicio ao fim de sua obra.

Na historia nem todos os bichos provocam medo, porém, ao falar-se sobre bichos
da noite emergem coisas que causam alguma inquietagdo. Em um primeiro momento, essa
imagem pode causar no leitor alguma duvida por causa da capa e das cores fortes usadas na
obra. Mas, para provocar medo, os bichos deveriam vir numa outra perspectiva de imagem.

Sendo assim, a cor ¢ a Unica responsavel pela tematica em questdo, ou seja, o medo. Assim,

§ [Entomologia] Besouro esterqueiro, grande, de cor negra ou quase negra (Scarabaeus sacer), dos paises
mediterraneos, que, talvez com um ou mais besouros relacionados, foi considerado pelos antigos egipcios o
simbolo da ressurrei¢do ¢ da imortalidade.
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alguns bichos, como lobos, gatos, morcegos e a mae-coruja, sdo vistos dessa forma através do
olhar de determinada crianca.

Ao falar do lobo a escritora deixa a critério do leitor se ele ¢ uma criatura boa ou
nao. Ha um clima de mistério nas ilustragdes passando, assim, um questionamento sobre se 0
animal ali presente tem tendéncia, segundo o seu comportamento, de cometer alguma coisa
ruim contra alguém. Entdo, abre-se um questionamento ao personagem lobo e de maneira
poética ¢ perguntado a ele a sua real personalidade. A narradora toma para si a pergunta que
possivelmente o leitor faria ao lobo, e ele responde, entrando, assim, num curto didlogo com a
autora: “— Lobo bom ou lobo mau? O que vocé é afinal? — As vezes dizem que sou bom, as
vezes que sou mau, mas vou te contar um segredo: acho que sou um bicho bem normal”.
(CARUSO, 1998, p. 04). Ele pode estar se referindo as histérias que muitas criangas ja
ouviram sobre ele, nas quais ele vem como um ser que faz coisas ruins e também nas que ¢
tratado como um ser que faz coisas boas. O segredo que o lobo conta ¢ o que o faz se
aproximar do receptor, porque o normal ndo traz medo, pois ser normal ¢ como qualquer
pessoa se classifica na sociedade.

A autora apenas mostra os lobos espreitando o leitor atento. Os animais trazem
um aspecto sombrio, porém, ao falar com o mundo exterior ¢ plantada a divida nas mentes
das pessoas a respeito da sua personalidade animal e da sua habilidade de cagador, ou seja,
enquanto ser carnivoro. Os lobos parecem acuados e ndo exibem nada de enorme, como dizia

a estoria da Capinha Vermelha.

O lobo consegue entrar na casa da avo fingindo ser Capinha Vermelha e engole
imediatamente a velhinha. Na estoria de Perrault o lobo ndo se disfarca de avo.
Simplesmente deita-se na cama dela. Quando Capinha chega, o lobo pede-lhe que se
deite com ele. Capinha Vermelha tira a roupa e entra na cama, quando entdo se
espanta com a aparéncia desnuda da avo, e exclama: "Vovd, que bragos enormes
vocé tem!", ao que o lobo responde: - "Sdo para te abragar melhor!" - Capinha entao
diz: - "Vovo, que pernas grandes vocé tem!" - e recebe como resposta: - "Sao para
correr melhor!" - Seguem-se a estes dois didlogos, (que ndo ocorrem na versdo dos
Irméos Grimm), perguntas bem conhecidas sobre os olhos, orelhas e dentes grandes
da Avé. O lobo responde a esta ultima pergunta dizendo: "Sdo para te comer
melhor". - E, pronunciando estas palavras, atira-se sobre Capinha Vermelha e
devora-a. (BETTELHEIM, 2002, p. 181)

O lobo ¢ ardiloso, ele arquiteta um plano diabdlico para comer tanto a avé quanto
a neta, e, segundo o teodrico, toda essa abordagem na palavra ‘comer’, tem uma conotagdo
sexual. A menina da estoria se vé em apuros, mas ndo encontra uma saida e comega a fazer
perguntas ao lobo que ndo hesita em respondé-las, isso, antes de leva-la a sua boca. Aqui o
medo ¢ visivel, e a historia pretende causar ao leitor o cuidado de ndo fugir aos conselhos dos

mais velhos, quanto a dizer a alguém onde mora e se estara sozinho la.
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A avé da menina ndo estava a salvo em sua propria casa, € assim como a avo a
neta sentiu o qudo ¢ errado acreditar em alguém, principalmente quando essa criatura ndo faz
parte de seu convivio social. Mostra-se também duas versdes das historias, uma de Perrault e
outra dos irmaos Grimm. O lobo ¢ um animal irracional, e segundo esse preceito ele age
conforme os seus instintos. Ele ¢ uma criatura noturna e também selvagem, portanto, nao
pode ser domesticado, notando-se no livro sua singularidade.

Para o lobo, o principal aspecto de mudanga é a antropomorfiza¢do ao longo dos
tempos: um lobo com fei¢cdes animalizadas e grotescas cede espago a um lobo ora
satirizado ora vestido elegantemente, sempre bipide — do lobo pop-star de Ana
Maria Machado ao lobo-bolo de Buarque. Mesmo os lobos que ainda encontram as
Chapeuzinhos na floresta sdo ilustrados com paletds e muitas vezes gravatas e
ganham as passarelas da moda no imagindrio dos ilustradores com vestimentas que

dao (assim como as botas ao Gato) status, um estado humanizado e requintado.
(BUNN, 2010, p. 3)

O lobo ndo corresponde mais a um vildo, a um ser assassino, um ser audaz,
podendo arquitetar varias artimanhas para conseguir a curto prazo a sua presa. No mundo real
ele ¢ um ser irracional, porém, no ficticio, usa sabiamente os seus dotes intelectuais. Para a
estudiosa ele ¢ representado com um novo olhar na literatura. Suas caracteristicas passam a
ser de uma criatura amistosa e capaz de animar a vida do leitor. O animal cria uma
perspectiva de um ser “bonzinho” e a sua performance consegue convencer os demais. Para
tanto, precisou-se de anos sendo uma criatura ma para chegar em um novo ser. Entdo, foge-se
do tradicionalismo e pode-se dizer que ele passou por uma metamorfose literaria, tanto na sua

personalidade, quanto na sua forma fisica.

FIGURA 2 — Lobos
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3.3 Medo

A obra Medo aborda os varios tipos de medos que sobressaem aos seres humanos
e nada mais justo que batizd-la com o nome que envolve o infante em um mundo diferente,
onde as coisas impossiveis tornam-se possiveis, o0 mundo do ‘Medo’. “Todo mundo tem
algum medo, mas nem sempre tem coragem de dizer”. (RAMOS & RAQUEL, 2000, p. 07). E
dito que o que acontece ¢ que ele ¢ oculto, as vezes, por falta de coragem de algumas pessoas
para discuti-lo em publico ou por ndo conseguir-se nem pronunciar o nome daquilo que as
assombram. Na ilustragdo, aparece um gato preto assustado em meio a um fundo avermelhado
(figura 3). Mostra-se em cores de tom vermelho e azul com embagamento e algumas imagens
desfocadas, o rato e a joaninha. Uns olhos enormes tomam conta das paginas, uma lampada
na forma de algum ser das sombras, uma explosdo, pegadas, vestidos, boi, homens disformes,
um avidozinho de papel e uma pena sobre ele. Ha silhuetas nadando dentro de um azul claro,
existem livros e de dentro deles saem seres do folclore brasileiro (figura 4). As cores aqui ndo
sdo tao enfatizadas como na obra de Caruso (1998).

Ramos e Raquel (2000) sdo, respectivamente, a escritora e ilustradora nesta
pequena obra onde apontam o medo de seres pequenos e grandes, coisas que existem e coisas
que ndo existem, palpaveis ou ndo, brincam com esse paralelo do real e do ficticio. Nao se
escala o que se deve fazer para combaté-los, apenas deixa-se claro que todo ser que habita no

planeta Terra tem alguma inquietagao dentro de si, seja crianga ou adulto.

Pois medos — os mais variados — estdo presentes no cotidiano de todos... Medo de
escuro, de injecdo, de cachorro, de lobisomem, de ladrdo... Medo de dentista, de ser
reprovado na escola, de levar cascudo, de encontrar um vampiro ou ter que enfrentar
a policia... Temores reais ou imagindrios relacionados a escola, temor dos mais
fortes, dos que agem nas sombras ou a descoberto, das puni¢des da Igreja, do grupo,
do proprio ridiculo... Medos com os quais todos convivem, dum jeito ou de outro,
numa intensidade ou noutra, que se aprende a enfrentar, a desviar, a superar, a
substituir, com os quais se aprende a conviver ou a lidar... (ABRAMOVICH, 1989,
p. 125)

Esses sdo os velhos medos de sempre, que se instalam na rotina das pessoas. O
medo ndo estd necessariamente ligado ao infantil, porém, ele geralmente lembra os primeiros
tempos de infancia. Sente-se calafrios, suor frio, um arrepio na nuca, todos os pelos do corpo
se arrepiam, o coragdo palpita, aquela paralisia momentanea, e, entre outras coisas, que fazem

os sentidos do ser humano ficarem em alerta.
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FIGURA 3 — Gato Preto

Essa Ws{oria de mmedo
e e D a Coisa

Lo engracads.

Fonte: RAMOS & RAQUEL, Medo, 2000.

FIGURA 4 — Seres do Folclore brasileiro

Fonte: RAMOS & RAQUEL, Medo, 2000.
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Ter medo do escuro parece ser uma coisa insignificante, pois ha uma solugdo para
esse medo, a luz. Pode-se acender uma lampada ou ligar a lanterna. Se ocorrer uma queda de
energia pode-se usar a luz da vela ou uma lamparina, como usava-se antigamente, porque
ninguém vive sobre o dominio da luz. Ao fechar os olhos tem-se um novo sentido de escuro,
aquele que o ser humano precisa passar para ter um sono tranquilo. “Ha anos esse tal de
escuro vem pregando pegas nas criancas e até nos adultos. Nessa hora aparece cada monstro
que nem te conto. Haja imagina¢ao” (RAMOS & RAQUEL, 2000, p. 12). No texto, sobressai
o medo mediante a escuriddo, porque ¢ nela que as criaturas que se desconhecem, ou que ja se
ouviu falar, devem aparecer para apavorar a pessoa assustada, mesmo sendo criagdo da mente
humana, alimentada por histoérias bobas ou ndo. No escuro a pessoa ndo tem um raciocinio
logico, porque 14 qualquer movimento frente os olhos pode ser algo extremamente
horripilante, gragas a imaginagao fértil.

Os medos expostos na obra de Ramos e Raquel (2000) fazem um paralelo com os
mesmos medos do conto de Rocha (2003). Em: Quem tem medo de qué?, a autora conta uma
historia rimada e traz ilustracdes coloridas com varios elementos reais € imagindrios que
circulam durante toda a pequena narrativa. A menina de cabelos ruivos que ¢ a personagem
principal aponta os seus possiveis medos, tdo logo vistos como coisas pequenas quando
postos diante de outras eventualidades. H4 sempre um debate onde um personagem diz ter
medo de determinado fendmeno, bicho, entre outras coisas, porém o segundo contrapde esse
medo com um novo elemento que parece ser mais temeroso que o primeiro.

A primeira voz diz ter medo de barulho de trovao e faz uma comparagdo entre o
temor que nao sente pelos seus familiares: pai, mae e irmao. Entdo, a segunda voz se opde e
explica que quando se escuta o barulho do trovao o raio ja tem caido. “O imaginario é esta
encruzilhada antropoldgica que permite esclarecer um aspecto de uma determinada ciéncia
humana por um outro aspecto de uma outra.” (DURAND, 2002, p. 18). A personagem
continua dizendo que tem medo de lagartixa correndo no teto, entretanto, a outra voz faz
pouco caso desse temor e diz que o pequeno ser ¢ um ‘coitado’. Fala-se, entdo, de medo de
injecdo, porém o que parece ser mais temeroso € ter de ficar no escuro, retruca a outra voz. No
entanto, para sanar esse medo ¢ dada uma solucdo, que se acenda a luz e assim o medo ira
embora. Logo mais ¢ posto em alvo o vampiro, um ser horripilante que causa verdadeiro
terror em qualquer pessoa, tratando-se de uma criatura mitoldgica que se alimenta geralmente
de sangue de seres humanos.

E dito que para tais seres imaginarios ndo é preciso ter medo, pois 0s mesmos nao

sdo vistos, mas, que se tem que temer o que se pode ver. Fala-se entdo do piolho, que, embora
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muito pequeno, aloja-se facilmente no couro cabeludo de muitas criangas, eventualmente no
convivio escolar. Contudo, tem-se uma solugcdo para matar o piolho. O medo dessa vez
provém dos caninos. Ter medo de cdes grandes ou pequenos, comparando-os ao ledo. A
personagem, depois, ja diz gostar de cachorro e expde ter medo de avido. Na continuagdo, a
outra personagem diz ter medo de aves grandes ou pequenas.

No fim, € dito que ndo ¢ vergonhoso temer alguma coisa e que existem coisas que
ndo se temem porque nem mesmo se sonham. O que ndo ¢ temido pela personagem, nem
bicho, nem homem, mas um ser mitoldgico como o lobisomem, o que seria uma coisa metade
homem e metade animal. No conto hd uma constante discussdo sobre os temores das
personagens, enquanto uma tem medo de alguma coisa que para ela € pavorosa, para outra ja
ndo é. Ha dois tipos de medo, o do que ¢ real e o do que ¢ imagindrio, existem também

maneiras de solucionar o medo por determinada coisa ou ser.

QUADRO 3 — Alguns tipos de medo

MEDO DO REAL MEDO DO IMAGINARIO
1. Trovao 1. Vampiro
2. Lagartixa 2. Lobisomem
3. Injecao
4. Escuro
5. Piolho
6. Cachorro
7. Avido
8. Aves

Solugdes: para o escuro

existe a luz, para o piolho

existe o sabdo e o inseticida.

Fonte: Propria autora

Nao podemos igualar o medo, porque o que para alguns parece uma coisa

insignificante, para outros parece uma coisa grandiosa. Relatou-se no final do livro o seguinte:

“Medo? Eu? Tenho sim. Todo mundo tem medo. O medo pode até ser bom. Por
exemplo: A gente deve ter medo de por o dedo na tomada, porque se a gente puser,
leva choque muito ruim. Agora, medo de coisas que ndo existem a gente ndo precisa
ter. Como medo de fantasmas, medo de ET, medo de monstro... nem precisa ter
medo de escuro...” (ROCHA, 2003, p. 13)

Aqui a autora defende o medo e certa eventualidade, pois em alguns casos ele vem

para o bem do sujeito. Ao sentir temor por algumas coisas que realmente podem fazer mal
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pode-se evitar o pior. Isso seria como abrir um mecanismo de defesa para uma desgraca
futura, mas ter medo de tudo pode ser loucura, uma doenga.

O medo da noite. Falando-se do Murucututu, a coruja se aproxima da lenda do
bicho-papao por ela ser um bicho da noite, no entanto, ela ¢ muito diferente dele. O segundo ¢
um ser que ha muito tempo os pais vém usando para incutir medo nos filhos que ndo querem
dormir. Eles se sentem acuados dentro dos seus proprios quartos quando o pai ou a mae
desligam a luz. “Bicho-papao adora aparecer de noite” (RAMOS & RAQUEL, 2000, p. 11).
Nos tempos modernos pode ser que ndo faga tanto efeito como antigamente, devido a grande
acessibilidade que as criangas t€m com o mundo virtual e ficar olhando debaixo da cama pode
ocasionar uma humilhante obsessao.

Na obra Murucututu a av6 usa uma lenda para amedrontar a sua neta. Ela enfatiza
suas palavras para que a menina ndo venha a duvidar do que lhe ¢ dito. Tem de haver ética,
coeréncia e sagacidade por parte do contador de historias para que o embelezamento nao se
perca ao longo do caminho. A tarefa de contar historias ndo ¢ dada a qualquer um, mas alguns

a usam com desvelo.

Foi mencionado antes que o conto de fadas folclorico, a diferenca dos contos
inventados mais recentemente, resulta de ter sido moldado e remoldado por milhdes
de narrativas feitas por diferentes adultos para todos os tipos de outros adultos e
criancas. Cada narrador, a medida em que contava a estdria, introduzia e
acrescentava elementos que a tornavam mais significativa para ele proprio e para os
ouvintes, a quem conhecia bem. (BETTELHEIM, 2002, p. 164)

Passando a histdria de geragdo a geragcdo o mais importante ¢ a técnica, a precisao
com que o manejar de qualquer estoria se produz na lingua, ndo se pode esquecer os
ingredientes principais para uma dose certa de medo: o ambiente pode contribuir bastante para
que o conto seja visto com mais vivacidade e 16gica. O contador de historias deve gesticular
sabiamente os pontos principais da mesma, fazendo ela tdo encantadora, quanto indispensavel
ao cotidiano. O ouvinte, por sua vez, ser que explora o que lhe ¢ apresentado, deve ser
provocado de maneira a ter um vinculo de amizade com o contador e a estdria.

Murucututu: a coruja grande da noite ¢ uma histéria onde o narrador esta em
terceira pessoa e relata duas personagens: uma ¢ a avo e a outra ¢ a sua neta. As duas viviam
sozinhas em uma casa isolada na floresta, onde aparece a personificacdo de uma monstruosa
coruja. A menina ¢ dada como aventureira e muito curiosa, nao adepta do convencionalismo.
Enquanto a neta era inquieta e ndo detinha o medo das histdérias que a sua avo contava, a
contadora de histérias era o oposto da crianga. Aqui se tem como base para o medo uma

coruja por nome Murucututu, esta ¢ caracterizada como uma grande ave que possui garras

enormes € muito poder em seu nome. Esse mito nasceu para que as criancas dormissem sem
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hesitar. E dito que a garota fechava os olhos ao imaginar o grande animal, esse ato serve para
facilitar uma melhor adaptagdo do leitor com o imaginario. Neste caso, do ouvinte com o
mundo magico do criar, do encantado e da aventura. Ele pode também facilitar a aproximagao
com os seres citados na historia.

Ao contar o conto a avd repete a palavra ‘cair’, nesse momento ela estd dando
uma grande énfase a sua fala, pois instiga que a crianga imagine ainda mais a queda, para que
ela tenha no¢do de qudo alto o objeto ou pessoa esta do chao e de quao perigosa serd o atrito
com o solo. A garota ndo se deixa convencer pelo que ouve. O seu ouvir ¢ de curiosidade, de
conhecimento e nao de congelamento ou pavor. Na orelha do livro, Bagno (2005) caracteriza
a menina como “uma Chapeuzinho Vermelho do século XXI”, onde a personagem nao se
deixa conduzir por conversa de gente grande, mesmo morando numa floresta. A avé pdem-se
a temer enquanto a crianga ri em certo momento da historia. A valorizacdo das suas proprias
palavras a deixa adepta do medo, enquanto a menina se mostrava destemida, valente. Corujas
geralmente levam suas presas em suas garras, no entanto, sao presas pequenas, como ratos e
cobras. Como entdo poderia existir tal animal capaz de carregar uma crianga? Essa seria uma
coisa incabivel no pensar da neta, mas ela via a possibilidade como uma brincadeira, e ndo
COmo uma coisa ruim.

O livro mostra a casa como um ambiente grande em seu interior com alguns
moéveis enormes, como vistos de uma lupa. Apenas o gatinho preto e a crianga aparecem
pequenos. Diferente do que a menina ouviu, ela sonha com coisas boas, ndo internalizando o
medo dentro de si. No momento em que ela vai até a cozinha roubar um pedago da rosca que
a sua avo fez, ela ndo demonstra qualquer preocupacdo com as palavras da idosa, mesmo
percorrendo o caminho de seu quarto até o destino no escuro de sua casa. Como na casa sé
haviam duas pessoas, a menina e a sua avo, o que se vé ¢ que a crianca usando de esperteza se
apropria da lenda do Murucututu para se eximir da culpa. A ideia parece funcionar, uma vez
que a avo da menina ndo teria como contrariar suas proprias palavras e entdo desmitificar o
seu mito. A crianga sente prazer ao comer a rosca, usando a seu favor a estdria que a avd
contara.

Vé-se na historia a palavra pecado, o pedido de perdao por alguma transgressao e
a religiosidade se faz presente no momento em que a idosa se benze. O ato de benzer
demonstra uma defesa contra as for¢as do mal. Ele permite que um escudo invisivel envolva o
individuo e se sinta seguro em meio a um momento perigoso ou de temor. Historias

totalmente frias podem abalar o psicologico das pessoas, porque o medo estd localizado em
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uma area que paralisa qualquer ato de defesa, assim sendo, a pessoa certamente terd duas
opgdes: correr ou ficar estatico, alheio ao acontecimento, sem meios de se defender.

Algumas historias existem ou nasceram para que algumas criangas fossem
disciplinadas através delas. Nao necessariamente para distrair a crianca, mas para fazer com
que a mesma seja mais atenciosa, obediente e educada com os mais velhos. Para que, ao ler
ou ouvir tal histéria, o infante se atemorize ¢ de nenhuma maneira contrarie a voz de um
adulto, ou responda de maneira discriminatéria a sua ordem. Numa frase muito usada no
cotidiano brasileiro diz-se que: “Manda quem pode e obedece quem tem juizo”. Isso quer
dizer que a pessoa que manda possui influéncia sobre uma pessoa que nao tem o poder de dar
ordens, ou seja, o mais fraco obedece ou segue a ordem do mais forte. Ele deve temer por
medo de uma puni¢do, que pode ser leve ou ndo. Tira-se, entdo, uma certa liberdade do
individuo e nesse momento nasce o medo. Ha aquele medo de ndo conseguir, de parar, de
nem ao menos tentar, de ser criticado, de ndo saber se defender, de ficar e perder a
oportunidade, de ir e perder o ponto certo.

Na estéria a menina ndo consegue dormir pensando na rosca que estava na
cozinha e vai até ela e a come. Naquele momento, Murucututu aparece € a convida para um
passeio magico sobre suas enormes asas. “E a menina vai, segue o Murucututu que sai da
casa. Do lado de fora, ele de novo fala: sobe no meu pescoco e entdo voaremos na dire¢do do
sonho”. (BAGNO, 2005, p.26). A menina parece tdo mintiscula diante daquele ser enorme, e,
ao aceitar o convite nao demonstra medo, porém, uma certa admiragao.

Quando a avo da garota percebe que a rosca havia sido comida, a garota conta que
fora a coruja que protagonizou tal feito. O conto fala de gula e de mentira. As folhas do livro
mostram um verde escuro € a coruja na cor amarela, descrita pela menina com olhos como
bolas de fogo, contudo, sem fazer mal a mesma. Quase no final da histéria a menina conta a
sua avo que ela comeu a rosca e a avd nao a penaliza. Ao finalizar a histéria vé-se a menina ja
idosa trajando roupas brancas sendo levada pela coruja ao seu descanso eterno.

Medo de assombracdo. Apontam as escritoras, que frisam alguns seres do folclore
brasileiro, que vém por anos a fio amedrontando as casas das pessoas. “Igual mula-sem-
cabeca, boitata, saci-pereré, curupira, cuca, lobisomem e caboclinho d’agua e tantos outros
seres fantasticos que andam assustando muita gente por ai...” (RAMOS & RAQUEL 2000, p.
16). Esses seres t€ém em suas esséncias algo que nunca morre. Eles enriquecem e despertam as
mentes das criangas a literatura brasileira, trazendo conceitos sobre a vida, a morte, a

transformagao etc.
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O livro conta as peripécias do Saci Perereré, que mesmo pulando numa perna so,
faz altas estripulias. “Tem o Saci-Pereré pulando numa s6 perna. Com o seu gorro vermelho, e
o pito com lanterna, virando redemoinho, fazendo grande baderna” (LONGOBARDI, 2009, p.
08). Ele usa um gorro vermelho e um cachimbo na boca. Faz coisas do tipo que deixam as
donas de casa altamente zangadas e sem saber como tal coisa aconteceu, tal como queimar a
comida, azedar o leite, e muito mais. O Saci aparece com a sua orelha pontuda dentro de um
pé de vento na escuriddo de uma noite estrelada, usando o seu cachimbo que parece irradiar
uma luz e o seu gorro magico. A pagina que o cordel aparece, aparenta uma cor rosa
envelhecida. A lenda do boto diz que ele vem durante as noites de lua cheia para seduzir as
jovens da aldeia. Tem fama de conquistador e sempre consegue escapar com seu chapéu
magico e voltar para as dguas do rio na forma de um ‘boto rosado’ ou ‘boto cor-de-rosa’. O
Boto surge saltitante dentro do rio e um peixe demonstra rir para ele. Isso acontece numa
noite estrelada. A pagina do cordel vem azulada.

A lara ¢ uma mulher metade gente metade peixe, que atrai os homens através do
seu canto e de uma beleza sem igual. Quando isso acontece os jovens atraidos morrem
afogados. A lara estd sentada numa rocha deslumbrando os seus formosos cabelos longos e a
ponta do seu rabo de sereia toca o rio. No fundo da noite estrelada estd uma lua branca gigante
e trés cifras para dar a ideia de que ela estd cantando uma musica hipnotizante. O cordel esta
sobre a cor laranja.

Lobisomem ¢ um homem metade lobo ¢ metade humano que se transforma
durante a noite de lua cheia, mas pela manha retorna a sua forma original. Ele foi
amaldi¢oado a viver assim. O Lobisomem estd numa divisdo. Este aparece no livro como
metade de um homem debaixo de um sol radiante e a outra metade ¢ de um lobo todo peludo
sob uma noite de estrelas e de lua cheia. O cordel vem num fundo amarelado e com marcas
verdes (figura 5).

O Mapinguari ¢ um protetor da floresta, parece ter mau-cheiro, e adverte que se
alguém o sentir por perto deve correr rapidamente. Diz-se que sua origem vem do Brasil. Ele
¢ mostrado como um ser de um olho s6, orelhas pontudas e um longo nariz, cabelos longos e
corpo peludo, que suporta o que parece ser uma boca com presas em sua barriga. Possui unhas
afiadas nas maos e nos pés. A sua volta sai uma ramificagio. O cordel sai de uma cor parda.

Curupira ¢ um outro protetor das matas e protege tudo o que ha nelas. Ele se
apresenta como tendo os pés ao contrario, justamente para enganar os que tentam cometer
danos a natureza. No livro, este ser aparece como uma mulher toda peluda com garras e ela

traz uma cobra no pescogo. Possui longos cabelos negros e orelhas pontudas, em sua mao
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vem trazendo um macaquinho. Ele tem os pés descalcos virados para trds e a sua volta ha
muitas folhas. O cordel surge num fundo amarelado.

FIGURA 5 — Lobisomen

Fonte: LONGOBARDI. Mitos e lendas do Brasil em cordel, 2009.

Na contracapa ha folhas representadas nas cores verde-escuro e azul-escuro
representando uma floresta. Atrds vemos um passaro € uma arvore nas cores vermelho-escuro
e bege. Na apresentagdo das histérias ha uma senhora idosa cercada por cinco criangas. As
trés meninas aparecem usando vestidos e os meninos usando camisa ¢ bermuda. Todos
parecem atentos ao que ela estd contando. A partir dessa primeira histdria todas as ilustragdes
sdo pintadas em preto e branco, como risco de giz. O livro Mitos e lendas do Brasil, em cordel
¢ bem convidativo, pois cada pagina traz um cordel e uma ilustragdo com a arte da
Xilogravura’, usando-se sempre o preto e o branco, para tornear alguma coisa misteriosa ou
assombrosa. Acima foram citadas algumas das criaturas encontradas no livro que fascinam
adultos e criancas.

Nota-se que algumas lendas se harmonizam com relatos de outros paises, onde
nasceram os contos de fadas também. Ao passar de uma tribo para outra ou de um povo para
outro, elas tornaram-se diferentes em sua estrutura, mas ndo em sua esséncia. Trazem a
mesma riqueza de detalhes e deslumbramento, pois sendo modificadas ou ndo, assustam da

mesma forma.

° Artes Graficas. Arte ou técnica de realizar gravuras (desenhos) em madeira. O desenho (ou a gravura) que foi
realizado com a utilizagdo dessa técnica ou arte.
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Nao da para determinar com precisdo a origem do saci e dos varios outros seres do
nosso folclore. E que essas criaturas méagicas nasceram de um emaranhado de
civilizagdes diferentes, unindo até mitos indigenas com lendas europeias. Mas,
segundo o grande folclorista Camara Cascudo, que pesquisou a histéria dos mitos
nacionais na obra Dicionario do Folclore Brasileiro, os primeiros relatos sobre o saci
sdo do século 19. Comprovando que tais criaturas sdo fruto de uma grande mistureba
cultural, Cascudo especula, por exemplo, que o gorro vermelho do saci possa ser
uma heranga romana, enquanto sua personalidade gozadora e zombeteira
possivelmente seja uma influéncia do folclore portugués. E ainda mais dificil
precisar a origem desses seres porque eles sdo apresentados de maneiras diferentes
em cada regido do Brasil. (...) O curioso é que algumas lendas indigenas (...)
lembram lendas europeias da Antiguidade — apesar de terem surgido bem antes de
essas diferentes culturas se misturarem. (SILVA, 2011, p. 17)

Alguns pontos das histdrias entre mitos e lendas chocam-se, mesmo sem algumas
terem sido cruzadas com os seus contadores. O Saci vem a ser um marco no folclore brasileiro
e ele traz consigo toda uma idealizacdo do que possa ser o sobrenatural. Fala-se novamente de
adaptagdes seculares que entremeiam um mundo e outro.

Nos contos folcléricos ndo ha distingdo entre o que ¢ elaborado para uma crianga
ou para um adulto, isso porque eles estdo entrelagados para ambos os publicos. Aqui nao
existem restri¢des, quando uma histéria ¢ contada ela € representada tal como ela €. A mesma
coisa acontece com o conto de fadas, o mesmo ndo passa uma linguagem saturada da
realidade campestre ou burguesa, ele lida com um lado ndo humano, mas na sua dinadmica ele
precisa de um oposto para sobreviver, mostrando a vida como ela ¢.

Héa o medo de monstro. E estranho ter medo daquilo que nunca se viu, mas ha
uma “adrenalina” ao pensar nos contos que sempre trouxeram ao infante um sabor de quero
mais. “Nao podemos esquecer o medo que sentimos de fantasmas, bruxas ¢ monstros que
moram na nossa imagina¢ao” (RAMOS & RAQUEL, 2000, p. 19). As autoras explicam que
todos os seres fantasticos moram na mente, sendo assim, abre-se o questionamento de por que
sentir medo?

O monstro da obra “Como reconhecer um monstro”, ¢ mostrado de uma forma
muito divertida através do analista do mesmo. “Se vocé der de cara com uma criatura que
possa ser um monstro, ¢ melhor ter certeza que ela realmente é um monstro” (ROLDAN,
2011, p. 06). O escritor e ilustrador trabalha com as caracteristicas que muitas pessoas t€ém em
suas mentes de como seria um ser fora do padrdo comum a qual caberia uma forma
extremamente grotesca e assustadora. Em dado momento seria apavorante encontrar tal
criatura frente a frente. E usada no livro apenas a voz do narrador, a obra é composta por
apenas trés personagens que moldam de maneira divertida o enredo através das ilustragdes.
Sao eles: um homenzinho que parece um investigador, um pequeno brinquedo puxado por um

corddo que ele leva por toda a trajetdria investigativa, e, o proprio ser monstruoso.
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A andlise do ser assustador comega de baixo para cima. Primeiro, o homenzinho
observa as patas da criatura, onde ha garras afiadas e peludas, e logo ao correr ele percebe
varias delas. Ele também escala o ser estranho e percebe sua enorme barriga, apalpa sua longa
cauda, percorre suas escamas como se fossem uma escada até chegar nas orelhas e percebe
que elas tém longos pelos. A criatura também tem olhos amarelos e o nariz no formato de
uma berinjela. Se o ser analisado em questdo possuir uma boca escura e cheia de dentes, no
final ¢ constatado o que ja havia sido cogitado, a hipdtese da criatura ser um monstro.

Nesse instante nosso personagem sai correndo junto com o seu brinquedo. Em
cada pagina do livro é mostrada uma parte do monstro, e, no final, a sua parte frontal ¢ vista
nitidamente prestes a atacar o ndo cauteloso investigador. E possivel notar que em nenhum
momento, a ndo ser no término da historia, o homenzinho ¢ desprovido de medo, pois, ao
analisar o monstro, ele se aproxima sem hesitar do ser analisado, como se durante a sua
observagao estivesse protegido de qualquer ataque.

O livro trabalha apenas com quatro cores visiveis. Sdo elas: o preto, o vermelho, o
amarelo e o branco, todas encontradas nos personagens. No final do livro, especificamente na
capa posterior, Roldan (2011) lanca a seguinte pergunta: “Vocé ja desconfiou de alguém que
pudesse ser um monstro?” Ha uma ambiguidade na indaga¢do do autor. Monstro na forma
fisica e com personalidade? Cabe aqui a crianga 0 momento de reflexdo entre o imaginario ¢ a
realidade, onde possivelmente a crianga seria levada a pensar que ela mesma teria presenciado
em algum momento de sua vida certas caracteristicas que diagnosticariam um ser humano
como um monstro, isso visto pelo angulo das atitudes de determinada pessoa e ndo pelas
caracteristicas fisicas que ela possui. Nota-se que ndo foram usados nomes para identificar
nenhum dos trés personagens, sendo o proprio monstro. Isso enfatiza que o ser principal da
obra em questdo € o proprio monstro com suas peculiaridades. A figura 6 traz esse monstro
com suas caracteristicas fisicas evidentes.

Desde os tempos mais remotos, os monstros ja existiam na literatura. Alguns
animais possivelmente eram chamados assim, devido seus tamanhos ou estranheza. Tudo
aquilo que ultrapassa a normalidade tende a ser visto como um ser monstruoso. A atra¢ao por
criaturas medonhas € representada no meio cultural, como por exemplo, o dragdo na China,
que além de ser representado como um ser mistico ¢ também considerado sagrado, trazendo
boa sorte para os envolvidos naquela cultura. Em outras culturas ele pode surgir associado a

diversdo ou como um ser destruidor e cuspidor de fogo, isso se existisse de verdade.
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Os animais fantasticos, que também acabam por dar origem aos monstros, resultam,
muitas vezes, da composi¢cdo dos animais conhecidos ou da estranheza e do
desconhecimento destes. Um extensissimo bestidrio persiste, povoado pelos mais
diversos animais, verdadeiros e fantasticos, desde o texto biblico aos textos literarios
mais recentes, alvo de recriagdes e reapropriacdes constantes, trabalhando a relagdo
ambigua do homem com o animal. (RAMOS, p. 05)

Toda essa atmosfera assustadora faz a crianca continuar acreditando em um lugar
somente seu, que a fard viver grandes emogdes, vencer o tédio de sua vida de deveres, em
uma sociedade onde ela tem mais deveres que direitos. Se a crianca fantasia um monstro e se
aproxima dele, ela provavelmente observara que ele ¢ previsivel e que nada de tao assustador
pode acontecer a ela. Deve-se respeitar esse espago. Fora do seu plano real tudo € possivel,
um monstro ser amigo e até dividir ideias com seres humanos. Por isso, a necessidade que

algumas criangas t€ém de criar um amigo oculto.

FIGURA 6 - Monstro

Fonte: ROLDAN, Como reconhecer um monstro, 2011.

H4 o medo de envelhecer, de ser esquecida. As transformagdes que o ser humano
passa da sua infincia até a idade adulta ¢ algo que causa certa inquietacdo em seu ego, ou
frustracdo em sua existéncia. “Existe também o medo de ficar sozinho, ou de envelhecer.”
(RAMOS E RAQUEL, 2000, p. 27). Saber que hoje ao olhar-se no espelho ha uma imagem

de um jovem, e, depois de alguns anos toda essa jovialidade deixara de existir para dar



43

caminho a um mundo de rugas, cansago, flacidez da pele, cabelos brancos etc., ¢
desconfortante. Segundo o conto dos irmaos Grimm (1996) € o que esté inserido na mente da
rainha ma da historia de Branca de Neve. O medo de ser esquecida também era um
pensamento que abalava a paz da madrasta. Ser para sempre a dona de uma beleza que fizesse
as pessoas a admirarem era o desejo de seu coracdo. Branca de Neve era uma menina graciosa
que ficara 6rfa de mae logo ao nascer. Um certo tempo depois, seu pai, o rei, casou-se com
uma mulher que tinha em sua beleza a resposta para a sua felicidade. Cabe dizer que era uma
mulher narcisista'’.

A nova rainha acreditava que ninguém do seu reino poderia ser mais bonita que
ela, porém, com o desenrolar da historia, de acordo com a idade que Branca de Neve tinha, ela
conseguiu ficar extremamente linda e isso causou muita inveja em sua madrasta. Esse era o
ponto que traria problemas a mocinha que tinha caracteristicas fisicas invejaveis. O conto
relata a intimidade que a madrasta ma tinha com seu espelho, que sempre dizia as mesmas
palavras sobre sua beleza.

Certo dia, a rainha ficou furiosa ap6s ouvir palavras contrarias aos seus atributos
estéticos do seu tdo estimado espelho, depois disso fez com que o cagador levasse a princesa
até as profundezas da floresta para matd-la. Como prova do dever cumprido ela queria o
figado e os pulmdes da jovem. Contudo, o homem nao conseguiu matar a moga. Ao invés dos
orgdos vitais de Branca de Neve, o cagador levou para sua rainha os de um animal selvagem.
Essa mentira durou pouco tempo, até o espelho dizer novamente que a princesa era a mais
linda do reino.

A rainha fez trés tentativas para matar sua enteada, usando-se de um disfarce de
velhinha. Na primeira tentou vender fitas para ela e apertou as mesmas na cintura da garota,
para que assim sufocasse e morresse. No entanto, ela ndo conseguiu o seu objetivo, uma vez
que os amigos (andes) da garota retiram a fita. Na segunda vez, a rainha usou um pente
envenenado e o pds no cabelo de Branca de Neve, porém sua tentativa foi frustrada, porque os
andes que serviram como guardides da mocinha por um longo periodo de tempo conseguiram
salva-la mais uma vez. Na terceira, e ultima tentativa, a bruxa resolveu produzir um veneno e
o colocou em uma maga para que Branca de Neve ndo tivesse a menor chance de escapar,

apoOs a primeira mordida. A moga ndo resistiu e mordeu a maga, caindo morta ao chao. A

10 Palavra derivada de Narcisismo. E 0 amor de um individuo por si proprio ou por sua propria imagem, uma
referéncia ao mito de Narciso. O termo "narcisismo" foi introduzido na psiquiatria, no final do século XIX - e
viria a ser adotado no campo da psicanalise — por Havelock Ellis (1898), para descrever uma forma de
sexualidade baseada no préoprio corpo do individuo.
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princesa ndo aparentava estar morta, porque sua fisionomia era a de uma pessoa viva. Os
andes levaram o corpo dela para o alto de uma montanha e mantiveram-na dentro de um
caixdo de vidro por longa data, até que um principe se apaixonou por ela e levou o esquife!!
de vidro que por um pequeno acidente com o mesmo despertou Branca de Neve do seu sono
profundo. A rainha teve conhecimento do casamento da princesa, foi até¢ ela e como
consequéncia de sua maldade foi castigada até morrer.

O livro de fundo branco mostra os desenhos volumosos posicionados do lado
direito da pagina, porém o primeiro desenho é pequeno e mostra apenas um ando trajando
uma roupa e um gorro vermelho. O segundo ¢ de Branca de Neve usando um vestido de tom
amarelado e verde claro presa em galhos que deixam a fita amarelada dos seus cabelos
castanhos cair sobre a sua roupa (figura 7). De fundo, aparece uma cabana de madeira que
seria a casa dos sete andes. No terceiro vem a imagem dos sete andes trajando roupas e gorros
vermelhos e barbas brancas, assustados possivelmente com a presenca da menina em sua
casinha.

O quarto desenho traz a rainha com um nariz enorme vestindo um vestido
vermelho e nas suas costas hd um cesto com vdrias fitas. Ela segura a enteada com o colete
amarrado na cintura da garotinha que usa um vestido azul claro e d4 a ideia da moga
desmaiada (figura 8). O quinto mostra os andes surpresos com Branca de Neve desacordada
com um pente cravado em seu cabelo. No sexto aparece a madrasta ma carregando uma cesta
repleta de magas e em sua mao esquerda segura o que seria a mag¢a altamente envenenada. No
ultimo desenho tanto os andes quanto o principe e a princesa estdo trajando vermelho, o
simbolo da realeza. O casal aparece vestido para casar. Branca de Neve usa um véu amarelado
e levemente azulado e estd no meio de um campo de flores. No fundo da imagem aparece um
castelo.

Na estdria sao descritos os tracos que seriam marcantes na personagem principal:
“essa rainha teve uma filhinha branca feito neve, corada feito sangue e de cabelo preto feito
¢bano, e que por causa disso tudo recebeu o nome de Branca de Neve”. (GRIMM, 1996, p.
47). Na figura 7 ¢ visivel que a cor do cabelo de Branca de Neve ndo ¢ preta, sendo que dai
inicia-se um duelo entre a descrigdo do autor € a imagem da ilustradora. Isso ¢ perceptivel nas

imagens dispostas abaixo.

! Caixdo mortudrio; caixa de madeira usada para enterrar defuntos. Embarcagio de pequeno porte que presta
servigos e auxilia a embarcagdo principal e maior.
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FIGURA 7 — Branca de Neve

Fonte: GRIMM, Contos de Grimm, 1996.

FIGURA 8 - Branca de Neve e a Rainha Ma

Fonte: GRIMM, Contos de Grimm, 1996.

Ao falar-se da vaidade da madrasta, traz-se a tona o que muitas pessoas tentam
esconder, a inveja daquilo que pertence ao outro. Neste caso, a rainha queria algo imaterial,
continuar sendo a mais bonita do seu reino, mesmo que precisasse usar de todos os artificios

possiveis e impossiveis para recuperar o posto da mulher mais bonita. O endeusamento da
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rainha a transformou em uma pessoa cruel, egocéntrica, com todos os sinais de uma pessoa
‘sem coragao’.

Quando a rainha consulta o espelho quanto a seu valor - i.e., a beleza - repete o tema
antigo de Narciso, que s6 amava a si mesmo, de tal forma que foi tragado pelo auto-
amor. Os pais narcisistas sdo os que se sentem mais ameagados pelo crescimento da
crianga, pois isto significa estar envelhecendo. Enquanto a crianga ¢ totalmente
dependente ¢ como se ela fosse uma parte dos pais; ndo ameaga 0 narcisismo
paterno. Mas quando comega a amadurecer e atingir certa independéncia, entdo ¢
vivenciada como uma ameaga, como sucede em “Branca de Neve” (BETTELHEIM,
2002, p. 217)

A madrasta ma é o que Branca de Neve tem mais perto de uma figura materna,
mas, ao invés de protegé-la, ela tenta mata-la por trés vezes, sendo que na primeira vez
mandou o cagador fazé-lo sem éxito. A rainha sente uma grande necessidade de ser a mais
bonita, porém se desespera quando perde seu Unico objetivo de vida, que ¢ de ser a mais bela.
Esse ¢ o grande motivo para querer se livrar da enteada. Fala-se, entdo, de vaidade, da busca
pelo ndo envelhecimento que causa no ser humano, principalmente do género feminino, um
medo, de ndo se reconhecer ao olhar-se no espelho. O quadro fica mais chocante se tratando
de uma crianga, inocente e gentil, sem saber como se defender dos ataques do mal e por ser
desprovida dos cuidados paternos.

Na historia Branca de Neve somente terd sua paz restaurada passando por anos
adormecida, at¢ que venha um principe que a tomard como esposa, destruindo qualquer
possibilidade da madrasta ma se aproximar novamente dela, uma vez que a rainha terd um
castigo que a levara a morte. A protagonista passa por todos os perigos possiveis, no entanto,
tem o seu ‘final feliz’ para que tanto ela, personagem, se sinta recompensada por suas
afli¢des, quanto o leitor, sinta-se satisfeito com o que lhe € proposto como leitura.

O espelho magico era um ser falante, um oraculo da beleza que a rainha tomou
como seu amigo fiel, porque lhe era conveniente ter por perto alguém que a fizesse lembrar de
sua aparéncia fisica. “Espelho, meu espelhinho, me diga: no meu reino quem ¢ a mulher mais
bonita? O espelho respondeu: Querida rainha, aqui dentro a mais bonita ¢ vocé, mas como
Branca de Neve ndo ha.” (GRIMM, 1996, p. 48). Isso foi o suficiente para despertar a ira da
rainha, que antes era a mulher dos olhos do espelho, e, que depois que a princesa completou
0s seus sete anos, nao pode mais escutar dele que ela era a criatura mais bela. Analisando os
pontos dramaticos da estdria, pode-se dizer que Branca de Neve seria a personificacdo da

beleza, da pureza, da bondade, do amor ao préximo, enquanto a sua madrasta seria o oposto.
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4 ANALISE DO MEDO EM PEQUENO MANUAL DE MONSTROS CASEIROS

Falar de monstros ¢ assunto sério, além do mais, eles estdo espalhados por muitos
lugares do mundo, inclusive dentro da sua casa, e estdo mais perto de vocé do que possa
imaginar. “Voracio se esconde na cozinha, no guarda-louga, na geladeira. Ataca praticamente
a qualquer hora: antes, depois e entre as refeigdes, as vezes até a meia-noite [...] € capaz de te
fazer devorar tudo o que encontra pela frente [...]” (MARIJANOVIC, 1998, p. 16). Um dos
monstros criados pelo autor traz a tona a ideia da gula, do comer sem medidas, sem medo de
ficar doente, ou de deixar outras pessoas com fome. Muitas pessoas estdo ligadas a esse
monstro volumoso e de faceta débil. Ele tem tanto prazer em comer, que se esquece de cuidar
do proprio corpo, outro ponto importante que nio ¢ priorizado por ele ¢ a saude e a forma
fisica.

O primeiro monstro caseiro citado ¢ o ATCHINUS que faz referéncia ao barulho
que se emite ao espirrar ‘Atchim’. Ele ¢ o causador do espirro e do nariz escorrendo. A
personificacdo do monstro ilustrado ¢ semelhante a uma centopeia. Ele tem na cabe¢a um
gorro em formato de chifre, dentes por fora da boca, um longo nariz vermelho e orelhas e
olhos avermelhados. Possui também pernas longas, pés € maos com pequenas garras € uma
aparéncia retardada.

NARCISUS MEAMO conhecido como o monstro do espelho simboliza a figura
mitologica de Narciso, personagem que amava a si mesmo em demasia e que adorava olhar a
propria imagem varias vezes ao dia. Retratado como um bode possuindo uma barbicha, esta
na posicdo de balé com uma fita vermelha flutuando, de orelhas pequenas, possuindo um
Ginico chifre como um unicérnio. Ele ergue um espelho ¢ uma escova. E como se fosse o
bicho da vaidade, ele demonstra felicidade.

KERULOGU a monstra da impaciéncia, ¢ retratada como um bicho cheio de
pelos cinzas, possui quatro membranas da mesma cor, ou seja, cinza. Com um rabo laranja e
duas membranas desta mesma cor. A sua cabega ¢ alaranjada e suas orelhas parecem cones,
seus dentes sdo afiados e expostos. Ela tem um semblante triste.

NUNDOU, o monstro da possessividade, parece um tamandué e suas orelhas sao
ligadas aos seus olhos. Ele ¢ azul e peludo com longos pés e pequenas garras. Segura
firmemente dois bombons em suas maos. Parece observar alguma coisa, mas ndo esboca
emocao, ele estd exposto na figura 9.

MILIMPULSUS, o monstro do telefone, foi desenhado com uma cabeca de

toupeira, chifres amarelos, presas expostas, orelhas enormes, pescogo alongado, corpo repleto
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de pintas e uma cauda listrada enorme com sua ponta discando os nlimeros num telefone azul.
Existem trés telefones: um vermelho, um branco e um azul, e todos eles estdo ocupados pelas
quatro maos do monstro e ele se encontra enrolado entre a fiacao dos aparelhos.

PATAPUM ¢ o monstro saltitante e de nariz alongado como de um tamandua.
Possui um corpo pequeno como o de um rato, um rabo espinhento e presas expostas, uma de
suas quatro patas segura uma corda amarrada ao focinho.

ANHAO, o monstro das surpresas. Esse bicho parece possuir uma flauta no lugar
do seu nariz, seus dedos o penetram como se estivesse tocando uma sinfonia. Por dentro dele
parece sair um monstrinho laranja, em seu macacao vermelho ha uma fechadura do lado
direito e uma porta aberta do lado esquerdo. Na al¢a da sua roupa estd pendurado um cordao
com um pezinho, a sua cauda azul ¢ finalizada com um martelo, tem como dois de seus pés
rodinhas e os outros dois possuem apenas dois dedos, perto da sua cabeg¢a flutua uma caixa de
presente azul.

DR. BAGUNSUS tem duas presas, um chifre e tem alguns pelos na sua cabega.
Usa oculos, lembra vagamente um canguru, mas sua bolsa é nas costas e estd repleta de
brinquedos. Suas duas pernas dianteiras trazem patas apontando para frente e as traseiras
mostram o contrario, como o Curupira citado anteriormente. Segura uma cartola azul onde
parece estar retirando algo de dentro dela.

HISTER ICA, o monstro do berro, este tem asas pequeninas, o corpo com alguns
pelos, seu nariz parece uma corneta, possui um rabinho. Tem a boca aberta e sai de dentro
dela uma lingua comprida com curvas. Ainda mostra as presas ¢ os dois dentes frontais
superiores e inferiores como os de um roedor.

VORACIO o monstro da gulodice e do apetite insaciavel. Ele ¢ muito gordo e
redondo, tanto o corpo quanto a cabega. Ele possui duas bocas, uma bebendo alguma coisa no
canudinho e a outra tomando soverte, onde a ponta da sua primeira lingua aparece, a outra
boca estd aberta com presas e na ponta da sua segunda lingua esticada estd uma vaca. A sua
terceira mao segura um prato com verduras € uma ovelha. Sobre sua cabeca hd uma panela
vermelha por onde sai uma parte da comida. Sua roupa parece que vai rasgar a qualquer
momento (figura 10).

KIKENT o monstro da queimadura parece o Dracula'?, com umas pontas de asas

vermelhas saindo dos dois lados de sua cabe¢a. A mesma assemelha-se a de uma ovelha ¢ ha

12 (em inglés: Dracula) é um romance de ficcdo goética lancado em 1897, escrito pelo autor irlandés Bram
Stoker, tendo como protagonista o vampiro Conde Dracula. Tornou-se a mais famosa histéria de vampiros da
literatura.
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chifres nela. Usa uma tanica, e das suas duas maos se desenrola uma atadura e uma segunda
atadura esta estirada aos seus pés.

CHUA, o monstro da derramagdo ¢ pequeno e de asinhas possui o corpo listrado,
patas como as de uma galinha, uma caudinha espinhenta, boca fechada e presas expostas.
Uma de suas mdos segura uma corda e a outra segura um suporte de madeira. Ele puxa a
corda e olha para cima na tentativa de ver a dgua caindo.

GIRACUCA, O MAGNIFICO & TAGARELUS, O BREVE, os monstros da falta
de sono. O primeiro vem representado na cor azul com o bico semelhante ao de um tucano.
Sua boca aberta apresenta um fundo preto de onde saem suas presas € mostra pequenos
chifres na cabega. O segundo veste uma roupinha branca, tem grandes orelhas e chifres. A sua
boca parece a de um buldogue' sem as bochechas.

STUPIDUS IMPULSIVUS, este ¢ o monstro da besteira e do temperamento
irracional. Ele se assemelha a um sapo, na cor vermelha e com manchas circulares, apresenta-
se deitado sobre uma mesa segurando uma tesoura, o movel estd pendurado por cordas. O
monstro parece despreocupado, exibindo sua longa cauda e seus pés de aves e presas.

OBSCURUS KAMERUS o monstro da escuriddo. Esse usa uma capa vermelha e
dentro dela € muito escuro e veem-se varios olhos assustados. Cadeiras com dentes e meias no
formato de cobras sobrevoam a sua volta. Ele faz uma adverténcia antes que alguém possa
virar a pagina para ver a sua fisionomia.

RAIO CATODICO o monstro da televisdo. Ele estd sentado em frente a uma
televisao e segura um controle. Seu rabo esta entrelagado ao fio vermelho do aparelho. Ele
veste 0 que seria um macacao amarelo e sua cabega lembra raramente a de um rinoceronte.

ROUPANIK, a monstra da indecisdo roupistica. Essa exibe sapatos, meias,
roupas, lacos, pulseiras, anéis em suas garras ¢ um nariz alongado. Parece andar com
dificuldade e seus trajes mais representam um baldo (figura 11).

AIKI SOO NU, o monstro do cansago. Esse ultimo monstro parece estar exausto
com a lingua exposta e todo seu pelo deitado no chdo vem na forma de uma montanha. Ele
olha para uma almofada que esta na sua frente, porém nao esta convencido de que ird alcanca-

la.

13 Raga de cdes de origem inglesa, de maxilas proeminentes, e de que h4 varias espécies (buldogue ingleés,
francés, espanhol, este o0 mais robusto de todos, chegando a pesar até 50 kg).
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FIGURA 9 — Nundou
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Fonte: MARIJANOVIK, Pequeno manual de monstros caseiros, 1998.

FIGURA 10 — Voracio
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Fonte: MARIJANOVIK, Pequeno manual de monstros caseiros, 1998.
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FIGURA 11 - Roupanik
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Fonte: MARIJANOVIK, Pequeno manual de monstros caseiros, 1998.

De todos os monstros citados 0o OBSCURUS KAMERUS ¢ o tnico que apresenta
uma adverténcia antes de se tentar olha-lo, como se sua aparéncia fosse causar algum trauma
ao leitor. Em sua rica criatividade Marijanovic (1998) categorizou em sua obra os nomes dos
monstros fazendo referéncia ao comportamento de cada ser humano ao entrar em contato com
eles. Ele apresenta o primeiro monstro do seu livro dando a ideia que todos os monstros estao
ligados a determinados tipos de doengas que acometem a saude das pessoas, porém ao
conhecer o segundo e o terceiro monstro, perde-se essa visao.

Os monstros t€m olhos pequenos desproporcionais aos seus corpos. Eles parecem
felizes ou tristes, cansados ou com aspecto sonolento. O livro ¢ tratado como um manual,
porque ele descreve os principais monstros e por que ndo dizer monstras? que se instalam em
lugares comuns ou em pessoas de qualquer faixa etdria. Sendo assim, conta a historia de
monstros que frequentam os mesmos ambientes que as pessoas € aparentemente passam
despercebidos pelas mesmas, pois sdo invisiveis. Eles ndo sdo insignificantes, no momento
em que podem causar danos a vida dos outros, criangas ou adultos.

O primeiro monstro remete a doencga, contrair uma gripe, ou resfriado; o segundo,
faz uma ligacdo com o amor proprio, a vaidade; o terceiro, fala da ansiedade de possuir a
coisa desejada; o quarto, de querer tudo para si, sem gostar de dividir suas coisas com
ninguém; o quinto, de estar com o telefone a todo momento sem se importar com os demais; o

sexto, atrai os tropecos das pessoas; o sétimo, faz com que as criangas facam coisas para
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chamar a atencdo do adulto; o oitavo, estd ligado a desorganizacdo, a bagunca; o nono, faz a
vitima se estressar por qualquer coisa; o décimo, faz a pessoa comer sem parar, sem tempo
para se exercitar; o décimo primeiro, € responsavel pelos acidentes envolvendo o fogo; o
décimo segundo, ¢ o monstro da inconveniéncia; o décimo terceiro e quarto sdo os causadores
da insonia; o décimo quinto, ¢ o monstro da inconveniéncia; o décimo sexto, ¢ o que provoca
o medo do escuro; o décimo sétimo, ¢ aquele que ndo te permite sair de frente da TV. A
décima oitava, ¢ uma monstra apaixonada, faz com que os individuos vistam varias roupas e
digam que ndo t€ém o que vestir ou ficam indecisos com o que usar. Ela faz as pessoas
perderem tempo antes de sair de suas casas. O décimo nono, ¢ capaz de deixar pessoas
perderem o seu sono por toda a noite € no outro dia o cansago faz com que o ser humano
durma em qualquer lugar, inclusive no local de trabalho.

Vé-se muita engenhosidade ao trabalhar o psicoldgico infantil ou da humanidade
usando os monstros, que, se existissem poderiam causar consequéncias se nao fossem
combatidos. Pois, quem combate um ser de tal porte pode seguir a vida com honra, certo de

que foi capaz de ser maior que o seu medo.

Os monstros, desde ha séculos, asseguram ao Homem uma estabilidade que, ao
contrario do que poderia pensar-se, resulta da demarcacdo das fronteiras da sua
propria humanidade. Estes sdo frequentemente encarados pelos pensadores como
uma criacdo humana, representando (simbolizando), de alguma forma, a violacdo
das leis, o perigo, a ameaga, o irracional e o ndo dominavel, sendo o monstro, por
isso, uma projeccdo fantastica de todos e cada um destes conceitos, acalmando as
angustias que dominam os homens. (RAMOS, 2008, p.02)

Fala-se de sentimentos, da vontade de transpor toda uma carga de pensamentos
perigosos que discriminam o ser durante a sua breve vida. Os verdadeiros monstros podem
morar dentro do subconsciente, sem precisar mostrar uma aparéncia asquerosa ou um mau
odor. Na concepcao de Roldan (2011) o monstro é representado através das ilustragdes com
uma visdo de ser uma coisa enorme, isso em consideracao ao homem que o analisa, enquanto
que Marijanovic (1998) cita-os como imperceptiveis aos olhos humanos, remetendo-os a ideia
de uma bactéria, virus etc.

Fez-se necessario a criagdo de um universo de seres fantasticos, por isso surgiram
os contos de fadas. Seria entediante viver e conviver na mesmice de um mundo onde tudo
funciona desse modo: acordar, levantar, fazer suas necessidades basicas, brincar, comer,
cumprir com os seus afazeres, dentro ou fora de casa, trabalhar, dormir e no outro dia fazer
tudo novamente. Isso soa tdo sufocador, tdo controlador. Embora existam as horas de lazer

com a familia seria de grande utilidade aprender a contar histérias para os pequeninos ou para
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quem mais as quisessem ouvir e leva-las adiante. Herdar a docilidade de um contador de

historias e a sua sutileza.

O universo das criangas ¢ povoado de monstros. Em musicas, filmes, literatura
infantil, os monstros sdo acionados das mais diversas maneiras. Eles ndo suscitam
apenas medo, panico, mas também paixdo, fascinio. Isso acontece porque o boi, a
bruxa, o lobo mau, o ogro, o gigante, todos eles sdo essenciais no desenvolvimento
psiquico da crianga. A infincia é a época em que as fantasias precisam ser nutridas,
¢ a época em que ha necessidade de inventar para enfrentar a realidade e disso vai
depender boa parte da nossa personalidade futura. Os monstros sido uma
representagdo simbdlica que a crianga utiliza para lidar com a realidade e, assim
como os outros personagens dos contos de fadas e fabulas com os quais a crianca
entra em contato na infancia, eles sfo parte do imaginario, ddo movimento, luz e
som aos sonhos para, no fim, expulsar o medo do escuro. [...] (MARIUZZO, 2007,
p. 34).

Contar estorias contribui para passar o tempo, para entreter, para a formagao do
ser que brevemente pode tornar-se um herdeiro dessa mesma arte. Os muros vao se erguendo
para abranger os sonhos, ou os pesadelos infantis. “Os arquétipos sdo os elementos
inabalaveis do inconsciente, mas mudam constantemente de forma.” (JUNG, 2002, p. 179). O
porqué das historinhas de ‘faz de conta’ existirem associa-se ao objetivo de instigar na crianga
o seu lado heroico, o seu lado sensivel de querer proteger seus pais, seus irmaos, seus amigos,
mesmo sabendo que ndo tem armas para combater um gigante. E provar para si mesmo e 0s
demais que nada ¢ impossivel através da sua fé e do mundo da imaginagao.

Marijanovic (1998) fala dos vicios que as pessoas tém e elas geralmente nao
sabem que para cada um deles, ha um tipo de monstro. Nao ¢ apenas falar de um monstro
qualquer, criar um ser medonho para incutir na crianga um medo sem um sentido aparente, ¢
mais profundo, significa trazé-lo para préximo da vida em sociedade e leva-la a uma porta de

saida para os seus temores, ajudando a soluciona-los.

Os monstros dos livros para a infancia sdo, no fim de contas, os nossos monstros do
quotidiano, numa tradi¢do cultural longinqua que se habituou a associar a estes
fendémenos os obstaculos e as dificuldades que o heroi tem de enfrentar e vencer na
sua demanda de gloria e de imortalidade. Estes monstros t€m em comum o facto de
se afirmarem como elementos excessivos, ultrapassando, quase todos, pelo exagero,
os limites dos seres, nas dimensdes, na ferocidade e nas actividades que
desenvolvem. (RAMOS, 2008, p.02)

Ao elaborar o “Pequeno manual de monstros caseiros” Marijanovic (1998)
preocupou-se em manejar 0s seus personagens com exageros, imaginando uns maiores que os
outros. Leva-se, assim, a tomar uma pagina completa do livro. Conforme o seu olhar os
monstros sdo esdrixulos, porém gozadores, engragcados e cheios de manias. Os monstros nao
precisam ser bonitos, apenas um pouco de simpatia ja os fazem ter uma aparéncia mais

amigavel. Eles se mostram companheiros, mas a sua companhia ¢ de prejudicar a vida didria
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da humanidade. Sendo assim, havera sempre um duelo entre os monstros do escritor austriaco

e o mundo dos humanos. No entanto, ¢ dificil combater o que ndo se materializa.
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5 CONCLUSAO

Mostra-se nesta obra apontamentos do que a Literatura Infantil representa para a
sociedade desde sua inicializagdo no século XVII até os dias atuais, com notoriedade para o
medo nos livros infantis. Viu-se que antes do século citado ela ndo existia, por isso, a
Literatura era apenas para adultos. Desta forma, era considerada eficaz para as criangas, uma
vez que elas passariam por todo um processo de amadurecimento e precisariam ouvir €
vivenciar o que lhes era proposto. As obras voltadas para o mundo infantil geralmente tém
uma escrita padronizada, se aproximando da visdo do adulto. Porém, o ideal seria o contrario.

Quanto ao ambiente familiar, os pais devem ter uma preocupacdo com o tempo
que os seus filhos nao passam lendo, porque o ler ¢ se divertir também. Seria de grande
relevancia que fosse incutido nas maes gravidas o prazer da leitura para os seus filhos ainda
nos primeiros meses de gestagdo. Isso seria um dos primeiros contatos da crianga com o
universo da literatura infantil. Portanto, o passo inicial seria dado no bergo e o segundo passo
na escola, pois ela ajuda a fabricar sonhos. Ao longo desse estudo pode-se perceber a
resisténcia que muitos ainda tém com a leitura. Os livros trabalhados despertam mais a forma
de um brincar com o seu publico ao invés de assusta-los. As imagens cOmicas de alguns
personagens remetem a um mundo de fantasia e sonhos.

A Literatura em geral ndo ¢ uma regra de matemadtica, ndo ¢ uma equagio
quimica. No entanto, para cada fase da vida do ser, ela tem um ingrediente necessario para
fazé-lo capaz de acreditar no seu ‘Eu’. Ha de se convir que, vive-se buscando o perfeito, fazer
sempre as coisas a margem da perfeicao, porém, muitas vezes nao € possivel chegar perto
desse ideal. Entdo, a partir do momento que se entra no mundo da Literatura Infantil, ¢
possivel maravilhar-se com as circunstancias que ele apresenta. A perfeicdo pode ou nao
existir.

E uma arte dentro de outra arte. A arte da Pintura dentro da arte da Literatura, e
que tem em si o poder de conduzir o leitor ao imaginario de um outro ser, o autor, e que
consequentemente a obra literdria faz o primeiro viajar com uma Unica asa, a imaginacao.
Faz-se saber também que a ilustragdo ¢ um trago importante no livro infantil, porque ¢ através
dela que o infante se apaixona e cria o seu mundo de sonhos, para tanto, a letra usada nos
livros infantis deve ser trabalhada com cuidado. E através da leitura que a crianca cria
mecanismos para defender-se dos seus temores e consegue distinguir o bem e o mal. Tem-se

aqui dois paralelos: um que € o texto literario que aproxima o autor de um sonho que se faz
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real, sua obra; e, o outro, a do leitor, que se faz navegante desse mesmo sonho que quando

compartilhado o ajuda a entender melhor o mundo de outras pessoas, o dos sonhadores.
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