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RESUMO

A presente pesquisa buscou estudar a historia do teatro no Maranhdo, especificamente o Teatro
Sao Luiz (hoje Artur Azevedo). Analisaremos a fungdo desse teatro ligado as redes de
sociabilidades entre as elites ludovicenses, assim como sua formag¢ao historica, os eventos
artisticos, sociais, politicos proporcionados no palco desse teatro, que durante décadas tem sido
a casa de entretenimento de toda a cidade. Nosso objeto de estudo situa-se na segunda metade
do século XIX, periodo que vai de 1852 a 1867.

Palavras-chaves: Teatro Sdo Luiz. Maranhdo. Entretenimentos. Sociabilidades.



ABSTRACT

The present research sought to study the history of theater in Maranhdo, specifically the Sdo
Luiz Theater (now Artur Azevedo). We will analyze the function of this theater connected to
the networks of sociabilities among the Ludovicense elites, as well as their historical formation,
the artistic, social and political events provided on the stage of this theater, which for decades
has been the home of entertainment throughout the city. Our object of study is located in the
second half of the nineteenth century, period from 1852 to 1867.

Keywords: Sao Luiz Theater. Maranhdo. Entertainments. Sociabilities.



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 - Exportagdo de algodao no Maranhao, 1852
Quadro 2 - Sociedade Dramatica Maranhense..............

Quadro 3 - Sociedade de Recreacao Maranhense..........



4.1
4.2
4.3

SUMARIO

INTRODUGAO ... 11
A ECONOMIA DO MARANHAO NO CONTEXTO IMPERIAL
BRASILEIRO.......cociiiiiiiiii ettt et 14
A CIDADE E AS IDEIAS DE MODERNIDADE E CIVILIDADE.................. 21
NO PALCO DO TEATRO MARANHENSE ........ccoooiiiiiiiieeeeee e, 29
As primeiras manifestacoes teatrais................ccccoeviiiiiiniiiiie e 29
O primeiro teatro de grande porte da cidade...................occcooiiiiiiiiiniiinnnnee 33

Reabertura do teatro maranhense: o Teatro Sido Luiz, empresarios e pecas

BEALTALS ........uuieieiieeiiiieiteteettet et eeeeeaeaaaeeeaae e saaeaeeeaeaeseasaesssesesssesessssssesesssnsssssnssnssnsnnnnn 38
CONSIDERACOES FINAIS .......oomimiieieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e, 51
REFERENCIAS .......ooovioiiiooeeeoeoeoeeeeee oo 54
ANEXO A — FACHADA DO TEATRO ARTHUR AZEVEDO, SAO LUIS.
IMAGEM ATUAL ... 58

ANEXO B - TEATRO SAO LUIZ, APOS INUMERAS REFORMAS, 1908 .59
ANEXO C - INTERIOR DO TEATRO ARTHUR AZEVEDO, SAO LUIS.

IMAGEM ATUAL ..ottt 60
ANEXO D - PLACA EM HOMENAGEM AOS DOIS EMPRESARIOS
FUNDADORES DO TEATRO DA CIDADE ...........cccooiiiiiiiiiieiiieee, 61
ANEXO E - BUSTO DA ATRIZ APOLONIA PINTO. TEATRO ARTHUR
AZEVEDO, SAO LUIS. IMAGEM ATUAL ........cc.cooooviiieeeeeeeeeeeeeeeane. 62
ANEXO F - PLACA EM HOMENAGEM A ATRIZ APOLONIA PINTO.
TEATRO ARTHUR AZEVEDO, SAO LUIS. IMAGEM ATUAL. ................. 63

ANEXO G - ASSINATURAS DE ARTISTAS CONSAGRADOS QUE
PASSARAM PELO TEATRO ARTHUR AZEVEDO. IMAGEM ATUAL....64
ANEXO H - SALAO NOBRE OU SALAO DOS ESPELHOS. TEATRO

ARTHUR AZEVEDO, SAO LUIS. IMAGEM ATUAL .........cccccooovvevrnrnan, 65
ANEXO I - FREQUENTADOR DA GERAL DO TEATRO SAO LUIZ
(DESENHO DE JOAO AFONSO, PUBLICADO EM “A FLEXA”) ............... 66

ANEXO J - FAMILIA DO INTERIOR NO TEATRO SAO LUIZ (DESENHO
DE JOAO AFONSO, PUBLICADO EM “A FLEXA”) .......cccccoooiviiiierennnn. 67



ANEXO K - ANUNCIO DE UM ESPETACULO EXIBIDO NO TEATRO SAO

LLULZ 1853 ..o ee e e e e e e e, 68
ANEXO L - ANUNCIO DO JORNAL PUBLICADOR MARANHENSE,
INFORMANDO UM ESPETACULO NO TEATRO SAO LUIZ, 1853........... 69

ANEXO M - PRECOS DA BILHETERIA DO TEATRO SAO LUIZ (1853-



11

1 INTRODUCAO

Este trabalho monografico tem como tema a ser abordado o teatro no Maranhao,
especificamente o Teatro Sdo Luiz, conhecido nos dias atuais como Arthur Azevedo. O
interesse pelo tema surgiu durante a minha trajetéria académica, quando cursava o quinto
periodo do curso de Historia, nesse momento fazia a cadeira da professora Antonia da Silva
Mota, que ministrava a disciplina de Historia do Maranhao I, a professora tinha exposto para a
turma varios temas, e um desses assuntos abordava a respeito do teatro na capital maranhense,
que logo interessou-me.

Conversando com a minha orientadora Marize Helena de Campos, percebemos o
quanto se fazia necessario aplicar um estudo sobre o referido tema, haja vista que, ndo se tem
muitos trabalhos académicos referente ao assunto. Partindo dessa premissa, passamos a
investigar sobre a vida teatral na cidade.

O primeiro passo foi procurar na biblioteca da propria institui¢ao de ensino (UFMA),
porém ndo obtivemos resultados satisfatorios, nada sobre o teatro em Sdo Luis foi encontrado,
entretanto, conseguimos alguns livros que mais tarde nos serviria como fonte valiosissima para
0 nosso trabalho. Como ndo conseguimos encontrar informag¢des na Biblioteca da Universidade
Federal do Maranhao, partimos entdo para o proprio teatro da cidade, conhecido nos dias atuais
como Artur Azevedo, como foi mencionando anteriormente. Conversamos com alguns
encarregados do setor administrativo do teatro e nos informaram que ali, ndo iriamos encontrar
documentagdo necessaria a nossa pesquisa, ja que o acervo sobre a histdria do teatro na cidade
€ escasso.

Mais uma vez nao obtivemos éxito, o desdmino comecgava a pairar sobre nossas
cabecas, a caminhada continuava, decidimos com muito afinco buscar informag¢des em outras
bibliotecas da cidade, logo lembramos de um lugar muito aconchegante, principalmente para
aqueles que procuram tranquilidade para “meditar” nos estudos, estamos falando da Casa de
Cultura Josué Montello!, localizado na Rua das Hortas, no centro da cidade.

Nessa biblioteca, encontramos um acervo riquissimo, que discorria de varios assuntos,
foram meses, horas e tardes analisando os livros, revistas e obras escritas por diversos autores,
nacionais e regionais, até que nos deparamos com um livro de capa meio amarelada, ja bastante

danificado pelo tempo, de autoria de José Jansen (1974), a seguinte obra tratava-se sobre o

1 A casa era a antiga residéncia do escritor Josué Montello e hoje, doada a Secretaria de Cultura do Estado, tornou-
se um ponto de cultura e literatura. O local abriga mais de trés mil titulos de autores maranhenses, livros de
literatura francesa, obras do Josué Montello, entre outros.
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Teatro no Maranhdo. Nossa! Que alegria sentimos naquele exato momento, pois poderiamos
agora dar inicio a nossa pesquisa.

Depois de ter lido e relido varias vezes a obra de Jansen, encontramos mais uma
dificuldade, as informagdes contidas em sua publicacdo ndo eram muito claras e o tempo
cronologico se tornava de edificio compreensao.

Passamos a fazer varios rascunhos, analisamos minuciosamente todo o conteudo que
estava ali na obra. Depois de alguns meses de estudo, chegamos a conclusdo que a proposta da
monografia era de tentar ndo somente compreender a historia do teatro na capital maranhense,
como também entender a funcio do teatro para as elites ludovicenses” e consequentemente para
a vida cultural da cidade.

O recorte historico da pesquisa sera a segunda metade do século XIX, mais
precisamente nos anos de 1852 a 1867, devido ao nimero de fontes (livros, artigos, trabalhos
académicos, jornais dentre outros) que tinhamos disponivel no momento sobre o assunto a ser
abordado.

Percebemos que ao longo da pesquisa, a obra de José Jansen (1974), ndo estava dando
conta do recado, era preciso buscar outras referéncias, nesse caso, passamos a visitar a
Biblioteca Publica Benedito Leite®, localizada na Praca Deodoro, no centro de Sdo Luis,
encontramos uma diversidade incrivel de livros, obras literarias, jornais, que efetivamente nos
possibilitou chegar a um conhecimento mais aprofundado sobre o tema.

Chegamos a analisar mais de dez jornais referentes a segunda metade do século XIX,
sendo que para a pesquisa utilizamos apenas trés, como exemplo: O Jornal o Progresso (1874),
Publicador Maranhense (1852) e o Jornal a Nova Epocha (1858). Esses jornais, nos seus
periodicos, divulgavam noticias a respeito das apresentacdes teatrais, musicais, recitais de
poesias, comemoracdes em homenagem ao governador da provincia do Maranhdo e
companhias europeias (Portuguesa, italiana, francesa dentre outras), que se apresentavam no
palco do Teatro Sao Luiz.

Na esfera teatral, podemos citar alguns autores como: Mario Cacciaglia (1986), Décio
de Almeida Prado (1999), Sabato Magaldi (1999), Serafim Leite (1950), Galante de Sousa
(1960). Esses autores tragam um panorama da vida teatral no Brasil, desde o periodo colonial

até o império. No campo literario maranhense, temos as obras de Aldo de Jesus Muniz Leite

2 Termo datado no século XIX para designar as pessoas que sdo naturais de Sdo Luis, capital do Estado do
Maranhio, e que também pode ser sinénimo de sdo-luisenses. (NETO, 2010, p. 21)

3 A segunda biblioteca mais antiga do pais, contém um acervo bastante variado, guarda preciosidades, como o
manuscrito de Machado de Assis enviado a Arthur Azevedo, a maior expressdo de teatro brasileiro.
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(2007), e principalmente José Jansen (1974), sendo que, o primeiro buscou referéncia na obra
do segundo, no intuito de tentar entender como era vida teatral no Maranhdo, Jansen, em sua
obra analisa o teatro maranhense desde a sua génese até o final do século XIX. Nao podemos
deixar de citar Jacqueline Silva Mendes (2014) e Jodao Costa Gouveia Neto (2010), suas
dissertacdes de mestrado tem sido de grande valia para o nosso trabalho, uma vez que,
encontramos varias noticias a respeito do Teatro Sao Luiz, na segunda metade do século XIX.

No campo da historiografia maranhense, buscamos maior embasamento teorico nas
obras de: Regina faria (2012), Regia Agostinho (2013), Flavio Reis (2013), Manoel Barros
(2006), Josenildo Pereira (2006), Antonia Mota (2007), buscamos em suas obras os aspectos
econOmicos e sociais, referente a provincia do Maranhao, ja no ambito nacional, temos: Caio
Prado Junior (1945), Boris Fausto (1930), Celso Furtado (1920) dentre outros. Efetivamente
todos esses autores nos ajudaram de uma certa maneira a montar o nosso “quebra-cabeca”
teatral.

No que tange a organizacao da monografia, esta, se encontra dividida em trés capitulos,
como podemos destacar: no primeiro analisamos a economia maranhense no contexto imperial
brasileiro, com destaque para o algodao e o aglicar, esses dois produtos proporcionaram aos
grandes senhores de terra do Maranhdo uma certa opuléncia, mais que uma hora ou outra
entravam em crises devido a concorréncia com o mercado internacional. Na esfera nacional, a
bola da vez era o café, que logo passou a superar os dois grandes produtos da balanga comercial
brasileira, isto ¢, o algodao e o agucar.

No segundo capitulo, refletiremos a respeito da cidade de Sao Luis e como ela estava
inserida nos discursos de modernidade e civilidade, tanto almejado pelos filhos das elites que
chegavam das universidades europeias ou da capital do império com o desejo de transformar
Sao Luis em uma cidade ideal e que tinham como modelo a cidade francesa, Paris. Nesse
contexto, o Teatro Sdo Luiz, fazia parte desse projeto de civilidade e modernidade, pois as
provincias do Brasil que ndo possuissem teatro ndo eram consideradas modernas, haja vista
que, o teatro era visto como simbolo de refinamento e diferenciacao social.

O terceiro capitulo abordara a histéria do teatro no Maranhao, na segunda metade do
século XIX (1852-1867), especificamente o Teatro Sdo Luiz, conhecido atualmente como
Arthur Azevedo. Buscamos nesse capitulo compreender a func¢do do teatro ligado as redes de
sociabilidades desenvolvidas entre as elites ludovicenses. Analisaremos também, as primeiras
manifestagdes teatrais na provinda do Maranhdo, as pecas teatrais, os administradores e as

companhias europeias que se apresentaram no palco do Teatro Sao Luiz.
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2 A ECONOMIA DO MARANHAO NO CONTEXTO IMPERIAL BRASILEIRO

A economia do Maranhdo na segunda metade do século XIX, estava passando por
momentos de oscilagdes, devido a crise de dois dos seus principais produtos nessa fase, isto &,
o algoddo e o agucar. Para muitos historiadores, e especialistas no assunto, a economia da
provincia sustentou-se na agroexportacdo de trés grandes produtos principais: o algodao, arroz
e o agucar. Jeronimo de Viveiros (1954, p. 201), afirma que “o algodao havia se transformado
na viga-mestra da economia maranhense”.

Na obra “Operarios da saudade: os novos atenienses ¢ a inven¢cdo do Maranhao”,
Manoel Barros (2006, p. 32), comenta que, o algoddo e o agticar “[...] geralmente mantiveram-
se na dianteira da pauta das exportagdes provinciais [...]”. Ja no caso do arroz (rizicultura), este,
segundo o autor, “[...] patinou em posicao intermediaria”.

Nao podemos deixar de mencionar que, havia também atividades ligadas a pecuaria e
a extracdo de produtos secundarios, tais como: o gengibre, a mandioca, o milho, o feijdo, o café
e outros. Segundo Regina Faria (2012, p. 39), “tais sinais visiveis de riqueza refletem o
crescimento econdmico vivenciado pelo Maranhao a partir de meados do século XVIII [...]”. A
Companhia Geral de Comércio do Grao-Para e Maranhao, criada em 1755, por D. José I e seu
ministro, o Marqués de Pombal, teria dinamizado a economia da provincia.

Segundo Regia Agostinho da Silva (2013, p. 18), “foi a formacao da companhia que
trouxe milhares de africanos escravizados para o Maranhao, para primeiramente, trabalhar nas
lavouras de algoddo e arroz e depois, nos de cana-de-agucar”. Regia Agostinho (2013, p. 18),
esclarece ainda que, “foi a mao de obra africana responsavel por aquilo que a historiografia
local entende como ser o Maranhao até o inicio do século XIX a quinta provincia em destaque
e riqueza’”.

Na segunda metade do século XIX, mais precisamente nos decénios de 1860, o
algodao alcancaria um rapido periodo de ascensdo e logo depois entraria em crise. Essa euforia
estava relacionada com a Guerra de Secessao (1861-1865), que provocaria uma desorganizagao

na produg¢do do produto norte-americano. Segundo Alexandre Braganca Coelho,

Os Estados Unidos era o principal fornecedor de algodao para as industrias europeias,
pois dos 990 milhdes de quilos consumidos em 1861 pelas fabricas europeias, 750
milhdes haviam sido importados daquele pais. Com a guerra civil, a Europa e
especialmente sua principal poténcia industrial, a Inglaterra, viu-se em pouco tempo
privada de seu principal fornecedor e o preco do algodao disparou. (COELHO, 2002,
p. 28).

A citagdo acima, nos mostra que, a Guerra de Secessao, ocasionou um grande colapso

na economia algodoeira dos Estados Unidos e seu principal comprador, a Inglaterra, que vivia
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um momento impar com a Revolucdo Industrial, e que precisava desse produto para suas
indtstrias de tecelagem, precisou urgentemente recorrer a outros mercados disponiveis.
Segundo Johny Santana (2014, p. 8), “foi nesse momento, do inicio dos anos 60 do século XIX,
que o Maranhao revigorou a cultura algodoeira, constituindo-se no segundo produto brasileiro”.
O quadro abaixo mostra a balanca comercial referente a exportagdo de algoddo, nos anos de

1852 a 1867, segundo Jeronimo de Viveiros (1954).

Quadro 1 - Exportacao de algodao no Maranhdo, 1852

Anos Sacas de 95 quilos Anos Sacas de 95 quilos
1852.... 37.868 1861.... 34.201
1853.... 41.662 1862.... 38.290
1854.... 61.056 1863.... 40.250
1855.... 50.879 1864.... 39.545
1856.... 43.390 1865.... 48.718
1857.... 41.611 1866.... 45.248
1858.... 42.124 1867.... 50.207
1859.... 35.356
1860.... 36.580

Fonte: Viveiros, 1954. Elaborag@o do proprio autor.

Nota-se no quadro acima que as exportagdes de algoddo da provincia maranhense
sairam de 37.868 sacas no ano de 1852 e alcangaram 50.207 sacas em 1867, proporcionado um
grande lucro aos senhores de terra exportadores desse produto.

Com o término da Guerra de Secessdo, os Estados Unidos, volta a ser o principal
fornecedor de algoddo para os paises da Europa, principalmente para a Inglaterra.
Consequentemente o algodao Norte-americano concorreria diretamente com o algoddo do
Maranhio, levando-o a uma certa crise, pois o algoddao produzido nos Estado Unidos era de
melhor qualidade e mais aceito no mercado europeu. A crise do algodao estaria relacionada
também pela a falta de investimentos em maquinarios, transportes, comunicagao, inviabilizando
ainda mais o comércio desse produto, como afirma Jeronimo de Viveiros no Jornal o Progresso,
de 1874:

Nao temos auxilios de maquinas, nem processos aperfeigoados em nossa industria

agricola, e carecemos absolutamente de transportes rapidos para compensarmos a
deficiéncia do prego do nosso algoddo. Isso explica a razdo porque os Estados Unidos
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da América do Norte florescem e prosperam cultivando algoddo (JORNAL O
PROGRESSO, 1874, s/p).

No caso do arroz, segundo Regina Faria (2012, p. 44), este, teria entrado em crise ja
nos “decénio de 18207, e nos anos seguintes, como explicou Manoel Barros (2006, p. 32), teria
“patinado em posi¢des intermedidrias” entre o algoddo e o agucar. Regia Agostinho (2013, p.
23) explica que “ao entrar em competi¢do com o arroz da india, o produto da provincia perderia
em qualidade e em preco”. E pertinente destacar que o cultivo da rizicultura, efetivamente
possuia grande importancia na provincia maranhense, quem nos dar mais detalhes a respeito da

importancia desse produto sdo os viajantes Spix e Martius:

Arroz ¢, depois do algoddo, o mais importante produto da provincia. Avalia-se a
produgdo anual na média de 560.000 até¢ 580.000 e mesmo 600.000 alqueires, dos
quais uma terca parte ¢ exportada; o restante emprega-se, sobretudo, para alimento
dos negros. (SPIX E MARTIUS, 1981, p. 287).

Ao longo da segunda metade do século XIX, as exportagdes de algodao e do arroz,
devido a grande concorréncia com o mercado internacional, aos poucos entravam em declinio,
consequentemente, causando uma crise no sistema agroexportador maranhense. Segundo
Regina Faria (2012, p. 44), “buscando alternativas, muitos fazendeiros investiram na
agroindustria agucareira ¢ os comerciantes diversificaram a ampliagdo de seus capitais”. O
cultivo da cana-de-agucar, aos poucos, daria um novo animo a economia maranhense. Jerénimo

de Viveiros no Jornal O Progresso, de 1874, afirmava que:

E fora de toda duvida que a fonte da riqueza e prosperidade de nossa Provincia sera a
industria do agucar, quer se considere a prosperidade do nosso clima, a natureza e a
fertilidade de nossas terras para a cultura da cana, quer se repita no Estado a situacdo,
cada vez mais deploravel e mesquinha, do nosso comércio de algoddo, e se alongue
depois a vista sobre o vasto campo das transagdes exteriores, que a nova industria
oferece a Provincia, ndo s6 na atualidade, mas por muitos anos além. (JORNAL O
PROGRESSO, 1874, s/p).

Com a crise da cotonicultura e da rizicultura, o aglicar passa a ter uma certa ascensao
na provincia em decorréncia da implanta¢do de engenhos em Itapecuru e no vale do Pindaré.
Jeronimo de Viveiros nos da noticias acerca da constru¢do de varios engenhos de cana-de-
acucar durante a segunda metade do século XIX: “Em 1860, o Maranhao contava 410 engenhos,
dos quais 284 movidos a maquina a vapor ¢ a for¢a hidraulica e 136 de tragdo animal. Batia o
“record” o ubertoso vale do Pindaré. S6 ele possuia 98 estabelecimentos, vindo depois
Guimaraes, na baixada”. (VIVEIROS, 1954, p. 206).

O incentivo da produ¢do da cana-de-agucar e a construcdo de engenhos se deu por
meio do presidente da provincia do Maranhao e senador do Império do Brasil, Joaquim Mariano

Franco de S&, como explica a historiadora Regina Faria:
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A passagem do Maranhdo de importador a exportador de agticar ¢ atribuida a agdo do
presidente Joaquim Franco de Sa, por ter tomado uma série de medidas para
incentivar-lhe a produ¢do, quando administrou a Provincia, de 1846 a 1848. Antes
disso, bem pouco eram os “engenhos de agucar. (FARIA, 2012, p. 44).

Analisando os Relatorios da Provincia do Maranhdo (1847), referente ao presidente
Joaquim Mariano Franco de S4, a historiadora Regina Faria em suas pesquisas, comenta que:
“o Presidente Franco de S4, no entanto, atribui o mérito da iniciativa aos fazendeiros, que
estariam desenganados com a prolongada baixa dos precos do algodao e consciente de que ndo
conseguiam competir satisfatoriamente no mercado mundial”. (FARIA, 2012, p. 44).

Durante a segunda metade do século XIX a produgdo de aglcar na provincia
aumentaria cada vez mais. Viveiros (1954, p. 208) comenta que, “produzia-se para o consumo
da provincia, abastecia-se Pard e Ceard, e exportava-se o excedente para a Inglaterra. O agucar
abeirava-se do algodao, até entdao o principal produto”. Porém, assim como o algodao, o agticar
sofreria uma certa crise, devido a concorréncia do mercado internacional. Segundo Flavio Reis,

trés fatores poderiam estar relacionados com a crise do agucar maranhense:

Trés fatores acirram decisivamente a competi¢do: a organiza¢do da produgdo das
Antilhas; a importancia crescente do agucar de beterraba, que elevou sua participagdo
de 8 para 48% no total da produgdo mundial entre 1840 e 1880; a expansdo da
producdo cubana, estimulada pelas relagdes com o mercado norte-americano. (REIS,
2013, p. 36).

Mais uma vez a producdo maranhense perdia em qualidade para a producdo
internacional, concorrendo para a ndo aceitacdo no mercado europeu. Além disso, tanto a
economia da provincia como outras do Nordeste, passavam por uma concorréncia interna,
devido aos grandes complexos cafeeiros implantado na regido Sudeste. Entretanto, como afirma
Regina Faria (2012, p. 48), “tais crises nao significam que a vida econdémica da provincia
estivesse paralisada”. Ou seja, ainda sim, continuavam comercializando e exportando os seus
dois principais produtos: o algodao e o agucar.

No cendrio nacional, o principal produto em ascensado era o café, Boris Fausto (1930,
p. 186), nos esclarece que “a introducao do cafeeiro no Brasil deveu-se a Francisco de Melo
Palheta*, que em 1727 trouxe para o Para as primeiras sementes da planta”. E logo depois se
espalhou para outras regides como Rio de Janeiro nas 4reas do Vale do Paraiba, Sdo Paulo no
Oeste Paulista (com destaque para varias cidades como Campinas, Sorocaba, Ribeirdo Preto,

Araraquara e Sao José do Rio Preto) e pela Zona da Mata em Minas Gerais. No caso da regido

4 Francisco de Melo Palheta (1670 - 1750) Militar, capitdo-tenente da guarda-costas e desbravador brasileiro
nascido Vigia, Provincia do Grao-Para, conhecido por trazer o café para o Brasil. Fernandes, Carlos. Disponivel
em: <http://www.dec.ufcg.edu.br/biografias/>. Acesso em 25 de julho 2017.
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Nordeste, o clima ndo era favoravel ao produto, visto que, o vegetal exigia temperatura amena,
com chuvas regulares, bem distribuidas todos os anos, além do mais a regido Nordeste passava
por vérias turbuléncias, tanto no campo politico como econdmico, o que dificultou ainda mais
para investir capital no desenvolvimento da lavoura cafeeira.

Nesse contexto, Boris Fausto (1930, p. 186) comenta que, no inicio o café servia
apenas para o “consumo doméstico” e que este, “chegou ao Rio de Janeiro por volta de 1760,
misturando-se aos pequenos cultivos de pomares e hortas dos arredores da capital da colonia”.
O habito de beber café tornou-se moda na Europa e nos Estados Unidos, a partir do século XIX,

impulsionando a formacao de grandes cafezais no Brasil como explica Boris Fausto:

O avango da produg@o caminhou lado a lado com a ampliag¢do do habito de consumir
café entre a classe média cada vez mais numerosa nos Estados Unidos e nos paises da
Europa. Os Estados Unidos tornaram-se o principal pais consumidor do café
brasileiro, exportado também para a Alemanha, os Paises Baixos e a Escandinavia.
(FAUSTO, 1930, p. 189).

A producdo do café aos poucos passou a superar os dois grandes produtos da balanca
comercial brasileira e que ja estava em crise, ou seja, o algoddo e o agtcar. Porém apesar do
grande niimero de exportagdes para o mercado internacional, ainda sim, o café ndo conseguia
cobrir os déficits provocados pela crise desses produtos. Além do mais, a balanga comercial
brasileira era deficitaria, isto é, comprava-se mais do que se vendia.

No caso da provincia do Maranhao, com a crise dos seus dois principais produtos, o
algodao e o agucar, no intuito de manter sua balanca comercial favoravel, os grandes senhores
de terra comecaram a investir na venda de seus escravos, principalmente para as regides
beneficiadas pelo café, e substitui-las pela mao de obra dos imigrantes europeus, como afirma

Jodao Costa Gouveia Neto:

A venda dos escravos que ainda restavam sera alternativa para os senhores de terra do
Maranhdo, que ja pensavam em substituir a mdo de obra do negro africano por
imigrantes europeus, naqueles tempos de crise, na qual, a imensa maioria da
populacdo apegava-se a instituicdo da escraviddo como um afogado a uma tabua de
salvac¢do. (NETO, 2010, p. 43).

Essa substitui¢do de mao de obra pelo imigrante ja era esperada, visto que, o fim da
escraviddo batia a porta. A lei Eusébio de Queiroz, promulgada em 1850, intensificaria ainda
mais o fim da escraviddo no pais, porém o processo que levou ao fim da escravidao no Império
se iniciou muito antes dessa Lei e se prolongou por quase todo o século XIX.

No que tange a Lei Eusébio de Queiroz, esta ndo surtiu muito efeito, pois, ainda sim,
havia contrabando ilegal de escravos. Segundo Boris Fausto (1930, p. 204), “surgiram novos

traficantes e uma nova profissdo: a de comprador viajante de escravos que percorria as
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provincias, convencendo os fazendeiros mais pobres ou moradores das cidades a venderem um
ou dois escravos”. Esse fato ficou conhecido como trafico interno, ou trafico interprovincial
como era chamado, isto ¢, como os fazendeiros da regido do Sul ficaram proibidos de comprar
escravos da Africa, passaram a comprar de outras regides do pais, como foi o caso da regido
Nordeste, onde, a oferta de brago era bem maior.

Ainda sobre a Lei Eusébio de Queiroz, esta proporcionou lentamente a substituicdo da
mao de obra do negro africano pelo trabalho dos imigrantes europeus (italianos, alemaes,
espanhdis e outros). E foi feita de duas maneiras, primeiro pelo sistema de “parceria” e, depois
de forma assalariada. No que tange ao sistema de “parceria” era como se fosse uma espécie de
contrato entre o imigrante e o fazendeiro. Segundo Celso Furtado (1920, p. 129) funcionava da
seguinte maneira: cada familia de imigrantes era responsavel “em cuidar de um certo nimero
de pés de café, e por essa tarefa recebia um salario monetario anual. Esse salario era completado
por outra variavel, pago no momento da colheita em fun¢ao do volume desta”. Ou seja, o lucro
obtido com a colheita era dividido entre o imigrante ¢ o dono da fazenda. No entanto, eram
enganados e explorados pelo fazendeiro. Esse sistema ndo deu certo, pois os fazendeiros de
café ndo souberam tratar com dignidade os colonos e nem respeitavam sua liberdade.

Sobre a vinda dos imigrantes para a provincia do Maranhao, varios foram os europeus
que desembarcaram na provincia, principalmente portugueses. Marcelo Vieira Magalhaes
(2014), esclarece nos seus estudos que em 1855, foi realizado um censo na capital, feito por
Joao Nunes de Campos, esse senso contava 808 portugueses vivendo na cidade, contra 76 sendo
de estrangeiros, sendo que 654 declarantes de ocupagdo e 80% concentrava-se no comércio.
Marcelo Vieira, comenta ainda que, além de portugueses, havia também imigrantes de outras
nacionalidades, como italianos, espanhois, franceses, sardentos, suicos e ingleses, muitos
ocupavam atividades diversificadas, como caixeiros, negociantes, chapeleiros, ourives,
médicos e dentistas.

Voltemos ao cenario nacional, e claro, sobre a base da economia brasileira: o café. Os
lucros gerados pela exportagdo deste produto foram fundamentais para a recuperacdo
econdmica do pais devido a queda das exportagdes agricolas e a divida externa, além disso os
cafeicultores toram-se o grupo mais rico da sociedade brasileira da época. A riqueza conseguida
com o café trouxe um notavel progresso, contribuindo para a modernizagdo e consolidacao do
Império. Nesse contexto, boa parte dos lucros obtidos pelas produgdes do café foram aplicadas

na industrializag¢do do Brasil conforme apontado por Caio Prado Junior:

O pais entra bruscamente num periodo de franca prosperidade e larga ativagao de sua
vida econdmica. No decénio posterior a 1850 observam-se indices dos mais
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sintomaticos disto: fundam-se no curso dele 62 empresas industriais, 14 bancos, 3
caixas econdmicas, 20 companhias de navegacdo a vapor, 23 de seguros, 4 de
colonizacdo, 8 de mineragdo, 3 de transporte urbano, 2 de gas, e finalmente 8 estradas
de ferro. (PRADO JR, 1969, p. 143).

Nao podemos esquecer que nesse periodo de efervescéncia do crescimento industrial
se processou gracas também a figura de Irineu Evangelista de Sousa, bardo e, depois, visconde
de Maua, responsavel por grande parte desses empreendimentos economicos durante o Segundo

Reinado no Brasil, como explica Boris Fausto:

Maua comegou a trabalhar como mensageiro de uma empresa importada inglesa, no
Rio de Janeiro. Muito jovem, tornou-se sécio da firma. A partir dai, montou uma
fundi¢do de ferro, aplicou seus capitais na construg¢do de ferrovias, navios € no servigo
de gas da capital do Império, sendo ainda importante banqueiro. A perda de favores
governamentais e uma serie de investimentos arriscado levaram os negocios de Maua
ao declinio. Atingindo pelas crises financeiras dos anos de 1860 e 1870, acabou
falindo em 1875. (FAUSTO, 1930, p. 198).

Nesse tempo, como as distancias eram longas de uma cidade para outra, € os caminhos
precarios, foi preciso que os cafeicultores iniciassem as construgdes de varias estradas de ferro.

Nesse sentido, segundo Alfredo Boulos Junior a primeira foi inaugurada:

Em 1854, ela ligava a Baia de Guanabara a Petropolis, onde a familia real se retirava
para descansar. Ja em 1858, construiram outra ferrovia, conhecida como, Estrada de
Ferro D.Pedro II (futura central do Brasil). O objetivo dessa estrada era fazer o
transporte do café do Vale do Paraiba para o porto do Rio de Janeiro. Em 1867, foi
inaugurado a primeira estrada de ferro de Santos a Jundiai, interligando depois quase
todas as provincias de Sdo Paulo. (BOULOS, 2012, p. 228).

Durante a segunda metade do século XIX, a economia maranhense, sustentada ora pelo
algodao, ora pela cana-de-agucar, proporcionou a provincia, uma certa prosperidade e destaque
no mercado internacional. Segundo Teixeira (2003), com a crise do setor agricola, os grandes
senhores de terra voltaram suas expectativas para a industria téxtil, que havia iniciado um ciclo
de desenvolvimento, embora fosse ainda muito incipiente, principalmente, pela falta de uma
politica economica do governo nacional que decidisse apoiar os empreendimentos industriais.
Em consequéncia gerava surtos de progressos de pouca durabilidade, ocasionado o
agravamento da situagdo social na regido, articulada ao processo de transi¢do do escravismo
para o assalarialismo decorrendo assim, a perda de destaque gradativo do Maranhao no contexto

imperial brasileiro.
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3 A CIDADE E AS IDEIAS DE MODERNIDADE E CIVILIDADE

Como analisamos no capitulo anterior, a segunda metade do século XIX, foi um
periodo marcado por transformacdes na economia brasileira, acompanhadas de outras
mudangas politicas, sociais e também culturais, caracterizando assim, um novo panorama no
cenario do Império brasileiro. A cidade de Sao luis, capital da provincia do Maranhao, “estava
imersa nas ideias de modernidade e civilidade que atravessava o atlantico nas bagagens e nas
mentes dos jovens que iam estudar na Europa” (NETO, 2010, p. 71).

Nesse contexto, gragas aos dois principais produtos econdomicos da provincia, isto €, o
algoddo e o aglicar, embora estivesse passando por crises na balanga comercial, proporcionaram
as elites de fazendeiros e comerciantes a uma certa opuléncia, possibilitando o luxo de
mandarem seus filhos estudarem nas escolas superiores do pais, como Salvador, Olinda, Rio de
Janeiro e principalmente na Europa, como por exemplo em Paris, na Franca. Nesse contexto,

Mario Meireles comenta que:

E de se ressaltar que os nossos senhores mogos, feitos doutores, voltavam sempre, nio
s6 a provincia, mas a cidade natal, e preferiram, geralmente, fazer-se herdeiros das
fazendas de algodao e dos engenhos de agticar, a se deixarem pelos grandes centros
onde se haviam educado, entregues a vida ociosa e inutil; nem emigravam, se nao
depois de homens feitos, investidos de fungdes politicas que os arrastavam, por dever
do oficio, para a Corte. (MEIRELES, 2001, p. 261).

Ao retornarem a provincia, esses jovens doutores, bacharéis, poetas, escritores,
dramaturgos, dentre outros, enfrentavam uma ‘“realidade completamente diferente da
vivenciada em terra do velho mundo” (NETO, 2010, p. 71). Além disso, apesar da fortuna
adquirida por meio do sistema agroexportador, muitos desses jovens “ndo souberam conservar
o legado de seus pais e assistiram a derrocada da lavoura e da economia maranhense”
(BATISTA,2005, p. 14). Mesmo diante desses empecilhos, ainda sim, os filhos de fazendeiros
e comerciantes maranhenses, inspirados em um discurso civilizador, tentavam a qualquer custo
transformar Sao Luis, em uma cidade moderna. As publicagdes em revistas, jornais € romances
que circulavam pela cidade, intensificaram mais ainda esse discurso, almejado pelas elites

ludovicenses, como afirma Camila Ferreira Santos Silva:

O discurso civilizador e modernizador que vinha da Europa para o Brasil, chegou ao
Maranhao por intermédio dos filhos da elite que estudavam na capital do império e no
velho mundo, através da circulagdo de ideias em jornais, revistas, romances, bem
como por meio da escola e demais institui¢des sociais, fazia com que a populagao,
mais precisamente a elite maranhense, desejasse a reproducdo da forma francesa de
ordenamento sociocultural, que a época afigurava como o modelo “mais perfeito e
bem acabado” no concerto das grandes na¢des ocidentais. Isso porque o pais em voga
na segunda metade do século XIX era a Franga, p6lo de elegancia do mundo. (SILVA,
2008, p. 14).
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Esse discurso civilizador e modernizador que vinha da Europa e atravessa o oceano
atlantico, passou de uma certa maneira a influenciar nos hébitos e costumes dos ludovicenses,
principalmente das elites, que tinham criado para si, um modelo de cidade ideal, caracteristicos

da cultura, inglesa e particularmente francesa, como afirma Iramir Alves Araujo:

A influéncia francesa se fez sentir por portugueses e brasileiros que passaram a desejar
e consumir tudo o que vinha da Franca: ideias, objetos, habitos, produtos culturais,
franceses ou francesas, como simbolo de modernidade, de finesse, de elegancia, de
cultura. (ARAUJO, 2013, p. 39).

Esses costumes e habitos europeus, eram perceptiveis nos comércios ¢ lojas da cidade,
onde eram vendidos artigos de luxo, vindos tanto da Inglaterra como da Franca, conforme

podemos observar no jornal o Publicador Maranhense de 1852:

Souza & Irmédo fazem publico que tem em sua loja na rua Formoza N° 2 — hum
variavel novo sortimento de Fazendas Francezas e Inglezas e vende tuo por prego
muito commodo por ter Loja nova, seda pura furta cores do ultimo gosto de 900 a
1.600 rs, setim de macao puro de 2.880 a 3.840 rs, mantas e challes de seda de cores
e precos para Snra. e para homem de 2:560 a 3:840 rs, collarinhos de renda para
meninos, velludo de cor para quinzena a 2:880, franja de cores para dita, chitas do
ultimo gosto, bonés para meninos e chapeos para Snra, leques e luvas de seda, ramos
para papel e cercadura para sallas, estojos para costura e ditos para navalhas, aparelhos
para meza, ditos para cha, chicras e pires douradas finas de 700 a 800 rs., rendas de
seda de 400 a 1:600 rs, ditas d“algoddo, ditas de linho e ditas de seda, caixas de
perfumaria, candeeiros e mangas de todas as qualidades, casticaes, galheteiros, jarros
com bacia. Porisso peco a todos os respeitaveis Senhores e Senhoras que hajao de
comparecerem ou mandarem que elles lhe serdo sumamente grato. (PUBLICADOR
MARANHENSE, 1852b, p. 4).

Através do fragmento acima, podemos perceber as diversidades de produtos
disponiveis no estabelecimento do Souza & Irmao, ¢ pertinente destacar as vestimentas e seus
acessorios, pois eram bastante comercializados pelas elites ludovicenses, haja vista que, vestir-
se bem, representaria para as elites um certo status social, diferenciando-se das demais classes

sociais da urbe, como afirma Camila Ferreira Santos Silva:

[...] a elegincia da vestimenta contribuia para a distingdo e manuten¢do do status
social da elite ludovicense, uma vez que a vestimenta e as “boas maneiras” permitiam
a afirmacdo das diferencas sociais e sexuais, deixando claro os papéis femininos e
masculinos, bem como os espagos de ricos e pobres. (SILVA, 2008, p. 80).

Segundo Neto (2010), esses produtos importados da Europa, como por exemplo, as
roupas e utensilios domésticos, eram simbolos de uma sociedade que as elites tanto almejavam.
Apesar de estarem vivendo de um certo simulacro, em relagdo a crise econdmica, ndo deixaram
de manter contato com o mundo europeu, “pelo contrario, quanto mais a crise se agrava mais
esta camada social procurava se aproximar do velho continente principalmente no que diz

respeito aos habitos, a etiqueta e a moda francesa”. (BATISTA, 2005, p. 17).
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Nesse tempo, ja estava em construgdo o mito da famosa “Atenas Brasileira™, devido
a pléiade de escritores com destaque local e nacional (ABRANTES, 2010). Segundo Meireles
(2001), o autor classifica esses escritores® em dois periodos, ou seja, o primeiro correspondia
ao ciclo do algodao que vai de 1832 a 1868, composto por Odorico Mendes, Sotero dos Reis,
Gongalves Dias, Gentil Braga, Trajano Galvao, Dias Carneiro, Marques Rodrigues, Joaquim
Serra, Franco de Sa, Frederico Corréa, Sousandrade, Jodao Lisboa, Candido Mendes, Henrique
Leal, César Marques dentre outros. O segundo ciclo seria do agucar, correspondente aos anos
de 1868 a 1894, caracteristico das influéncias das Escolas Naturalistas, do Parnasianismo e
também do Simbolismo poético. Sao eles, Adelino Fontoura, Teo6filo Dias, Raimundo Corréa,
Teixeira de Sousa, Aluisio Azevedo, Coelho Neto, Graga Aranha, Artur Azevedo, Dunshee de
Abranches, Hugo Leal, Barbosa de Godois, etc. Nesse contexto, os novos habitos de
refinamento social, estavam efetivamente ligados também com o desenvolvimento da
intelectualidade entre as elites de Sao Luis, que aos poucos foram importando cada vez mais
costumes europeus.

Vale destacar que em virtude da crise econdmica, as elites de aristocratas rurais
(fazendeiros) que moravam em Alcintara, aos poucos se transferiram’ para a capital da
provincia, juntando-se a outra classe rica da cidade, ou seja, a dos comerciantes. Através do
poder econdomico que adquiriram, passaram a construir € morar em casardes Suntuosos,
ricamente mobiliados, que ficavam praticamente no centro da cidade, proximos “as igrejas, as
fontes e ao bairro comercial” (BATISTA, 2005, p. 16).

Segundo Josué Montelo, o autor, comenta em sua obra Tambores de Sao Luis, o
requinte das residéncias desses casardes, destacando o sobrado luxuoso da comerciante e

latifundiaria, Ana Jansen, que ficava na Rua grande:

O luxo da casa comegava no arranjo do amplo vestibulo, com duas janelas gradeadas
sobre a rua, uma de cada lado da porta: tudo ali reluzia, numa cintilagdo de espelho
novo, desde as pinhas de cristal, nas extremidades do corriméo de ferro envernizado,
que acompanhava os degraus da escada, até o metal das fechaduras, aldrabas, gregos
e lampides. Dir-se-ia que a poeira da rua, continuadamente soprada pelo vento, tinha

5 Segundo Serra (2007, p. 50), a “Atenas Brasileira” foi uma constru¢do discursiva que objetivava consolidar e
legitimar os literatos e seu campo de produgdo cultural, enquanto elementos hegemodnicos e indispensaveis a
reflexdo do ambiente de reproducdo social dos maranhenses, pois os escritores constituiram desde a época do
Romantismo um setor que criava profundas relacdes de forga com as demais camadas da elite dominante.

¢ Segundo Abrantes (2002, p. 21), esses intelectuais que se destacaram nas letras ¢ no jornalismo entre os anos
posteriores a independéncia politica e a década de 1860, alguns nunca chegaram a sair da Provincia para concluir
os estudos, e, portanto, ndo frequentaram o curso superior. Foram os casos de Sotero dos Reis e Jodo Lisboa, que
estudaram em Sao Luis nas escolas de primeiras letras e nas poucas aulas publicas que haviam para o nivel
secundario.

7 Vale destacar que essa transferéncia da imigra¢do de familias do interior para a capital, nfo se deu apenas por
motivos da crise econdmica, como também devido ao movimento chamado balaiada (1838-1841), causando um
grande aumento inesperado de habitantes na cidade. (ABRANTES, 2002, p. 22).
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medo de entrar no sobrado, sem pousar sequer nos cantos internos das conversadeiras
de pedra. Uma passadeira vermelha avangava para o alto, ondulando na saliéncia dos
degraus. Do teto, ao meio da entrada espagosa, pendia imenso lustre de bronze, com
dezenas de velas nos bragos torcidos que lhe rodeavam a haste central. Em cada canto
do vestibulo, avultavam imponentes jarros chineses; ao meio da escada, um par de
galgos de louga portuguesa (MONTELLO, 1985, p. 317).

O requinte desses luxuosos casardes, também sdo mencionados nos estudos feitos por

Maria de Lourdes Lauande Lacroix:

[...] com suas sacadas de ferro, magnificos portais trabalhados em pedra de cantaria,
maganetas de cristal colorido em portas de madeira almofadadas, iluminados por
lampides ou candeeiros de porcelana, guarnecidos com mobilias austriacas ou
francesas em dourado, ricas alfaias estrangeiras, tais como porcelana de Limoge,
baixelas de prata portuguesa, cristais da Baviera, decorados com cortina de ‘voile’
suico [...]. (LACROIX, 1984, p. 65).

Analisando as citagdes acima, dois pontos sdo interessantes de observar. O primeiro ¢
o padrdo de riqueza dessas elites, representados pelos suntuosos casardes. O Segundo ponto
seria um certo contraste referente as habita¢des® na cidade, ou seja, enquanto, os senhores de
engenhos, proprietarios de fazenda de algoddo, arroz e gado, construiam seus pomposos
casardes a moda europeia, a classe dos menos favorecidos, construiam suas modestas casas em
“terrenos mais afastados ou até mesmo alagadicos” (BATISTA, 2005, p. 16).

Em relacdo ao desenvolvimento urbanistico e arquitetonico da cidade, paulatinamente
foi melhorando, principalmente com as construc¢des de edificios que de fato mudaria a paisagem

urbana da cidade, como nos relata Elizabeth Sousa Abrantes:

A cidade contava com uma Biblioteca Publica, o Gabinete Portugués de Leitura,
varias livrarias, graficas, o Teatro Sao Luis, inumeros jornais, bancos, Companhias
prestadoras de servigos urbanos, um Liceu para o ensino publico secundéario dos
meninos, o Colégio Nossa Senhora da Gloria para o ensino particular das meninas,
lojas de artigos de luxo e servigos de costureiras e cabeleireiros para deixar as elites
de Sao Luis em dia com a moda europeia. (ABRANTES, 2010, p. 22).

Durante a segunda metade do século XIX, outros empreendimentos foram surgindo,
segundo Regina Faria (2012), instou-se em Sao Luis uma infraestrutura de servigos, que
melhoraria tanto o abastecimento de 4gua, como a iluminagdo publica da urbe. No que tange ao
abastecimento de 4dgua na cidade, antes esse servigo era monopolizado pela famosa matrona

local, Ana Jansen, que utilizava seus escravos, chamados de aguadeiros, para venderem o

8As casas de Sdo Luis, em sua maioria feitas de barro e cobertas de palha, comecaram a ser substituidas por
casardes feitos de pedra e cal, os mais ricos sendo revestidos de azulejos vindos diretamente de Portugal. As igrejas
e prédios publicos também ganharam constru¢des mais solidas. Essa melhoria na arquitetura urbana e no padréo
de vida de muitas familias em Sao Luis, refletia a opuléncia econémica vivida na Provincia naqueles tempos.
(ABRANTES, 2002, p. 19).
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caneco de dgua por vinte mil réis, nas ruas da cidade, esta 4gua era retirada tanto das fontes do
Apicum como do Vinhais. (MORALIS, 1999, p. 44).

No caso da iluminagdo publica, esta, teve inicio em 1825, e foi modificando-se ao
longo dos tempos, usava-se varios lampides a azeite para iluminar as ruas e pragas da cidade,
que logo foi substituido por alcool terebintinado (CARVALHO, 2005). J4 no ano de 1863,
acompanhando as mudancgas nas grandes metropoles, a técnica de iluminagao foi renovada e
instalou-se um novo sistema, baseado a gas hidrogénio, semelhante ao do Rio de Janeiro
(ANDRES, 2012). Segundo Flavio Reis (2013), a Companhia de Iluminagdo a Gas do
Maranhao, estava sobre dominios de dois americanos, que fecharam contrato com o presidente
da Provincia, em 1861. Em relacdo aos nomes dos empresarios americanos, o autor nao tem
muita informacgao, comenta que na década de 1870, a diretoria era praticamente composta por
importantes comerciantes da capital.

Apesar das transformagdes urbanisticas, a cidade de Sao Luis, estava longe desse ideal
de modernidade e civilidade almejado pelas elites ludovicenses, pois ainda sim, necessitava
urgente de melhorias, em relacdo aos aspectos de higiene, salubridade, comodidade, seguranca,
dentre outros.

Segundo Larissa Batista (2005, p. 18) “o projeto de civilidade da cidade era
contrariado por varios fatores, dentre eles a sujeira das ruas”. A autora comenta ainda, que esse
projeto estava relacionado aos codigos de posturas, implantados pelas elites ludovicenses que
“procuravam modelar um tipo ideal de cidade de acordo com os interesses dos seus grupos
dominantes, o que na pratica nem sempre era correspondido pela cidade real”.

Sobre os Cddigos de Posturas da cidade, o primeiro corresponde ao ano de 1842 e o
segundo de 1866, no entanto, serd o segundo cddigo que abordaremos, j& que a data € pertinente
ao recorte desse estudo. E importante esclarecer que desde o periodo colonial, ja existiam
prescrigdes de posturas isoladas, mais que ndao chegavam efetivamente a formar um codigo
(CARVALHO, 2005). Segundo Jodo Costa Gouveia Neto, o cddigo de postura de 1866, estava
organizado da seguinte maneira: “Dividia-se em 4 titulos, assim distribuidos: Titulo I —
Regularidade e aformoseamento, com 65 artigos; Titulo II — Comodo e seguridade, com 64
artigos; Titulo III — Salubridade, com 54 artigos e o Titulo IV — Disposi¢des gerais, com 16
artigos”. (NETO, 2008, p. 3).

Em relacdo as disposi¢des presentes em cada titulo, apresentaremos as seguintes
informagdes. A regularidade estava voltada para as regulamentagdes dos estabelecimentos dos
comércios. J& no caso do aformoseamento, o objetivo era embelezar e ordenar os espagos

urbanos da urbe, como por exemplo, o melhoramento das cal¢adas, das ruas e das construcdes
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de imdveis, nesse mesmo titulo, estavam também os espacos culturais destinados aos negros,
sendo que estes locais eram escolhidos pelas autoridades competentes, causando efetivamente
uma divisdo entre os estratos sociais. Sobre o comodo e seguridade, o primeiro tinha como
projeto a iluminacao das casas e das ruas, o segundo trata das proibigdes, ou seja, era proibido
os disparos de armas de fogo pelas ruas da cidade e palavrdes proferidos em espagos publicos.
No que tange a salubridade, este tinha como principios basicos controlar as epidemias na cidade,
nesse caso, era proibido tomar banho, lavar roupa ou animais proximos das fontes publicas,
pois estas serviam também para o consumo dos citadinos. (CARVALHO, 2005, p. 37-38). Na
pratica muitas dessas regras estabelecidas pelo Codigo de Postura ndo eram cumpridas pela
populagdo e principalmente pelas autoridades competentes. Embora, isso ndo quer dizer que as
pessoas poderiam fazer o que quisessem, de fato havia um consenso entre os que mandavam e
os que tinham que obedecer as normas ou simplesmente aqueles que faziam de conta que
mandavam e estes que faziam de conta que obedeciam. (NETO, 2010).

Influenciados pelas ideias de modernidade e civilidade, as elites ludovicenses
implantavam os cddigos de posturas no intuito de ndo s6 embelezar a urbe, como também
disciplinar as classes ndo privilegiadas, ou seja, a populagdo mais pobre e principalmente os
escravos. Em busca de um ideal civilizador, tentavam controlar certos limites dados aos
escravos, principalmente os “escravos ao ganho”, ja que estes, podiam “usufruir de forma mais
livre, de seu tempo e forga de trabalho” (PEREIRA, 2006, p. 40). Nesse sentido, por possuir
uma certa “liberdade”, esses escravos, para esquecer a dor da violéncia e dos maus-tratos,
buscavam algumas alternativas, ou seja, no fim de cada trabalho, passavam a se encontrar em
lugares que achavam apropriados para expressar sua felicidade em forma de batuques e dangas,
como nos esclarece Josenildo de Jesus Pereira: “Na cidade de Sao Luis, por entre largos, ruas,
becos e o porto de Sdo Luis, os escravos recriavam a sua condi¢ao social se encontrando para
tocar e dancar tambor; beber; brigar; e at¢ mesmo furtar”. (PEREIRA, 2006, p. 74).

No entanto, esses batuques eram vistos como ‘algazarra infernal’ que perturbava o
sossego pubico (PEREIRA, 2006). Em virtude dos batuques e dos cantos que eram entoados a
noite pelos escravos, os moradores da cidade, principalmente as elites que moravam em seus
suntuosos casardes, passaram a pedir providéncias das autoridades competentes. Nesse sentido,
eram constantes as reclamagdes e as dentincias eram publicadas principalmente nos jornais que

circulavam na cidade, como por exemplo o jornal A Nova Epocha:

Ha perto de dous mezes que os habitantes desta cidade sdo testemunhas, nos domingos
e dias Santos, de uma reunido numerosa de pretos mascarados que percorrem até alta
noite as ruas da capital: a isso ddo o nome de cheganga. Nao sabemos que distrago
pode offerecer um espectaculo tio indecente, de que sai actores pretos escravos?
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Ninguem dird que se deleita com vel-o e aprecial-o. Pedimos ao Sr. Dr. chefe de
policia, que por amor da moralidade publica, ndo permitta que continue uma cousa
tao imoral. (A NOVA EPOCHA, 1858, s/p).

Através do trecho acima, percebemos que as sociabilidades entres os negros deixavam
as elites indignadas e incomodadas, classificando os espetaculos dos escravos como imoral e
indecente, e cabia ao corpo de policia da cidade resolver o problema, que nem muitas das vezes
resolviam. Em alguns casos as elites se respaldavam no artigo 124 do Codigo de Postura de

1866, que esclarecia a seguinte norma:

Os batuques e dangas de pretos sdo prohibidos fora dos logares permitidos pela
authoridade competente. Aos contraventores, que serao os que forem encontrados em
flagrante infracgdo desta postura, a multa de cinco mil reis por cada um que for
encontrado, ou seis dias de prisdo, quando nao satisfacam 4 multa pecuniaria (NETO,
2010, p. 64).

Nesse contexto, para as elites os encontros dos negros a noite representavam uma certa
ameaca, com possibilidade de revoltas dos escravos e até mesmo de fugas que aconteciam
constantemente, nesse caso, era preciso disciplinar e controlar certos encontros dos escravos
pelas ruas da cidade, pois seus “excessos de ‘incivilidade’, iam de encontro aos padrdes
europeus” (NETO, 2010). Para o africano escravizado, seus batuques, suas dangas, seus sambas,
ou até mesmo rezar para seus deuses, representavam uma forma de resisténcia contra a injustica,
a violéncia e os maus-tratos que sofriam constantemente em uma sociedade puramente
escravista.

Por volta da segunda metade do século XIX, apesar dos movimentos abolicionistas, a
sociedade brasileira ainda se caracterizava por ser patriarcal e escravista, em Sao Luis, ndo era
diferente, pois, segundo Larissa Batista (2005, p. 20), “ter escravo significava status e uma das
formas de se demonstrar sua condi¢do era mostrar para as pessoas a quantidade de escravos que
possuia”. Essa forma de status, evidenciava-se ainda mais, quando as senhoras das elites
ludovicenses, saiam de seus casardes pelas ruas da cidade, sendo carregadas em redes por
escravos. Com o passar do tempo, as redes foram sendo substituidas por liteiras’, por serem
mais elegantes e confortaveis, nesse sentido, os escravos tinham que se vestir a altura para
carregarem essas espécies de cadeiras de pura ostentagdo, além disso, era um transporte

utilizado por uma minoria rica, detentora de muitos bens na cidade.

9 Cadeirinha portatil, coberta e fechada, sustentada por meio de dois varais compridos que assentam sobre dois
animais, colocados um adiante e outro atrds. E de origem oriental. Disponivel em:
http://www.terrabrasileira.com.br/folclore/i65-trnsp.html. Acesso em 25 de julho 2017.
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No que tange a estrutura da sociedade ludovicenses, esta, estava organizada em trés
circulos, segundo Johny Santana (2014), o primeiro circulo o autor classifica como o publico
da “boa sociedade”, composta pela aristocracia rural, capitalista, bardes, conselheiros,
comendadores e seus familiares. O segundo circulo estava os grandes comerciantes, homens de
letras, militares e profissionais liberais, estes o autor denomina de homens novos. Ja o terceiro
e ultimo circulo, era formado por pequenos comerciantes, funcionarios publicos e empregados

de toda espécie. No quadro das profissdes estabelecidas na cidade, o autor comenta que:

No apice da escala estavam os juristas (juizes, advogados e procuradores) capitalistas
(comerciantes) e proprietarios (grandes senhores de terra, também chamados de
lavradores e agricultores), professores, literatos, médicos. Logo apods, vinham os
funcionarios publicos, militares, profissionais do comércio, lavradores (nesse caso
pequeno proprietario ou o empregado), farmacéuticos, parteiros, artistas, notarios e
escrivdes, os que tinham profissdes manuais ou mecanicas. Na base dessa escala
achavam-se os assalariados (jornaleiros e criados), pescadores, empregados do servigo
doméstico e aqueles sem ocupagio oficialmente declarada. (ARAUJO, 2014, p. 10).

Através do trecho acima, percebemos que as profissdes na cidade eram bem
diversificadas, isso gracas aos grandes momentos de transformagdes, seja econdmico, politico
ou cultural, no qual a urbe passava.

No campo do entretenimento cultural, ¢ importante mencionar os novos espagos de
sociabilidades, como por exemplo, o Teatro S3ao Luis, o mais antigo das capitais brasileiras e
que estava inserido também nos ideais de modernidade e civilidade tanto almejado pelas elites

ludovicenses, como esclarece nos seus estudos Jodao Costa Gouveia Neto:

Um dos indicadores dessa civilidade almejada era a cidade ter um teatro, pois
diferenciava do restante da sociedade os que o frequentassem, e era simbolo de
refinamento. Ter um teatro era um dos requisitos que uma cidade deveria apresentar
para ser considerada moderna. (NETO, 2009, p. 2).

Nesse contexto, o teatro representava para as elites ndo apenas uma forma de
entretenimento, era o lugar ideal para demonstrar suas condigdes financeiras, ou seja, nos dias
que tinham apresentagdes no palco do Teatro Sdo Luis, homens e mulheres, aproveitavam nao
sO para assistirem as pe¢as ou operas, iam no intuito de mostrar sua elegancia e todo o seu
requinte a moda francesa pelos corredores do teatro. Segundo a historiadora Antonia Mota,
muitas das joias encontradas nos espolios das familias recém endinheiradas desfilaram pelos
amplos espacos do teatro, principalmente os ornamentos com brilhantes. A historiadora
comenta ainda que, essas joias ndo estavam ao alcance de todos, algumas mulheres usavam
outras pedras, como ‘cristais’, pedras verdes ou vermelhas (2007, p. 163). Portanto, o espago
teatral, de uma certa maneira, acabava diferenciando a sociedade ludovicense entre ricos e

pobres.
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4 NO PALCO DO TEATRO MARANHENSE

4.1 As primeiras manifestacoes teatrais

As primeiras noticias que temos sobre as manifestacdes teatrais no Maranhdo datam
do século XVII (1601-1700) e XVIII (1701-1800), ainda no periodo colonial. A iniciativa se
deu por meio da Companhia de Jesus, isto &, pelos padres jesuitas, que organizaram expedig¢des
religiosas em diversas regides do Brasil. As caracteristicas desse teatro estavam voltadas
principalmente para fins religiosos, comemorativos e educativos (catequizacdo). Estariam
presentes nas atividades artisticas da colonia o branco (colono), os gentios (indios) € os negros,
caracterizando nesse momento um certo amadorismo cénico.

Nesse contexto, os jesuitas tinham como principal missdo, advertir os colonos e
evangelizar os indigenas, convertendo-os a fé catolica, pois na visdo do europeu os povos que
aqui moravam, isto &, os indigenas, eram considerados incivilizados, primitivos e pagaos. Era
preciso entdo, tira-los da condicdo de barbaros para pertencer ao cristianismo. Portanto, para
perpassar essa f€ crista, os jesuitas se apropriaram da técnica teatral como recurso, como afirma
Mario Cacciaglia: “Os jesuitas, que, como se sabe, aprendiam em sua ordem de estudos também
a técnica teatral, favoreciam amplamente o gosto dos indios pelo canto, pela danga, mimica e
oratoria [...], com finalidade a catequese”. (CACCIAGLIA, 1986, p. 16).

Nesse sentido, muitos desses recursos estavam ligados aos personagens da propria
cultura indigena que eram representados nos autos teatrais, tornando-se assim uma

compreensao maior das pegas para os gentios, como afirma Serafim Leite:

O teatro da Companhia, com escopo essencialmente humano e progressivo, nos seus
comegos divertia, entretinha e ensinava o indio, com elementos tirados da vida
brasileira de entdo, anhangas, plumagens, expressdes tupis, certamente a primeira
manifestagdo do teatro brasileiro. (LEITE, 1938, p. 297).

Além dos elementos tirados da cultura indigena, um outro método estabelecido pelos
padres da companhia estava relacionado ao papel da linguagem, pois serviria para a
comunicagdo entre os padres e as tribos indigenas, facilitando no entendimento das
apresentagdes das pegas. Nesse sentido, Décio de Almeida Prado, afirma que ao lado da lingua
indigena os jesuitas utilizavam nas cenas: “[...] os trés idiomas conhecidos pelo seu heterogéneo
publico: os dois que lhe eram familiares, o espanhol (nascera nas Ilhas Candrias), o portugués
(estudara na Universidade de Coimbra), e mais o tupi, a lingua geral dos indios da costa

brasileira [...]”. (PRADO, 1999, p. 20).
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Nesse sentido, ¢ possivel propor o quanto a linguagem também foi importante para a
difusdo dos ideais da Igreja Catolica, visto que, por meio dessa pedagogia teatral os jesuitas
conseguiriam alcancar mais fieis para a igreja. Em relacdo as pecgas teatrais, provavelmente
eram encenadas ao ar livre € quem nos da mais esclarecimento sobre essa questdo ¢ Mario

Cacciaglia ao afirmar que os jesuitas criaram:

[...] um verdadeiro teatro, obviamente ao ar livre. A cena tinha sido armada no adro
daigreja, e num lado surgia um pavilhdo destinado aos padres da missdo, ornamentado
com ramos, imagens religiosas e simbolos sagrados; o palco estava cercado de plantas
odoriferas e trepadeiras e era fechado por duas cortinas de damasco vermelho. Atras
do palco havia camarins bem simples; o cendrio era a propria paisagem e pela fachada
do templo. Como as representagdes eram a noite, tudo era iluminado por tochas de
resina. (CACCIAGLIA, 1986, p. 12).

E possivel conjecturar que a maioria das pecas eram encenadas a noite ¢ como nessa
época ndo existia iluminag@o publica tudo era iluminado por meio da luz do fogo, ou seja, por
tochas de resina. Os palcos eram improvisados e nessa época nao existia um espago apropriado,
isto €, um lugar fixo para as apresentacoes, podendo ser ora dentro da igreja, ora do lado de fora
dela. No caso do cenario, como afirma o autor, poderia ser a propria natureza ou a fachada da
igreja.

Em relagdo aos géneros teatrais apresentados pelos jesuitas na provincia do Maranhao,
podemos destacar o dialogo, o auto e a comédia (MENDES, 2014). A primeira representagao
teatral feita em didlogo na provincia, ocorrera por meio do padre jesuita Luis Figueira, como
afirma Aldo de Jesus Muniz Leite, “através do Padre Jesuita Luis Figueira, obtivemos as
primeiras noticias acerca da existéncia da pratica teatral no nosso Estado, quando da
representacdo de Didlogos escritos por este, em Sao Luis-1626. (LEITE, 2007, p. 23).

No que tange aos dois tltimos géneros teatrais mencionados anteriormente, isto €, o
auto e a comedia, quem nos dar mais informacdes a respeito desses dois géneros encenados na

provincia ¢ José Jansen, que nos seus estudos sobre o teatro no Maranhao, esclarece o seguinte:

[...] representou-se no Maranhdo o “Auto de Sdo Francisco Xavier” levando a cena
sob o governo do capitdo-general Antonio D’ Albuquerque Coelho Carvalho, o velho,
no colégio dos jesuitas no ano de 1668 [...]”. No decorrer do mesmo século quando a
cidade ja contava 2.000 habitantes, representou-se uma comédia, na portaria do
convento das mercés, a 20 de agosto de 1677, sob o governo de Pedro César de
Menezes. (JANSEN, 1974, p. 16).

Nesse contexto, muitos jesuitas se destacaram nessa época, como foi o caso do “[...]
carioca Toméas de Couto (1668-1715), teve grande fama, no Pard e no Maranhdao, como

professor de diccao e técnica teatrais” (CACCIAGLIA, 1986, p. 18). Segundo Mendes (2014,
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p. 18), “ndo ha quase nenhuma informagao sobre o enredo ou mesmo o titulo de algumas dessas
encenacoes’.

Ao longo do século XVII, as apresentacdes teatrais dos jesuitas continuam, porém de
uma maneira amenizada. Alguns autores que se dedicaram aos estudos da arte cénica no Brasil,
comentam que nesse periodo houve um certo “vazio” teatral. Nesse sentido, surge o seguinte
questionamento: o que levou entdo ha esse “vazio” teatral? Para Prado (1999, p. 20-21) “[...]
ou desapareceram no Brasil com a passagem do tempo ou entdo cairam no rol dos fatos
rotineiros, de que ndo se dar noticias nem se guarda memoria”. Ja no entendimento de Sabato
Magaldi (1999, p. 27) tal lacuna seria devido a ““[...] falta de documentos (poderiamos conjeturar
que ¢ mais deles esse vazio), talvez algumas causas o expliquem: eram novas as condigdes
sociais do pais, ndo cabendo nos centros povoados o teatro catequético dos jesuitas [...]”. Nesse

contexto, afirma ainda Mario Cacciaglia:

O século XVII foi, para o Brasil um conturbado periodo de lutas internas e externas:
guerras contra os franceses no Maranhdo, contra os Holandeses na Bahia e em
Pernambuco, luta entre os colonos ¢ os jesuitas em Sdo Paulo, a revolta de Manuel
Beckmann. (CACCIAGLIA, 1986, p. 16).

Dessa maneira, segundo os autores acima citados, nesse periodo nao contamos com
muitas noticias ou relatos sobre as atividades teatrais dos Jesuitas na colonia, devido tanto pela
falta de documentos, quanto pelas lutas internas e externas, que consequentemente acabaram
abalando as estruturas da Companhia de Jesus em algumas regides do Brasil durante o século
XVII (1701-1800). Configurava-se assim um novo cotidiano, que antes era tranquilo aos
religiosos € que agora ganhava contornos diferentes, dramaticos, criticos, refletindo na vida
teatral da coldnia.

No que tange ao panorama teatral no século XVIII (1701-1800), os jesuitas
continuavam a desempenhar papel relevante no teatro, pelo menos até meados do referido
século. Podemos ainda registrar algumas encenagdes teatrais dos jesuitas nessa €época, como
por exemplo, a reapresentagdo de uma peca intitulada Concordia, realizada no colégio dos
jesuitas no ano de 1739, no intuito de celebrar as pazes feitas com o governador Alexandre de
Souza Freire. (CACCIAGLIA, 1986).

Uma outra apresentacao teatral se deu por meio do padre Gabriel Malagrida, conhecido
como apostolo do Maranhdo, autor da seguinte peca Vida e Conversdo de Santo Indcio,
apresentada em 1735 na igreja do colégio do Maranhao (JANSEN, 1974). Nessa mesma época,
Jansen (1974, p. 18) nos da noticia de uma comédia intitulada Silentium Constans, escrita pelo

padre jesuita Jeronimo da Camara.
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Nesse contexto, passados alguns anos, as apresentagdes teatrais, continuavam, ainda
que timidamente, dentro dos templos das igrejas, conventos, € nos palacios dos governantes
(CACCIAGLIA, 1986). Porém, logo depois da expulsdo dos jesuitas, do Estado do Grao-Para
e Maranhao pelo Marqués de Pombal (1759), o teatro perderia sua ligagdo com o ensino
religioso e daria vez a uma nova funcdo futura, o entretenimento (MENDES, 2014). Durante a
segunda metade do século XVIII, o Marqués de Pombal, primeiro ministro de D. José I,
influenciado pelas ideias iluministas e por meio de um alvara expedido pela metrépole, permite

a construcao de teatros publicos, em todas as regides do Brasil, como ressalta Galante de Sousa:

Em alvara de 17 de julho de 1771, determinando que se estabelegam teatros publicos
bem regulados, pois deles resulta a todas as nagdes grande esplendor e utilidade, visto
serem a escola onde povos aprendem as maximas sas da politica, da moral, do amor
de patria, do valor, do zelo e da fidelidade com que devem servir aos soberanos, e por
isso ndo sdo permitidos, mas necessarios. (SOUSA, 1960, p. 109).

Portanto, desvinculado da igreja e do ensino religioso ministrado pelos padres jesuitas,
e inspirados no Alvard de 1771, o teatro ganharia um novo espago destinado as apresentacdes
cénicas. Sob tais aspectos, o centro dessas atividades teatrais direcionava-se para algumas das
principais cidades do Brasil, como Salvador, capital da provincia da Bahia, por conta de ser o
centro politico-cultural mais importante, ¢ por ter o primeiro teatro do Norte/nordeste,
conhecido como Real Teatro de Sao Joao, construido em 1812 e concluido em 1829. (NETO,
2010).

Com o tempo, outras edificacdes teatrais foram surgindo em outras regioes do Brasil,
porém, isso sé serd possivel a partir da segunda metade do século XIX, como nos esclarece

Jodo Costa Gouveia Neto ao destacar os principais teatros que sdo construidos nessa fase:

Teatro Santa Isabel, em Recife, capital da provincia de Pernambuco, inaugurado em
1850; Teatro da Paz em Belém, na provincia do Para, inaugurado em 1878; Teatro
Amazonas, em Manaus, capital do Estado do Amazonas, inaugurado em 1896; Teatro
Carlos Gomes, localizado em Natal, capital do Estado do Rio Grande do Norte,
denominado posteriormente de Alberto Maranh@o, abriu suas portas em 1898; Theatro
4 de Setembro, em Teresina, capital do Piaui, inaugurado em 1894, e o Teatro José de
Alencar, em Fortaleza, Ceara, inaugurado em 1910. (NETO, 2010, p. 74).

Esses edificios teatrais ficaram conhecidos na época como Casas da Opera'® (PRADO,
2003, p. 64). E importante destacar que esses teatros permaneceram por muito tempo agradando
principalmente as elites como comerciantes, cidadaos de classe média, intelectuais e

aristocratas.

10 Chamada Casa da Opera, Casa da Comédia ou Patios de Comédia. (MENDES, 2014, p. 20).
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4.2 O primeiro teatro de grande porte da cidade

Em Sao Luis, capital da provincia do Maranhao, seguindo o embalo das construgdes
teatrais no Brasil, mediante ao Alvara de 17 de julho de 1771, expedido pela Metropole, foram
construidos na cidade, segundo o Diciondrio Historico e Geogrdfico da Provincia do
Maranhdo, de autoria do historiador César Augusto Marques (2008), trés teatrinhos publicos,
improvisados, sendo um no Largo do Palécio, entre as casas do Dr. Jodo Caetano Lisboa e do
negociante José Moreira da Silva, outro em frente ao antigo Quartel da policia, localizado onde
¢ atualmente a Biblioteca Publica Benedito Leite, e por tltimo um terceiro teatro na velha praga
da Hortali¢a, onde ¢ hoje o Mercado Central. Por certo que muitos precarios e de existéncia
efémera, ndo garantiram por muito tempo um entretenimento que tanto as elites ludovicenses
desejavam.

Com a chegada da familia real portuguesa ao Brasil, em 1808, o principe regente, o
futuro D. Jodo VI, durante o seu governo, estabeleceu inimeras medidas que vieram a concorrer
para o desenvolvimento do Brasil, principalmente para a capital do pais. Uma dessas medidas
estava relacionada ao decreto assinado por D. Jodo VI, em 28 de maio 1810, que tinha como
finalidade a construgdo de um “teatro descente” na cidade do Rio de Janeiro, e que fosse capaz
de acolher dignamente a corte e os visitantes estrangeiros (CACCIAGLIA, p. 35). Em honra a
D. Joao VI, essa casa de espetaculos ficaria conhecida como: Real Theatro de Sao Joado,
inaugurado em 12 de outubro de 1813. De fato, o decreto assinado por D. Jodo VI, ndo viria a
limitar-se apenas a capital, impulsionaria a construg¢ao de varios teatros de grande porte em todo
o Brasil.

As elites ludovicenses “classe requintada de arremedados costumes europeus”
(MEIRELES, 2012), reclamavam incessantemente para que os governantes construissem uma
casa de espetaculos na cidade. Portanto, inspirados no Alvara de 1771 e no decreto de 28 de
maio de 1810, os comerciantes portugueses de nome: Eleutério da Silva Varella e Estevao
Gongalves Braga, tiveram a iniciativa de construir um teatro regular em Sao Luis, porém eles
queriam um espaco que fosse muito mais que um palco, os dois idealizaram um teatro que fosse
a altura dos teatros europeus. Para ajuda-los nessa empreitada construgdo, os dois comerciantes
tiveram o estimulo do Governador Capitao-General Paulo José da Silva Gama (futuro Bardo de
Bagg¢), era homem afeigoado pelas artes e sugeriu que o teatro comportasse também um salao
de bailes, festas e um clube de letras tdo necessarios ao nucleo social onde a "civilizagdo ja era
uma verdade’ (JANSEN, 1974). Em 1815, auge do ciclo economico do algodao, iniciaram as

primeiras obras para a construgdo da grande casa de espetaculos de Sao luis, os dois
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comerciantes escolheram uma area nobre no centro da cidade, compreendidas entre as ruas do
Sol e da Paz e a travessa do Sineiro. (SEMANARIO MARANHENSE, 1867).

Os comerciantes Eleutério e Estevao tiveram logo de inicio grandes dificuldades para
construir o que seria o primeiro teatro de grande porte da cidade. As dificuldades vieram assim
que aforaram um terreno da Igreja de Nossa Senhora do Carmo, e para piorar a situag¢do a planta
original do teatro daria frente para Igreja, “os frades Carmelitas, considerando antirreligioso um
teatro préximo a um templo como a igreja, embargaram as obras” (JANSEN, 1974, p. 21). Os
dois comerciantes recorreram ao governador da época, que tanto os incentivou nessa
empreitada, o Capitdo-General Paulo Jos¢ da Silva Gama, este, tentou dialogar com os
Carmelitas, mais os religiosos eram irredutiveis, ¢ nao abriam mao do embargo, pois
consideravam o teatro um templo profano. (SEMANARIO MARANHENSE, 1867).

O desenrolar da discussdo entre os administradores da Igreja do Carmo e os
comerciantes perdurou por bastante tempo. O caso foi levado entdo a um juiz especial, tendo
como juiz escolhido o padre José Antonio da Cruz Ferreira Tesinho que condenou os
empresarios a construirem a frente do edificio teatral para a rua do Sol (JANSEN, 1974, p. 21-
22). Nesse caso, a obra foi parcialmente embargada, porém com a determinagdo do padre
Tesinho o teatro sofreria com o tempo sérios problemas estruturais, como nos relata o

Semandario Maranhense:

Além do prédio alteroso e elegante perder muito pela estreiteza da rua do Sol, trouxe-
lhe prejuiso a forma porque ficardo as acomodacdes internas, porque, dando elle a
frente ao Norte, os camarotes de Este sdo preferiveis aos do lado oposto, por serem
frescos e aquelles quentes. (SEMANARIO MARANHENSE, 1867, s/p).

Nesse sentido, ¢ possivel propor que a modificacdo da planta original traria grandes
prejuizos para o teatro, principalmente internamente, no que diz respeito a ventilagdo, ja que
alguns camarotes ndo possuiam entrada de ar, tornando-se assim quentes. Numa cidade onde o
calor € preponderante e as ruas estreitas, a questdo da ventila¢do era fundamental na constru¢ao
de seus edificios. (MENDES, 2014, p. 23).

Mesmo com dificuldades, as obras da constru¢cao da mais nova casa de espetaculos da
cidade de Sao Luis, continuava, e no ano de 1816 o edificio mostrava-se quase concluido, nesse
momento, parte de sua estrutura interna ja poderia ser visto da seguinte maneira, segundo Jos¢

Jansen:

[...] 66 camarotes, em trés ordens, e uma tribuna ao centro; mais uma quarta ordem de
torrinhas com um avarandado no centro, e uma plateia, comportando 430 pessoas,
divididas em duas partes, a superior acomodando 130 pessoas e a geral para 300
expetadores. Na parte interna, a caixa do teatro media 55 palmos de largura, 100 de
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fundo e 38 de altura ficando no fundo os camarins para os artistas. (JANSEN, 1974,
p. 22).

Ainda em fase de conclusdo, o teatro abriu suas portas ao publico pela primeira vez no
dia 1° de dezembro de 1816, a mando do comendador Antonio José Meirelles, no intuito de
comemorar o aniversario da independéncia de Portugal, houve um grande espetaculo, tudo pago
e organizado pelo comendador. (JANSEN, 1974, p. 22).

Ja no ano seguinte, em 21 de junho de 1817, estava concluido as obras da primeira
casa de espetaculo de grande porte da cidade. Nos detalhes da arquitetura neocléssica'', um dos
mais belos prédios historicos de Sdo Luis, o segundo teatro mais antigo do Brasil, ficaria
conhecido como Teatro Unido'?. E pertinente destacar que para a conclusio das obras, foi
preciso que o governador da época Silva Gama, convoca-se os cidadaos mais ricos da cidade,
no intuito de pedir uma ajuda financeira para o término da construgdo, logo emprestaram
12:666%$000 réis, com a ajuda também do Governo da provincia, assim ficou a edificagdo,
depois de concluida, em 53.000$000 réis. (JANSEN, 1974, p. 23).

Portanto, no mesmo ano, os empresarios € donos do teatro, Eleutério da Silva Varella
e Estevao Gongalves Braga, para dar mais brilho e glamour na inaugurag¢do da casa teatral,
foram até Lisboa para contratar uma companhia dramatica, que logo viria a se apresentar no
palco do Teatro Unido, “com a exibi¢do do drama heroico em um ato, intitulado 4 concordia”
(MENDES, 2014, p. 24). Vale destacar que os empresarios obtiveram uma certa ajuda
financeira do Governo da Metropole, que disponibilizou algumas loterias anuais para contratar
a companhia que vinha de Lisboa (JANSEN, 1974, p. 22).

Em 1818, ainda no governo de Silva Gama, apresentou-se no palco do Teatro Unido,
a Companhia Equestre de Sautbly, infelizmente ndo agradou muito os empresarios do teatro,
devido aos estragos causados pelos animais da companhia (JANSEN, 1974 p. 23). No ano
seguinte, em 1819, artistas como Lebasait, Maria Pirulito, San Martin e Carolina Ceral e o habil
cendgrafo Antonio Raimundo Braule, foram contratados para fazerem parte da companhia
dramatica de Varella e Braga, abrilhantando ainda mais os espetaculos no teatro Unido
(JANSEN, 1974, p. 23).

Ainda em 1819, no governo do Marechal de Campo Bernardo da Silveira Pinto da

Fonseca, o teatro Unido perderia um pouco sua esséncia no quesito entretenimento, dando vez

' No Brasil, o neoclassico foi difundido com a chegada da missdo artistica francesa, trazida por D. Jodo VI em
1816. Segundo Bittencourt (2017), tanto na Europa como no Brasil, o edificio neoclassico corresponde & ascensao
econdmica e cultural da burguesia comercial e industrial. A busca do luxo na decoragdo interna ¢ igual uma de
suas caracteristicas mais marcantes, aliada a referéncia frequente a mitologia greco-latina.

12 Denominagdo alusiva a unido do Brasil e Portugal, formando o reino Unido (JANSEN, 1974, p. 22).
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ao jogo politico, que aos poucos tentou “[...] desvirtuar a finalidade daquela casa destinada a
espetaculos de natureza ludica” (JANSEN, 1974, p. 24). Nesse sentido, o palco do teatro foi
alvo de bajulacdes a Igreja, a Portugal e principalmente aos politicos da época. (LEITE, 2007,
p. 25).

Além das agitagdes politicas, um outro acontecimento que viria abalar a vida social
dos maranhenses e que deixaria o teatro em segundo plano, foi a Balaiada'?, causando muitas
inquietacdes até seu término em 1841. Nesse momento, o ambiente ndo estava propicio para se
cuidar de coisas de artes, pois os balaios acabavam deixando a populagdo maranhense
preocupada, inclusive da capital. (JANSEN, p. 27). Apo6s o fim da revolta, o teatro retomaria
suas atividades, porém com pouca regularidade, pois segundo Jansen (1974, p. 28) de [...]“raro

em raro apareciam artistas de fora [...]”. O autor comenta ainda que:

O publico em geral, desejoso de espeticulos teatrais, ndo se contentava mais em
aguardar, entregue as flutuacdes do acaso, e sentiu a necessidade em mobilizar seus
meios cénicos, surgindo entdo a iniciativa de organizar sua associagdo dramatica,
contando com elementos locais para suas promogdes. (JANSEN, 1974, p. 28).

Como as companhias teatrais demoravam demais para chegar em Sao Luis, capital da
provincia do Maranhao, as elites ludovicenses formaram uma sociedade e resolveram criar seus
proprios meios de entretenimento, criaram entdo duas associagdes dramaticas, a primeira ficaria
conhecida como Sociedade Dramatica Maranhense (SDM) e a segunda que passou a ser
chamada de Sociedade de Recreagdo Maranhense (SRM). Através das informacoes do livro
Teatro no Maranhdo, de autoria de José Jansen, foi possivel criar um quadro com os principais
cargos administrativos das associagdes maranhenses € seus principais representantes, como

podemos ver abaixo:

Quadro 2 - Sociedade Dramatica Maranhense

Presidente Dr. Antonio Joaquim Tavares

Vice-presidente David Gongalves D’Azevedo

Primeiro secretario | Padre Antonio Jodao de Carvalho

Segundo Secretario | Jodo Batista Ferreira Gomes

Tesoureiro Jodao Antonio Camara

Procurador Custddio Dias D’Oliveira

Fonte: Jansen, 1974. Elaborado pelo proprio autor.

13 Movimento ocorrido na Provincia do Maranhdo entre os anos de 1838 a 1841, em que as classes menos
favorecidas reivindicavam o fim do recrutamento for¢ado e que contou com a participagdo dos escravos negros os
quais aspiravam a liberdade. (BATISTA, 2005, p. 13).
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Quadro 3 - Sociedade de Recreagcdo Maranhense

Presidente Jodo Antonio de Miranda
Vice-presidente Coronel Francisco José Martins
Secretario Joaquim Serapido Serra
Tesoureiro Daniel César da Silva Ferraz
Procurador Jodo Henrique de Souza Gaioso

o Tenente Coronel José Joaquim Teixeira Vieira Belfort e
Comissarios

Doutor José Jansen do Pago

Fonte: Jansen, 1974. Elaborado pelo proprio autor.

Vale destacar que o primeiro presidente da Sociedade Dramatica Maranhense, foi José
Joaquim Figueiredo de Vasconcelos e o primeiro secretario Manoel José do Amaral Cunha. E
pertinente mencionar também, que a SDM alugou o Teatro Unido por um periodo de quatro
anos, de 1841 a 1845 (JANSEN, 1974, p. 29), sendo que esta, ficaria encarregado de formar
elencos com artistas locais. No que tange a SRM, seus principais diretores ficariam
encarregados de promover bailes e outras distragdes no teatro. Na administragdo da SDM, o
teatro era cedido para solenidades civicas, ou seja, apresentagdes de cunho comemorativos, uma
delas em homenagem ao aniversario da independéncia do Brasil, e a maioridade de D. Pedro

II, como nos esclarece José Jansen:

Dando apoio as comemoragdes civicas que restituissem a sensagdo de paz, deu motivo
a que Gongalves de Magalhdes, Manoel Jansen Pereira, J. P. da Silva, J. J. C. Rosa e
Fernando de Mello Coutinho de Vilhena compusessem poesias alusivas ao 7 de
setembro e a maioridade de D. Pedro II, declamada no Teatro. (JANSEN, 1974, p.
28).

Como podemos perceber essas solenidades civica eram feitas por meio de recitais de
poesia, declamadas por varios artistas, amantes das artes e da literatura. Na noite de 1846, foi
reapresentado no palco do Teatro Unido o drama 4 Torre de Nesle, de autoria de Alexandre
Dumas, nessa noite, estava presente “[...] o jovem poeta Antonio Gongalves Dias, que hé trés
anos vinha mostrando seu interesse pelo Teatro [...]” (JANSEN, 1974, p. 40). Segundo José¢
Jansen, nas paginas do periddico da Associagdo Literaria Maranhense, o jovem poeta, teria feito

algumas criticas, em relagcdo a ma atuagao dos artistas, do figurino e do proprio texto de Dumas,

que talvez para o dramaturgo, ndo teria sido traduzido corretamente:

Houve algumas inadverténcias nos trajes, e em alguns movimentos de cena; tal foi
mandar a rainha abrir as salas do seu palacio por sua camarista; talvez provenha do
erro da ma traducdo. A rainha apareceu de vestido curto, manteleta, ¢ mascara
veneziana; assim foi ela a Torre de Nesle e deu audiéncia no seu palacio no Louvre.
Quando a vimos entrar em cena assim trajada e apesar da mascara que trazia, figurou-
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se-nos ver uma romeira que vinha de visitar o Santo Sepulcro, ida e vinda na
retaguarda de algumas conchinhas, colhidas a beira do mar, contasse historias de
Sarracenos descomunais e mostrasse bulas de algum santo padre e a ilusdo seria
completa [...]. JANSEN, 1974, p. 41).

As criticas feitas por Gongalves Dias, nos faz refletir o quanto de amadorismo estava
presente nessa encenacao € em outras também. Porém, esse amadorismo teatral tinha 1a suas
explicagdes, uma delas ¢ que segundo Mendes (2014), para que os espetaculos continuassem
acontecendo era preciso que os empresarios do Teatro Unido contratassem de imediato atores,
mesmo que esses nao fossem tao profissionais assim.

Nos anos de 1847 a 1850, o Teatro Unido passaria por algumas dificuldades, o edificio
precisava urgente de uma reforma, ainda mais quando o palco e parte da plateia foram
arruinados por animais da companhia de Cavalinhos e feras do empresario Smith, que nos anos
de 1847 a 1848, atuava no palco do Teatro Unido. Segundo Jansen (1974), esse tragico episddio
que causou medo e panico aos espectadores, fez com que as autoridades competentes e
principalmente os diretores do teatro criassem um regulamento proibindo espetaculos de tal
ordem.

Nesse contexto, a grande casa de espetaculos da capital perderia um dos seus
fundadores, neste caso, Estevao Gongalves Braga, que veio a falecer, nesse caso, a parte que
este tinha no Teatro Unido, passou a pertencer a Fazenda Nacional, por motivos de dividas que
Braga tinha para com esta. Estando o teatro em péssima conservagao, € precisando urgente de
reformas, como foi dito anteriormente, a Fazenda Nacional percebendo que o custo para tal
reforma ocasionaria grandes despesas, acabou doando sua parte a Provincia do Maranhao.

Em 1850, no governo de Honoério Pereira de Azevedo Coutinho, os herdeiros de
Eleutério Varela, ndo podendo mais custear as despesas do teatro e nem o concerto do edificio,
passaram entdo a vender sua parte a Provincia, no valor estimado de 7:000$000 réis, portanto,
o teatro ficaria inteiramente propriedade do governo maranhense (JANSEN, 1974).

O Governo da Provincia do Maranhdo, passou a restaurar todo o Teatro Unido, a
recuperagdo da casa teatral da cidade coube ao arquiteto Albuquerque, o teatro so abriria suas
portas ao publico, em 1852, na segunda metade do século XIX, e ficaria conhecido como Teatro

Sao Luiz, assunto para o proéximo topico.

4. 3 Reabertura do teatro maranhense: o Teatro Sao Luis, empresarios e pecas teatrais

Durante a segunda metade do século XIX, no dia 14 de marco de 1852, o teatro da

capital reabriria suas portas ao publico maranhense, agradando principalmente as elites, avidas
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por um local de diversdo ndo aguentavam mais em esperar, o edificio teatral que tinha passado
por reformas em toda sua estrutura, ficaria conhecido agora como: Teatro S. Luiz, como anuncia

o jornal o Progresso:

Chegou finalmente o dia 14 de margo, tdo ansiosamente suspirado pelos amadores das
Belas-Artes [...], 0 nosso teatro, mais pomposo e mais belo depois de crismado com o
nome de Sdo Luiz, abriu de par em par as suas portas, no meio do geral aplauso de
uma populagdo s6frega de o ver ressurgir do p6 a que o tinha desumanamente atirado.
[...] os camarotes, as plateias, as varandas e as torrinhas estavam apinhadas; a
satisfagdo era geral [...]. JORNAL O PROGRESSO, 1852, s/p).

O Teatro Sao Luiz, como foi visto, passou por varias reformas em sua estrutura interna
e externa, deixando-o ainda mais belo, porém a mudanga de nome do teatro, ndo agradaria a
todos os ludovicenses, inclusive o jornalista Jodo Lisboa, que logo encarregou-se de tecer
algumas criticas em folhetim publicado no jornal o Publicador Maranhense, como nos relata

abaixo:

Apossados uma vez dos triunviros da auctoridade, ndo se sabe como, e nem porque
modo, mudaram o veneravel nome do nosso Theatro que da Unido que era, se ficou
chamando S. Luiz. Esta mudanga parece ser resultado de um vasto plano que ha muito
combinado, e cuja chave s6 o tempo nos podera dar; mas nenhum homem de tino tem
deixado de notar com surpreza e indignag@o que certa gente ja ndo data as suas cartas
sendo de S. Luiz, e que de Sao Luiz se vao todos os dias chamando ora as huris, ora a
bahia, e agora em fim o nosso theatro, que tinha seu nome proprio, muito bem soante
ao ouvido e 4 moral, ja consagrado pelo tempo, e por nenhum caso merecedor de ser
apagado por um trago de penna dictatorial. (PUBLICADOR MARANHENSE, 1852a,

s/p).
Segundo Jodao Gouveia (2010), o desagrado de Jodo Lisboa, tinha um motivo, pois para
o0 autor, assim como Lisboa, boa parte das elites ludovicenses que nao aceitavam a mudanga do
nome, tinham ainda certos lagos com Portugal, mesmo apos a independéncia.
Vale destacar que no periodo de sua restauragao, isso nos anos de 1851, o fechamento
do teatro nao viria a mudar muito a vida cultural da cidade, pois algumas apresentacdes cé€nicas
eram feitas em teatrinhos particulares', criado pela Sociedade de Recreio Dramatico, como

menciona o jornal o Publicar Maranhense:

Teatro particular. Sociedade de Recreio Dramatico. No dia 18 do corrente subird a
scena, por empresa de um representante, o0 magnifico Drama em 5 actos, que se
denomina: O Valido Sanguinario. 1. Acto — A mascara da hypocrisia; 2. A fuga
inesperada; 3. Firmeza ¢ Lealdade; 4. Apparigdo terrivel; 5. A confissdo. Terminara o
espetaculo com a mui jacoza Comedia original em um acto: O caixeiro da Taverna.
Principiara as 8 horas. (PUBLICADOR MARANHENSE, 1851, p. 3).

14 Esses espacos ficavam nas proprias residéncias das elites da capital, eram construidos pequenos saldes que
serviam como entretenimento ao publico burgués, principalmente quando o teatro Sdo Luiz ndo estava
funcionando.
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Algumas familias que possuiam prestigios e riquezas em Sdo Luis, tinham seus
teatrinhos particulares em suas casas, sabe-se que alguns espetaculos eram apresentados a noite
nas casas do “Inacio José Alves de Souza, Joaquim Braga, e D. Ana Jansen, Joaquim Braga, ¢
D. Luisa Marcelina Nunes Gongalves e Angelo Carlos Muniz” (JANSEN, 1974, p. 39).
Segundo Aldo Leite (2007), Artur Azevedo (1855-1908) e seu irmdo Aluizio Azevedo (1857-
1913), encenavam algumas pecas teatrais no fundo do quintal de sua casa, o menino Arthur
Azevedo, apaixonado pelas artes escreveu uma pega intitulada o “O fantasma da Aldeia”, que
mais tarde o proprio autor, ja adulto, esclarece que ndo passava de um plagio do “Fantasma
Branco”, de autoria de Joaquim Manuel de Macedo. A juventude, amante do teatro, satisfazia
seus anseios e desejos, Aluizio irmao de Artur Azevedo, muita das vezes tinha que fazer papeis
femininos, pois devido ao patriarcalismo da época, muitas familias ndo viam com bons olhos a
participagcdo de meninas nos palcos, a tinica solucdo era apelar para o travestir. (JANSEN, 1974,
p. 135).

Como foi mencionado anteriormente, o Teatro Unido estava em reforma, e os
teatrinhos particulares organizados pela tal Sociedade de Recreio Dramético, possibilitou as

elites da cidade uma certa valvula de escape, porém, segundo Jodo Costa Gouveia Neto:

Nada se comparava a assistir a um balé, uma 6pera, ouvir uma sinfonia ou participar
de uma comemoragdo civica tendo como palco o referido Teatro, pois este
representava um espago de status e distingdo social que proporcionava aos seus
frequentadores oportunidades para serem qualificados como modernos, cultos e
civilizados. (NETO, 2010, p. 78).

E pertinente mencionar que além do teatro, havia também outros entretenimentos na
cidade, como as comemoragdes religiosas, na qual podemos destacar a Procissdo dos Ossos ou
Festa dos Mortos'®, e o famoso festejo de Nossa Senhora dos Remédios, todas escritas em
folhetins'¢, por Jodo Francisco Lisboa, nos anos de 1851 a 1852. Sobre o festejo de Nossa

Senhora dos Remédios Lisboa comenta que:

A festa chamada dos Remédios ¢ a mais popular desta boa cidade de S. Luiz, quero
dizer ¢ a festa a que concorre maior por¢do de povo de todas as classes ¢ condigdes, e
a que, na variedade das distragdes que proporciona, deixa mais satisfeitos os
concorrentes. (LISBOA, 1864, p. 537).

15 A Procissdo dos Ossos ou Festas dos Mortos, instituida por D. Manoel em 1498, tinha como objetivo a retirada
dos ossos dos justigados, dando-lhes sepultura. Para a missdo, o rei designou a Ordem da Misericordia. O ato régio
se estendeu ao Brasil, quando a primeira Casa da Misericordia foi fundada na cidade do Salvador, em 1549.
(RIBEIRO, 2015, p. 01).

16 A expressio folhetim surge na Franga, na década de 1830, criado por Emile Girardin, caracterizava-se por uma
narrativa literaria, classificada em dois géneros: a prosa de ficgdo ¢ o romance, geralmente publicada no rodapé do
jornal. Chega ao Brasil na segunda metade do século XIX.
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As irmandades religiosas eram as responsaveis pela organizacdo das festividades dos
santos, nessas festividades diversas pessoas eram reunidas, entre elas civis, militares, pobres,
ricos, mulheres, criangas, idosos, forros e escravos. “As irmandades tinham como meta reunir
0 maior nimero de pessoas em torno das suas festas e procissoes” (OLIVEIRA; SANTOS,
2013, p. 4).

Com as obras finalizadas, em 1852, o teatro reabriria suas portas, com o nome de
Teatro Sdo Luiz, como foi dito anteriormente, a cidade ganhava mais uma vez a oportunidade
de presenciar grandes artistas que vinham da Europa e da capital do império para se
apresentarem nos palcos do Teatro Sao Luiz, para as elites ludovicenses a reabertura do teatro
foi importante, pois era um espaco onde teciam suas sociabilidades.

Apos a reabertura do teatro, o Governo da Provincia do Maranhao, logo se encarregou
de contratar empresarios para administrar o Teatro Sdo Luiz, véarios foram os empresarios, e de
acordo com a linha cronolédgica desse estudo (1852-1867), podemos destacar alguns deles,
como o ator espanhol Antonio Luis Mird, Germano de Oliveira, Jos¢ Maria Ramonda, José
Marinangeli, as empresas Colas e Couto Rocha e do empresario Vicente Pontes de Oliveira.

Nesse contexto, comegaremos com o empresario Antonio Luis Miro, além de ator, era
compositor de musica, professor de piano e canto, sua companhia estava composta de muitos
artistas como por exemplo: Josephina (esposa do Mird), o artista Lisboa, José Martins de
Lemos, Jodo Jacinto Ribeiro, Rosa Adelaide Pinto e seu marido, o ator Feliciano da Silva Pinto
(MENDES, 2014, p. 41). A Companhia do empresario Mir6 administrou o Teatro da capital
por apenas dois anos, de 1852 a 1853.

Segundo Jacqueline Silva Mendes (2014, p. 41), ndo se tem muitas informagdes a
respeito de pecas encenadas no Teatro Sdo Luiz para o ano de 1852, ou seja, a autora comenta
que durante administragao de Mird, pode-se destacar, segundo analise dos relatos do Publicador
Maranhense, apenas algumas apresentagdes, como por exemplo, foram encenadas no dia 3 de
abril de 1852, duas comédias — Uma fidalga na Corte de Napoledo e As pequenas misérias da
vida humana, apresentou-se também uma opera comica, chamada de O Beijo, além de uma aria
da opera Roberto Devereux de Gaetano Donizetti.

Dessa maneira, Mendes (2014, p. 42), analisando os jornais da época, como Publicador
Maranhense, O Paiz, O Diario do Maranhdo, Semanario Maranhense dentre outros, a autora,
faz um balango do referido contrato do empresario Mird (1852-1853) com o Teatro Sao Luiz,
e destaca que os principais géneros teatrais encenados no teatro da cidade, foram: 6pera, drama,

Opera comica, farsa e comédia.
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Em relagdo ao publico que sempre ia ao teatro, ou seja, parte da elite ludovicense, ndo
aprovaram as pecas da companhia de Mird, pois, as apresentacdes ndo condiziam com as
condutas da boa moral familiar das elites ludovicenses. Em 1853, o contrato da companhia de
Mir6 chegava ao fim, quando foi substituido pelo empresario e ator Germano Francisco de
Oliveira.

O segundo empresario que administrou o Teatro Sao Luiz, foi Germano Francisco de
Oliveira, este nasceu em 28 de maio de 1820, em Sao Sebastido no Rio de Janeiro. Em 1848
Germano esteve na provincia da Bahia, onde trabalhou no Teatro Sao Joao, ja nos anos de 1850,
foi morar em Recife, onde assumiu a administracdo do Teatro de Santa Isabel, nesse teatro
apresentou uma peca chamada de “O Pajem de Aljubarrota”, de autoria de Mendes Leal Junior.
Na provincia do Maranhao, ficou encarregado de administrar o Teatro Sdo Luiz, seu primeiro
contrato com o teatro se deu em 1853, sendo que 1854 renovou com mesmo, até o ultimo dia
de abril de 1855, os ludovicenses, principalmente as elites, adoravam os espetaculos da
companhia de Germano, tanto que em 1862 retornou mais uma vez ao palco do Teatro Sao
Luiz.

Em relacao aos contratos estabelecidos entre o Governo da Provincia do Maranhao e
o empresario Germano para que este pudesse administra o teatro da capital, segundo Mendes
(2014), eram bem rigidos, ou seja, quatro récitas deveriam ser apresentadas por més no teatro,
e se o nimero nao fosse alcangado, o proprio empresario pagaria uma multa no valor de cento
e cinquenta mil réis, Germano ficaria também responsavel por contratar musicos e atores. Nesse
contexto, em 1853, o Jornal o Publicador Maranhense nos informa sobre uma apresentagao no

Teatro Sao Luiz, o objetivo era recepcionar, isto €, dar as boas-vindas a Germano.

Theatro Nacional de S. Luiz.

Quinta-Feira 20 Janeiro de 1853.

Em Beneficio de Germano Francisco de Oliveira.

Havera o seguinte expectaculo:

Logo que a orchestra tiver executado uma das melhores aberturas representa-se-ha a
grande TRAGEDIA em 5 actos, e em scena aberta.

NOVA CASTRO.

Na qual estredo os artistas Manoel Antonio Nunes e D. Joanna Januaria de Souza
Bitencourt contractados pela futura empresa [...]. (PUBLICADOR MARANHENSE,
1853, s/p).

No que tange a programagdo dos espetaculos da companhia de Germano, segundo
Mendes (2014), eram bem diversificados, podendo ser apresentados uma opera comica, um
drama, uma farsa, uma comédia ou tragédia. Nesse caso, o jornal o Publicar Maranhense nos
relata para o ano de 1853, algumas apresentacdes feitas no Teatro Sdo Luiz, seguindo os géneros

teatrais mencionados anteriormente, isto €, apresentou-se uma tragédia e depois uma farsa:
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THEATRO NACIONAL DE S. LUIZ.

14* RECITA DE ASSIGNATURA.

Quinta-feira 19 de maio de 1853

Depois de se ter executado uma escolhida Simphonia pela orchestra subira 4 scena a
excellente

TRAGEDIA em 5 actos, produg@o do mui distincto literato brasileiro o Sr. Domingos
José Gongalves de Magalhaes que se intitula

ANTONIO JOZE OU O POETAE A

INQUISICAO.

O muito que se podesse dizer em abono da presente TRAGEDIA seria pouco a vista do
seu merecimento literario. O publico a juisara tanto deste, como da sua execugao.

PERSONAGENS

ANtonio JOSE......ooovvvviiviiieiiiiieeiiieeen Germano.
Marianna............ooeeveeeeveeeeeieeeeeee e D. J. Januaria.
Gil, dominicano............cceveeevveeeereeeennnnnn. Nunes.

O Conde de Ericeira.........ccccceeveeeeneeennnen. Alves.
Lucia, criada de Marianna........................ D. Emilia.
Um creado do conde........ccooeevvveerevennnnn. Guimaries.

Soldados e familiares do Santo Officio.

A scena é em Lisboa em 1739.

Terminaré o expetaculo com a graciosa Farca

O CHAPEO PARDO.
Na qual os artistas Raimundo e D. Joanna Januaria cantardo e dancarao

O FANDANGO SALOIO.

Os bilhetes achdo-se venda como ¢é costumo

COMECARA AS 7 HORAS E MEIA. (PUBLICADOR MARANHENSE, 1853b, p.
4).

Nota-se que o jornal o Publicador Maranhense nos traz informagdes valiosissimas a
respeito das apresentagdes encenadas nos palcos do Teatro Sdo Luiz, a companhia de Germano
cada vez mais ia se destacando no cendrio teatral maranhense, e para o delirio das elites da
cidade, no dia 26 de abril de 1854, ano que encerraria o seu primeiro contrato com teatro da
cidade, apresentou-se no palco do Teatro Sao Luiz, o primeiro baile de mascaras, segundo nos

relata o jornal Publicador maranhense:

TEATRO NACIONAL DE S.LUIZ.

Quarta-feira 26 de Abril de 1854 — Tera lugar o 1°

GRANDE BAILE MASCARADO.

PROGRAMMA.

As’ 7 horas da noite, sera aberta a porta de entrada, e as 8 ¢ meia,

a orchestra, que sera convenientemente, execultara a linda simphonia composta pelo
muito conhecido Sr. Noronha, A partida do Marinheiro.

A’s 9 horas o mestre-salla dara signal para comegar o — BAILLE [...].

dez minutos é o tempo marcado para intervalo de cada quadrilha, sendo estas alteradas
de duas em duas por uma WALSA.

As 2 horas terminar-se-ha o baile por um — GALOPE FINAL.

Pregos de camarotes e entradas.

Camarotes com 4 entradas... §$000

Entrada geral...................... 2$000
Torrinhas com 4 entradas...4$000
Varandas.......cc.ccccoeeeeennnn. 640. (PUBLICADOR MARANHENSE, 1854, p. 4).

O anuncio acima, tem por finalidade convidar os ludovicenses, principalmente as elites

da provincia, para prestigiar o baile. Ainda sobre os bailes de mascaras, o jornal o publicador
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maranhense, nos informa que a secretaria de policia da cidade junto com o administrador do
Teatro Sdo Luiz, criaram alguns regulamentos, no intuito de manter a ordem durante os bailes

no Teatro, como podemos perceber abaixo:

Regulamento

Para o baile de mascaras, que deve ter logar no dia 26 do corrente no Theatro de S.
Luiz desta capital.

1.2 O baile tera principio as sete horas e meia, e finalisara a 1 hora da madrugada.

2.* A entrada para o tablado sera pela porta principal, as outras portas se conservardo
fechadas, excepto aquella que da entrada para as torrinhas.

3.* E’ permitido aos mascarados passearem nos saldes do theatro, mas ndo aos
corredores.

4.* Nao ¢ permitido a pessoa alguma entrar com mascara nos camarotes, € sem
consentimento daqueles que os aceitdo.

5.* Nenhum mascarado podera dirigir a pessoa algum, ainda mesmo quando tambem
mascarado, ditos, e insinnagdes, que possao considerar-se injuriosas.

6.? Ninguem podera arrancar a mascara a qualquer que a trouxer.

7.2 Nos vestuarios, com que os mascarados se disfar¢carem, nao se fara alusdo a pessoa
alguma conhecida, nem as classes, e corporagdes, devendo os mesmo vestuarios
serem decentes.

8.7 0 logar de destinado para as contradangas dos mascarados ndo podera ser ocupado
por outrem a ellas alheio, e, quanto as mesmas durarem. As contradangas serdo
dirigidas pelo empresario do theatro, ou por pessoa designada por ele.

9. Nao ¢ permitido fumar serdo no saldo da entrada. (PUBLICADOR
MARANHENSE, 1854, p. 4).

Como podemos perceber, por meio desse regulamento, o publico presente no teatro
teria mais conforto e seguranca, para assim tecer as suas sociabilidades, a policia ficaria
encarregada, se fosse necessario, de prender todos aqueles que transgredissem qualquer artigo
do referido regulamento. E importante mencionar que muitos comerciantes, como Antonio
Augusto de Figueiredo e Joaquim Silveira Gomes, em suas lojas, vendiam ou alugavam para
os amantes deste divertimento, diversos acessorios para os bailes de mascaras. (PUBLICADOR
MARANHENSE, 1854, p. 4).

Segundo Jodo Gouveia (2010, p. 150), “os bailes eram ocasides nas quais a etiqueta e
a civilidade eram exercitadas, pois esta ultima, tem como objetivo disciplinar o individuo, para
que ele manifeste nos gestos, nas posturas e nas atitudes o primado absoluto das formas da vida
social”. Gouveia esclarece que além do teatro existiam sociedades que promoviam bailes na
capital maranhense, como por exemplo a sociedade Recreio Commercial, a Recreativa Militar
e a sociedade Clube Maranhense, todas com o intuito de suprir a falta de espetaculos no Teatro
Sdo Luiz.

Ainda no ano de 1854, muitas apresentagdes continuavam sendo encenadas no Teatro
Sao Luiz, pela companhia de Germano de Oliveira. Na noite de 21 de junho do mesmo ano,
apresentou-se um drama chamado “O Tributo das Cem Donzelas” de autoria de J. da Silva

Mendes Junior, esse espetdculo que tinha como atriz Rosa Adelaide Marchezy Pinto, que
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interprestava uma das donzelas na pega, teve que ser imediatamente interrompido entre o
segundo e terceiro ato, pois a atriz havia sentido sintomas de parto, logo a levaram para o seu
camarim namero um, ¢ 14 deu a luz a uma menina, que viria a se chamar Apolonia Pinto", e
que segundo José Jansen (1974), veio a ser uma gloria para a cena brasileira.

Retornando suas atividades, na sexta-feira do dia 28 de julho de 1854, a empresa de
Germano anunciava mais um grande espetaculo no Teatro Sao Luiz, comemorava-se a adesao
do Maranhao a Independéncia do Brasil, com a presenca marcante do Presidente da provincia
Eduardo Olimpio Machado, uma orquestra executou a sinfonia “O Engano Feliz” e depois
apresentou-se um drama intitulado “Os Sete Infantes de Lara” (JANSEN, 1974, p. 66).

Segundo a imprensa da época e juntamente com as elites, Germano de Oliveira ia
desempenhando uma excelente administragdo no Teatro S3o Luiz, seu segundo contrato com o
governo da provincia, especialmente com o teatro da cidade, ia chegando ao fim, o jornal
Publicador Maranhense em uma de suas publicagdes, com o titulo “Communicado”, tecia varios

elogios ao empresario, comentando que:

[...] nunca o theatro no Maranh@o foi tdo applaudido, e sem medo de ser contestado
posso afirmar que nunca teve tdo boa companhia, que a todos os respeitos tanto
agradasse ao respeitavel publico; tornando-se por tanto, o digno Sr. Germano
Francisco d’Oliveira, credor de geraes applausos, tendo satisfatoriamente cumprido
sua ardua missdo. (PUBLICADOR MARANHENSE, 1854, p. 4).

Assim, a partir da analise do Publicador Maranhense, o empresario Germano teria
agradado bastante as elites ludovicenses, pois além de honrar com seus compromissos com o
teatro da cidade, era um empresario bastante versatil, que segundo Jansen (1974, p. 61), muitas
das vezes, exigia que os artistas de sua companhia tivessem uma boa dicgdo, tatica que atraia
muito o publico maranhense. Nesse contexto, em abril de 1854, Germano deixava o Teatro Sao
Luiz, sendo substituido pelo artista e empresario Jos¢é Maria Ramonda.

No dia 2 de fevereiro de 1855, o cantor e empresario lirico Jos¢é Maria Ramonda,
fechava contrato com o governo da provincia, ficando encarregado logo de inicio de montar
uma companbhia lirica. O empresario viajou para a Italia, com o objetivo de contratar cantores
e atores, que pudessem satisfazer os gostos do publico que frequentava os palcos do teatro da
capital maranhense. Em relagdo ao publico que frequentava o Tetro S. Luiz, era basicamente
composto por uma pequena parcela da elite economica, os pobres também se esforgavam para

ir ao teatro, alguns recebiam cortesias para assistirem aos espetaculos liricos (GOUVEIA, p.

17 Apoldnia Pinto estreou nos poucos do Teatro Sdo Luiz, com apenas doze anos de idade, pela empresa de Vicente
Pontes de Oliveira e Manuela Lucy, apresentando uma pega intitulada “As ciganas de Paris”.
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96). Ja no caso dos escravos, era proibido sua entrada no teatro, a ndo ser, quando tinham que
carregar as cadeiras dos seus senhores, que iriam assistir as apresentacgoes.

O periodo que Ramonda estivera fora, o Governo da Provincia cedia o teatro para
outros divertimentos, como podemos citar o famosissimo baile de mascaras, que mais uma vez
dava um brilho diferente ao Teatro S. Luiz e agradava muito os ludovicenses, principalmente
as elites.

Um ano depois, em 1856, Ramonda retornaria a provincia do Maranhdo, que tinha
como presidente Cruz Machado, porém a volta de Ramonda a Sao Luis ndo foi muito agradavel,
pois surgiram vdarios contratempos, que dificultaram o retorno do empresario a provincia,
segundo Mendes (2014, p. 68), esses contratempos estavam ligados a diversos fatores, como
podemos citar, a falta de verba, isto ¢, o empresario ndo recebera do Governo da Provincia o
restante do adiantamento que faltava para pagar o embarque até Sdo Luis, tendo que ficar por
um tempo em Recife.

A companhia de Ramonda deram o ar da alegria e entretenimento nos palcos do teatro
de Recife, o publico foi a loucura com as operas liricas, aplausos e mais aplausos, a imprensa
logo se encarregou de publicar uma nota parabenizando o governo da Provincia do Maranhao
por ter contratado a companhia lirica de Ramonda: “[...] o Maranhdo em civilizagao, bom gosto
e apreciagdo das belas artes ndo cede o primeiro lugar a corte, quanto mais as outras provincias
do Império”. (JANSEN, 1974, p. 70).

Resolvido a situagdo do empresario Ramonda, este chega em Sao Luis no dia 3 de
marco de 1856, porém o inicio de suas apresentagdes no placo do Teatro S. Luiz se deu em 20
de abril do mesmo ano. Através das pesquisas feitas por Jacqueline Mendes (2014), podemos
destacar alguns artistas da companhia lirica de Ramonda, como por exemplo: Condessa Maffei
(representava a Prima-donna absoluta); Clemente Scanavino (Primeiro tenor absoluto); César
Savio (Segundo tenor); Virginia Romangnolli e José Cardela (Primeiros bailarinos absolutos);
Jodo Faciola (Maestro de coro); Francisco Xavier Backman (1° Violino da 6pera), dentre outros.
Algumas regras foram estabelecidas para que estes profissionais viessem a trabalhar no teatro,
como por exemplo: eram punidos os artistas que chegassem atrasados nos espetaculos ou se
cometessem grandes erros durante as apresentagdes (pagariam multa de 2 a 20%), pagariam
multa também os regentes e os professores de orquestra que ofendessem ou desrespeitasse o
mestre ou o empresario (MENDES, 2014, p. 66).

Segundo Mendes (2014, p. 72), as principais Operas apresentadas no palco do Teatro
Sao Luiz apresentadas pela companhia de Ramonda foram: Elixir de amor, Gema de Vergi,

Lucia de Lammermoor, Linda de Chamounix (Todas de Gaetano Donizetti); Ernani, Trovador,
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Nabucodonozor (Giuseppe Verdi); Norma, Sonambula, Beatriz de Tenda (Vicenzo Bellini);
Barbeiro de Servilha (Rossini). Sobre os valores dos bilhetes a autora relata que os camarotes
de 1° ordem, custavam 8$00; os de segunda ordem estava me torno de 10$000; ja os de 3° ordem
9%000; as torrinhas 4$000; cadeiras 3$000; a varanda $500 e para finalizar as gerais custavam
1500.

Os anos se passavam e a companhia de Ramonda continuava movimentando a cidade,
porém o publico que frequentava o teatro estava divido, ou seja, para alguns a companhia nao
supria as necessidades cabiveis no quesito entretenimento, segundo Mendes (2014, p. 76),
algumas apresentagdes ndo foram vistas com bons olhos diante de uma pequena parcela do
publico que frequentava o teatro, “cenas de gritarias e desaprovacdes foram manifestadas
durante as apresentagdes da companhia, o que resultou na intensificacdo por parte da policia”.
Por outro lado, a outra parcela do publico, admirados pelas 6peras liricas e também pelos
artistas da companhia, teciam varios elogios ao empresario Ramonda e sua companhia. Em
1858, o contrato de Ramonda com o governo da provincia do Maranhao chegava ao fim, logo
o governo providenciou de contratar outro empresario que viesse a substituir Ramonda e sua
companhia.

Nesse contexto, no dia 12 de fevereiro de 1858, o governo da provincia do Maranhao
fechava contrato com o empresario Jos¢ Marinangeli. No ano seguinte, em 1859, a companhia
de Marinangeli apresentava-se no palco do Teatro S. Luiz, a companhia apresentou uma opera
intitulada Lucrécia Borges de Gaetano Donizetti, que segundo Mendes (2014, p. 82), tinha
como principais cantores: “Margarida Sachero (primeira dona soprano), Ersilia Patrese-
Torricelli (primeira dona contralto), Paulina Gianelli (primeira dona meio soprano), Mechior
Sachero (primeiro tenor) e Cesar Gianelli”.

O empresario Marinangeli, ndo passou muito tempo na provincia, pois alguns
contratempos o impediram de continuar trabalhando no teatro da capital, esses contratempos
estavam relacionados com a estrutura do edificio teatral, que na época ja ndo era muito boa,
precisando urgente de uma reforma. Nao tendo um lugar para a companhia atuar, esta, teve que
romper o contrato estabelecido com o governo da provincia. Nesse contexto, o governo do
Maranhdo ndo tinha subsidios suficientes para realizar grandes reformas no prédio, porém
foram feitas apenas algumas, no intuito de que este, ndo viesse abaixo. Segundo Mendes (2014),
devido as reformas em sua estrutura predial, o teatro da capital ficaria fechado por dois anos
(1860 a 1861). Nesse caso, como ficaria as sociabilidades os entretenimentos que o teatro
proporcionava as elites ludovicenses? Segundo Mendes (2014), como o Teatro S. Luiz passava

por reformas, as elites ludovicenses procuraram outros meios para tecer suas sociabilidades,
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nesse caso, os bailes de mdscaras. J4 comentamos nessa pesquisa que esta diversdo era de
costume ser apresentados no teatro da capital, no entanto, devido as obras de reformas,
passaram a serem realizados em clubes e em hotéis da cidade.

Enquanto nos clubes da cidade, os bailes de mascaras iam satisfazendo as elites
ludovicenses, outros divertimentos aconteciam no teatrinho particular conhecido como Theatro
Thaliense, que segundo Medes (2014, p. 84), “ndo estava a altura do S. Luiz, no entanto, parecia
ser o unico disponivel na cidade”. Esse teatro particular garantiu uma certa valvula de escape
para o publico maranhense, principalmente para as elites, ja que o Teatro S. Luiz passava por
reformas, como foi dito anteriormente.

Nesse teatro particular, foram apresentadas algumas pecas teatrais, como podemos
citar a Opera Joana de flandres de Antonio Carlos Gomes, realizada no dia 17 de agosto de 1859.
No dia 21 de novembro do mesmo ano, foi apresentado um drama de Vaudeville e logo em
seguida uma comédia em 1 ato, intitulada O Perdao d’acto em perspectiva de J. Afonso de
Lima. (MENDES, 2014). E pertinente destacar também algumas pecas de autores maranhenses
que foram apresentadas no palco do Thaliense, como podemos mencionar: O novigo ¢ a farsa
Dous génios iguais ndo fazem liga de Martins Pena e O demonio familiar, autoria de José de
Alencar. Dessa forma, segundo Mendes (2014), apesar de ndo ter uma excelente estrutura e
beleza, como o Teatro Sao Luiz, ainda sim, o Thaliense contribuiu de maneira excelente para o
entretimento e sociabilidades das elites da capital maranhense.

Nos idos de 1861, o Theatro Sao Luiz permanecia com suas obras em andamento, por
esse periodo fechava contrato mais uma vez com o governo da provincia o empresario Germano
de Oliveira, este, ficou encarregado de tentar terminar as obras da casa de espetdculo tdo
almejado pelas elites ludovicenses. Um ano depois, mais precisamente em 17 de junho de 1862,
o teatro da capital reabriria suas portas. Porém, no tocante a sua estrutura interna, que era toda
glamorosa, de pura ostentacao, teve que ser substituida por uma estrutura mais simples, ja que
a verba utilizada ndo foi suficiente para manter uma casa teatral tdo pomposa como antes. Em
relacdo a sua estrutura de acomoda¢do, Jacqueline Silva Mendes, nos traz as seguintes

informacdes:

Apds a reforma, o teatro contava com uma tribuna para o presidente da provincia, 88
camarotes, divididos em 22 camarotes para a primeira ordem, 22 para a segunda
ordem, 24 para a terceira ordem, 20 para a quarta ordem, ainda 154 cadeiras de
numeros, 10 lugares avulsos, 280 assentos gerais na plateia e 120 na varanda,
totalizando 652 lugares de muita simplicidade, sem contar a tribuna (MENDES, 2014,

p.9ol).
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Para comemorar a reabertura do teatro, foi apresentado um drama em cinco atos,
intitulado Pedro, de Mendes Leal Junior, outras apresentacdes foram encenadas no Theatro S.
Luiz, a empresa de Germano, aos poucos ia se destacando mais uma vez no cendrio teatral
maranhense, os jornais que evidenciavam as coisas de arte na cidade, ndo paravam de noticiar
o belissimo trabalho do empresario e de sua companhia. E pertinente destacar que paralelo com
o Teatro Sao Luiz, surge o Recreio Juvenil, criado por jovens maranhenses, com o objetivo de
levar o entretenimento e sociabilidades para os ludovicenses da capital, como nos esclarece o

jornal o Publicador Maranhense:

Existe nesta cidade uma reunido de mogos com o fim de dar representacdes
dramaticas. Nao ¢ propriamente uma sociedade dramatica, ¢ um recreio, como eles
acertadamente a denominam. Institui¢des destas, com quanto fracas e muito pequenas,
s30 sempre proveitosas, porque muitas vezes nelas é que se despertardo vocagdes para
o palco e revelaO-se talentos, que cultivados podem ser a gléria da arte.
(PUBLICADOR MARANHENSE, 1862, s/p).

E notério que esse periodo de efervescéncia teatral foi fundamental para que muitos
artistas, poetas, escritores se destacassem no cendrio cultural maranhense, ndo resta duvidas
que muitos dos jovens que faziam parte do Recreio Juvenil, proporcionaram noites de muitas
alegrias ao publico maranhense.

Em relagdo ao empresario Germano de Oliveira, este encerrou sua jornada no Teatro
Sao Luiz em 1863, passando a responsabilidade para a empresa Colas & Couto Rocha. Os novos
empresarios do Teatro Sao Luiz, o ator Jos¢ Couto Rocha e o musico Francisco Libanio Colas,
logo se encarregaram de contratar artistas para compor o quadro de funcionario de sua empresa
dramatica. Segundo Jacqueline Silva Mendes, foram contratados os seguintes artistas, “[...]
Luiz Candido Furtado Coelho, Eugénia Infante da Cémara, Joaquim Infante da Cémara,
Antonio Teixeira de Carvalho Lisboa, Joanna Januaria de Souza Bittencourt, Antonio Teixeira
de Fonseca Ledo, Xisto de Paula Bahia e Vicente Pontes de Oliveira”. (MENDES, 2014, p. 99).

A empresa Couto & Rocha, organizaram varios espetaculos no palco do Teatro Sao
Luiz, como podemos destacar os dramas “O 29” de José Romano, Dalilla, Seis degraus do
crime, com a participacdo de Germano de Oliveira, que segundo Mendes (2014), levou o
publico ao delirio interpretando na pega o personagem Julio Domerily, a autora comenta que o
Teatro Sao Luiz estava com todas as suas acomodacgdes lotadas, sendo que apos o espetaculo o
empresario e ator Germano foi recebido com presentes pelo publico que o assistia. Seguindo o
fluxo das apresentacdes, podemos mencionar também o drama Mulheres de marmore de
Theodore Barriere, ja no ano de 1864 a empresa deixava o Teatro Sdo Luiz, com o fim do

contrato, o governo da provincia logo encarregou-se de contratar outro administrador para o
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Teatro Sdo Luiz. Em 1865, o presidente da provincia Ambrozio Leitdo da Cunha, fechava
contrato com o empresario Vicente Pontes de Oliveira, o contrato duraria trés anos (1865-1867).
Conforme Mendes (2014), foram apresentadas algumas pecas, como o drama em cinco atos O
médico das criancas, de Anicet Bourgeois e Adolpho de Enery, e que tinha como elenco os
seguintes atores: Manoela, Rozalina, Bernardina, Joanna, Thomaz, Raimundo, Bahia, Vicente,
Oliveira. Outras pecas foram apresentadas pela companhia de Vicente, o drama intitulado Abel
¢ Caim de autoria de Mendes Leal e a comédia O Diabinho no meu quarto de dormir. De acordo
com José Jansen (1974, p.110), a empresa de Vicente Pontes teria também apresentado nos
palcos do Teatro Sao Luiz as seguintes pecas: “Romance de mogo pobre, O pelotiqueiro, As
ciganas de Paris, Paulo Jonas, Kean, esta de Alexandre Dumas, Clotilde, de Frederico Saules,
O Marido nas Palminhas, Luta Matrimonial e Anjo do Mal, de Sabas da Costa”.

Muitas foram as pecas encenadas no palco do Teatro Sao Luiz pela empresa de Vicente
Pontes, uma delas teve destaque até mesmo nos jornais da capital, como por exemplo o
Publicador maranhense que em um de seus antincios, nos relata sobre esta apresentacao que
tinha como objetivo arrecadar fundos para a liberdade de uma escrava, como podemos observar

abaixo:

THEATRO S.LUIZ.

Empresa dramatica de Vicente Pontes d’ Oliveira.

Sexta-feira 22 de junho de 1866.

16* RECITA.

Espestaculo extraordinario, cujo produto sera apllicado a Liberdade de uma escrava.
DRAMA EM 4 ACTOS:

PROGRESSO E HONRA.

COMEDIA EM 1 ACTO

A CORDA SENSIVEL.

OS bilhetes serdo passados pela propria escrava beneficiada...(PUBLICADOR
MARANHENSE, 1866, s/p).

Continuando suas apresentagdes repletas de comédias e dramas a empresa de Vicente
Pontes ia desenvolvendo um belissimo trabalho na capital maranhense, até¢ o termino do seu
contrato em 1867, de acordo com José Jansen (1974, p. 133), “ao sair do teatro o empresario
foi levado até o hotel onde estava morando, acompanhado por banda de musica e numeros
admiradores”.

Nessa perspectiva, buscamos analisar de acordo como o nosso recorte historico (1852-
1867), cada detalhe da vida dos empresarios e de suas companhias que passaram pelo palco do
Teatro Sao Luiz, nesse sentido, podemos dizer que alguns espetaculos foram de alto nivel, ja
outros nem tanto, mais o que interessava mesmo era proporcionar ao publico diversdo e

sociabilidades.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho iniciou-se com a analise feita sobre o crescimento econdmico na
provincia do Maranhdo, com destaque para o algoddo e o aglcar. Estes dois grandes produtos
proporcionaram as elites uma riqueza imensuravel a ponto de investir nos estudos de seus filhos
que iam estudar nas universidades europeias e na capital do império brasileiro.

Percebemos que ao voltarem da Europa para Sao Luis, os filhos das elites, ja feitos
doutores, poetas e escritores, inspirados em um discurso civilizador, tentavam a qualquer custo
transformar Sao Luis em uma cidade moderna e civilizada, e que tinham como modelo Paris,
capital francesa. Nesse contexto, alguns intelectuais maranhenses construiram para si um
imaginario da “Atenas brasileira”, devido a pléiade de escritores com destaque local e nacional.

Nesse sentido, a moda europeia estava presente a todo momento na vida e no cotidiano
das elites ludovicenses que comercializavam nos armazéns da cidade, roupas, perucas, sapatos,
joias e outros artigos de luxos, produtos que eram importados da Inglaterra e principalmente da
Franca. Regras também foram estabelecidas na capital maranhense a ponto de se criar cédigos
de posturas municipais, no intuito de disciplinar a populagcdo mais pobre e principalmente os
escravos.

Nesse contexto, durante a segunda metade do século XIX, com o intuito de transformar
Sao Luis em uma cidade moderna, estava o projeto de construir um teatro na capital, pois este
era sindnimo de civilidade e de modernidade. Porém esse projeto se deu muito antes do que
imagindvamos, ou seja, ainda no periodo colonial, as primeiras manifestagdes teatrais se deu
por meio dos padres da Companhia de Jesus, porém as caracteristicas desse teatro estavam
voltadas para atos religiosos, isto €, a catequizacao, ja na primeira metade do século XIX, foram
construidos trés pequenos teatros na cidade, mais que infelizmente ndo durou muito tempo.

Como a cidade nao possuia nem um lugar de entretenimento que agradasse as elites, e
0s unicos que animavam as ruas da urbe eram os pobres e os escravos com seus batuques, logo
entdo, na primeira metade do século XIX, surge a ideia de se construir a primeira casa de
espetaculo teatral do Maranhdo, isso em 1817 e que ficou conhecido como Teatro Unido. A
iniciativa foi feita por dois comerciantes portugueses, Eleutério da Silva Varella e Estevao
Gongalves Braga, que logo de inicio tiveram muitas dificuldades em erguer o edificio, pois a
igreja catolica na época ndo permitia a criagdo de uma casa “profana” perto de um templo
“sagrado”. Nesse caso, a igreja recorreu ao juiz e padre José Antonio da Cruz Ferreira Tesinho,
que embargou as obras, porém os empresarios nao desistiram, e a construcao foi retomada, com

a frente do teatro dando para uma rua distante da Igreja do Carmo.
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Inspirado nos teatros europeus, com arquitetura francesa (neoclassica), um dos mais
belos prédios histdricos que a cidade possui, nascia o teatro na provincia do Maranhdo. O
grande destaque dessa casa de espetaculo, se deu durante a segunda metade do século XIX,
mais precisamente nos anos de 1852 a 1867, sendo esse periodo o recorte deste estudo. Segundo
as nossas pesquisas, feitas em publicacdes de jornais da época, isto ¢, em 1852, percebemos
que nessa fase, o teatro da capital passava por reformas em suas estruturas e logo mudaria
também o seu nome, que antes se chamava Unido, e agora Teatro Sao Luiz.

Analisando a obra de Jodo Francisco Lisboa, percebemos que a troca de nome do teatro
nao o agradou, e logo encarregou-se de tecer varias criticas, querendo a volta do primeiro nome
do teatro. Vale destacar também, que nao so Lisboa, mais boa parte daqueles que ainda estavam
ligados a Portugal, mesmo depois da independéncia do Brasil, ndo aceitavam a mudanga.

Durante a segunda metade do século XIX, o Teatro Sdo Luiz proporcionava uma
grande efervescéncia cultural na cidade, trazendo muitas alegrias e entretenimento para as elites
ludovicense que agora poderiam expor seus vestuarios e suas joias, mostrando assim, quanta
riqueza possuiam. Muitas das vezes iam para o teatro ndo somente para assistir as
apresentacdes, mas para serem vistos ¢ admirados.

Os jornais da época, como o Publicador Maranhense, O Paiz, O Diario do Maranhao,
Semanario Maranhense dentre outros, nos relata que muitas companhias europeias, como
italianas, francesas, portuguesas se apresentaram no palco do Teatro Sdo Luiz, e que levavam
o publico ao éxtase maximo de satisfacao, essas companhias influenciavam de alguma maneira
a vida dos citadinos, pois traziam consigo novos modelos de comportamento e civilidade.

Nessa época, durante a segunda metade do século XIX, muitas foram as companhias
europeias que se apresentaram no palco do Teatro Sao Luiz, como podemos citar: a companhia
de Antonio Luis Miro, Germano de Oliveira, Jos¢ Maria Ramonda, Jos¢ Marinangeli, as
empresas Colds e Couto Rocha e do empresario Vicente Pontes de Oliveira. Todas essas
companhias tiveram um papel importantissimo na vida das elites ludovicenses e claro, de
algumas pessoas pobres que de uma certa maneira assistiam as pecas teatrais.

Vale destacar que, Sao Luis, era uma capital de provincia e que tinha todo um “/ink”
com a Europa, era muito importante que as companhias europeias se apresentassem no palco
do Teatro Sao Luiz, segundo os relatos dos jornais e publicagdes que foram pertinentes para
esse estudo, o publico maranhense era muito exigente, se ndo gostavam, logo ouvia-se muitas
vaias, mais se fosse o contrario aplaudiam de pé as apresentacdes, sendo estas repetidas por

varias vezes durante as semanas.
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Nesse sentido, analisamos varios géneros teatrais que foram encenados no palco do
Teatro Sao Luiz, como por exemplo: o balé, dperas, musicais e pecas teatrais com destaque
para o drama e a comedia. O “teatro mania” ganhava cada dia mais importancia na cidade,
varios artistas se empenhavam no intuito de agradar e tirar um belo sorriso do rosto do publico
que os assistiam. Nesse contexto, ndo podemos deixar de mencionar a grande atriz maranhense
Apoldnia Pinto, sua mae Adelaide Marchezy Pinto sentiu dores de parto no meio do palco do
teatro, durante uma apresentagdo intitulada de O Tributo das Cem Donzelas, anos depois, em
1866, aos doze anos de idade, Apoldnia Pinto se destacaria no palco do Teatro Sao Luiz, sua
estreia foi com o drama As Ciganas de Paris de autoria de Paul Kock e G. Lemoine, pela
empresa de Vicente Pontes de Oliveira. Por esse tempo, havia também os teatrinhos
particulares, criado pela Sociedade de Recreio Dramatico, esses teatrinhos serviam como uma
valvula de escape para as elites, ja que muitas das vezes o Teatro Sao Luiz tinha que fechar suas
portas para reformas, tanto interna como externamente. Vale destacar que os pobres e os
escravos jamais poderiam adentrar o recinto desses lugares, uma vez que foi criado somente
para as elites da capital.

Nesse caso, percebemos, que apesar desses teatrinhos particulares, nada se comparava
ao Teatro Sao Luiz, depois das reformas, o teatro renascia como uma fénix, transbordando em
esplendor e gloria, e nas belas noites a cidade ganhava um brilho especial, principalmente com
as encenacdes europeias que se apresentavam no palco do Teatro Sdo Luiz.

Concluimos que o desenvolvimento do presente estudo possibilitou preencher algumas
lacunas a respeito da vida teatral no Maranhao, com destaque para o Teatro Sao Luiz, hoje
conhecido como Arthur Azevedo, pouquissimas obras foram encontradas a respeito do assunto,
visto que, as que foram encontradas, nos possibilitou uma riqueza preciosissima para
adentramos no tema. Nesse sentido, a pesquisa visou compreender a funcao dessa casa de
espetaculos para as elites!® da capital. Percebemos que o Teatro So Luiz, ndo se caracterizou
apenas como lugar de entretenimento para as elites, mais também era simbolo de refinamento
e diferenciacdo social, ja que o teatro proporcionava a essa classe a oportunidade de mostrar
quanta riqueza possuia, e de promover novas formas de sociabilidades.

Esperamos que os levantamentos feitos a respeito do tema, possam de alguma forma
contribuir nao s6 para a academia, como servir de ensinamentos e inspirando novas diretrizes

para os futuros historiadores e amantes das artes.

18 Podemos classificar essa elite da seguinte maneira: os pecuaristas, os senhores de terra, professores, poetas,
politicos, advogados, médicos dentre outros.
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ANEXO A - FACHADA DO TEATRO ARTHUR AZEVEDO, SAO LUIS. IMAGEM
ATUAL

Fonte: http://www.cultura.ma.gov.br/taa/ (2018).



ANEXO B - TEATRO SAO LUIZ, APOS INUMERAS REFORMAS, 1908

ANNELs.
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Fonte: Extraido do Album Fotografico de Gaudéncio Cunha, 1908.
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ANEXO C - INTERIOR DO TEATRO ARTHUR AZEVEDO, SAO LUiS. IMAGEM
ATUAL

Fonte: http://www.cultura.ma.gov.br/taa/ (2018).



ANEXO D - PLACA EM HOMENAGEM AOS DOIS EMPRESARIOS
FUNDADORES DO TEATRO DA CIDADE

Fonte: Extraido de https://averequete.blogspot.com.br/ (2018).
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ANEXO E — BUSTO DA ATRIZ APOLONIA PINTO. TEATRO ARTHUR
AZEVEDO, SAO LUIS. IMAGEM ATUAL

Fonte: Extraido de https://averequete.blogspot.com.br/ (2018).
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ANEXO F - PLACA EM HOMENAGEM A ATRIZ APOLONIA PINTO. TEATRO
ARTHUR AZEVEDO, SAO LUIS. IMAGEM ATUAL.
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Fonte: Carlos Eduardo Ferreira, 2018.



ANEXO G - ASSINATURAS DE ARTISTAS CONSAGRADOS QUE PASSARAM
PELO TEATRO ARTHUR AZEVEDO. IMAGEM ATUAL.

Fonte: Carlos Eduardo Ferreira, 2018.
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ANEXO H - SALAO NOBRE OU SALAO DOS ESPELHOS. TEATRO ARTHUR
AZEVEDO, SAO LUIS. IMAGEM ATUAL
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Fonte: Extraido de http://www.cultura.ma.gov.br/taa/ (2018).
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ANEXO I - FREQUENTADOR DA GERAL DO TEATRO SAO LUIZ (DESENHO DE
JOAO AFONSO, PUBLICADO EM “A FLEXA”)

NUMERO XIV -
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. BYSERIE

Fonte: Extraido de José Jansen, 1974.



ANEXO J - FAMILIA DO INTERIOR NO TEATRO SAO LUIZ (DESENHO DE
JOAO AFONSO, PUBLICADO EM “A FLEXA”)

6* SERIE

AT THEATHG
A 3 Ordan

ina me'tt'a, dovdereor

Fonte: Extraido de José Jansen, 1974.
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ANEXO L — ANUNCIO DE UM ESPETACULO EXIBIDO NO TEATRO SAO LUIZ,
1853
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Fonte: Extraido de Publicador Maranhense, n° 1357. Ano XI (Biblioteca Benedito Leite).
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ANEXO M — ANUNCIO DO JORNAL PUBLICADOR MARANHENSE,
INFORMANDO UM ESPETACULO NO TEATRO SAO LUIZ, 1853
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Fonte: Extraido de Publicador Maranhense, n° 1432, ano XII. (Biblioteca Publica Benedito Leite).



ANEXO N — PRECOS DA BILHETERIA DO TEATRO SAO LUIZ (1853-1854)

TEATRO/ LOCALIZACAO PRECOS EM REIS
10 primeiras frisas da frente 5%000/cada
12 seguintes frisas da frente 4%$000/cada

10 primeiros camarotes da frente (ambos | 6$000/cada

as ordens de camarote)

12 seguintes camarotes da frente (ambas | 55000/cada

as ordens de camarote)

Plateia superior 1$500
Plateia geral 15000
Torrinhas 2%$000
Varandas $500

Fonte: Mendes, 2014.
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