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o que é pelo que foi. O museu aguarda pelo que vira.”
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RESUMO

Analisa-se o dialogo entre o ensino de Histéria e a instituicdo museu. Procurando
encontrar possiveis relagdes/interagdes didatico pedagogicas entre o ensino de
Histéria e os espagos museoldgicos existentes na capital do estado do Maranhao.
Pensando os museus como um lugar que oferece possibilidades para se
instrumentaliza o ensino de Histéria. Partimos da premissa que através das
visitagcbes direcionadas € possivel reconstruir nos museus contextos histéricos
pertinentes a composi¢cao curricular da educagao basica e criar nos alunos um
sentimento de pertencimento “tipico” da educag¢ao Patrimonial.

Nesse sentido faremos uma contextualizagao da origem dos museus, sua trajetéria e
suas confluéncias com o ensino da Histéria, que se iniciaram no final do final do
século XIX; atualmente este ensino estda se orientando em novas
abordagens/metodologias para acompanhar as tecnologias, fazendo um mescla
entre passo e presente. Concluimos que o espaco museal se caracteriza por como
um espaco publico que agrega as memorias e historias privadas que perpassaram
seu tempo, por isso, se possibilita um dialogo entre o ensino de Historia e essas
instituicdes.

Palavras-chaves: Histoéria, Museu, Educacao Patrimonial.



ABSTRACT

The dialogue between the teaching of history and the museum institution is
analyzed. Seeking to find possible didactic pedagogical relations / interactions
between the teaching of History and the museological spaces existing in the capital
of the state of Maranhao.Thinking of museums as a place that offers possibilities for
instrumentalising the teaching of History. We start from the premise that through
guided visits it is possible to reconstruct in the museums historical contexts pertinent
to the curricular composition of basic education and to create in students a feeling of

belonging "typical" of heritage education.

In this sense we will make a contextualization of the origin of the museums, their
trajectory and their confluences with the teaching of History, which began at the end
of the XIX century; currently this teaching is orienting itself in new approaches /
methodologies to follow the technologies, making a mixture between step and
present. We conclude that the museum space is characterized by a public space that
adds the memories and private stories that have passed through its time, so a

dialogue between the teaching of History and these institutions is possible.

Keywords: History, Museum, Patrimonial Education.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho propde contribuir na formagao dos licenciandos em
Histéria, mostrando novas perspectivas, recursos e possibilidades no ensino, assim
fazendo jus ao amplo acervo historico que a llha de Upaon-Agupossui.

Quando crianga passava minhas férias no centro histérico de Sao Luis e
em periodos carnavalescos ficava na sacada aguardando o passar dos blocos; mas
meu fascinio pela cidade e sua histéria se agugou por conta de uma feira escolar
onde fui desafiada a conhecer literalmente a “velha cidade” de S&o Luis e suas
personalidades, a partir dai tentei me qualificar, com curso na area de turismo e
visitagbes em museus e casa de cultura, para apropriar os conhecimentos sobre
esta cidade, culminando na minha graduagdo onde percebi em conversas e
passeios a falta de interesse de meus pares no conhecimento da cidade Patriménio
da Humanidade e das instituicdes ali inseridas.

Durante a formacdo académica foi possivel verificarque existia a
necessidade e a oportunidade de utilizarem-se técnicas diversas para potencializar o
assunto estudado, pois a universidade oferece estagios n&o obrigatorios, mas que ja
levam o discente a conhecer um pouco mais da profissdo escolhida.Pensando
assim,a proposta desta € estimular o conhecimento mais profundamente dos
museus e mostrar aos futuros professores de histéria a importancia dos museus no
dia a dia, como também no habito e na pratica de sua utilizagdo como uma extenséo
da sala de aula, sendo assim mais uma ferramenta para tornar o ensino mais
agradavel, interessante e dando ao aluno possibilidade de se reconhecer como
agente histérico.

Na produgdo deste trabalho, obtiveram-se informagbes em variadas
fontes documentais, como livros, revistas, artigos e teses base para orientar na
busca da funcionalidade e utilizagdo do museu como recurso didatico ao professor e
como extensao da sala de aula. O contato, com as literaturas especificas, foi de
suma importancia para o aprofundamento tedrico dos conceitos arrolados no estudo,
como ensino da histéria, memoria coletiva, identidade cultural, patriménio, educagao
formal e ndo formal, imaginario e simbolismo, trazendo a percepgao dos museus
como espago dememoria, de conhecimento e de simbolo da humanidade na
afirmacgao de uma identidade cultural. O contexto histérico sociocultural estamarcado

por intensa valorizagdo da diversidade em varios segmentos, entre eles a escola,



que passou a incluir em seus curriculos discursdées acerca de diferentes culturas,
incentivando seus alunos a irem além dos muros escolares.

De modo geral ha um senso comum de que a disciplina Histéria € uma
matéria muito facil, que qualquer um pode lecionar, pois apenas se ensinam datas,
nomes importantes e acontecimentos politicos, sem julgamentos, apenas narragdes.
Sabe-se que o0 ensino da histéria vai além, pois a reflexdo diante dos
acontecimentos podem refletir sobre os passos futuros. A proposta desse trabalho é
justamente mostrar ao aluno sua importadncia como agente histérico, e que a
disciplina de Historia ndo € s6 decorar datas e fatos histéricos, sendoreflexiva,
contextualizante e continua, visto a ligagao dos fatos e a sequéncia do temporal.

Nos ultimos anos, a relagao/interagdo entre museu e escola vem
conquistando sua relevancia no ensino da Histéria como disciplina, na perspectiva
de promover formas de ensino-aprendizagem, dinamizando a construgdo de novos
conhecimentos e aumentando o apreco dos educandos pela disciplina. Assim, tanto
a Museologia como a Histéria como disciplinas passaram por mudangas nas suas
concepgdes, conceitos e procedimentos metodoldgicos. Se outrora a Museologia via
0s objetos como colecionaveis e fins em si mesmos, a Historia via nos mesmos
objetos um respaldo comprobatério da verdade em seu discurso, ambas passam a
considerar os objetos e o contexto social de sua produgao e apropriagdo, os sujeitos
envolvidos nesse processo, os conflitos e disputas entre os mesmos. Passando a
partir desta década a Museologia a explorar acervos procedentes dos mais

diferentes segmentos sociais e a Historia passa a dar voz e vez aos excluidos.

Nessa perspectiva, o museu deixa de ser aquele espago estigmatizado
como local de coisas velhas, passando a ser espago de discussdo da
informacao e, sobretudo, de reflexdo. Seguindo esse raciocinio, este podera
ser utilizado como recurso didatico pedagégico destinado ao ensino de
varias areas e, principalmente, da histéria devido a natureza documental
dos acervos museoldgicos. (ARAS; TEIXEIRA, 2001, p.2).

Tais acervos sao simultaneamente fontes e recursosdidaticos para a
pesquisa e ensino de histdria; quando se visita um museu, se constroem
conhecimentos a partir do contato com os bens culturais presentes neste espaco,
produzidos emtempos e espacos diferenciados. Nos ultimos anos, os museus —
centros perpetuadores da memoria, da arte e do conhecimento — tém experimentado
um extraordinario fortalecimento no Brasil. O avanco nessa area é fruto da

percepcao, por parte da sociedade brasileira, da necessidade de se aparelhar para
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atender a um principio basico de cidadania, que é o de assegurar a todos o acesso
aos bens e valores culturais. O Poder Legislativo, por sua vez, muito contribuiu para
a consolidagdo de uma politica voltada para o setor, ao definir em estatuto os
parametros de gestdo de museus, o que coloca o Brasil na vanguarda dos paises
com esse tipo de legislagao.

Assim,neste trabalho, o Capitulo | explora a abordagem de alguns
conceitos sobre museus, sua origem, fungdo, panorama nacional e estadual,
visando situar o enfoque deste trabalho.OCapitulo Il traz um didlogo sobre as
transformacdes do ensino da Historia no decorrer dos tempos, suas normas e
diretrizes; expondo algumas dificuldades encontradas pelos profissionais desta
disciplina. Ja o Capitulo Il situa 0 museu como local propicio para o aprendizado,
sendo umpotencializador no ensino, tendo o professor como mediador para melhor
aproveitamento, utilizando o vasto campo arquiteténico da cidade de Sao Luis para
dar nocado de pertencimento, preservacio e conservacido de memdarias néo vividas

pelos alunos, mas das quais eles fazem parte e estdo nelas inseridos.
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2 MUSEUS, DE CASA DAS MUSAS A LUGAR PUBLICO

Os museus sao lugares que sensagdes, ideias e imagens irradiam dos
objetos e referenciais ali reunidos; esse espacgo fascinante onde se descobre e se
aprende, nele se amplia o conhecimento e se aprofunda a consciéncia da
identidade. Por meio dos museus, as cidades encontram o espelho que lhes revele a
face apagada no turbilhdo do cotidiano, e cada pessoa acolhida por um museu
acaba por saber mais de si mesma.Sao como pontes, portas e janelas que ligam e
desligam mundos, tempos, culturas e pessoas diferentes. A reflexao vai além, qual
sua funcdo social? No final,deve-se ter consciéncia do que sucedeu? Entdo ele
serve para facilitar o modo como se olha para o mundo, para os outros e para si
mesmo. O sentido dos inovadores € propiciar uma consciéncia sobre o patriménio e

como se pode utilizar isso para fazer coisas novas.

2.1 Origem e fungao

A palavra museu se origina do grego mouseion (templo ou morada das
musas), ou seja, um local de inspiragao divina, de onde provinham a criatividade dos
artistas e intelectuais. O primeiro prédio a receber essa denominacgao foi a Biblioteca
de Alexandria, destruida em 640d.C.A destruicdo da biblioteca significou o desuso
da palavra no mundo ocidental, embora na Idade Média ocidental tenham existido ao
menos dois tipos de instituicbes que representam a origem do conceito
contemporaneo de museu, os gabinetes de raridades e os tesouros, quase sempre
mantidos pelo poder eclesiastico ou pelas casas reais.

Somente em meados do século XVIIlI o termo museu passou a designar
um espago de preservagao cientifica. Na Franca, a sociedade comegou a olhar o
museu como uma instituicdo cultural, embora de carater elitista, passando a
representar a possibilidade de universalizagdo democratica do conhecimento e da
erudicao, com diversas instituicbes estatais.

Os museus sofreram diversas mudangas em sua forma, fungdo e missao
ao longo dos tempos, ocorrendo, portanto, constantes alteragdes nas definigdes
dadas a este tipo de instituicdo. Um dos mais importantes estudiosos na area da
museologia, Hugues de Varine-Bohan, em uma entrevista transcrita no livro Os

museus no mundo, afirma que “o0 museu € tanto um meio como um fim” (ROJAS
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etal., 1979, p. 17). De acordo com o autor, 0 museu como meio assemelha-se a um
banco de dados onde se armazenam os documentos (objetos), ou seja, “um banco

de objetos a servigo da sociedade”. Este banco de objetos tem por intuito:

Acumular certo numero de dados sob a forma de objetos, de documentos
de duas ou trés dimensdes, que se reunem, classificam, documentam,
inventariam, rotulam, conservam, restauram...de tal forma que a todo
momento estdo disponiveis para qualquer pessoa que tenha necessidade
de se servir deles: de se servir deles e ndo simplesmente de vé-los (ROJAS
etal.,, 1979, p. 18-19).

O museu como fim, é a universidade para o povo através dos objetos. “O
gue numa universidade normal é a linguagem das palavras e em ultima instancia a
linguagem dos sinais escritos, no caso do museu converte-se em linguagem dos
objetos, do concreto” (ROJAS et al.,, 1979, p. 19). Seguindo esta concepcgéo,
entende-se que o museu deve ser um local aberto ao povo, favorecendo a
descoberta de novos conhecimentos e um local que sirva a grande maioria da
populacdo e n&do a minoria privilegiada, a qual durante séculos foi a principal
beneficiada por essas instituicbes. Os museus vém sofrendo durante os ultimos
anos, deixando de ser um instrumento de status social' e tornando-se uma
ferramenta para a aproximag&o da sociedade com o patriménio e também com os
aspectos sociais, culturais e humanos que nele sdo representados.

Léon (1988), para definir os museus, reflete separadamente sobre os
componentes essenciais destas instituicobes e suas missdes.Dentre as tarefas
essenciais que um museu deve realizar, apontadas estdo: a missdo educativa, a
missdo cientifica e a missdo difusora e social. A missdo educativa é a atividade
primordial dentro do museu, e para que essa atividade se desenvolva, € necessario
criar exposicoes temporarias e itinerantes para dinamizar as atividades no museu e
torna-las mais acessiveis para o publico que nao possui condicbes de se deslocar
de uma cidade para outra com o intuito de visitar um museu. A organizagao de
cursos, palestras e a educagdo voltada para as criangas também sao fatores
essenciais para que a missao educativa do museu seja bem sucedida.

A missao cientifica, voltada para a produgao cientifica por meio de
pesquisas, segundo Léon (1988), compreende as seguintes atividades: criacdo de
fichas e catalogos cientificos; publicagdo dos resultados das pesquisas em boletins e

' O consumo de determinados bens culturais, como museus, teatros e musica erudita, em muitas
ocasioes, operam como diferenciadores de individuos e grupos. Os aspectos simbolicos e estéticos
do consumo se sobressaem. (BOURDIEU, 2006).
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revistas; contato com outras instituicbes museais para o intercambio de informacgdes;
conservagao e atualizagao da biblioteca e dos arquivos fotograficos e documentais;
organizagao de exposi¢cdes onde materiais inéditos sejam utilizados, além do uso do
método cientifico na apresentacdo das obras; e aquisicdo de novos objetos, obras
para o acervo do museu.

A missao difusora, desenvolvida tanto no interior quanto no exterior do
museu, € a forma deste difundir seus programas e atividades por meios de
comunicagao escrita e imagética. E, por fim, a missdo social do museu, a qual visa
estabelecer na consciéncia do individuo a necessidade cultural e artistica, além de
promover um servico social gratuito e acessivel a todos. (LEON, 1988)

Observa-se que Léon (1988) e Rojas et al. (1979) expressam a
importancia do museu para a sociedade, como instituigdo que resguarda o seu
patriménio, o estuda e oferece formas para que este seja reconhecido pela
populagdo por meio de processos educativos. Na atualidade, a definicdo mais aceita
€ a estabelecida pelo ICOM (Conselho Internacional de Museus), organizagdo nao-
governamental com sede em Paris, que mantém relagdes formais com a UNESCO e
cujas atividades correspondem as necessidades e desafios dos museus. Este 6rgéo

define o museu como:

Uma instituicdo permanente, sem finalidade lucrativa, a servico da
sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao publico, que realiza
pesquisas sobre a evidéncia material do homem e de seu ambiente,
adquire-a, conserva-a, investiga-a, comunica e exibe-a, com a finalidade de
estudo, educacéo e fruicdo (ICOM apud BARRETO, 2003, p. 55).

Essa definicho contempla quase todos os itens relacionados
anteriormente pelos demais autores, mas de forma sintetizada. Deixando o museu
de ser aquele espaco estigmatizado como local de coisas velhas, passando a ser
espaco de discussdo da informagédo e, sobretudo, de reflexdo. Seguindo esse
raciocinio, este podera ser utilizado como recurso didatico pedagdgico destinado ao
ensino de varias areas e, principalmente, da histéria devido a natureza documental
dos acervos museologicos; dessa forma, ressalta-se a importancia do espaco
museologico para ilustrar e enriquecer os conhecimentos de historia.Mesmo os
museus com acervos considerados tradicionais poderdo realizar trabalhos
extramuros abrindo seus pesados portdes num convite a comunidade. Para melhor

compreender a importdncia do museu para a sociedade, pode-se pensar no que
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implicaria a ndo existéncia desta instituicdo em nosso meio, como reflete Dias (2006)
no seguinte paragrafo:

A ndo-existéncia de museus nas localidades implica o acumulo de objetos
com significados coletivos guardados (escondidos) em espacgos privados
(residéncias), o que nado contribui nem para a construgdo nem para a
consolidagdo da identidade local, processo este que ocorre continua e
indefinidamente. Os museus resgatam e reforgam o papel simbdlico dos
bens culturais, de modo a construir um patriménio que reafirmara e
reforcard a continuidade histérica, que da significado ao presente e que
embasara, em uma perspectiva sustentavel, a constru¢ao do futuro (DIAS,
2006, p. 220).

E possivel perceber a relagdo entre o passado, o presente e o futuro,
criado a partir da agao da instituicdo museal, citada por Dias (2006).0s museus
podem ser considerados locais onde este processo apresentado na teoria da dadiva
ocorre. Por meio da aquisi¢do ou doagao de bens culturais para a formacado de
colegdes; ou pela doagdo de bens, servico ou prestigio para as associagdes e
sociedades de amigos de museus, sdo exemplos desse processo. Decerto, muitas
dessas doagbes sao feitas com o objetivo especifico de projecdo da memodria no
futuro, mas também existem doacdes realizadas sem a preocupacado de “receber”

posteriormente. Pode-se dizer que:

[..] monumentos e documentos, suportes de informagdo e memoria
preservados nos museus, sdo ofertados como patrimbnio as geragdes
futuras ndo com o desejo de receber delas alguma coisa, mas para que elas
também ofertem e se ofertem. Mais do que a coisa em si, interessa
preservar o processo que garante a preservacao da coisa (NASCIMENTO
JUNIOR, 2005, p. 08).

Aquela imagem de museu que guarda coisas antigas e velhas esta
superada, o museu nao pode se limitar ao ato de recolher, restaurar e expor objetos
que compreendem seu acervo. A comunicagao nos museus so se efetiva quando o
discurso museoldgico € incorporado pelo visitante e se torna fonte de outro discurso
fora da instituicdo. Entédo, o receptor atua como emissor e como construtor da cultura
e de sua historia. Entender como se processa a relagao entre o homem e o objeto
no espaco institucional é antes de tudo, entender que esse espago se processa
numa complexidade cultural. O que isso quer dizer: 0 acervo do museu refere-se ao
papel social dos museus, todos os museus tém fungdes educativas e guardam uma
relacdo com a formacao, consolidagao e reinterpretacao das identidades sociais e

culturais.
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E no Brasil como surgiram os museus? De fato sé poderia ter sido
implementado pelos colonizadores, com desejo tanto da corte como dos que vieram

para o pais, de se sentirem mais perto da Europa.

2.2 Histoérico nacional

A primeira experiéncia museologica brasileira de que se tem noticia
ocorreu em Pernambuco, no século XVII. A implantacdo de um museu no Parque do
Palacio de Vrijburg ou Friburgo, durante a dominagdo holandesa, constituia o que
Mario Chagas (2008) vai configurar como parte de um projeto civilizador de
modernidade. Porém diante da expulsdo dos holandeses do territério brasileiro e
com a chegada da familia real portuguesa, aquele primeiro museu teve vida breve.

E importante destacar que ja nos séculos XVII e XVIII nota-se medidas
preservacionistas em relagdo ao patriménio cultural através da criagcdo de museus,
como € o caso, no século XVIII, do surgimento da Casa dos Passaros, no Rio de
Janeiro. A Casa de Histéria Natural, criada em 1784, tinha a sua frente Francisco
Xavier Cardoso, e ficou conhecida com o Casa dos Passaros. Este espaco, “por
mais de vinte anos, colecionou, armazenou e preparou produtos naturais e adornos
indigenas para enviar a Lisboa” (LOPES, 1997, p. 26).

Com a chegada da familia real, o discurso civilizatorio estava apoiado no
desenvolvimento cientifico, 0 que proporcionou o surgimento de hortos, do Jardim
Botanico e do importante Museu Real (1818), atual Museu Nacional, que
inicialmente constituira seu acervo a partir de colegbes advindas da antiga Casa dos
Passaros(LOPES, 1997). O século XIX? seria proficuo para o surgimento de
museus, permitindo a percepg¢ao de sua relevancia no campo do patriménio e do
saber cientifico, uma vez que até mesmo antes do surgimento das universidades,
centros de pesquisa e 6rgaos de preservagao patrimonial, 0s museus ja exerciam
essas fungdes. Nesse sentido, pode-se destacar a criagdo dos museus: Museu do
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro (1838), Museu do Exército (1864), Museu
da Sociedade Filomatica (1866) — que daria origem ao Museu Paraense Emilio

2 Esta mudancga de orientagdo nos museus e na museologia nas primeiras décadas do século XX, em
grande parte motivada pelas comemoragdes do centenario da independéncia e influenciadas ainda
que tardiamente, pelas tendéncias museais internacionais, iniciava um periodo de coexisténcia de um
novo modelo de museu com o modelo até entdo preponderante no Brasil.
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Goeldi —, Museu da Marinha (1868), Museu Paranaense (1876) e Museu Paulista
(1895). A necessidade da criacdo de um grande Museu Historico, imbuido de um
discurso nacionalista, é aventada desde o século XIX, porém ela vai ressurgir, de

fato, quando das comemoragdes do Centenario da Independéncia, em 1922.

Nossos primeiros museus nasceram como obrigacdo copiada de museus
europeus, sem menor equacionamento aos nossos anseios. Durante todo o
século XIX, vao surgir em varias capitais de provincias museus
enciclopédicos, muito mais preocupados na acumulacido de colegcbes e nas
pesquisas realizadas por “homens sabios”, do que na comunicagdo e no
dialogo com a populagéo. (MATTOS, 2010, p.38)

A inspetoria de Monumentos Nacionais foi criada em 1934 e funcionou
como um departamento do Museu Histérico Nacional até 1937. Foi o primeiro érgéo
oficial de preservacdo do Patrimbénio Cultural nacional e tinha como finalidade
“impedir que objetos antigos referentes a historia nacional fossem tirados do pais em
virtude do comeércio de antiguidades e (impedir) que as edificagbes monumentais
fossem destruidas por conta das reformas urbanas, as quais visavam modernizar as
cidades” (MUSEU HISTORICO NACIONAL, 2004). Durante as décadas seguintes,
muitos museus surgiram no Brasil, porém percebe-se uma mudang¢a na dindmica
dos discursos museoldgicos desse periodo, tendo como pano de fundo a Segunda
Guerra Mundial e, posteriormente, a criagdo do ICOM-BR®.

A Segunda Guerra Mundial trouxe lastimas sociais e incrementou o
poderio bélico das nagdes, mas ao seu fim o que se viu foi o grande avango
cientifico e a expansdo das fronteiras informacionais®. No campo do patriménio,
muito havia para ser recuperado e havia uma sintomatica necessidade de repensar
politicas para o campo; estimulando os municipios a preservagao e divulgacao do
seu patrimoénio, além de exercer atividades educativas e culturais, para que os
cidadaos tivessem a oportunidade de conhecer/reconhecer e se inteirar da historia
da sociedade a qual estédo inseridos. Considerados como centros de memoria, 0s
museus trazem a comunidade a oportunidade de conhecerem e transmitirem a
historia local, assim fazer dos museus espagos onde também se pode ensinar e fixar

conteudos tornou-se rotina e discursao.

*|COM no Brasil, foi fundado em 09 de janeiro de 1948, tem como objetivo promover a cooperagao, a
assisténcia mutua e o intercAmbio de informagao entre seus membros, profissionais de museus e
instituicbes culturais admitidas na categoria de membros individuais, residentes e em atividade no
pais, por membros institucionais, membros associados e benemeéritos.

*ASSIS,Renilton Roberto da Silva Matos de. Lopes, Thaina Castro Costa Figueiredo.Cadernos NAUI
Vol. 3, n.4, jan-jun 2014.
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2.3 Um novo sentido para os museus

A Escola Nova® traz as praticas escolares para o interior dos museus;
oescolanovismo introduzido no Brasil a partir da década de 1920, diferentemente
das teorias educacionais anteriores, voltadas para a disseminagdo da escola, vai
preocupar-se mais com as mudangas e o0s novos modelos para o interior das
escolas do que com a generalizagdo da instrugdo. Dando prioridade a qualidade de
ensino, a Escola Nova "deslocou o eixo da preocupagdo do ambito politico da
sociedade para o ambito técnico-pedagodgico (relativo ao interior da escola)”
(SAVIANI, 1983), reforgando, basicamente em escolas experimentais, a educagao
das elites e em contrapartida, rebaixando o ensino destinado aos setores populares
das redes escolares oficiais, aos quais chegaram os idearios escolanovistas, mas
nao suas condigdes praticas, ja que o ambiente estrutural e gestacional ficou o
mesmo.

Na nova pedagogia, o centro da acédo educativa passa a situar-se na
relagcdo professor-aluno. A iniciativa do processo educacional desloca-se para o
aluno, e o professor torna-se um coordenador e incentivador. A aprendizagem deve
passar a realizar-se em ambientes motivadores, com diversidade de materiais
didaticos e bibliotecas que estimulem as aptiddes e os interesses pessoais. Nesse
contexto educacional, os educadores recuperaram os potenciais dos velhos museus,

e colocando-os na ordem do dia.

Assim, a geracdo de educadores sob a influéncia de Anisio Teixeira
introduziu as ideias do uso educacional dos museus. Roquette Pinto
vanguardeou, durante sua gestado a frente do Museu Nacional (1962-1935),
na criagdo de sua Divisdo de Educagao, acompanhada de servigos de
assisténcia ao ensino. Venancio Filho voltou, em 1935, de uma excursao
aos Estados Unidos impressionado com a importancia que se dava no
campo da educagdo, aos museus daquele pais. Em 1946, Sussekind de
Mendonga (1946), concorrendo ao cargo de chefia da recém-criada Segéo
de Extensdo Cultural do Museu Nacional do Rio de Janeiro, apresentou
uma monografia que tornou-se documento fundamental para a discussao da
questao educacional nos museus do Brasil. (LOPES, 1991, p. 443)

Referindo-se a urgéncia do estreitamento de relagdes entre as escolas e

0s museus, Lopes coloca que: "ndo tem sido das mais cordiais a recepgao feita

® A Escola Nova foi um movimento de renovacgao do ensino que foi especialmente forte na Europa, na
América e no Brasil, na primeira metade do século XX. O escolanovismo acredita que a educagao é o
exclusivo elemento verdadeiramente eficaz para a construcdo de uma sociedade democratica, que
leva em consideragéo as diversidades, respeitando a individualidade do sujeito, aptos a refletir sobre
a sociedade e capaz de inserir-se nessa sociedade.
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pelas escolas a esse recém-chegado no ensino — 0 museu —, espécie de nouveau
fiche a quem se olha um tanto de soslaio". Uma resolugdo de um Congresso da
MuseumsAssociation, em 1936,faz um apelo para que 0os museus passassem a ser
considerados sdcios solidarios na tarefa educativa, e ndo apenas — honra de que ele
(o museu) declinava — sécio benfeitor; propés aos museus a aplicagéo pratica dos
principios da Escola Nova, ou seja, a transformacdo do seu interior, a servigo da
melhoria da qualidade de ensino.

Em suas propostas para a renovagao das exposi¢des de historia natural
no Museu Nacional referia-se explicitamente aos principios psicopedagdgicos da
educacao renovada; nessa época todo o sistema educacional estava voltado para o
interior das escolas e nao mais para a ampliagao da rede escolar, a preocupagao
pedagodgica adentrou explicitamente os museus, influenciando-os para que
passassem a dar prioridade ao apoio a escola. Embora as ideias escolanovistas
tenham significado um avango para o rompimento da inércia em que sobreviviam os
museus brasileiros, inserindo-os nos esforgos internacionais por modernizagoes,
essas concepgdes impregnaram desde entdo nossos museus de seu papel de
complemento ao ensino escolar.

Nesse sentido, o Maranh&o nao poderia ficar distante deste movimento e
destas discussoes, afinal ele € bergo de grandes pensadores e influenciadores da

cultura; assim surgiu 0 museu no estado.

2.4Criacao dos museus no Maranhao

Em meados da década de 1960, havia uma grande efervescéncia cultural
na cidade e alguns intelectuais almejavam a criagdo de um local de a memodria
historica e artistica do estado, para que a mesma fosse preservada, pesquisada e
exposta. Assim cada pessoa que visitasse o local pudesse conhecer e saber a

importancia de se preservar a memoria cultural.

Conhecendo o grandioso casardo ainda em fase de acabamento e o acervo
inicial, nos parecia impossivel um dia inaugurar o museu. Eram pecas da
arquidiocese, do senhor José Jansen: fotos, recortes, documentos e outros.
Tinham uns cachimbos dourados! Doagbes de amigos, muitos azulejos
amontoados e sujos de barros endurecidos. (PEDROSA, apudPEREIRA,
2003,p.60).
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O Solar Gomes de Sousa, construido em 1836 pelo Major Inacio José de
Sousa, um fazendeiro do municipio de Itapecuru-Mirim - MA, pai de Joaquim Gomes
de Souza, o Souzinha, considerado um grande intelectual maranhense, foi
comprado, em 1967, pelo entdo Governador do Estado do Maranhao, José Sarney,
ja com o proposito de transforma-lo no Museu Historico e Artistico do Maranhao-
MHAM®, primeiro museu e maior referéncia do estado.Suas salas, quartos,
varandas, escritorios, cozinha e banheiros exibem pecgas que refazem um ambiente
dos casardes de familias abastadas maranhense da primeira metade do século XIX;
percebe-se que € uma representacao da vida material das elites maranhenses do
século XIX, o que era particular tornou-se universal. Foi inaugurado em 28 de Julho
de 1973, data em que se comemora a adesdo do Maranh&o a Independéncia do
Brasil; como bem descreve Pereira (2003, p. 15), “este museu surge com o
compromisso de zelar pelo chamado patriménio maranhense, como também
divulgar e incentivar todos os segmentos da cultura”.

O Museu Histérico e Artistico do Maranhdo é também um local
privilegiado para a difusdo cultural, dinamizando seus espagos para atividades que
fortalecem a identidade cultural maranhense, sejam com proje¢cdes de filmes,
exposi¢cdes de curta duracdo, apresentagdes culturais, visitas monitoradas,
espetaculos teatrais, palestras que possibilitam encontros, geram reflexdo, debates,
fruicdo artistica e difusdo cultural.

Com a funcgao educativa, mas com a finalidade de reforcar uma identidade
europeia, o MHAM deixa de mostrar alguns dos elementos culturais de outros
segmentos sociais como, por exemplo, dos negros.O que atualmente se percebe no
museu € uma representacao da vida material das elites maranhenses do século XIX;
mesmo tendo grande parte da populagdo maranhense parda ou negra, o MHAM né&o
os contemplou. Segundo Ferretti (2007, p. 1): “Parece dificil escapar-se a este
esquema de museus sobre a elite [...] mas atualmente quando se fala em
multiculturalismo e se valorizam os grupos étnicos é importante refletir e tentar
ampliar o lugar do negro nos nossos museus.”

No museu, os objetos acabam se transformando numa espécie de

resumo da sociedade, aparecendo como grandes documentos. Sao lugares onde a

® O prédio chegou a ser sede do governo do Estado entre 1909 e 1910, quando o vice-governador
Alexandre Colares Moreira Filho assumiu interinamente o executivo estadual.
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meméria defende-se da dissipacdo da lembranca. E um meio de comunicacio
bastante completo para compreensdo da histéria da época, ainda que esta seja
voltada mais para o modo de vida das ricas familias do periodo’.A relagdo do museu
com a escola nao é recente, mas, ainda, se coloca como um desafio. Em mais de
um seéculo de aproximagdes e mudancas de perspectiva, por ambos os lados,
pesquisadores analisam os caminhos trilhados pelo museu em sua intersecdo com a
escola. Em alguns encontros que ha a presenca de professores visitantes percebe-
se que é necessario avangar no dialogo e superar a fase de acusagées mutuas.
Nesta perspectiva, espacos destinados a discussdo de questbes que envolvam a
educagao nao-formal, tal como a Rede de Educadores em Museus do Maranhao,
precisam incluir como algumas de suas metas o estreitamento das relagdes entre as
diferentes instituicbes de ensino — formal e nado-formal — e o estabelecimento de
canal de comunicagao mais eficiente e produtivo.

Os profissionais ligados a educagdo no estado do Maranhéo,
acompanhando outros estados que almejavam discussdes mais aprofundadas sobre
a educagao museal comegaram a ser articularem e se fortalecerem para um melhor

entendimento e conhecimentos das dificuldades e desafios que este tema traz.
2.5 Movimentos no Maranhao, a rede de educadores em museus

A Rede de Educadores em Museus (REM) surgiu em 2003, no Rio de
Janeiro, e hoje existe em varios estados do Brasil, sendoaberta a trabalhadores de
museus, estudantes, pesquisadores e professores de ensino fundamental e médio
interessados em refletir conjuntamente sobre o papel educativo dos museus, de
modo a compartilhar ideias, refletir sobre a praxis profissional e formar um grupo de
estudos na area da educagdo em museus. Seu principal objetivo € possibilitar uma
maior aproximacao entre os profissionais, viabilizando um espacgo para reflexdo e
construgdo de conhecimento, possibilita também o desenvolvimento de parcerias e
conexdes entre os educadores.

A Rede de Educadores em Museus do Maranhao (REM-MA) foi criada no
ano de 2015, a partir da 8% Primavera nos Museus e do Encontro Regional de
Educacdo Museal-PNEM realizado em Sao Luis (MA) no 2° semestre de 2014. A

" Cad. Pesq., Sao Luis, v. 19, n. 1, jan./abr. 2012, p.46
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primeira reunido da REM-MA ocorreu o dia 09 de fevereiro de 2015 (Figura 1),
oficializando assim seu surgimento.® A relacdo do museu com a escola ndo é
recente, mas, ainda, se coloca como um desafio. Em mais de um século de
aproximagdes e mudancas de perspectiva, por ambos os lados, pesquisadores

analisam os caminhos trilhados pelo museu em sua intersecdo com a escola.

Figura 1 — Primeira Reunido da REM-MA

Fonte: Renilda Oliveira®, 2014

Desde a sua criagdo, a REM-MA realiza encontros mensais, estes
encontros foram assumindo caracteristicas diferenciadas no decorrer do
amadurecimento desta, de forma a responder a necessidades e demandas
colocadas pelos seus participantes. Inicialmente, de carater itinerante, quando a
cada més, o encontro se dava em uma instituicdo diferente. O museu que recebia o
grupo apresentava a instituicdo, os projetos, programas e ag¢des desenvolvidas pela
equipe do setor educativo. O grupo poderia interagir fazendo perguntas e
comentarios. Quando a instituicdo possuia materiais educativos, estes eram
distribuidos aos participantes; nesses encontros também sdo onde se organizam os
eventos de referéncia nacional como a Semana Nacional de Museus, Feira do Livro
de Sao Luis-MA, encontros regionais e nacionais das REMs, palestras e oficinas
com pesquisadores e profissionais da area. A Figura 2 e a Figura 3 mostram essas

palestras e encontros.

® Dados retirados: http://remmaranhao.blogspot.com.br/
°Renilda Oliveira é fotégrafa, era diretora do Museu Casa de Nhozinho no periodo em que iniciou a
Rede de Educadores em Museus do Maranhao (REM-MA) e cedeu as fotografias a autora.
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Figura 2 — Palestra sobre Educagao Patrimonial com Luis Phelipe

B
Fonte:Renilda Oliveira, 2014

Figura 3 — Encontro com Presidente do IBRAM, Dr. Carlos Roberto Ferreira Brandao

Fonte: Renilda Oliveira, 2015

Ao longo de sua trajetoria a REM-MA vem se consolidando como um
espaco fundamental aos educadores em museus nao somente pela possibilidade de
compartiihamento de ideias, propiciando aos seus integrantes um espacgo
sistematico de informacédo, mas por estabelecer uma nova dinamica nas relacdes
entre os pares, viabilizada pelo trabalho em rede, na constru¢do conjunta do
conhecimento.

Percebe-se que os temas mais recorrentes nas discussdes que ocorrem
nos diferentes foruns da dindmica dos encontros propostos estdo além, da equipe e
sua formacao, o atendimento ao publico, especialmente o escolar,em que o foco
principal € o professor, e da melhor forma de mediacdo. Fica evidente nas visitas
técnicas com o relato dos programas, agdes e atividades desenvolvidas para a
educacao formal; nos seminarios, por meio da apresentacdo e discussao de

experiéncias de trabalho que envolve o professor e quando nos debates sao
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levantadas e relacionadas questdes teoricas-praticas referenciadas no trabalho que
os educadores desenvolvem nos seus respectivos museu, o quanto a relagao
museu-escola tem estado presente. A recorréncia dessa tematica nas discussdes
configura-se como um importante indicio da vitalidade desta questao.

O museu deve e pode ser o lugar onde, de maneira mais sistematica e
orientada, aprende-se a ler o mundo e a interagir com ele. Ler o mundo significa,
nesse caso, poder entender e interpretar o funcionamento da natureza e as
interacbes dos homens com ela e dos homens entre si. Na escola podemos
exercitar, aferir e refletir sobre a acdo que praticamos e que é feita sobre nds. Nessa
perspectiva, o professor tem um papel fundamental na construcdo do saber
histérico, de acordo com Fonseca (2005),a histéria tem como papel central a
formacdo da consciéncia histérica dos homens, possibilitando a construgcdo de
identidades, a elucidacdo do vivido, a intervencdo social e praxis individual e

coletiva.
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3 O DESVENDAR DA HISTORIA NO BRASIL E SUA IMPORTANCIA SOCIAL

Apods a Independéncia, tentou-se criar a “genealogia da nagao”, entdo se
elaborou uma “histéria nacional”, que tinha como matriz e centro a Europa. No
decorrer das décadas de 1930 e 1940, por meio de uma politica nacionalista e
desenvolvimentista, o governo brasileiro criou as faculdades de Filosofia, formando
professores e educadores, consolidando-se uma produ¢do de conhecimento
cientifico autbnomo no Pais. De acordo com Schimidt (2010, p. 57), “inscreve-se no
conjunto de estudos sobre o campo da Historia das disciplinas escolares”.

O percurso instituido pela construgdo do codigo disciplinar da Histéria no
Brasil tem como marco institucional fundador o Regulamento de 1838 do Colégio D.
Pedro Il — o qual “determinou a insercdo dos estudos histéricos no curriculo”
(NADAI, 1993, p. 146) e permite concluir que houve e continua havendo um
processo historico de constituicdo do cdodigo disciplinar da Histéria, no quadro de

desenvolvimento dos préprios modos de educar da sociedade brasileira.

3.1 Os cédigos disciplinares de Historia e seu desenvolvimento

Assim, o processo de construgcdo da Histéria como disciplina escolar
inseriu-se, a partir da segunda metade do século XIX, no préprio movimento de
construcdo e consolidagdo do Estado Nacional, no bojo dos embates entre
monarquistas e republicanos e da necessidade de definicAdo de uma identidade
nacional. A proclamacdo da Republica, em 1889, explicitou a importancia da
Histdria, principalmente a Histéria do Brasil, para a formacédo de um determinado tipo
de cidad&o.

Esse processo consolidou-se com a Revolugdo de 1930, comcodigo
disciplinar da Histéria, no contexto da sociedade brasileira p6s-Revolucédo, o qual
concretiza a institucionalizagdo de alguns projetos de reformas educacionais, como
a Reforma Francisco Campos, de 1931'°, no movimento de defesa da importancia

da educacgao para a formacao do cidaddo e o desenvolvimento do pais.Entre eles

oA grande novidade da Reforma Francisco Campos, de 1931, foi a introdugdo das Instrugdes
Metodoldgicas. A presenca dessas instrugbes € demonstrativa da consolidagédo da Histéria como
disciplina escolar obrigatéria para todas as escolas. Elas enfatizam a renovagdo metodolégica como o
caminho para a constru¢do de um ensino necessario a formagdo do cidaddo mais critico, uma
expectativa da luta dos educadores neste periodo, bem como sao indiciarias da presenga das ideias
da Escola Nova no Brasil.
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estdo algumas experiéncias particularizadas de ensino, a presenga de certos
conteudos de Histéria em algumas séries da escola e a produgdo de manuais
didaticos destinados a alunos''. Da mesma, pode ser considerada a existéncia de
uma forte influéncia das concepgdes europeias da histéria, particularmente a

francesa, fazendo com que, inicialmente:

A Histéria da Europa Ocidental fosse apresentada como a verdadeira
Histéria da Civilizagédo. A Histéria patria surgia como seu apéndice, sem um
corpo autbnomo e ocupando papel extremamente secundario. Relegada
aos anos finais dos ginasios, com numero infimo de aulas, sem uma
estrutura propria, consistia em um repositério de biografias de homens
ilustres, de datas e de batalhas (NADAI, 1993, p. 146)

As instru¢cdes metodologicas de Histéria sugeridas em 1931 revelam uma
tentativa de renovagao metodoldgica do ensino, particularmente no que se refere as
sugestdes de procedimentos técnicos que o professor deveria utilizar para motivar o
aluno, ressaltando e valorizando alguns aspectos, como a necessidade da relagéo
dos conteudos com o presente; a utilizagdo do método biografico (vida de grandes
homens, herdis e condutores de homens, estudados somente a partir de sua
insercdo nos contextos da sociedade em que viveram), o privilégioaos fatos
econbmicos, além da valorizacdo dos aspectos éticos, em consonédncia com o
pensamento de John Dewey'?.

Em 1942, ou seja, 11 anos apos a reforma Francisco Campos, foi
elaborada a nova Lei Orgénica do Ensino Secundario, também conhecida como
reforma Gustavo Capanema. Um dos principais principios desta nova lei era
assentado na proposta de autonomia didatica para o professor, principio este
também defendido por Jonathas Serrano, um dos relatores da lei. Entre suas
propostas principais estava dividir cada disciplina a partir dos programas e unidades
didaticas.Nessa lei ndo se ousou reunir a Historia e a Geografia com a Sociologia
(eliminada da escola secundaria pela Reforma Capanema) e uma instrugéo civica
renovada, num conjunto mais amplo e melhor articulado, semelhante aos

Socialstudiesdos curriculos norte-americanos (Hollanda, 1957, p.156), o que revela a

“Sobre essa investigagdo, podem ser citados os trabalhos de SCHMIDT, Maria Auxiliadora. O
aprender da histéria no Brasil: trajetérias e perspectivas. In: OLIVEIRA, Margarida Marias Dias et al.
Ensino de histéria: multiplos ensinos em multiplos espagos. Natal: UFRN, 2008; bem como a Histéria
com pedagogia: a contribuicdo de Jonathas Serrano na constru¢do do codigo disciplinar da histéria
no Brasil. Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo: Anpuh, v. 24, n. 48, jul-dez, 2004, p. 189-211.
“Cuja influéncia fazia-se presente devido a publicacdo de sua obra no Brasil e, para quem, a histdria
€ um instrumento para analisar-se a urdidura da presente vida social, e para tornar conhecidas as
forgas que criaram os seus padrdes. A significagdo moral da histéria esta no seu poder de cultivar
uma inteligéncia socializada. (DEWEY, 1936, p. 274)
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manutencdo na énfase aos conteudo especificos da Histéria como componentes
curriculares obrigatérios, fato que, gradativamente, foi sendo absorvido pela
implantagéo de projetos que viriam desaguar na imposi¢cao dos Estudos Sociais pelo
governo militar, em 1971.

Na esteira do que afirma Fernandez Cuesta (1998), o codigo disciplinar
da Historia no Brasil consolidou-se sob a demarcagao de fortes relagdes de poder do
Estado na configuracao da Histéria como disciplina escolar. Estas relagées puderam
ser detectadas, principalmente, na articulagdo orgéanica entre intelectuais cuja
experiéncia se pautava na pratica do magistério e na produgdo e divulgagdo de
determinadas politicas educacionais governamentais das décadas de 1950 e 1960.
Vale destacar que € justamente neste periodo que se observa o inicio de uma crise
no codigo disciplinar da Historia, explicitada pelo embate entre proposigdes
relacionadas com o social studiese com a manutencao da Histéria como disciplina
autbnoma.

O ensino de histéria foi encarado até a década de 1960, como apenas
uma area de formagdo e ndo como um objeto de pesquisa. Durante o final da
década de 1970 e inicio da década de 1980, € que o ensino de histéria passa a ser
visto como um campo a ser analisado; devendo-se destacar que essas pesquisas
eram analisadas na parte formal do ensino, ou seja, analisadas através de leis e
propostas de curriculos. Foi proporcionada uma mudanga no foco dessas
preocupacdes, a partir do desenvolvimento das pesquisas, que comegaram a se
direcionar para o que acontecia dentro da sala de aula, na forma como as
metodologias eram propostas e utilizadas pelos professores. E a essa mudanga na
direcdo, pode se dar como responsavel o aumento de trabalhos relacionados sobre
o ensino de Histdria, que debatem sobre as dificuldades encontradas tanto por parte

dos professores, quanto pelo aluno.

Faz-se necessario estabelecer objetivos claros com critérios que contribua
para a formacdo de identidades e que escola, professor e sociedade
tenham respostas a algumas reflexdes, tais como: Qual identidade quer
formar em nossos alunos? Quais conteudos e quais abordagens de estudos
histéricos contribuem para consolidar determinadas identidades? E quais
sdo as repercussdes dessas identidades, construidas pelos alunos, na
sociedade em que eles vivem? (FREITAS, 2010, p.17).

Os professores precisam se fazer essas perguntas e ao respondé-las
estardo tomando consciéncia de suas proprias concepcdes e valores. Na sala de

aula precisa-se quebrar a hierarquia do poder, do discurso competente de que sédo
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os professores e o livro didatico que detém o poder, o saber, a competéncia e o
privilégio para a escolha dos objetos de estudo e estratégias de ensino. Essas
transformagdées em relagdo ao ensino de histéria sdo sinais de novos tempos,
somados com o trabalho de entidades cientificas que contribuem e pesquisam sobre
as preocupagdes dessas areas, como a Associacdo Nacional dos Professores de
Histéria-ANPUH, que inclui os profissionais do ensino fundamental e médio, os quais
ficaram possibilitados a ter didlogos com o ensino superior, sobre as pesquisas e

avancos do ensino de historia.

3.2 As bases legais que fundamentam o ensino de Histoéria

Os Parametros Curriculares Nacionais para a Historia dividem-se em duas
partes; compondo a primeira parteé composta por caracteristicas, principios,
conceitos e algumas concepgdes curriculares para o ensino de historia, aléem de
objetivos gerais, critérios de selegcdo e organizacdo de conteudos por area. Na
segunda parte estao presentes propostas de ensino e aprendizagem para o primeiro
e segundo segmentos do ensino fundamental que s&o divididos em quatro ciclos
com objetivos, critérios de avaliagdo e orientagdes didaticas para a pratica da
pesquisa escolar, para o uso de variados materiais didaticos e documentos, além de
sugestdes para atividades extraclasses.

Os PCNs (1997) tém também como pressuposto que o aluno pode
apreender a realidade na sua diversidade e nas multiplas dimensbes
temporais.Acerca de seus objetivos, é dito que: “Os objetivos concretizam as
intengbes educativas em termos de capacidades que devem ser desenvolvidas
pelos alunos ao longo da escolaridade” (PCN, 1997). Destacam, assim,os
compromissos e as atitudes de individuos, de grupos e de povos na construgao e na
reconstrugao das sociedades, propondo questdes locais e regionais.

Ha também nos PCNs uma forte énfase na questdo dos sujeitos
histéricos, colocando como objetivo da educacgédo esta construgdo, valorizando o
papel de cada um na construgao da historia de todos, possibilitando que a memoria
também possa ser um instrumento para esta construgéo, quando diz que “O sujeito
histérico pode ser entendido, por sua vez, como sendo os agentes de agao social,

sendo eles individuos, grupos ou classes sociais”.
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O ensino de Histéria pode desempenhar um papel importante na
configuragdo da identidade ao incorporar a reflexdo sobre o individuo nas suas
relagbes pessoais com o grupo de convivio, suas afetividades, sua participagdo no
coletivo e suas atitudes de compromisso com classes, grupos sociais, culturais,
valores e com geragdes passadas e futuras.

De acordo com os PCNs, o ensino de Histéria é portador da possibilidade
de levar o aluno a estabelecer relagbes e produzir reflexdes sobre culturas,
espacialidades e temporalidades variadas através da construgdo de nogdes que
contemplem os seus valores e os de seu grupo, desenvolvendo para isto relagdes
cognitivas que o levem a intervir na sociedade. Entre os conceitos presentes no PCN
em relagdo ao ensino de Histdria, destaca-se a importancia da construgcdo da
identidade individual e social, conceito este fundamental, ja que a identidade e a
memoria tém uma estreita relacdo. O estudo sobre a memoria se universalizou no
momento em que, como nunca, o passado esta distante do presente, quando as
pessoas ndao mais identificam sua heranga pela perda dos antigos padrdes de
relacionamento social e a desintegracéo dos antigos lagos entre as geragdes.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional-LDB (1996, p.17) em
seu Artigo 22, estabelece que a educagao basica tem por finalidade desenvolver o
educando, assegurar-lhe a formagdo comum indispensavel para o exercicio da
cidadania e fornecer-lhe meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores.
Esta lei vem reforgar a importadncia de um ensino de Histéria que valoriza o senso
critico de seus alunos.

Na concepcdo de Histéria explicitada nessas Diretrizes, as verdades
prontas e definitivas nao tém lugar, porque necessariamente o trabalho pedagdégico
na disciplina deve dialogar com varias vertentes tanto quanto deve recusar o ensino
de Historia marcado pelo dogmatismo e pela ortodoxia. Do mesmo modo, recusam-
se as produgdes historiograficas que afirmam nao existir objetividade possivel em
Histéria, e consideram todas as afirmativas igualmente validas.

Destaca-se que os consensos minimos construidos no debate entre as
vertentes tedricas ndo expressam meras opinides, mas implicam fundamentos do
conhecimento histérico que se tornam referenciais nestas Diretrizes; cabem do ao
professor colaborar para que o aluno construa uma dicotomia dos conceitos e
aplique-os nas situagdes do cotidiano, € ensinar a solucionar, relacionar, interpretar

as informagdes sobre o momento estudado para se chegar ao entendimento do



29

mundo, por fim, dar-lhes condicdes para que possam perceber-se cidadaos
detentores de direitos e deveres membros de uma sociedade.

3.3 O papel do professor no ensino de Histéria

A educacdo € um processo de aprendizagem continuo e permanente,
necessario ao individuo, favorece as relagdes sociais e também € o meio pelo qual a
sociedade se renova, constituindo-se ainda num processo de transmiss&o cultural.
Com um papel importante na constru¢cdo e formagao do carater do individuo, a
educacao tem uma fungao bem maior. Assim, o papel fundamental do professor e da
educacao no desenvolvimento das pessoas e das sociedades amplia-se ainda mais
no despertar do novo milénio e aponta para a necessidade de se construir uma

escola voltada para a formagéo de cidadaos, conforme os PCNs (BRASIL, 1997).

O ensino e a aprendizagem de Histéria no Ensino Fundamental se
alicergam no trabalho do professor, que deve ter o intuito de introduzir o
aluno na leitura das diversas formas de informagao, com a visao histérica
dos fatos e dos agentes. Nesta perspectiva, o professor tem um papel
fundamental na construgdo do saber histérico ja que “a histdria tem como
papel central a formagdo da consciéncia histérica dos homens,
possibilitando a construgdo de identidades, a elucidagdo do vivido, a
intervengao social e praxes individual e coletiva.” (FONSECA, 2005, p, 89).

Neste sentido, o professor de Histéria ocupa posicao central na analise
dessa conjuntura e na possibilidade de construir situagbes concretas de superagéo
através da pratica pedagodgica por ele desenvolvida no interior do espago escolar.
Assim, a aula de histéria possibilita a construgdo do saber histérico através da
relacdo interativa entre educador e educando, transformando essa pratica em ato
politico, no sentido de transformagéo consciente do fazer historico.

Salienta-se a importancia do professor ser também um pesquisador e
produtor do conhecimento e n&o apenas um mero executor de saberes ja
produzidos. Corroborando com o paragrafo acima, Freire (1996, p. 29) destaca que:
nao ha pesquisa sem ensino: “Ensino porque busco, porque indaguei, porque indago
e me indago. Pesquiso para contratar, contratando, intervenho, intervindo educo e
me educo. Pesquiso para conhecer o que ainda ndo conheg¢o e comunicar ou
anunciar a novidade.” Assim, o papel do professor, torna-se relevante no sentido de
possibilitar a transformacdo de um saber historico em um saber compreensivel e

atuante para a compreensao do aluno.



30

Um educador, que se preocupe com que a sua pratica educacional esteja
voltada para a transformacgéo, n&o podera agir inconsciente e irrefletidamente; cada
passo de sua agao devera estar marcado por uma decisdo clara e explicita do que
esta fazendo e para onde possivelmente estd encaminhando os resultados de sua
acao. A avaliacéo, neste contexto, tera de ser uma atividade racionalmente definida,
dentro de um encaminhamento politico e decisério a favor da competéncia de todos
para a participacdo democratica da vida social. E papel social do professor de
Histéria do Ensino Fundamental munir os alunos de instrumentos para libertagéo. “O
respeito a autonomia e a dignidade de cada um & um imperativo ético n&do um favor
que podemos ou ndo conceder uns aos outros”(Freire, 1996, p. 59).

Nesta linha de pensamento freiriana o ensino de Histéria torna-se
fundamental para a compreensédo dos acontecimentos histéricos do passado. Uma
questdo que deve ser considerada pelo professor de Histéria é a questao
interdisciplinar. Para Fazenda (1999, p. 31):

[...] o professor interdisciplinar traz em si um gosto especial por conhecer e
pesquisar possuiu um grau de comprometimento diferenciado para com
seus alunos, ousa novas técnicas e procedimentos de ensino, porém, antes,
analisa-os e dosa-os convenientemente. Esse professor é alguém que esta
sempre envolvido com seu trabalho, em cada um de seus atos.
Competéncia, envolvimento, compromisso marcam o itinerario desse
profissional que luta por uma educagao melhor; entretanto, defrontasse com
sérios obstaculos de ordem institucional no seu cotidiano. Apesar do seu
empenho pessoal e do sucesso junto aos alunos, trabalha muito, e seu
trabalho acaba por incomodar os que tém a acomodagao por propaosito.

Nesta perspectiva, o professor de Histéria tem o compromisso de
construir uma educacgao pautada no paradigma holistico, com olhar critico e sensivel
para processo de constru¢cdo da Historia. Desse modo, o papel do professor de
Histéria nas séries iniciais deve acontecer na dire¢do do didlogo em conjunto com os
alunos e a comunidade escolar, constituindo-se dessa forma em um processo
educativo fundamentalmente democratico, construido em conjunto, balizado pelo
desenvolvimento de capacidades de percepcao, critica e autoconhecimento com
sujeitos de um tempo e lugar, assim, utiliza-se de diferentes métodos de abordagem

educacional.

3.4 Novas metodologias auxiliares ao ensino de Historia
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O ensino de Histéria no Brasil traz varias discussdes sobre o tema. Ha
inumeros artigos, livros e outras publicagbes sobre a forma como esse ensino vem
sendo executado nas escolas e universidades do pais.O método formal de ensinar,
tradicionalista, ja ndo funciona como antigamente, ndo se prende mais a atengao do
aluno somente com um professor sentado a frente da sala e agindo como um ditador
de regras e conteudos naquele ambiente. A preocupagdo € emergente, porém esta
passando despercebida por parte dos professores. A historia estd aberta a novas
possibilidades, novos horizontes, e € nesse ambito que as praticas de ensino devem
caminhar também, para que seja melhor entendida pelos alunos.

Nao é raro nos depararmos com o descontentamento entre a relagao
professor-aluno no ensino aprendizagem de histéria. Hd uma duplice decepcéao de
ambos os lados. Os professores queixam-se do desinteresse pleno de seus alunos e
o distanciamento dos mesmos, promovido por meios, sejam eles sociais ou até
mesmo virtuais que o distanciam dos conteudos histéricos e de sua vida real. Ja
pelo lado dos alunos o que mais se acentua quando é proposto para falarem da aula
de histéria ou do professor, € que: as aulas sdo chatas, os temas sé&o
desinteressantes e sonolentos, e os professores sdo distantes e inacessiveis.Por
isso, nesse trabalho serdo elencadas novas propostas/modos que facilitaram o ato
de ensinar e o de aprender historia, tentando melhorar nossa concepgédo na

elaboracao do planejamento de aula e proporcionalmente a metodologia optada.

O conhecimento histérico € um conhecimento textual, mas o texto pode
estar inscrito nas imagens, nos sons, na arquitetura, na literatura...
Permeado nas significacbes simbdlicas construidas nas praticas culturais.
Nesse sentido, a literatura, a musica, o cinema, a fotografia sdo tomados
como objetos de analise para a nova historiografia. (FALCAO; 2009:p.12).

Através de uma interacao e aproximacéao entre professor e aluno, pode-se
tornar mais facil o aparecimento desse interesse e participagao tdo desejados. Para
isso faz-se necessario que o professor compreenda que cada aluno ja vem para a
sala de aula com algumas opinides formadas pelo meio em que vive, por cada
comunidade que participa, e o estimule a ndo tomar sempre essas opinides como
verdades absolutas, mas sim debater sobre essas tematicas e tentar analisa-las por
angulos diferentes, vendo-as por variadas visdes, para entdo poder construir uma
visao critica propria. A histéria ndo se constroi apenas com documentos oficiais, mas

com relatos orais, textos literarios, imagens, estatisticas e varios outros tipos de
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fontes, onde cada uma delas traz em si um discurso historico que pode conter

opinides distintas ou linguagens diferentes para tratar de um mesmo assunto.
3.4.1Historia pelo presente

E entendida como um conjunto de métodos e técnicas ou estratégias de
ensino-aprendizagem, que contém em si mesma uma jungdo politica que
corresponde aos objetivos que se pretende alcangar. No entanto, para Masetto
(2003, p.88),estratégia e técnica ndo € a mesma coisa, o autor diz que a estratégia &
um termo mais amplo que técnica. Estratégia € uma maneira de se decidir sobre um
conjunto de disposi¢des,ou seja, sdo os meios que o docente utiliza para facilitar a
aprendizagem dos estudantes. Técnica sao recursos € meios materiais que estéao
relacionados aos instrumentos utilizados para atingir determinados objetivos.

Neste mesmo sentido, segundo Neto (2003, p.58), “a dificuldade de
mostrar o que se pretende para o aluno com os conteudos e as propostas de
aprendizagem, num mundo com predominio da pratica e do utilitarismo, tem
afastado o interesse das criangas e jovens pelo conhecimento”. O autor ainda afirma
que o professor tem falhado na tentativa de construir no aluno o “espirito
investigativo”, que podera despertar a curiosidade sobre sua propria realidade. Se o
professor der significado ao conhecimento que trabalha, isto comecga a fazer sentido
para o discente. A ideia é construir uma ponte ente o presente/cotidiano e o
passado. Elaborar uma pergunta para o presente, e buscar resposta no passado.
Destarte, Libaneo, (1985, p.137) assevera que:

O trabalho docente deve ser contextualizado histérica e socialmente, isto é,
articular ensino e realidade. O que significa isso? Significa perguntar a cada
momento, como é produzida a realidade humana no seu conjunto; ou seja,
que significado tém determinados conteudos, métodos e outros eventos
pedagogicos, no conjunto das relagbes sociais vigentes. As metodologias
para o ensino de Histdria discutem variados métodos para o professor
trabalhar a Histéria em sala de aula, mas o que se tem visto nas escolas é a
mesma aula tradicional que ora nos fazia dormir e pensar “para que preciso
saber disto?”.

O novo papel do professor nesse contexto atualé o de mediador do
conhecimento. Ele precisa criar oportunidades para que seus alunos pensem por si,
para que aconteca a discussdo das ideias, proporcionando momentos de rever
ideias, desconstruir opinido apressadas problematizando ou propondo alternativas
para superar dificuldades. Nesse processo de autonomia intelectual, a instauracéo
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do dialogo ente professor e aluno é muito importante. Como afirma Garrido (2002,
p. 45), no dialogo, as ideias vao tomando corpo, tornando-se mais precisas. O
conflito de pontos de vista aguga o espirito critico, estimula a revisdo das opinides,
contribui para relativizar posicées é neste momento do didlogo e da reflexdo que os
alunos tomam consciéncia de sua atividade cognitiva, dos procedimentos de
investigacdo que utilizaram aprendendo a geri-los e aperfeigoa-lo.

Para que esse processo seja colocado em pratica, dentro das salas de
aula, é necessario vencer a resisténcia e a “preguigca pedagdgica”, que parece
abater os futuros profissionais. Muitos resistem a trabalhar a Histéria sob a
perspectiva das novas abordagens ou utilizar métodos diferenciados para discutir
conteudos historicos. Como n&o vivenciaram essa experiéncia no ensino
fundamental e médio, acreditam ser uma experiéncia surreal. A ousadia e a
criatividade parece ainda assustar os académicos, mas o apoio do professor e as
simulacbes em sala de aula vém ajudando a desconstruir preconceitos

estabelecidos a tempos.

3.4.2 Possibilidades a partir da educacgao patrimonial

A globalizacdo facilitou o acesso a informacdo diminuindo as fronteiras
territoriais, fazendo surgir novas identidades sociais e étnicas, diversificando o
processo de produgao de construgcao das individualidades e suas relagdes sociais. A
identidade é construida historicamente dando caracteristicas a um grupo, dando aos
individuos um pertencimento. Os grupos sociais com suas vivéncias vao construindo
e reproduzindo suas formas de identificagdo, dessemodo é nitido que as sociedades
resultam de processos vivenciados ao longo dos tempos.

O patriménio cultural € um dos elementos integrantes da constru¢do da
identidade social e cultural de uma sociedade. O conjunto de bens matérias e
imaterial de interesse coletivo sdo denominados patrimdnios culturais, pois carregam
em si tracos de uma determinada época. E perceptivel que existe uma relacéo entre
patrimdénio cultural e identidade de um grupo social,os mesmo se completam e se
relacionam,sendo que carregam a heranga cultural construida historicamente pelos
grupos sociais.A memoria social & construida,produzida, reproduzida e materializada
de maneiras diferente.Ja a memoaria social é transmitida muitas vezes oralmente, os

individuos mais velhos transmitem seus conhecimentos acumulados para os mais
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jovens através da oralidade e observagao. A memoria € um processo histérico social
construido por diferentes formas de expressdes. E importante que exista um
pertencimentodo individuo na construgdo dessa meméria, ja que a todo momentoo
ser humano constrdi e produz cultura que é transmitida no cotidiano, perpetuando e
construindo a sua identidade histérica.“Uma pratica educativa que preza a produgao
de conhecimento, n&o pode ficar refém do tempo, até porque, cada pessoa tem seu
préprio ritmo, em alguns momentos vao contribuir mais, outras vezes menos, para o
debate.” (GAZZOLA,2009,p. 1452).

Além de abranger a assimilagdo e conhecimentos, o processo de ensino
pode estimular o desejo de conhecer novas informagdes relacionadas ao conteudo e
o facilitador disso € o professor, é ele que vai fazer o elo entre a informagao do que
ja se possui ao novo.

Os alunos possuem uma grande vontade de sair do ambiente escolar e
ter um novo tipo de aula com elementos que reforcem o que eles visualizam no livro
didatico. E evidente que muitos t&m uma visdo negativa dos contetdos de histéria,
pois 0s mesmos muitas vezes nunca foram expostos de outra maneira, a nédo ser
através do livro didatico. Nao existe um aproveitamento de elementos culturais e
patrimoniais. Na pratica educativa saocompreensiveis que cada profissional
desenvolve ao longo da profissdo sua pratica e uma linha de pensamento que
caracteriza sua metodologia de ensino.

E evidente que n&o existe muito interesse na insercdo das tematicas que
visam conhecer de forma mais abrangente a quest&o cultural, apesar de existir uma
tentativa de relaciona-las utilizando algumas datas comemorativas; apenas isso nao

preenche a grande lacuna que existe em algumas praticas educativas.

3.4.30 professor tem que saber encantar

O uso de variedade na metodologia € uma opgéao do professor. Cada qual
escolhe: a preguica e a inércia ou o desafio e a criatividade. E claro que sé o uso de
novas metodologias ndo garante uma boa aula ou uma aula participativa, é
necessario que os alunos estejam motivados e abertos para vivenciar essa
experiéncia. Para Antdnio Carlos Gil (1994), motivar os alunos n&o significa contar

piadas, mas identificar quais os interesses do aluno para o conteudo ou tema, sendo



35

necessario estabelecer um “relacionamento amistoso com o aluno”, s6 assim é

possivel motivar o aluno para o aprendizado;

[...] isto pode ser feito mediante a apresentagdo do conteudo de maneira tal
que os alunos se interessem em descobrir a resposta que queiram saber o
porqué, e assim por diante. Convém também que o professor demonstre o
quanto a matéria pode ser importante para o aluno. (GIL, 1994, p.60)

Ainda para Gil (1994), o aprendizado e a atengao do aluno a exposi¢ao do
professor dependem do “grau de motivagado” desse aluno, para tanto € necessario
que o professor considere alguns pontos propostos pelo autor: humor — professores
bem humorados conseguem melhores resultados para manter seus alunos atentos;
entusiasmo —qualidade imprescindivel para qualquer docente, em todos os niveis, se
ele demonstra entusiasmo pela disciplina e pelo conteudo, isto contagia o aluno a
gostar do que vai ser compartilhado; aplicagdo pratica — as aulas expositivas
tradicionais (chamamos de tradicionais aquelas onde sé o professor explica,expde e
impbde) sdo muito cansativas, para ambos, e na maioria das vezes nao sao
acompanhadas com a parte pratica, que é onde realmente faz a diferenca.
Participacdo — a sala de aula € um dos ambientes de constru¢do do conhecimento,
portanto para que essa constru¢cao aconteca, € necessaria a participagao do aluno.

Quando o aluno se sente estimulado, ele participa da aula e a aula torna-
se mais produtiva, ele aprende mais e percebe que faz parte da construgcdo como
sujeito histérico. E preciso que todo o contetido ministrado (de maneira agradavel)
venha acompanhado de atividades interessantes e criativas, que desenvolvam as
habilidades necessaérias para a aprendizagem e o mundo do trabalho.

Umponto defendido por Libaneo (1985) é quanto aos Recursos auxiliares
de Ensino.Muitos professores ainda continuam somente utilizando o giz e o quadro
negro como recursos para suas aulas. Esses recursos sao importantes sim, mas nao
sdo exclusivo, o importante € que o docente procure diversificar suas aulas com a
utilizagcado de outros recursos, como o0 uso de objetos ja citados anteriormente, uso e
nao abuso do data show, principalmente para trabalhar com imagens; uso de
periddicos, no caso de revistas especializadas em Historia; dentre outros que
dependem da criatividade e da disposi¢cao do professor em melhorar a qualidade de

suas aulas ;.
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3.4.4Aula expositiva reelaborada

Outra metodologia trabalhada em sala de aula € o da aula expositiva. O
método considerado tradicional pode ser redescoberto e reelaborado pelos
professores que estdo dispostos a dinamizar suas atividades.Lopes (1991,
p.42)aponta que “Essa forma de aula expositiva utiliza o didlogo entre professor e
aluno para estabelecer uma relagdo de intercambio de conhecimentos e
experiéncias”. Ainda ressalta que a técnica trabalhada pelo professor com
responsabilidade estimula a participacdo do aluno e desenvolve nele a “curiosidade
cientifica”, o pensamento critico, criativo e reflexivo, “atributos essenciais para uma
educacgao transformadora”.

A experiéncia da dimensdo dialdgica fez com que nossos estagiarios
percebessem a importancia de relacdo harmoniosa que deve existir entre professor
e aluno, reconhecendo na aula expositiva dialogada o ponto de partida para
conhecer a experiéncia e o cotidiano do aluno e relaciona-la com o conteudo em
estudo. Para Gil (1994, p.65), a aula expositiva também é alvo de criticas pelos

professores.

Boa parte das criticas feitas a aulas expositivas sdo pertinentes; porém,
uma aula bem planejada constitui estratégia adequada em muitas situagoes.
Podemos perceber que metodologias simples como a aula expositiva,
podem ser redescobertas pelo professor, e incorporadas a sua pratica
cotidiana, sendo necessaria boa vontade do profissional em oferecer um
ensino de qualidade a seus alunos. Uma atitude pedagdgica que poderia
ser aplicado é diversificar o ambiente da aula. Todos sabem que as quatro
paredes da escola ou da universidade, ndo s&o lugares exclusivos para a
construgcdo do conhecimento e da experiéncia, ambos, podem ser
compartilhados em outros lugares como: visitas a museus; aulas de campo
dentro da comunidade; no patio da escola; na biblioteca; pontos turisticos
da cidade; teatro; anfiteatros; cinema, etc.

A propria escola podera proporcionar lugares acolhedores e alegres para
que seus alunos possamdesfrutar melhor do ambiente escolar, como: sala de leitura
(decorada e aconchegante); sala de aula colorida e com asprodugdes dos alunos;
hortas comunitarias; salas de artesanato, dentre outras.

O papel do professor € o de mediador do conhecimento. Ele precisa criar
oportunidades para que seus alunos pensem por si, para que aconteca a discussao
das ideias, proporcionando momentos de revé-las, desconstruir opinido apressadas,

problematizando ou propondo alternativas para superar dificuldades. Para que este
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processo seja colocado em pratica, dentro das salas de aula, € necessario vencer a
resisténcia e a “preguica pedagogica”, que parece abater os futuros profissionais.

Com o surgimento da Escola Nova, tornou-se possivel e necessario a
utilizacdo de uma metodologia que estimule e possibilite de forma criativa uma
participagéo por parte do aluno, e que ele sinta esse interesse em participar, o qual é
uma das principais dificuldades encontradas pelos professores, ndo s6 na area de
Historia.

Através de uma interagao e aproximagao entre professor e aluno, pode se
tornar mais facil o aparecimento desse interesse e participagao tdo desejados. Para
isso, faz-se necessario que o professor compreenda que cada aluno ja vem para a
sala de aula com algumas opinides formadas pelo meio em que vive, por cada
comunidade que participa, e o estimule a nao tomar sempre essas opinides como
verdades absolutas, mas debater acerca dessas tematicas e tentar analisa-las por
angulos diferentes, vendo-as por variadas visdes, para entdo poder construir uma

visdo critica prépria.

Portanto, no campo das possibilidades, a intengdo é pensar o ensino de
histéria como exercicio de compreensédo das construgdes culturais e das
relagdes entre um “nés” e um “outro” por meio das narrativas construidas,
considerando a complexidade dos processos de subjetivagédo e fabricagao
de identidades no mundo contemporaneo.(FALCAO, 2009, p.12)

Para que o professor consiga despertar esse interesse no aluno, € de
suma importancia que ele ndo se deixe basear somente pelo livro didatico, que
muitas vezes € bastante resumido, ou s6 apresenta, em sua maioria, uma visao
tradicionalista e positivista da histéria, mostrando s6 a histéria dos grandes e
vencedores. Mas que também traga para sala de aula outros livros, textos e até
filmes que demonstrem o conteudo de uma forma diferente e despertem um

interesse e curiosidade nos alunos.

3.5 O Ensino de Histéria e a Educagao Patrimonial

“As diversidades culturais regionais contribuem para a formagédo da
identidade do cidad&o brasileiro, incorporando-se ao processo de formagdo do
individuo, e permitindo-lhe reconhecer o passado, compreender o presente e agir
sobre ele.” (HORTA, 1999, p. 7). Preservar o patrimdnio, para as geragoes futuras, é

também conhecer a si mesmo e entender sua relagdo com a escola e a comunidade.
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A proposta do trabalho com a Educagao Patrimonial é assegurar o resgate da
memoria, a identidade cultural de seus participantes para que se possa promover o
bem-estar social e assim caminhar para o exercicio da cidadania.O conceito de
memoria pode estar associado tanto a processos interativos quanto as construgdes
simbdlicas ja constituidas. E o resultado de experiéncias vivenciadas.

Dessa forma, uma imagem mental permite o desenvolvimento de imagens
ambientais. A imagem mental surge e desenvolve-se a partir da percepcéo imediata
e da memoria de experiéncias passadas. A imagem ambiental € um processo duplo
entre o observador e o observado sendo baseada na forma exterior do objeto — seja
ele de pequenas e/ou de grandes dimensdes, como a cidade, por exemplo, — mas a
maneira como tal se interpreta, organiza-se e como se dirige a atencéao, afeta, por
sua vez, o que é visto.

A memoria é abordada em diversos aspectos, por diferentes visdes.
Filloux (1996) considera que esta n&o € habito, imaginagdo ou faculdade de ideias.
Ela é um composto de elaboragao e imaginacgéo, de classificacao e sistematizagao,
numa palavra de razao. Marilena Chaui (1996), por sua vez, define a memadria como
a evocacgao do passado, a sua atualizacdo, conservando na lembranca o que se foi.
Além da memoria individual, pessoal, ha a coletiva registrada nos documentos,
relatos e produtos da sociedade. A conjungdo da capacidade de memoria com a
imaginacgao possibilita avancar o conhecimento e alcangar novos saberes e praticas.
(CHAUI, 1996).

Uma vez que a memoria coletiva € construida com base nos relatos e
fatos produzidos pela sociedade, Olga Brites da Silva (1992) aponta a memoria
social como um dos alicerces da dominacéo e do poder, em que a possibilidade de
construir uma versdo univoca do passado consiste em decidir sobre o que sera
preservado. (SILVA, 1992, p. 18). Marilena Chaui (1996), completa dizendo que
"uma politica cultural que idolatre a memoria enquanto memoria ou que oculte as
memaorias sob uma unica memoaria oficial esta irremediavelmente comprometida com
as formas presentes de dominagcdo, herdadas de um passado ignorado".
(CHAUI, 1996, p. 43).

A cultura € um patriménio coletivo produzido pelo conjunto da sociedade.
Numa sociedade diversificada como a nossa, 0 acesso de grupos e classes sociais a
esse patrimonio é diferenciado, assim como suas contribui¢des para a construgéo

dele. A memoria, vista como passivel de conservar certas informacgdes, remete a um
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conjunto de fungdes psiquicas com as quais o0 homem pode atualizar impressdes ou
informagbes passadas. Esse é elemento essencial para a construgdo de uma
identidade individual ou coletiva. A memodria coletiva € um instrumento e objeto de
poder, salva o passado para servir ao presente e ao futuro. (GIL, 1984).

No préprio processo de formagao nacional, 0s grupos e classes sociais se
apropriam de diferentes elementos culturais que, muitas vezes, sdo mais valorizadas
por determinados grupos em relagdo a outros, implicando o desenvolvimento de
padrées. O fato de as relagdes sociais estarem permeadas pelo poder, significa que
certos grupos conseguem, de certo modo, impor seus padrdes e até mesmo impedir
0 acesso de certos grupos a eles.

A histdria que se preserva tende a ser a histéria das classes dominantes e
0 mesmo ocorre quanto aos monumentos, por estarem associados aos feitos e a
producgao cultural. A memoria coletiva, por vezes, pode validar essa dominagdo. Ha
necessidade de se trabalhar com a democratizagcdo do patriménio cultural,
eliminando as barreiras educacionais e materiais que impedem o acesso da maioria
aos bens culturais, difundindo e preservando a producédo das classes populares,
garantindo acesso a instrumentos que facilitem a produgédo e transmissao desses
bens.

Segundo BetinaAdans (2002), o processo de globalizagao traz consigo a
desvalorizagdo da memdria, havendo um movimento contrario a preservagao. Aos
poucos, € dada énfase aos aspectos ligados a preservagao, integrando-a com outras
areas, a exemplo de sua insergéo no planejamento urbano e revitalizagado através do
uso do bem preservado. (ADANS, 2002, p. 18). Os elementos apontados levam a
acelerar o discurso da memdéria na Europa e nos Estados Unidos no inicio da
década de 1980, que emerge como uma preocupacao cultural e politica. O enfoque
sobre a memoéria € sublimado pelo desejo de nos ancorarmos em um mundo cuja
caracteristica principal € a estabilidade do tempo e da fragmentagdo do espacgo
vivido.

Discutir meméria, hoje, € também considerar a influéncia da midia e das
tecnologias. Essa discussdo € ampla, varias geragées ancoram as lembrangas de
sua cidade, por exemplo, em determinados espagos, acontecimentos, lugares que
se articulam e de onde a memoédria tira a sua seiva. A ideia de memoaria artificial surge
na Antiguidade, sobretudo com os romanos, que desenvolveram a arte da retérica,

que persuadia e criava emogdes em seus ouvintes, utilizando com eficacia a
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linguagem. Para tanto, era necessaria a memoria, pois, 0 bom orador era aquele que
pronunciava longos discursos sem ler ou fazer uso de anotagdes; aprendia de cor as
regras fundamentais da oratoria.

A memoria era essencial para o aprendizado dos mestres da retérica,
criando-se, assim, o método de memorizagdo ou “memoaria artificial”. A ideia de
memoria artificial existe até hoje, quando se faz referéncia ao computador, por
exemplo, fala-se de sua “memoria”. A diferenca entre a memoaria artificial dos povos
antigos e a atual é que a primeira era desenvolvida como uma capacidade do
sujeito, a atual deposita na maquina a memoria, quase que livrando as pessoas da
necessidade de possui-la. A memdria, no século XXI, € valorizada na multiplicacéao
dos meios de registro e gravacao dos fatos, acontecimentos e pessoas (filmes,
videos, livros, fotos) e das instituigbes que o preservam (museus, bibliotecas,
arquivos). (CHAUI: 1996, p. 126-127).

A memoria, seja como histéria da sociedade seja como crénica das classes
sociais e de seus homens ilustres, tem o papel de nos libertar do passado
como fantasma, como fardo, como assombrag¢do e como repeti¢aol[...]. Uma
compreensdo politica da memoria é atenta a diferenca temporal entre o
passado e o presente, é atenta a diferengca das memdrias sociais que
constituem o presente, é atenta a necessidade de liberar a memoéria e de
explica-la para que o presente se compreenda a si mesmo e possa
construir/inventar o futuro.” (CHAUI, 1996, p. 43)

Em nossa sociedade, a memoria € desvalorizada quando depositada na
maquina, quando n&o é considerada como capacidade essencial para o
conhecimento; desvaloriza-se a memadria numa cultura do “descartavel”’, na maneira
como se destréi cidades inteiras a fim de torna-las mais “modernas”, néo
considerando as constru¢gbées como parte de uma memoria coletiva, de um tempo
historico, onde se desconsidera também o idoso como portador do saber desta
coletividade. O processo de desvalorizagdo do passado e das referéncias da
memoria pelo qual passou o homem moderno, ainda refletido na cultura, impds a
sociedade um enorme desconhecimento de sua histéria. (SIMAO, 2001, p. 6).

A memoria, seja ela individual ou coletiva, pode ser associada ao
patriménio. O patriménio Cultural Brasileiro é formado por diversas culturas, cada um
com seus habitos, tradicbes, construgdes, identificando cada individuo ou
comunidade, formando assim a nacéao brasileira e solidificando a heranca cultural.

Ao levar o individuo a um processo de conhecimento, apropriagédo e

valorizagcado de sua herancga cultural, capacita-o para uma melhor utilizacdo desses
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bens; propiciando a producdo de conhecimento como uma estratégia de
aprendizagem do contexto sociocultural. Myriam Sepulvida Santos (2003) afirma que
a memoria pode ser compreendida como qualquer forma de pensamento, percepgao
ou pratica, tendo o passado como sua principal referéncia. O passado pode ser
recuperado pelo presente por meio de processos de interacdo social. A
compreensdo do passado € composta de uma rede complexa de significados: o
contato entre os individuos, em determinados contextos sociais, traz o passado para
o presente, possibilitando que o conceito de memdéria entrelace os dois momentos.
(SANTOS, 2003, p. 273).

Assim, pode-se dizer que a memoria se encontra no pensamento, nos
sentimentos e na imaginagao. Ela esta presente tanto em nds quanto fora, cristaliza-
se fora dos individuos em forma de lendas, monumentos e objetos que estao longe
de ser reflexos de verdades histéricas.O estudo de Historia, a partir do século XIX,
tem permanecido nos curriculos escolares dos diferentes niveis da educagao basica.
A Histdria integra o conjunto de disciplinas que foram sendo consideradas como
saberes fundamentais no processo da escolarizagdo brasileira e passou por
mudangas significativas, no decorrer do tempo, quanto a métodos, conteudos e
finalidades.

Nesse processo, podemos perceber dois grandes caminhos. No primeiro,
a transmissao do saber é alimentada por meio de conteudos que chegam do meio
externo, numa relacao vertical entre professor-aluno; o segundo consiste em extrair
dos alunos respostas ativas, ndo meras reproducgdes de conteudos. Sob este
aspecto, o ensino de Historia passa a ser um processo instigador para que o préprio
aluno produza saber. Pois, ao propiciar situagdes passiveis de interpretacéo, o aluno
demonstrara aptidao para comparar e desenvolver competéncias e habilidades, para
aprender a conhecer, como sugerem os Parametros Curriculares Nacionais.

No século XXI, a proposta de ensino e aprendizagem de Historia, consiste
numa distingdo basica entre o saber histérico, aquele que esta relacionado a
pesquisa, que produz conhecimento (do dominio de especialistas) e o saber
histérico escolar, que se refere ao conhecimento construido dentro do espaco
escolar, com base nas produgdes dos especialistas. (PCN de Historia, 1996, p. 29).

Considerando que o saber historico escolar reelabora o conhecimento
produzido no campo das pesquisas dos historiadores, sua relagdo com o saber

histérico compreende de um modo amplo, a delimitacdo de trés conceitos
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fundamentais: o fato histérico, o sujeito histérico e o tempo histérico.Os fatos
histéricos podem ser traduzidos de duas formas: a primeira relacionada a eventos
politicos, as festas civicas e as agdes de herdis nacionais, fatos esses apresentados
de modo isolado do contexto histérico em que viveram os personagens e dos
movimentos de que participaram, caracterizando uma concepg¢do de ensino de
Histéria em que a transmissdo do saber deve ser alimentada com conteudos
ministrados pelo professor. A segunda, na concepg¢ao do ensino de Histéria como
construgdo de saber pelo aluno, os fatos histéricos sdo entendidos como acgdes
humanas significativas, escolhidas por professores e alunos para a analise de
determinado momento historico pertencente a um passado mais préximo ou mais
distante, de carater mental ou material, que destaque das mudangas ou
permanéncias ocorridas na vida coletiva.

E possivel considerar como fato histérico as acdes realizadas pelos
homens e coletividades em diferentes niveis da sociedade. (PCN de Historia, 1996).
Da mesma forma, o sujeito histérico pode ser visto como personagem que
desempenhou acdes individuais ou consideradas heroicas, de poder de decisao
politica ou ser visto como agente de acgéo social que se torna significativo para o
estudo do fato histérico selecionado. Assim, os sujeitos historicos podem ser todos
aqueles que, em contextos historicos, exprimem suas especificidades e
caracteristicas sendo lideres de transformagdes ou permanéncias, que atuam em
grupos ou isoladamente. Podem ser trabalhadores, patrbes, reis, escravos,
mulheres, religiosos, partidos politicos etc.

Quanto ao tempo histérico, este pode estar limitado ao estudo do tempo
cronoldgico, repercutindo nos acontecimentos identificados pelas datas, assumindo
a ideia de uniformidade e regularidade, de sucessdo crescente e acumulativa. O
tempo histérico também pode ser dimensionado pela sua complexidade, apreendido
a partir das vivéncias pessoais, compreendido como um objeto de cultura, um objeto
social construido pelos povos.Desta forma, os diferentes conceitos de fato histéricos,
sujeito, histdrico e tempo histdrico refletem distintas concepgbes de Historia e de
como ela é estruturada e constituida, orientando-se na definicdo dos fatos que serao
investigados, os sujeitos que terdo voz e as nogbes de tempo que serao
trabalhados. O conhecimento historico precisa se articular aos fundamentos de

métodos, adaptando-se aos fins didaticos. (PCN, 1996).
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Os conteudos e as situagbes de aprendizagem devem possibilitar aos
alunos uma reflexdo critica sobre as conveniéncias e as obras humanas,
conhecendo e debatendo as contradicdes, os conflitos, as mudancas decorrentes
desse processo historico, permitindo a introdugdo dos mesmos nas diversas formas
de relagdes sociais, com a perspectiva de que as histérias individuais se integrem e
facam parte do que se denomina Historia Nacional.Nesse sentido, o cotidiano nao
pode ser entendido isoladamente. Aspectos cotidianos e nao cotidianos se
interpenetram na realidade social. O objetivo n&o é tratar de temas da vida cotidiana
de forma isolada, mas articulados aos processos historicos gerais. Nas relagdes
entre cotidiano e histéria, € necessario ter cuidado com a abordagem do lado
“pitoresco” da Histéria. E preciso tratar do cotidiano em sua intima relacdo com as
questdes culturais, econdmicas, sociais e politicas de cada época e sociedade. O
cotidiano ndo € apenas a simples repeticdo do dia-a-dia de pessoas comuns. Ele
constitui a instdncia onde as relagdes sociais se realizam de forma concreta; a
dimensado na qual as praticas sociais assumem corpo e efeito dando formas aos

interesses em jogo.
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4 MUSEU COMO RECURSO DIDATICO

A educacgao escolar deve empregar o museu como recurso didatico para
ensinar explorando todos os objetos museoldgicos, ou seja, toda a produgéo
historico-cultural como artefatos, poesia, desenho, musica, pintura, escultura, teatro,
cinema, video, fotografia, artesanato, objetos do cotidiano, arquitetura, etc. e suas
expressdes nos diferentes segmentos sociais. Conforme Tamanini (1989, p. 180),
“as informagdes trazidas nos livros didaticos ndo sao completas, ignorando as
contribui¢cdes dos varios campos de pesquisa da Historia, como a arqueologia”.

Uma visdo atenta aos museus da cidade de Sao Luis, revelara que cada
um tem a preocupacgado de resgatar a histéria de um determinado momento e/ou
movimento do Maranhdo. Os acervos museoldgicos vao desde arquivos, moéveis,
videos, fotografias, azulejos, artesanato, esculturas e pinturas, e demonstram o
registro da diversidade das experiéncias sociais e dos valores culturais
maranhenses; tais objetos sdo julgados importantes para compor a memodria
coletiva, portanto, uma reflexdo deve ser feita sobre quais os objetos designados
como valiosos sao utilizados para compor essa memoria e como estes seriam

selecionados.

4.1 Diferencgas e singularidades entre educac¢ao formal, informal e nao

formal

A educagado, entendida como um processo de desenvolvimento da
capacidade intelectual da crianga e do ser humano tem um significado tdo amplo e
abrangente que, em geral, prescinde de adjetivos. E um processo Unico, associado
quase sempre a escola. No entanto, para que esse processo e a discussdo acerca
dele seja melhor compreendida, algumas distingdes ou adjetivagbes devem ser
feitas. A educacdo com reconhecimento oficial, oferecida nas escolas em cursos
com niveis, graus, programas, curriculos e diplomas, costuma ser chamada de
educacdo formal. E uma instituicdo muito antiga, cuja origem esta ligada ao
desenvolvimento de nossa civilizagdo e ao acervo de conhecimentos por ela
gerados. As citacbes apresentadas a seguir, extraidas de um relato que descreve a

China no século Xll, mostram que o sistema educacional chinés tinha, ja nessa
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época, as principais caracteristicas da educacao formal, como se conheceno século
XXI. As semelhancas comegam pela estrutura fisica das escolas:

Situadas em pequenas propriedades cuja terra fornecia rendimentos para
manté-las, todas as escolas possuiam salas de aula, um conjunto de textos
oficialmente impressos e um espagco em separado em que funcionava um
templo de Conflcio, onde se realizavam ceriménias semi-religiosas de
carater edificante. Além disso, algumas tinham bibliotecas consideraveis,
abertas ao publico: a Escola do Condado de Wu-yuan, na provincia de
Liang-Tse, por exemplo, reunia mais de 1.400
volumes.(GASPAR,Alberto2016, p.1)

Essas semelhangas continuam no conteudo, na metodologia e nas

estratégias:

O caminho do sucesso académico era arduo. O curriculo era estreito,
focalizado inteiramente em obras literarias e filosoficas candnicas,
suplementadas por comentarios oficialmente aprovados sobre os mesmos
textos. Os estudantes memorizavam preceitos e debatiam interpretagoes,
enquanto os candidatos aos concursos poliam suas habilidades na
composicado em prosa e verso nos estilos tradicionais.
(GASPAR,Alberto2016, p.1)

O objetivo da apresentacédo desses relatos ndo € apenas registrar a
antiguidade da educagdo formal. Eles evidenciam, sobretudo, a solidez e a
estabilidade dessa instituicdo e a permanéncia da escola como o espaco fisico onde
se transmite e partilham conhecimentos, ao longo dos ultimos mil anos. Assim como
ha lugar para morar, trabalhar e rezar; ha muito tempo se estabeleceu e se destinou
um lugar para ensinar e aprender.

O surgimento da escola nas civilizagdes mais avangadas decorre da
necessidade de preservar e garantir o legado do acervo cultural continuamente
gerado por essas civilizagdes. Provavelmente, foi também por essa razdo que o
conhecimento a ser transmitido na escola se organizou e se especializou num
ordenamento de conteudos separados em areas uniformes e distintas, com o
significativo nome de disciplinas. Embora a produgcdo do conhecimento n&o se
restringisse a instituigbes ou a lugares determinados, a transmissao regular e
disciplinar desses conhecimentos foi sendo, com o tempo, delegada a escola, ou
melhor, & educacéo formal. E o que tem ocorrido em todas as sociedades que se
consideram civilizado.

Mesmo nas civilizagbes tidas como culturalmente avancadas, a vida
cotidiana sempre exigiu muito mais do que o conhecimento dos saberes

apresentados formalmente nas disciplinas escolares. Ha muito a aprender desde
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muito cedo: a lingua materna, tarefas domésticas, normas de comportamento, rezar,
cacar, pescar, cantar e dangar, sobreviver, enfim. E, para tanto, sempre existiu,
também desde muito cedo, uma educacao informal, a escola da vida, de mil milénios
de existéncia. Na educacdo informal, ndo ha lugar, horarios ou curriculos, os
conhecimentos s&o partilhados em meio a uma interacdo sociocultural que tem,
como unica condicdo necessaria e suficiente, existir quem saiba e quem queira ou
precise saber. Nela, ensino e aprendizagem ocorrem espontaneamente, sem que na
maioria das vezes os proprios participantes do processo deles tenham consciéncia.
Além dessas duas formas de educar, formal e informal, facilmente
reconhecidas por suas caracteristicas bem distintas e definidas, ha outras formas de
transmissao cultural originarias da complexidade e do avango continuo da nossa
civilizagdo. Algumas, muito préximas da educacdo formal, definidas por muitos
pesquisadores como educacdo nao-formal, tém também disciplinas, curriculos e
programas, mas n&o oferecem graus ou diplomas oficiais. Nessa educag¢do né&o-
formal, inclui-se o estudo de linguas estrangeiras e de especialidades técnicas,
artisticas ou semelhantes, oferecido presencialmente em escolas com horarios e
periodos letivos bem definidos, ou a disténcia, via correio postal ou eletrénico.
Outras, mais proximas da educacéao informal, ocorrem em espacos especificos, em
centros culturais, jardins botanicos, zooldgicos, museus; ou ainda, ao ar livre, em
pracgas, feiras, estacdes de metré6 e onde mais as pessoas possam partilhar saber e

arte com seus semelhantes.

4.2 Relagoes entre educagao, memoria e patrimoénio.

Historiadores como Jacques Le Goff (2003) aderiram a um movimento
que busca profissionalizar os processos de guarda e difusdo dos elementos
simbolicos que unificam grupos sociais. A formalizacdo de tais praticas de
preservacgao se torna cada vez mais comum nas sociedades contemporaneas.

Segundo Maurice Halbwachs(2004), a memodria individual, entendida
como a capacidade cognitiva de evocar elementos materiais ou simbolicos ausentes
€ enriquecida pela memdria coletiva, que por sua vez, é produzida e difundia pelos
depoimentos de sujeitos autorizados que relatam seus fatos em diferentes contextos

sociais.
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A memodria coletiva transmitida pela tradicdo oral caracteristica das
comunidades primitivas cede lugar a memoria oficial, registrada e
documentada, produzida por profissionais capacitados que utilizam técnicas
para aperfeigoar o estudo acerca da Histéria (PACHECO, 2010, p.144).

Nesse sentido, pelos motivos mencionados anteriormente, € possivel
identificar duas memoarias distintas: a memoaria interior ou pessoal e a memoria
exterior ou social. As duas se relacionam, ja que as mesmas fazem parte da
producao do estudo histérico, uma precisa da outra. Apds seu reconhecimento como
narrativa legitima do passado de um grupo social, a memoria coletiva atua como
elemento constituinte de uma identidade social. A partir disso, Estados nacionais,
grupos étnicos e diferentes instituicbes passaram a desenvolver politicas de registro
e divulgacdo de sua memoria coletiva, com o objetivo de transformar os
depoimentos prestados pela comunidade estudada, para elucidar os aspectos
culturais que a definem.

O conjunto de objetos culturais, materiais e imateriais herdados pelos
contemporaneos que sucederam seus antepassados, somente passa a constituir o
patrimdénio histérico das comunidades quando € reconhecido como tal pelo sujeito
que o incorpora a sua experiéncia. Maria Cecilia Londres Fonseca (1997) acredita
que esse processo implica atribuir aos objetos um valor simbdlico que inicialmente

nao possuiam:

No caso dos patrimbénios histéricos e artisticos, o valor que permeia o
conjunto de bens, independente de seu valor histdrico, artistico, etnografico
etc., € o valor nacional, no caso a nagdo. Ou seja, ao escolhermos um
objeto para o acervo de um memorial, estamos retirando-o de seu contexto
original para Ihe atribuir outra funcionalidade, a de evocar o passado e
articular um discurso para esse fim (FONSECA, 1997, apud PACHECO,
2010, p. 145).

Por outro lado, existe a for¢ca crescente de luta de diferentes grupos
sociais pelo reconhecimento de sua identidade, que tem relativizado os discursos
oficiais e oficiosos sobre o passado exigindo a inclusdo de novos discursos
identitarios. Como determina Stuart Hall (2006):

Alguns tedricos argumentam que o efeito geral desses processos globais
tem sido o de enfraquecer ou solapar formas nacionais de identidade
cultural. Eles argumentam que existem evidéncias de um afrouxamento de
fortes identificagdes com a cultura nacional, e um reforgamento de outros
lagos e lealdades culturais, ‘acima’ e ‘abaixo’ do Estado-nag¢éao (HALL, 2006,
apud PACHECO, 2010, p. 145).

A partir destes movimentos diferentes que grupos sociais passam a

materializar suas memaorias por meio da construgdo de “lugares de memaoria como
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0s monumentos, museus e memoriais”. Os objetos que sdo encontrados nesses
lugares s&o representagbes do passado e tém a funcdo de lembrar. Nado sao
exatamente a “cépia fiel” do passado, mas deve fazer mengao a cultura do contexto
do lugar onde esta inserido, servindo como produtor do discurso que atende a
demanda que a comunidade exige.

Os museus nao sdo atrelados a contribuigdo cientifica, pois, sdo vistos
como espagos privilegiados na construgcdo da memoéria e identidade. Como
consequéncia, e em grande medida, os museus sao vistos como locais de exposi¢cao
e nao de produgao de conhecimento por parte da comunidade de pesquisadores.
Esses lugares acabam por ser encarados como locais para uma visitagao passiva e
ndo para uma interagdo ativa por parte do publico. Isso € preocupante,
principalmente, por parte dos pesquisadores que deveriam combater esse tipo de
pensamento ultrapassado (PACHECO, 2010).

O exemplo deve comecar, justamente, pelos que estudam essa tematica.
Para assim, poder conscientizar a populagcdo de como é importante a
funcdo dos museus na construgao da histéria. Portanto, a agdo do
historiador no campo do patrimdnio € no espago do museu nao se limita a
articular um discurso teérico e tecnicamente sobre o passado. O historiador
que trabalha com a memodria institucional ou de grupos sociais, € preciso
falar do passado, explicitando os conflitos e as disputas que nele se
encontram, ao mesmo tempo em que se forma uma identidade positiva para
comunidade estudada (PACHECO, 2010, p.146).

Para se construir a mentalidade preservacionista na comunidade, é
preciso que os pesquisadores se interessem em realizar iniciativas que promovam
esse debate. Pierre Nora (1993) sustenta a edificacdo de “lugares de memaria”, que
parte da necessidade objetiva dos grupos sociais. Os lugares de memadria nascem e
vivem do sentimento de que ndo ha memdria espontanea. E preciso criar arquivos,
manter aniversarios, organizar celebragdes, pronunciar elogios funebres, notoriar
atas, porque estas agdes nao sao naturais. As datas historicas sdo determinantes
para a conservagao, e os lugares de memdria sao importantes para isso.

Devido a tradicional forma de ver o museu como um lugar de exposigao
sem haver uma interagao entre os objetos e o publico, despertou-se a proposta para
uma mudanga de paradigma no contexto museoldgico, que rompa com a ideia de
transmissao do conhecimento acabado e recepgao passiva da mensagem por parte
do visitante e lance sobre o publico as duvidas que pairam quando se diz respeito
aos museus. Surgindo a questdo acerca de como esses individuos, que vao aos

espacos de memoarias, pensam sobre essa tematica.
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Bittencourt (2008) diz que a potencialidade do trabalho com objetos
transformados em documentos que, possam ser agentes importantes no
enriquecimento dos debates museoldgicos depende da inversdo de um ‘olhar de
curiosidade’ a respeito de ‘pecas de museu’ que na maioria das vezes, sdo expostas
pelo seu valor estético e despertam o imaginario de criangas, jovens e adultos sobre
um passado que pode trazer um olhar de indagagao, aumentando o conhecimento
sobre os homens e sobre sua histéria (PACHECO, 2010).

A valorizagao da educacgao patrimonial é importante por se tratar de uma
metodologia de ensino apropriada para o espago do museu e que orienta 0 uso do
objeto cultural para reconstruir os significados dos bens patrimoniais junto as suas
comunidades. Essa metodologia foi proposta por Maria Horta, Evelina Grunberg e
Adriane Queiroz Monteiro (1999) na década de 1980 tendo como base o
pensamento freiriano. Quando as categorias proprias desse pensamento educativo

se explicitam no planejamento e na execugao das agoes, elas se qualificam.

A Educacdo Patrimonial € um instrumento de ‘alfabetizagdo cultural’
possibilitando ao individuo realizar a leitura do mundo em que esta inserido,
levando-o a compreensdo do universo sociocultural e da trajetdria histérico-
temporal que pertence. Este processo leva ao esforgco da autoestima dos
individuos e comunidades e a valorizagdo de sua cultura brasileira,
compreendida como multipla e plural (PACHECO, 2010, p.146).

O patrimbnio se apresenta como uma categoria de pensamento nao
totalizante, mas que possui conceitos flexiveis de acordo com os assuntos
abordados. A partir disso, pode-se entender o patrimdnio como um conjunto de bens
“tomados individualmente ou em conjunto, portador de referéncia a identidade, a
agao, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, sendo
esses, materiais ou imateriais” (BRASIL, 2006).

No entanto, mais do que trabalhar com patrimdnios consagrados que nao
estado acessiveis a maior parte do publico, dessa maneira, ndo os representandoem
sua comunidade. E preciso realizar agdes a partir do patriménio pessoal e da histéria
local. E nesse momento que a Educacdo Patrimonial se mostra uma importante
aliada para ajudar esses individuos a entenderem que a historia é feita por eles
mesmos, as pessoas que consideram importantes, suas memorias, sua histoéria local
(MACIEL; MINUZZI; SOARES, 2010). Com o entendimento de que, n&o apenas os
grandes monumentos merecem atengdo, o aluno desperta o senso critico de

observar na sua cidade, patrimdnios representativos que podem ser valorizados.
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Na historia local estdo presentes as manifestagdes culturais dos grupos
formadores das comunidades, ou seja, suas representacdes, valores, tradigcoes.
Essas manifestagbes vém a tona por meio de agdes que permeiam o universo da
memoria. Esse processo é fundamental para construgdo social dos individuos na
coletividade, sendo assim, a histéria local e a memdria dentro desse quadro sao
elementos de identificagdo entre esses grupos.

O trabalho com a memédria, a fim de percorrer os caminhos da histéria
local, € um passo de suma importancia, pois a memodria enquanto processo de
construcdo social € fundamental ndo apenas para a formacao de identidade de um
grupo, como para integragédo social do individuo na coletividade, uma vez que este
busca em um grupo, sentimentos de continuidade e coesdo de acordo com sua
cultura e suas tradicdes.

Entende-se que a memdria, entendida como um fendmeno coletivo,
construida coletivamente e submetida a flutuagbes, transformacdes, mudancas
constantes, muitas vezes esta repleta de uma carga emocional em cuja origem esta
implicada a cultura, pois na base da formagdo da memoria encontra-se a negociagao
entre as lembrangas do sujeito e as lembrangas e valores culturais do grupo a qual
pertence. Por isso, deve-selembrar que a memodria também se mantém em bens
tangiveis que um grupo construiu e desse modo cria-se um vinculo de pertencimento
entre a sociedade e a cultura material (MACIEL; MINUZZI; SOARES, 2010).

4.3Museu um espaco de aprendizagem

No século XIX, no Brasil, 0 museu assumiu uma pratica da “pedagogia do
progresso”, pois, a partir dos projetos de modernizagédo do pais, os focos educativos
se voltaram para a técnica e o progresso cientifico. A educagéo se revelava assim,
como elemento organizador da sociedade e construtor da identidade nacional. A
partir dai, foram os museus abertos ao publico, promovendo palestras populares,
que ainda eram frequentadas por uma pequena parcela da sociedade composta de
letrados e pesquisadores.

A partir do século XX, com a especializagdo do conhecimento e com o
aumento da confianga na ciéncia, a escola passou a ser o principal lugar do
conhecimento, e 0 museu assumiu o papel secundario de complemento da escola.

Dessa forma, os museus foram “escolarizados”, pois a instituicdo se reduziria a um
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elemento de cooperagédo para com o ensino formal. O carater de centro de cultura
ainda presente no século XIX, onde naturalistas e demais estudiosos se reuniam,
comegou a transformar-se em um carater reducionista de acordo com as
potencialidades desses lugares. No pds-guerra, por volta de 1950-60, os avangos
cientificos se tornaram cada vez mais conhecidos pela sociedade, pois ja eram
veiculadas novidades, tais como o langamento de satélites para o espaco até novas
formas de manipulagado energética (energia nuclear).

A ciéncia passaria a ser incorporada efetivamente no dia-a-dia das
pessoas. A educagdo passou a ter um papel importante para o estimulo dos jovens
pela ciéncia, dai o foco ja ndo era na contemplacdo da técnica, como no periodo
positivista, mas na sua vivéncia. Surgiram, entdo, inuUmeros centros de ciéncias
interativas, provocantes e instigadores a fim de induzir os jovens a carreiras
cientificas. A vivéncia do método passou a ser considerado elemento fundamental
para a formagdo da cidadania. Foi o momento em que os projetos interativos e
dindmicos para a manipulagao dos acervos passaram a adquirir maior importancia.

A discussdo em torno da comunicagao para com o publico envolve uma
continua reflexdo sobre o papel social da propria instituicdo frente as demandas
globais, sugerindo a criagdo ou o redimensionamento de departamentos, setores ou
programas educacionais que assumem carater fundamental nessa nova concepgao
de museu. Dessa forma, o caminho segue para um replanejamento museolégico, em
gque o museu assume um carater dinamico e interativo, considerando a opinido e
observacdes dos diferentes publicos, contribuindo para uma real aproximagao dos
visitantes com os objetos e temas dos museus.

Com referéncia no cenario mundial das praticas educativas museais, sao
feitas reflexdes de como desenvolver projetos cientificos voltados para a realidade
das escolas brasileiras, diante do panorama rotulado por alguns autores como
“analfabetismo cientifico”. As propostas com esse fim giram em torno dos publicos
escolares, que sdo a maioria dos visitantes nos museus, e, ndo obstante, os museus
pretendem atender para uma formagdo continuada dos demais publicos

frequentadores.
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44 A educacdao como ferramenta de conscientizagdoda preservagao

patrimonial

A valorizagao da educagao patrimonial é importante por se tratar de uma
metodologia de ensino apropriada para o espago do museu e que orienta 0 uso do
objeto cultural para reconstruir os significados dos bens patrimoniais junto as suas
comunidades (PACHECO, 2010, p. 149). A educacgao patrimonial € uma ferramenta
indispensavel para conscientizar a populagdo de como o museu faz parte do
contexto cultural da cidade, proporcionando um lugar onde as pessoas possam
discutir e entender como foi constituida a sociedade.

Em virtude disso, a comunidade passaria a se interessar por sua propria
histéria, valorizando sua cultura, tanto individual como coletiva. O 1° Encontro
Nacional de Educagao Patrimonial, realizado pelo Instituto do Patriménio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), ocorrido em setembro de 2005, em S&o Cristovao — SE,
promoveu debate entre o Estado e a sociedade. Este encontro representou para o
IPHAN, um importante processo de desenvolvimento de acg¢des educativas e de
realizagcao de encontros e debates, propiciando assim, a valorizagcdo em torno de
uma politica institucional para o campo preservacionista (CASCO, 2013).

As acbes educativas, direcionadas para a preservagao do patriménio e
desenvolvidas pela sociedade, comegaram a surgir como alternativas de
determinados grupos que procuram ser protagonistas defendendo as causas no
campo patrimonial ou que resolvem ocupar uma posigdo ignorada pela agao do
Estado, como municipios, governos estaduais e governo federal.

Casco (2013) considera que as iniciativas da sociedade nesse campo
representam avangos e um diferencial significativo sobre os projetos de educacgao
voltados para preservagao do patrimdnio cultural brasileiro e pensados ao longo da
histéria da preservacdo no Brasil. Como também, as iniciativas dos movimentos
sociais em executar o seu direito de escolher quais bens serdo preservados,
atribuindo valores, encaminhando propostas de tombamentos e registros.

A realizacdo de ag¢des educativas desperta na sociedade uma vontade em
compartilhar as iniciativas de preservagao do patriménio cultural brasileiro (CASCO,
2013). A autora vé essas transformagdes como uma atualizagdo positiva da atitude
social frente aos desafios que a complexidade da vida contemporédnea nos

apresenta, principalmente se considerarmos a visao corriqueira, de que o Estado
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estabelece regras a sociedade, na perspectiva de conscientizar, dar conhecimento,
transmitir valores.

Atualmente, existem duas situagbes na politica patrimonial: a acdo da
sociedade, a partir da sua atitude de realizar intervengdes de cunho educativo
voltadas para a preservagédo do patriménio e da memdria de grupos sociais e em
determinadas situagcbes de risco, abandono, descaso e desvalorizacdo; e uma
demanda mais presente e atuante do Estado que poderia se materializar, em
principio, através da cobranga pela elaboragao e difusdo de metodologias, normas e
diretrizes que ajudassem a organizar esse campo (CASCO, 2013).

Desse modo, percebe-se que é possivel organizar o campo das agdes de
educacao patrimonial desenvolvidas pela sociedade com metodologias € normas. O
campo social precisa ter independéncia e criatividade préprias para inventar e
sugerir trabalhos de educacgao patrimonial.

Todavia, o Estado precisa elaborar diretrizes para definicio de uma
politica de patriménio voltada para a educagédo, assim como uma politica de
educacéao voltada para a preservagao do patriménio e da meméaria, respeitando os
espacos culturais e as iniciativas empreendidas pela sociedade. A elaboracdo de
projetos educativos voltados para a disseminagdo de valores culturais, formas e
mecanismos de resgate, preservagao e salvaguarda, assim como para a recriagéo e
transmissao desse patrimonio as geragdes futuras €, acima de tudo, o resultado de
um projeto de formacao de cidadaos livres, autbnomos e sabedores de seus direitos
e deveres, que acabam influenciando no futuro do seu cotidiano. A participacédo da
sociedade nessas iniciativas, seja compartilhando ou realizando projetos, demonstra
que existe um componente democratico na estruturacédo de agdes educativas que
hoje lidam n&o apenas com valores consagrados, mas trabalhando para absorver
novos valores (CASCO, 2013).

E preciso considerar que tanto a educacdo como a preservagdo do
patrimdnio e da memoria esta inscritas em territdrios distintos como o politico, o
econdmico e o social. No que diz respeito ao campo social e aos elementos que o
estruturam pode-se dizer que uma das dimensbdes das acgdes educativas e de
preservacdo € aquela constituida por interesses afetivos que podem ser
transformadores para o lugar que esteja precisando de uma intervencdo no seu
patrimdénio. A relevancia de ensinar o respeito ao passado, mais até do que sua

valorizagdo € contribuir para a formacdo de uma sociedade mais sensivel e
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preparada para produzir um futuro menos predatorio e descartavel, menos
submetido a logica econdmica de um mercado que busca volatilidade dos objetos.

E essencial construir uma sociedade que respeite as pessoas mais velhas
como portadoras de saberes e tradigbes que precisam e devem ser reinventados ou
transmitidos, em sua integridade, as gerag¢des futuras. Uma sociedade culta € uma
sociedade cultivada, seja pelos meios formais de educagéo (a escola), seja pelos
informais (a familia, os mestres, as praticas sociais). A sociedade sera culta quando
alcancar a capacidade de selecionar objetos, signos, pessoas e tradigbes no
passado e no presente que irdo construir sua linha do tempo (CASCO, 2013).

Educar uma sociedade é uma missao que deve ser norteada pela vontade
de diminuir as desigualdades sociais acirradas pela discriminacdo de acesso a
informacdo e bens, a fruicdo dos bens culturais, assim como pela ignorancia
intencional fabricada por quem detém o conhecimento e faz dele um instrumento de
poder. Por isso, a importancia da cultura e da educagdao em operar a invisivel
revolugado de que tanto precisam os povos dos paises menos desenvolvidos. A fim
de tornar uma sociedade mais justa nas diferentes esferas.

O IPHAN precisa mais do que estabelecer regras e normas para
organizar as agdes educativas, que cumpra rigorosamente uma politica que dé
maior visibilidade a suas agbes, aos modos que opera, aos bens que protege aos
estudos que desenvolve para realizar seu trabalho. E necessario informar a
sociedade com inteligéncia e clareza o projeto de preservagao do patrimdénio e da
memoria dos brasileiros. No intuito de tornar esse tema mais atrativo para os
individuos que fazem parte do contexto onde se tem algum bem cultural (CASCO,
2013).

O bom processo educativo € aquele que ensina a pensar e nao a repetir
valores; que se baseia no respeito a diferenca e valorizagdo da diversidade e que,
dessa forma, resiste aos processos de homogeneizagcdo do saber e sua
transmissao, assim como de globalizagdo indiscriminada e esmagamento dos

valores culturais.

E aquele que transmite os valores culturais atuais e os tradicionais; que
constréi com seguranca e bom fundamento a ponte necessaria entre o
passado e o futuro; que relativiza o tempo e intensifica a responsabilidade
do papel de cada um perante sua cultura e a dos outros. A boa educagao
tempera o sujeito tornando-o apto a ser critico em relagdo a propostas
educativas que contribuam para a submisséo e sujeicdo do educando e da
sociedade a qual pertence (CASCO, 2013, p.03).
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Dessa maneira, a educagao assumira o papel de agente no processo
social, podendo assim, tomar o posto de produtora de saber e nao apenas
consumidora e reprodutora de conhecimentos dados. E essa dimensdo coletiva,
conquistada e reafirmada, que permite ao individuo ressignificar termos como
cidadania, participacao, responsabilidade e pertencimento. A educacao pode ser um
dos meios que ajudem a valorizar a diversidade da cultura brasileira (CASCO, 2013).
A educacgao é o esteio que comanda o principio das a¢des do IPHAN em suas varias
e diversificadas frentes de atuagdo. Por isso, ela se encontra ligada, de maneira
subjetiva ou explicita, nas diretrizes setoriais da instituicdo. A seguir, sdo listados os
fundamentos norteadores que marcam a linha de pensamento preservacionista do
IPHAN:

1. Valorizar a diversidade da base social na qual o patrimdnio é constituido
e reconhecido;

2. Reconhecer, preservar e difundir as referéncias culturais brasileiras em
sua heterogeneidade e complexidade e considerando os valores singulares,
sentidos atribuidos e modos de transmissao elaborados pela sociedade;

3. Permitir o acesso de todos aos direitos e beneficios gerados por uma
politica compartilhada e participativa de preservacao do patrimonio cultural;
4. Promover a apropriacdo simbolica e o uso sustentavel dos recursos
patrimoniais com o objetivo de contribuir para o desenvolvimento
econdmico, social e cultural,

5. Valorizar os acervos documentais como fonte de conhecimento para o
desenvolvimento das agdes de preservagao;

6. Atualizar e desenvolver em parceria com a sociedade, as politicas,
mecanismos e procedimentos de preservagdao do patriménio cultural com
vistas a democratizar e ampliar o conhecimento sobre a diversidade cultural
do pais;

7. Promover e estimular a transmissao do patriménio cultural e da memoaria
social as geragdes futuras. (CASCO, 2013, p. 5).

Este € o cenario ideal que o IPHAN busca para o Brasil e para os
brasileiros. Buscando medidas que possam proteger e, ao mesmo tempo, valorizar o
patriménio nacional, a fim de criar uma sociedade que se interesse por sua cultura e
por sua historia. Todavia, € importante atentar para o fato de que, a sociedade é um
elo fundamental para que essas praticas sejam ativadas. Sem uma participagao
efetiva dessa classe, a chance do patriménio sofrer consequéncias irreparaveis, no
sentido de prejudicar a parte fisica e simbdlica, € grande. Pois, a pressao aplicada
nos Orgaos responsaveis, € sentida como um sinal de que um determinado grupo se
importa e exige intervengdes que venham a prestigiar o bem cultural defendidos.

Dessa forma, as instituicdes procuram alternativas para intervir nesse
contexto, seja efetuando atividades culturais, revitalizagdo da estrutura fisica,

discussdes preservacionistas e cursos praticos que ajudem aos individuos a agirem
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sobre seu patriménio. Em virtude da discussao feita anteriormente, de que a
valorizag&o do patrimdnio precisa ser comandada por seus cidad&os, caso ndo haja
presenca de alguma entidade responsavel; e que este devera intervir no bem
cultural, independentemente, da solicitagdo da populagdo. O museu se mostra
importante por estar inserido no contexto cultural; como realizagdo de oficinas que
mostrem e exaltem a cultura do municipio. O museu pode ser um aliado na
construgcéo da identidade local, propiciando a seus moradores e turistas alternativas
que atinjam as vidas dessas pessoas. O espag¢o nao pode ser tratado apenas como

um depdsito de objetos é preciso que se discuta e apresente problematicas
pertinentes a sociedade.
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5CONSIDERAGOES FINAIS

As discussbes a respeito da problematica do ensino de historia em
espacgos nao formais de educacéo possibilitaram a reflexdo acercada importancia
desse processo educativo fora da sala de aula. Acredita-se que a tematica dessa
pesquisa € de extrema relevancia social e pode permitir a descoberta de novas
estratégias e dindmicas pedagdgicas que envolvam os usos e apropriagdes de
tecnologias no ambiente escolar. Nota-se claramente um movimento das instituigcbes
museais, ao longo dos ultimos tempos, no sentido de se dedicarem cada vez mais a
educacéo e divulgacéo cientifica. A definicdo atual dos museus admite que, além de
suas funcbes de preservar, conservar, pesquisar, comunicar e expor, Sao
instituicdes a servigo da sociedade, voltada para o estudo, o deleite e a educacéao
(ICOM, 2001).

A Memodria, no sentido primeiro da expresséo, é a presenca do passado.
Na perspectiva de Maurice Halbwachs (1877-1945), toda memoaria € “coletiva”. Ou
ainda, conforme Henry Rousso, “seu atributo mais imediato € garantir a continuidade
do tempo e permitir resistir a alteridade, ao ‘tempo que muda’, as rupturas que séo o
destino de toda vida humana; em suma, ela constitui — eis uma banalidade — um
elemento essencial da identidade, da percepgao de si e dos outros”. (ROUSSO,
1998, p.94-95).

Como foi possivel observar, essa centralidade dada a educagdo na
missdo dos museus ndo faz parte das suas origens. O conceito ampliado de
educacdo com o qualhoje lidam os museus se relaciona a importancia conferida a
educacdo em fazer frente as transformacgdespelas quais passa a sociedade
contemporanea. Se anteriormente o foco estava orientado para os processos de
ensino-aprendizagem no contexto escolar, hoje abrange reflexdées de ambito social e
politico, quando se preocupa com a formacéo de individuos capazes de participar
criticamente na sociedade para transforma-la, conforme expressado por Morin
(2000).

Nesse contexto, a educagdo assume um papel de grande importancia,
preparando cidadaos para essa nova realidade. Para alcancgar essa centralidade, o
campo educacional passou por profundas mudancgas, muitas delas relacionadas as

formas de se interpretar a producédo e a apropriagao social ou de se compreender
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como parte do mundo contemporaneo. Como todas as instituicdes sociais, 0s
museus ndo s&o neutros, mas lidam com ideias, interesses e objetivos.

Na sociedade contemporanea, de comunicagdo generalizada,
multiplicam-se o0s espagos sociais onde ocorrem o0s processos educativos. A
dimensao educativa da instituicdo museale dos centros de ciéncias vem sendo
explicitada e debatida em diferentes féruns de discusséo, e por cientistas de varias
formacgdes. De uma forma crescente, passam a integrar suas agendas questoes
implicadas no compromisso institucional como servigo publico e educacional, quais
sejam: a educacgao integral ao longo da vida dos individuos, o bindbmio inclusao-
exclusdo, a compreensao dos processos envolvidos na construcdo de determinado
saber, e ndo apenas a memorizagao de fatos; uma maior interagdo com o contexto
social e com o patrimdnio cultural; o compromisso com o processo de comunicagao
com o publico visitante e os esforgcos empenhados nas acbdes voltadas para a
difus&o cientifica.

Entretanto, permanecem varios desafios para a experiéncia educacional
oferecida pelos museus, como alcangar uma maior interagdo com o contexto social e
com o patriménio cultural, reconhecidos e eleitos pelas comunidades (STUDARTet
al, 2004) e reconhecer a multiculturalidade dos diferentes publicos (DELGADO;
QUEVEDO, 1997, p.106), favorecendo assim a constru¢do da cidadania. Como
mencionado, uma dimensao que nao pode ser ignorada por qualquer instancia
educativa é aquela referente ao ambiente educativo difuso que marca os processos
comunicativos atuais. Os meios de comunicacdo de massa ocupam papel
fundamental no novo espago publico contemporéneo, constituindo-se verdadeiras
instancias pedagdgicas, sendo, portanto importante pensar a natureza das relagbes
a serem mantidas entre a educacao formal e os museus.

Outra questdo que parece essencial refere-se a consolidacdo de
parcerias com as escolas, formalmente encarregadas dos processos educativos. As
visitas feitas por essas instituicbes aos museus, o papel dos mediadores e dos
professores nessas visitas, a avaliagdo dos processos comunicacionais nas
exposi¢des, sao topicos que merecem maior atencido e que estariam apontando
caminhos fecundos para essa parceria. Diante do processo de modernizagao das
cidades, percebe-se a constante desvalorizagéo e desconhecimento com relagdo ao

patrimdnio cultural.
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Desse modo, esta pesquisa suscitou a reflexdo sobre a necessidade de
investimento na area de Educacdo para a valorizagdo desses bens culturais e de
agdes que utilizam os bens culturais como fonte primaria do conhecimento, gerando
um didlogo permanente entre os individuos e os patrimdnios culturais.

Uma educacdo que visa acgbes para conservagdo, preservaciao e
valorizagcado dos bens culturais e com o intuito de desmistificar o senso comum, faz
com que os estudantes e a comunidade em geral percebam a sua casa, sua escola,
0 seu bairro como patrimdnios culturais pertencentes a sua histéria. E sempre mais
facil e comodo dar valor e significado ao que esta distante de nds, e muitas vezes o
que esta proximo torna-se invisivel e ndo € digno de ser valorizado e preservado.

No entanto, o que pode agravar a degradacdo e a desvalorizagao do
patrimdnio cultural €, entre outros motivos, a falta de praticas educativas. Ele se
interessa pela possibilidade da construgcado de historias, por meio da reorganizagao
dos objetos dispostos no museu e de suas interpretagdes que faz do passado.
Acredita-se que, mais do que em qualquer época, o ensino de Historia pode ser
potencializado significativamente, por permitir, por meio dos museus a

materializacdo do passado.
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