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capacidade de olhar e constitui uma
técnica de representacdo da realidade
que, pelo seu rigor e particularismo, se
expressa através de uma linguagem
propria e inconfundivel”.

(GURAN, 1999)



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, agradeco a DEUS, por ter me dado dons e tudo mais o suficiente para que eu

pudesse chegar a este estagio. Sei que “Tudo posso naquele que me fortalece.”.

A Universidade Federal do Maranhdo que contribuiu para a ampliacdio dos meus
conhecimentos, possibilitou uma vivéncia no campo académico e engradeceu como ser capaz

de executar atribuigdes inerentes a formacgao a qual escolhi.

A todos os professores do Departamento de Biblioteconomia, que foram tdo importantes na

minha vida académica e no desenvolvimento dessa monografia.

A Prof? Dr.* Georgete Lopes Freitas pela sua disponibilidade e paciéncia na orientacdo desta

monografia, passando seus conhecimentos que, certamente, me ajudaram muito.

A Prof.? Dr.? Cenidalva Miranda de Sousa Teixeira pela oportunidade impar de sempre contar

com seu incentivo, sua gentileza e sua positividade.

A Prof* Raimunda Ramos Marinho por seus ensinamentos. E um prazer té-la na banca

examinadora.

Aos meus colegas do curso Alessandra, Ana Claudia, Djalda, Edjael, Edna, Evandro,
Fransclean, Fernanda, Jeovana, Josiclea, Liziane, Maira, Maysa, Micael, Nathalia, Neuzilene,
Rosa Mary, Rosiane e Vanessa que tive o prazer de conhecer e compartilhar emocgdes e

confraternizagoes.

A toda a equipe do jornal O Imparcial, por ter permitido estagiar por dois anos e em especial
agradeco ao senhor Raimundo Borges, diretor da redagdo, pela sua contribuicdo para a
realizacdo dessa pesquisa, ao senhor Célio Sérgio, coordenador da redagdo, por ter dado

autorizacao de acesso e utiliza¢do do arquivo da empresa.

Aos meus pais José Raimundo Marques de Almeida e Rosineide Cordeiro de Almeida, a
minha irma Ana Michelle Cordeiro de Almeida e meu tio Benedito de Jesus Cordeiro de
Almeida a quem devo parte do que tenho e do que sou, agradeco a dedicacdo e amor

recebidos sempre.
Ao meu namorado Paulo de Tarso Dias Caldas pelo companheirismo, compreensdo e amor.

Enfim, a todos aqueles que colaboraram direta ou indiretamente para que este trabalho

acontecesse. Aqueles que acreditaram em mim, muito obrigada!



RESUMO

A fotografia como fonte de informacao, geradora de conhecimento € como um insumo para o
processo de comunicagdo. Evidencia a importancia dos registros fotograficos ao longo da
historia, como estdo presentes na atualidade, nas diversas areas do conhecimento do cotidiano
social. Tem por objetivo apresentar a importancia das fotografias como fontes de informacao
histérica, a partir de um estudo no jornal O Imparcial. Trabalha com os conceitos de
fotografia, com base nas teorias da Ciéncia da Informagdo e Biblioteconomia, onde a
informacao pode ser concebida através de fotografias. Mostra o quanto as fotografias podem
servir de informagdo e auxiliar na recuperacdo da memoria do passado. A metodologia
utilizada foi a pesquisa documental elaborada a partir de material publicado, constituido
principalmente por livros, artigos de periddicos e materiais disponibilizado na internet e de
campo com visita ao acervo fotografico do jornal. Foram selecionadas 09 (nove) fotografias
do acervo do jornal O Imparcial de Sao Luis, Maranhdo e optamos como material de analise
as imagens fotograficas dos anos 1960 a 1980 que formam publicadas na coluna “Retrato da
Historia”. Conclui-se que a fotografia ¢ uma importante fonte de informacdo que traz a

memoria de diferentes povos e locais.

Palavras-chave: Fotografia. Fontes de Informacao. Jornal O Imparcial. Sdo Luis — Maranhao.



ABSTRACT

Photography as a source of information, generating knowledge and as an input to the
communication process. It evidences the importance of photographic records throughout
history, as they are present today, in the various areas of everyday social knowledge. It aims
to present the importance of photographs as sources of historical information, based on a
study in the newspaper O Imparcial. It works with the concepts of photography, based on
theories of Information Science and Librarianship, where information can be conceived
through photographs. It shows how photos can serve as information and help in the recovery
of the memory of the past. The methodology used was documentary research based on
published material, consisting mainly of books, periodicals and materials made available on
the internet and in the field with a visit to the photographic collection of the newspaper. We
selected 09 (nine) photographs of the collection of the newspaper O Imparcial de Sdo Luis,
Maranhdo and opted as an analysis material the photographic images of the years 1960 to
1980 that form published in the column "Portrait of History". We conclude that photography

is an important source of information that brings the memory of different peoples and places.

Keywords: Photography. Information sources. The Impartial Journal. Sdo Luis - Maranhao.
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1 INTRODUCAO

Desde os tempos mais remotos, o homem utilizou a imagem como forma de
representar a percepcdo do mundo que vive ou como forma de guardar e/ou disponibilizar
conhecimentos que seriam uteis para as geragdes futuras. As gravuras feitas em 4areas
rochosas de cavernas no periodo da pré-historia podem ser vistas como as primeiras tentativas
de se representar o cotidiano através de imagens, buscando preservar e perpetuar, valores,
crengas € bem como transmitir informagdes ou acontecimentos.

A informacao ¢ a transferéncia de mensagens que apresentam uma relevancia comum
entre o emissor (quem produz a mensagem) e um sujeito (quem recebe a mensagem), por
meio de um suporte tecnoldgico que faz a sua mediacdo. Toda informacdo ¢ dotada de
consciéncia, objetivo e finalidade ao ser transmitida do emissor para o interlocutor. Ela ¢ uma
ferramenta formadora de conhecimento, existente nos meios de comunicac¢do ¢ no dia-a-dia
das pessoas, estd presente em artigos, livros, revistas, jornais e propagandas.

A sociedade estad em constante transformacao, onde a informagdo impressa convive
com a informagao digital e redes de informagdo. Essa difusdo de informacgdo ¢ uma area que
os profissionais da informacio' a nio podem ignorar e é oportunidade de servigos e agdes por
meio de diferentes suportes da informacao.

No decorrer do desenvolvimento histérico da sociedade ¢ possivel perceber que a
fotografia representa pedaco da realidade, o que representa um passado, ¢ a testemunha de
fatos e acontecimentos através do olhar do fotografo. A acdo de fotografar ¢ uma atividade
que deve ser desenvolvida combinando: reflexdo (contextualizagdo e pesquisa), apreciacdo
(interpretacdo das imagens) e producdo (tirar fotos). A fotografia promove a
interdisciplinaridade no uso das imagens em diversos temas.

Frente aos fatores supracitados, este trabalho tem como objetivo geral apresentar a
importancia das fotografias como fontes de informacao historica, a partir de um estudo no
acervo fotografico do jornal O Imparcial. Seus objetivos especificos sdo:

a) apresentar conceitos e historia da fotografia e sua abordagem na area da Ciéncia da

Informagao e da Biblioteconomia;
b) descrever a imagem fotografica como fontes de informagdo e o seu papel no

registro da memoria coletiva;

! Pode-se considerar como profissionais da informacio todos aqueles que estdo trabalhando cujas atividades (e
principal objetivo profissional) envolvem o processamento, armazenagem e utilizagdo da informacdo. Neste
particular, estdo incluidos os bibliotecarios, documentalistas, biblidgrafos, arquivistas, cientistas da informagao,
pessoal envolvido com jornalismo e editoragdo e, ainda, os envolvidos com o gerenciamento da informagao.
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c) apresentar um recorte da memoria da sociedade ludovicense a partir de fotografias

disponiveis no jornal O Imparcial.

Selecionou-se o jornal O Imparcial para trabalhar pelo fato de conter uma coluna
chamada “Retrato da Historia” onde apresenta por meio da fotografia um marco historico da
cidade de Sao Luis. Além disso, ele contém uma diversidade de textos com tipologias e
géneros discursivos que esse suporte traz, como: noticias, reportagens, entrevistas, notas,
artigos de opinido, editorial, propagandas, carta do leitor, charge, cartoom e outros,
distribuidos em textos informativos e opinativos que sao fonte de informagao e despertam o
interesse do leitor por apresentarem fatos novos ocorridos na sociedade em todos os seus
segmentos.

Para analisar a fotografia como fonte de informacao, foi preciso realizar uma pesquisa
documental e de campo, a fim de delimitar formas distintas do seu uso, no caso, foram
selecionadas 9 (nove) fotografias do acervo fotografico do jornal O Imparcial de Sdo Luis,
Maranhdo e escolheu-se como material de andlise imagens fotograficas dos anos de 1960 a
1980 que foram utilizadas para a coluna “Retrato da Historia”, as quais obtiveram o maior
nimero de acesso e curtidas nas redes sociais Instagram e Facebook.

Esta pesquisa possui pertinéncia, pois analisa a fotografia como fonte de informagao,
formadora de conhecimento, um recurso que permite representar as acdes por meio das
imagens e como um elemento para o processo de comunicagdo. Ressalta a importancia dos
registros fotograficos no decorrer da histdria, como estdo presentes na atualidade, nas diversas
areas do conhecimento do cotidiano global.

O trabalho motivou-se se pelo fato de que se vive na era da informacao digital e que a
analise do suporte de comunicagdo, no caso a fotografia, pode ser visto como uma forma de
transmissdo de conhecimento, de preservacdo da histéria, onde se buscou evidenciar a
influéncia dos registros fotograficos histéricos para a constituicdo da cidade de Sao Luis.
Assim, com a andlise da fotografia dada a uma realidade especifica pretende-se contextualizar
de que forma esta fotografia se manifesta como fontes de informacao.

Para fundamentar a discussdo sobre a fotografia como fonte de informagdo, como uma
parte da realidade, um elemento do passado, em que a decisdo de registro e de fixacdo de
certo dado optou-se por levantar as diversas questdes contidas na fotografia e sua
contextualizagdo, perceber os contetidos implicitos € os motivos para o seu registro. Da
mesma forma que, ao descobrir sua autoria, pode-se descobrir a visdo de mundo do autor,
permitindo uma leitura critica. E neste contexto de fotografia como fontes de informacio e

resgate da memoria, com base na bibliografia referente ao tema e da anélise das fotografias
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selecionadas e evidencia-se a relevancia da fotografia como fonte de informagao histérica e
social.

Com base nos referenciais acima, esse trabalho foi possui a seguinte estrutura:

No Capitulo, intitulado, Fontes de Informacao, discorremos sobre o que sao fontes de

informacao, e qual a sua func¢do e importancia para a area da Ciéncia da Informagao.

No Capitulo — A fotografia como registro na construcao de sentidos, buscamos situar
0s principais conceitos, os aspectos histéricos, aprofundando os conceitos de fontes de
informacdo e memoria. Buscamos tratar, também, a fotografia digital, o documento
fotografico e o fotojornalismo como alguns aspectos importantes para contextualizar esse
trabalho.

No Capitulo — Jornal O Imparcial — mostramos um recorde da histéria do jornal O
Imparcial.

No Capitulo, Metodologia, discorremos sobre os procedimentos utilizados para o
desenvolvimento dessa pesquisa.

No Capitulo, Descri¢ao do corpus da pesquisa, ¢ apresentado as técnicas e os métodos

utilizados na execugao da pesquisa.



12

2 FONTES DE INFORMACAO

A informagao esté relacionada a comunicagao para a produgao do conhecimento e esta
presente no cotidiano das pessoas, pois todos a utilizam, a absorvem, a assimilam, a
questionam, a manipulam, a produzem e a transmitem o tempo todo. Quando se pensa em
fontes de informagao, estas estdo sempre ligadas a uma necessidade de informagdo que varia
de usudrio para usuario e para supri-la existem fontes especificas a serem utilizadas.

Podem apresentar-se nas mais diversas formas: oral, escrita, por simbolos e signos e
por meio de imagens, que se incluem gravuras, desenhos e fotografias. Em todos esses meios
a informacao esta presente, podendo criar conhecimento, seja ele explicito ou tacito. Sendo
conhecimento explicito aquele que é claro, verbalizado, facil de manipular e transmitir. E o
conhecimento que esta registrado em livros, revistas, artigos, documentos de um modo geral
(RUSSO, 2010). O conhecimento tacito pode ser compreendido como o conhecimento
pessoal, subtendido na mente das pessoas, ¢ acumulado em fungao da experiéncia que cada
uma adquiriu ao longo da vida (RUSSO, 2010).

O termo “fonte” ¢ definido por Ferreira (1986, p.797) como “[...] aquilo que se origina
ou produz; origem, causa, [...] procedéncia, proveniéncia [...] [ou ainda] [...] qualquer pessoa,
documento, organismo ou instituicdo que transmite informacdes [...]”. Isto quer dizer que as
fontes sdo a origem de toda informag¢do e do conhecimento, pois mencionam algo que esteja
sendo investigado.

O estudo de fontes de informagdo ¢ um dos requisitos nos Cursos de Biblioteconomia
uma vez que determina o segmento da area, quando se trabalha com a informacao registrada
em qualquer suporte. De acordo com Arruda (2002, p.99), as “[...] fontes de informagao
designam todos os tipos de meios (suportes) que contém informacdes suscetiveis de serem
comunicadas.”. Para compreender um pouco melhor seu significado, se recorre a outros
autores, como Villasendr Rodriguez (1998, p.29) ao declarar que as fontes de informacao sao
como “[...] instrumentos de trabalho de uso indispensavel para pode alcangar a informagao
que pesquisadores e usudrios de bibliotecas e centros de documentacdo precisam.”.

Pode-se dizer que ndo so estes, mas toda e qualquer pessoa que faz uso das fontes de
informacao na sua vida cotidiana seja para estudos ou trabalho. Entretanto o autor citado
aponta sua afirmacdo para o ambiente das bibliotecas e centros de informagdes e deixa claro
que as fontes informacionais sdo imprescindiveis para a recuperagao da informacao.

Com a facilidade de acesso a informacdo e a busca por conhecimento ¢ fator

fundamental no desenvolvimento de areas e setores que realizem trabalhos para disseminar a
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informagdo em qualquer suporte e armazenamento por meio de critérios de classificagdo entre
outras atividades desempenhadas por bibliotecarios.

Dessa forma o papel de um bibliotecario ou profissional que lida, diariamente, com
ambientes informacionais € tentar se “aproximar” ao maximo do que tem em maos. Todavia,
quando se trata de andlise documentaria, ndo ¢ tarefa facil — e, de fato, ndo ¢ — a partir do
momento em que o olhar mais atento ¢ condigdo imprescindivel e ultrapassa a acepcao de
documentagao como técnica, para inseri-la em um quadro mais amplo de produgdo e consumo
e da cultura da informacao.

O contexto de produgcdo e consumo de informagdo ¢ determinado histérica e
socialmente, além de sofrer transformagdes de acordo com as mudangas culturais. A
observagao e avaliacdo documental sdo vistas de uma maneira diferente se comparados ao
modo como tratariamos uma imagem e todas as informagdes técnicas e de interpretacdo nela
contidas.

As transformagdes remetem a maior producdo de conhecimento caracterizando a

explosao bibliografica, que de acordo com Muller (2000, p.21):

[...] fendmeno comum a todas as areas do conhecimento ¢ talvez a caracteristica
mais visivel das literaturas cientificas, pode ser definida como a quantidade
crescente de documentos cientificos produzidos e a rapidez com que esse numero
aumenta. Esse fendmeno nao € novo, pois vem ocorrendo de maneira exponencial
desde o estabelecimento da ciéncia moderna e da publicagdo dos primeiros
periddicos, no fim do século XVII.

Entende-se que fontes de informacdo sdo os meios utilizados para equacionar
problemas informacionais estabelecidos pelo esforco de converter as necessidades em
resultados praticos por meio das diversas formas de conhecimento. Elas devem apresentar
informagdes ou novas interpretagdes de ideias que sdo publicas, como as informagdes
apresentadas em periodicos, livros, jornais, dissertacdes, teses e fotografias (DIAS; PIRES,
2005). Segundo Lakatos e Marconi (1992) as fontes de informacdo podem ser fontes
primdrias, secundarias e terciarias, e possuem fungdes diferentes.

As fontes primarias “[...] sdo os documentos de pesquisa documental provenientes dos
proprios o0rgdos que realizaram a observacdo.” (LAKATOS; MARCONI 1992, p. 43). As
fontes de informagdo secundarias sdo “[...] provenientes de pesquisas realizadas e um
levantamento de toda a bibliografia levantada.” (LAKATOS; MARCONI, 1992, p. 43). Tém
como objetivo relatar as pesquisas oriundas das fontes de informagdes primarias.

Bernardo, Nobre e Jatene (2004, p. 105), em um texto relacionado as fontes de
informacao da area de satde, complementam o conceito de fonte primaria dizendo que estas

“[...] disponibilizam os trabalhos originais, cabendo ao leitor o 6nus de selecionar e analisar
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criticamente a validade de seus resultados.”. Isso quer dizer que nem toda fonte ¢ considerada
confidvel, nem mesmo as primarias que sdo a fonte original, como um documento, uma
pessoa ou uma fotografia. E essencial lembrar que, apesar de um documento, uma pessoa ou
uma fotografia serem fontes originais, ndo equivale a dizer que isso ateste a autenticidade de
suas informacdes, visto que sempre expressardo ideias, pensamentos e opinides pessoais ou de
um grupo.

As fontes secundarias sao destacadas por Mueller (2007, p.31) por terem:

[...] funcdo de facilitar o uso do conhecimento disperso nas fontes primarias. As
fontes secundarias apresentam a informagao filtrada e organizada de acordo com um
arranjo definido, dependendo de sua finalidade. Sdo representadas, por exemplo,
pelas enciclopédias, diciondrios, manuais, tabelas, revisdes da literatura, tratados,
certas monografias e livros-texto, anudrios e outras.

As fontes secundarias sao como elo entre a fonte primaria ¢ a pessoa que necessita da
informac¢do. Guinchat e Menou (1994) classificam este tipo de fonte como “documentos
secundarios” ou de “segunda mao”, por ndo conterem informacdes originais, mas sim
repetindo-as e/ou organizando-as.

As fontes de informacao terciarias podem ser compreendidas como uma coleciao das
fontes de informagao primarias e secundarias, proporcionando ao usuario uma versao rapida e
resumida da informacao que ele procura. Também ¢ definida como sendo “[...] aquelas que
tém a fungdo de guiar o usudrio para as fontes primarias e secundarias. Sao as bibliografias, os
servicos de indexagdo e resumos, os catalogos coletivos, os guias de literatura, os diretérios e
outras [...]” (MUELLER, 2007, p. 31).

Para Dias e Pires (2005), baseado nessa descri¢do, € possivel constatar que as fontes
de informagdo sdo, primeiramente, classificadas pela sua natureza (primdria, secundaria ou
terciaria) para depois entdo serem subdivididas em tipos, como institucionais, bibliograficas e
pessoais. Além dos tipos, existem ainda os suportes, que frequentemente sdo confundidos.
Muitas vezes, nem mesmo os autores da area da Ciéncia da Informag¢do chegam a um
consenso sobre esse assunto. Sendo assim, as informacgdes sdo divergentes quando se tenta
classificar os tipos de fontes de informacao.

No entanto, apesar de tais divergéncias, foi possivel agrupar informagdes e atingir o
seguinte resultado: tipos de fontes de informacdo sdo melhores de demonstrar por meio de
exemplos. Diante do que foi exposto, podemos exemplificar: podem ser organizagdes que
fornecem informacdes sobre si mesmas ou seus servicos e produtos; assim sendo, sdo
chamadas fontes institucionais; podem ser pessoas que transmitem informacdes conquistadas

ao longo da vida, tanto académicas, quanto pessoal e profissionais; estas sdo chamadas fontes
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pessoais; enfim os proprios materiais impressos, livros, revistas, sdo intitulados fontes
bibliograficas ou documentais ou publicadas no referente a tornarem-se publicas. Os suportes
sao as formas pelas quais a informagao chega ao interessado, podem apresentar-se na forma
de um livro, um peridédico, um resumo, um guia, um filme, uma foto, etc.

O acesso a essas formas variadas de informacao pode ser encontrado nas Unidades
Informacionais ou Organizacdes e Campello (2007) considera que as organizagdes constituem
importantes fontes de informacao. O acesso as informagdes de uma organizagao pode se dar
por meio dos individuos a ela ligados ou dos documentos que gera.

Para ter o acesso aos documentos de uma organizacao, Campello (2007, p.38) ressalta
que “[...] pode-se viabilizar permutas, doagdes ou aquisicdes de materiais da propria
organizacdo ou utilizar-se de seus recursos bibliograficos, através do empréstimo entre
bibliotecas.”.

Uma excelente fonte de informagao sao as ““[...] universidades, centros ou institutos de
pesquisa, bibliotecas, arquivos, museus, academias e jornais [...], pois produzem um grande
volume de documentos técnicos em suas especialidades.”. (CAMPELLO, 2007, p. 40).

Lakatos e Marconi (1992) ainda ressalvam que nas fontes de informagao primarias
podem-se incluir fontes ndo escritas como fotografias, gravacdes, impressa e falada, desenhos,
pinturas, cang¢des, indumentarias, objetos de arte e folclore.

Inseridas no contexto das fontes de informacdo primarias, salientam-se as
iconograficas, mais especificamente, as fotografias, que sdo o foco deste trabalho.

Segundo Peixoto (2006, p.16):

A fotografia, desde o seu advento, cada vez mais tem sido fonte de informag@o
ilustradora da historia dos povos, dos costumes, dos acontecimentos, das descobertas
e de tantas outras coisas, registradas em simples fotos de familia, passando pela
chegada do homem a lua e as tempestades captadas por cameras de satélites
chegando a construir verdadeiros mapas da superficie terrestre. Poderia-se citar
paginas a fio a infinidade de momentos eternizados através do clique dos
obturadores” capturando feixes de luz.

Kossoy (1989, p.29) destaca que toda fotografia ¢ um fragmento do passado, tem atras
de si uma histdria, captada em um tempo e espago especificos, sendo o registro visual ponto
de partida para analises iconograficas e interpretativas.

O autor acrescenta ainda que “[...] toda fotografia ¢ residuo do passado. Um artefato

que contém em si um quadro determinado da realidade registrado fotograficamente.”

(KOSSOY, 1989, p.29).

“Dispositivo da camara fotografica que abre e fecha permitindo a entrada de luz na cidmera fotografica
capturando a luz refletida pelo objeto (ROSE, 1998).
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Sendo a fotografia um fragmento do passado que possui o carater de fonte informacao,
geradora de conhecimento, construgdo social e documento. Segundo Jardim (1995),
documentos sdo como materiais da memoria coletiva, diferenciando-os em funcao de sua
caracteristica. A fotografia ¢ um fragmento de memoria que, de acordo com Jardim (1995,
p.2) “é subjetiva, um guia para o passado, transmissor de experiéncia, simultaneamente
seguro e dubio, sendo assim, a fotografia é produto de um contexto.”.

No Quadro 1, pode-se verificar de forma sumarizada outros conceitos sobre fontes de
informacao encontradas no levantamento bibliografico.

Quadro 1 - Sumarizagao conceitual de uso das fontes de informagao

AUTORES QUESTOES PRINCIPAIS

Davenport (2000) As fontes de um sistema informacional devem ser tdo variadas e
complexas quanto o ambiente que esse sistema busca representar

As fontes de informag¢do para inovagdo tecnologica foram
classificadas em internas e externas. As fontes de informagao
internas sdo informagdes oriundas dos departamentos de pesquisa e
Sugahara e Jannuzzi (2005) desenvolvimento e informagdes de outras areas internas. As fontes
externas estdo divididas em: fontes ligadas as atividades de
mercado, fontes de carater profissional e fontes especializadas e
institucionais.

Categorizam as fontes de informagdo, conforme a origem, em
Pereira e Barbosa (2007) relagdo ao relacionamento/proximidade e com relagdo a midia.

Diante da complexidade e multiplicidade de fontes de informagao,
Alvarenga Neto (2008) tanto interna, quanto externa, uma possivel alternativa seria o
mapeamento das fontes de informagao corporativa.

Fontes de informacdo passaram a ser sindnimo de recursos
informacionais disponiveis no formato digital. Evolucdo das fontes
Wensing (2010) de informagdo: pedra, papiro, papel, fotografias e microfilme, fitas
magnéticas, fitas K7, discos flexiveis, fitas VHS, disquetes, discos
rigidos (HD), Compact Disc (CD’s), videolaser, DVD’s e pen-
drives.

Fonte: A Autora.

Neste quadro, as fontes de informacdo surgem como uma ferramenta que facilita a
recuperagao de informagdes para usudrios inseridos em diferentes contextos.

Na secdo seguinte vamos discorrer sobre a o sentido das fotografias e seus principais

conceitos e funcoes.
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3 AFOTOGRAFIA COMO REGISTRO DA CONSTRUCAO DE SENTIDOS

A fotografia ndo se restringe apenas ao registro de uma realidade naquele momento.
De acordo com Canto (2003, p.41) “[...] € possivel percebé-la como construtora de
sentidos/conceitos.”. O autor citado ressalta que deve ser salientada a questao da interpretagao
da fotografia. A relagdo entre texto e imagem tenta relacionar quais significado as fotografias
podem apresentar. De qualquer forma, ndo podemos nos esquecer de que hoje ha diversos
recursos para o tratamento de fotografias, e dessa forma, pode-se construir praticamente
qualquer realidade. Existe uma crenga generalizada de que uma imagem, pela sua suposta
fidelidade ao real, tem apenas um significado comum a todos.

Para Schaeffer (1996), toda imagem pode se tornar “falante”, podendo funcionar como
testemunho, a partir do momento em que se situa no campo de um conhecimento lateral
adequado, capaz de encerra-lo em suas redes.

Fazendo uma relacdo direta com a Biblioteconomia, Registro (2004, p. 3) explica, que:

[...] talvez o principal problema de trabalhar com fotografias em arquivos e
bibliotecas, deva-se a dois fatores: a diversidade das suas técnicas, formatos e
suportes para a sua guarda, consecugdo e tratamento; e o problema do contetido da
imagem fotografica [...]. A fotografia ¢ crivel em relacdo ao referente, atesta,
portanto, a existéncia de uma realidade; mas ao mesmo tempo a fotografia ¢ sempre
interpretativa, porque deriva de uma escolha. Ndo se configura como um espelho da
realidade e ndo guarda tracos de total fidelidade a essa realidade. Na fotografia, a
parcialidade ¢ algo que esta sempre presente no conteudo da imagem.

As fotografias sdo um documento que, sem duvida, fazem parte da historia,
fornecendo imagens e guardando determinados momentos, tornando-se um instrumento
imprescindivel com fontes de informacdo. Por esta razdo, a informacdo contida nas
fotografias deve ser localizada de forma imediata. Em decorréncia do ambiente da
Biblioteconomia, voltado para a rapidez na informagdo, as fotografias sdo percebidas de
forma excessivamente imediatista.

Segundo Canto (2003, p.60):

O referente fotografico ¢ uma a coisa facultativamente real para que remete uma
imagem ou um signo, mas a coisa necessariamente real que foi colocada diante da
objetiva sem a qual ndo haveria fotografia. Na fotografia ndo posso negar que a
coisa nunca esteve la.

Ressalta-se que a fotografia registra momentos seja ha séculos, décadas ou minutos,
momentos que se localizam, no momento em que a imagem ¢ vista, no passado. Por este

angulo, a fotografia ¢, certamente, um suporte para a memoria.
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Na perspectiva conceitual a fotografia “[...] € extensdo da nossa capacidade de olhar e
constitui uma técnica de representacdo da realidade que, pelo seu rigor e particularismo, se
expressa através de uma linguagem propria e inconfundivel.” (GURAN, 1999, p.15). Ela ¢
uma forma de se ampliar o conhecimento.

Segundo Sontag (2007, p. 33):

Toda foto tem multiplos significados; de fato, ver algo na forma de uma foto ¢
enfrentar um objeto potencial de fascinio. A sabedoria suprema da imagem
fotografica é dizer: Ai esta a superficie. Agora, imagine — ou, antes, sinta, intua — o
que esta além, o que deve ser a realidade, se ela tem este aspecto. Fotos, que em si
mesmas nadam podem explicar, sdo convites inesgotaveis a deducdo, a especulacdo
e a fantasia.

A fotografia, assim como demais ilustragdes, figuras, desenhos nas paredes de
cavernas feitas por homens pré-histéricos ou ndo, ¢ uma a representagao visual. Conforme
Martine (1996, p. 43) a imagem possui semelhanca “[...] porque ela ndo ¢ a propria coisa; a
sua fungdo €, pois a de evocar, a de significar outra coisa que ndo ela propria, utilizando o
processo da semelhanca.”. Desta forma o registro fotografico ¢ considerado uma imagem.
Rodrigos (2007, p.67) afirma que “[...] a fotografia ¢ copia de um referente, ou seja, de algo
ou de alguém — pessoa, objeto, paisagem, animal, acontecimento etc. — reproduzido como
imagem.”.

A fotografia, sendo entdo um tipo de imagem, possui algumas fung¢des, como a Fungdo

Informativa citada por Martine (1996, p.67):
A fungdo informativa (ou referencial), muitas vezes dominante na imagem, pode
também amplificar-se numa fung@o epistémica, concedendo-lhe entdo a dimensdo de
instrumento de conhecimento. Instrumento de conhecimento porque fornece, com
certeza, informacdes acerca dos objetos, lugares ou pessoas através de formas
visuais tdo diferentes como as ilustragdes, as fotografias, os desenhos ou ainda os
painéis.

O diferencial de uma imagem estd na sua representagdo, no que ela pretende significar,
uma vez que assim como a escrita, a imagem pode conter diferentes conotagdes. A fotografia,
portanto, “[...] ¢ um recurso que fornece informag¢do, sendo que a informacdo deveria ser
aquilo que leva a compreensdo.” (WURMAN apud AGNER, 2009, p.115) e que possibilita a
todos o acesso a um novo visivel (ABREU, 2005). Ou seja, a fotografia ¢ um instrumento que
gera conhecimento e a sua constru¢ao ocorre quando se atribui a informag¢ao um contexto, um
significado, uma interpretagao; alguém refletiu sobre o conhecimento, acrescentou a ele sua
propria sabedoria (DAVENPORT, 1998).

Para Guran (1999) a fotografia mostra a realidade de maneira propria e particular,

assim como no cinema e no video. Ela congela o tempo, a acdo e um determinado local e
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preserva aspectos que mudaram com o tempo, ¢ uma forma de comunicagdo sem barreiras
linguisticas ou geograficas.

Sontag (2007, p. 109) afirma: “Toda foto ¢ um pedaco do mundo, significa que ndo
sabemos como reagir a uma foto e antes de sabermos qual parte do mundo ¢ aquela.”. Ainda
segundo a autora, a fotografia também ¢ representada como sinénimo de uma relagdo
superficial com o passado, um instrumento de memdria, conforme cita Sontag (2007). Teria o
“poder”, inclusive, de fazer com que as fotos fossem consideradas apenas como uma invengao
bem-vinda que permitisse satisfazer a um desejo imediato — registro familiar, nascimento de
um filho ou o preenchimento de nossos albuns pessoais. A referida autora d4 como exemplo
ainda um retrato emoldurado na parede, que desperta no observador a possibilidade de abrir
janelas e memorias afetivas. Todavia, essa relacdo com a fotografia — enquanto possibilidade
de um mero registro de fundo emocional — apresenta contornos mais complexos quando se
trata de “ver” muito mais do que a singularidade que o tema remete.

Sontag (2007, p. 183) salienta que, a imagem pode transmitir diferentes informagdes,
pois:

[...] numa era sobrecarregada de informacao, a fotografia oferece um modo rapido
de apreender algo ¢ uma forma compacta de memoriza-lo. A foto ¢ como uma
citacdo ou uma maxima ou provérbio. Cada um de nods estoca na mente centenas de
fotos, que podem ser recuperadas instantaneamente.

A fotografia é um recurso de comunicacdo e suporte de expressdo da representacao
social (LIMA; SILVA, 2007) e estd presente em varias areas do conhecimento, como a
Biblioteconomia, Historia entre muitas outras. Ela agrega valor historico, pois registra de
forma definitiva, em forma de registro visual, os acontecimentos e representa algo ou alguma

coisa que nao existe mais ou que podera deixar de existir e

[...] sobrevivem apos o desaparecimento fisico do referente que as originou: sdo os
elos documentais e afetivos que perpetuam a memoria. A cena gravada na imagem
ndo se repetird jamais. O momento vivido, congelado pelo registro fotografico, é
irreversivel. As personagens retratadas envelhecem e morrem, os cendrios se
modificam se transfiguram e também desaparecem. (KOSSOY, 1980, p. 139).

Alves, Valério e Pigozzo (1998) afirmam que a fotografia muito raramente traz
alguma informagdo escrita e, quando isso acontece, nem sempre ¢ totalmente correta ou
descreve o conteudo geral da imagem. Dai é que se faz necessario pesquisar e voltar as
perguntas que podem ser esclarecedoras para a descri¢do da origem do documento. Pergunta-
se: quem fotografou? Quando? Onde? O que e/ou quem foi fotografado?

A fotografia ¢ analisada ndo somente como técnica, ainda que esta também se encontre
relacionada a determinadas descobertas que tiveram sua época € mentores (ou seja, inserida

no tempo/espago). Como objeto impresso perde muito da sua esséncia, da realidade a que
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esteve inserida, podendo ser posteriormente reduzidas, ampliadas, recortadas, retocadas,
adaptadas e adulteradas, além de cairem nas maos do tempo e sofrerem com a agdo inexoravel
do desgaste. Uma fotografia em papel “[...] se solta a deriva num passado flexivel e abstrato,
aberto a qualquer tipo de leitura.” (SONTAG, 2007, p. 86). E como se a foto gerasse um
auxilio a realidade, como se o mundo, de acordo com Sontag (2007) fosse trazido 14 de fora
para dentro das fotos.

Ainda segundo a autora, a fotografia também ¢ representada como sinénimo de uma
relagdo superficial com o passado, um instrumento de memoria. Conforme cita Sontag (2007)
teria o “poder”, inclusive, de fazer com que as fotos fossem consideradas apenas como uma
inven¢do bem-vinda que permitisse satisfazer a um desejo imediato — registro familiar,
nascimento de um filho ou o preenchimento de nossos albuns pessoais. A autora d4 como
exemplo ainda um retrato emoldurado na parede, que desperta no observador a possibilidade
de abrir janelas e memorias afetivas. Todavia, essa relagdo com a fotografia — enquanto
possibilidade de um mero registro de fundo emocional — apresenta contornos mais complexos
quando se trata de “ver” muito mais do que a singularidade que o tema remete.

A partir de tal olhar de determinada “janela” para creditar o pertencimento de uma
foto, Barthes (1984) retoma o modo como a fotografia transforma sujeito em objeto. O
pesquisador amplia, portanto, a compreensdo dos sistemas e significados que se repetem e
estdo em interagdo entre o imaginario € o que se observa enquanto espectador.

Barthes (1984, p. 49) diz:

Como a fotografia ¢ contingéncia pura e s6 pode ser isso (¢ sempre alguma coisa
que ¢é representada) — ao contrario do texto que, pela ag¢do repentina de uma unica
palavra, pode fazer uma frase passar da descri¢do a reflexdo -, ela fornece de
imediato esses “detalhes” que constituem o proprio material do saber etnoldgico.

Deste modo, Barthes (1984) estabelece uma correlagdo entre dois processos 6ticos de
reproducdo da imagem: a cdmara clara (imagem copiada pelo homem); e a camara escura
(reproduzida mecanicamente, sem a interferéncia humana).

Barthes (1984) também analisa o como ‘“sentimos”, “tocamos”, “olhamos” e
“pensamos” uma fotografia partindo do primeiro olhar. Sensa¢des que levam a uma série de
perguntas, como exemplo a imagem captada pelo reporter fotografico do jornal: ¢ a mesma
que lhe foi sugerida na pauta do dia? Como ¢ vista essa fotografia? O que ela transmite?
Como nos toca? De que maneira foi interpretada? O que a legenda da foto publicada no jornal
diz ou quer passar, de fato, ao leitor?

Sao questdes que remetem a decisdes e, por que ndo dizer, a sentimentos — estes, por

sinal, um motivador de manchetes e destaques na edi¢do diaria, na medida em que servem
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como apelo midiatico. Barthes (1984, p.40), inclusive, reporta esse pensamento a partir de
uma experiéncia relatada em seu livro:

Eu folheava uma revista ilustrada. Uma foto me deteve. Nada de muito
extraordindrio: a banalidade (fotografica) de uma insurreicdo na Nicaragua: rua em
ruina, dois soldados com capacete em patrulha; em segundo plano, passando duas
freiras. Essa foto me agradava? Me interessava? Me intrigava? Nem mesmo isso.
Simplesmente, ela existia para mim.

O que Barthes (1984) nos apresenta remete a um estudo analisado ao longo desta
pesquisa e que serviu de recorte € embasamento para entender como as fotografias sao fontes
de informacgdes em plataformas imagéticas de jornal, tanto analégica como digital. Para tanto,
e seguindo a reflexdo que esbarra no olhar questionador, e, a0 mesmo tempo, que transmita
um sentimento. Por meio dos estudos de Barthes, ¢ possivel refletir acerca do tema e de que
maneira as fotos trazem informacgdes visuais de um fragmento real enquanto documento
historico e resgate do conhecimento de uma cena passada.

A fotografia que conhecemos ¢ rapida, colorida e digital, pode ser verdadeira, poder
artistica, pode ser o que quiser. De qualquer forma continua sendo um recurso documental,
um meio de comunicagdo, um suporte para ideias, um documento de multiplas leituras e
interpretagdes que mantém a fun¢do de registrar algo que podemos ver e intrinsicamente algo

que ¢ apenas conceitual.
3. 1 Aspectos Historicos

A palavra fotografia tem origem do grego, photograhia, e quer dizer “escrita da luz”.
Neste sentido, a fotografia ¢ a producdo de simbolos por reagao fisico-quimica por meio do
encontro de luz sobre uma superficie sensivel a radiagao luminosa (SIN, 2006).

Nao ¢ correto dizer que a fotografia foi criada por uma Uinica pessoa, pois 0 processo
fotografico, como o conhecemos hoje, ¢ resultado de muitos séculos e muitos nomes. Desde
antes de Cristo (por volta do ano 350), por exemplo, j& havia descrito o fendmeno da
produgdo de imagens pela passagem de luz por um orificio. Em seus escritos sobre fisica,
Aristoteles faz uma descri¢do do principio de cAmera escura’, pela observagio da imagem de
um eclipse solar parcial projetada no chao através dos buracos nas folhas de uma arvore (SIN,
2006).

Conforme Dubois (1993, p. 129):

? Camera Escura: A cAmera escura ¢ uma caixa vedada da luz, adaptada com uma abertura com lente ou sem
lente em um de seus lados apontada para algum objeto, a luz refletida deste projeta-se para dentro da caixa e a
imagem dele se forma na parede oposta a do orificio. A imagem se apresenta de forma invertida.
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Qualquer manual de historia da fotografia apresenta sua invengdo como resultado da
conjuncdo de duas invengdes preliminares e distintas: a primeira, puramente otica
(dispositivo de captacdo de imagem); a outra puramente quimica, ¢ a descoberta da
sensibilizacdo da luz de certas substancias a base de sais de prata (inscrigdo
automatica).

Acredita-se que a fotografia deu seus primeiros passos quando diversos quimicos
empenharam-se em reproduzir imagens pela passagem de luz pelo interior de pequenos
orificios. Quintas et al. (2008, p.45) ressalta que: “A luz entrava na camara através de uma
pequena abertura, chamada pinhole (buraco de agulha ou orificio), projetando uma imagem de
uma cena na parede oposta.”. Segundo Damisch (apud DUBOIS 1993, p. 39): “A aventura da
fotografia comega com as primeiras tentativas de o homem reter uma imagem que aprendera a
formar de longa data (provavelmente os astronomos arabes utilizavam a cdmara escura desde
o século XI para observar os eclipses do sol).”.

Alhazen, um fisico e matematico arabe, estudioso de fendmenos Opticos inventou a
camara escura para a contemplacdo de eclipses solares, sem que estes causassem danos ao
observador. Somente no século XVI foi adicionada as cdmaras escuras uma lente convexa
(UNIVERSIDADE FEDERAL DE CAMPINA GRANDE, 2011).

De acordo com Halliday e Walker (2009, p.39):

Uma lente ¢ um corpo transparente limitado por duas superficies com um eixo
central em comum. Quando uma lente estd imersa no ar a luz ¢é refratada ao penetrar
da lente, atravessa a lente, ¢ refratada uma segunda vez e volta a se propagar no ar.
As duas refragdes podem fazer mudar a dire¢éo dos raios luminosos.

Ou seja, uma das fungdes de uma lente ¢ desviar os raios de luz para um lugar
desejado. Uma lente convexa, que também podem ser chamadas de lente divergente, faz com
que os raios se afastem do eixo central (HALLIDAY; WALKER, 2009). Ou seja, refrata-se
em sentido convergente até se encontrar no foco principal da imagem, uma imagem
aproximada e diminuida, tem sempre um foco real e concentra os raios de luz. Com a adi¢do
da lente convexa a camara escura, esta se tornou um objeto capaz de registrar de forma
permanente uma imagem real. Imagem real ¢ uma imagem formada por raios luminosos
(HALLIDAY; WALKER, 2009).

No século XIX varios estudiosos seguiram com os estudos sobre fotografia. Dentre
outros, citam-se Thomas Wedgwood e Carl Wilhelm Scheele, que descobriram que a prata
reagia a acdo da luz e alguns anos apos essa descoberta, o quimico francés Joseph-Nicéphore
Niépce conseguiu usar cloreto de prata em papel para se registrar as imagens captadas pela luz
e desta forma foi desenvolvida a chapa de prata (VASQUEZ, 2000). Dubois (1993, p. 132)

afirma: “A descoberta da sensibilidade dos sais de prata a luz ¢ que vai permitir abandonar o
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trabalho do decalque e da copia manual da imagem em proveito de um novo meio de registro:
a inscri¢do automatica.”.

Conforme Vasquez (2000, p.1):

Tanto Joseph Niépce, o inventor da fotografia na Franga, quanto nosso precursor,
Hercule Florence, trabalhavam no aprimoramento de sistemas de impressdo quando
tiveram a idéia de unir dois fendmenos previamente conhecidos, um de ordem fisica
e outro de ordem quimica: a camera obscura, empregada pelos artistas desde o
século X VI, e a caracteristica fotossensivel dos sais de prata, comprovada pelo fisico
alemdo Johann Heinrich em 1727.

A chapa de prata, utilizada nas fotografias, foi desenvolvida por Joseph-Nicéphore
Niépce em parceria com Louis-Jacques Mandé Daguerre. Apds alguns anos de pesquisa, foi
entdio langado o daguerredtipo”.

O daguerreotipo utilizava a chapa de prata, descrita acima, que ao receber tratamento
com iodo criava uma camada fina de iodeto de prata, que variava de cor quando era submetida
a luz. De acordo com Barthes (apud DUBOIS, 1993, p. 60) a fotografia “[...] s6 foi possivel
no dia em que uma circunstancia cientifica (a descoberta da sensibilidade dos haletos de prata
a luz) permitiu capturar e imprimir diretamente os raios luminosos emitidos por um objeto
iluminado de forma diversa.”.

O daguerredtipo reproduzia a imagem fotografica sem a utilizagdo de um negativo
para o mesmo, com caracteristicas sao extremamente ricas em detalhes e duas cores variam
em uma escala de cinza. Estas fotografias eram protegidas por um espelho e hermeticamente
fechadas.

Um dos problemas do daguerre6tipo era que ele precisava de longas exposi¢des para
poder se fixar as imagens na chapa de prata (VASQUEZ, 2000). Outros problemas que podem
ocorrer com esse tipo de fotografia sdo a oxida¢do da chapa de prata utilizada como suporte a
fotografia e a doenca do vidro, em que o vidro se deteriora e pode acabar comprometendo a
fotografia. Além disso, por ndo possuir negativo da foto, o daguerredtipo nao permitia copias
da fotografia.

As fotografias variaram muito de suporte, juntamente com a sua evolu¢do. Desde
chapas de cobre, vidro, ferro, papel pelos mais variados processos de estrutura, até chegar ao

suporte utilizado nos dias de hoje: o plastico.

* Daguerreétipo: Placa de cobre polida e prateada, exposta em vapores de iodo, formava uma camada de iodeto
de prata sobre si. Quando numa camera escura e exposta a luz, a placa era revelada em vapor de mercurio,
aquecido, este aderia onde havia a incidéncia de luz, mostrando as imagens. Estas imagens eram fixadas com o
uso de uma solugdo quimica, o tiossulfato de sodio, no processo de revelagdo chamado de fixador.
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Mustardo e Kennedy (2001, p. 7) explicitam cada forma de suporte em relagdo ao tipo
de fotografia: “Metal (placa de cobre recoberta com prata, para daguerreotipos, e folhas de
ferro laqueado, para ferrdtipos); vidro (para ambrétipos, negativos de vidro, positivos em
slides); papel (positivos de todos os tipos e alguns dos primeiros negativos do século XIX);

plasticos (negativos em filme — acetato, nitrato, poliéster, etc.).”.

3.2 Fontes de Informacao e Memoria
Rodrigues (2007, p. 68) cita em seu trabalho como a imagem sempre esteve presente

na historia do homem e a sua importancia na comunicagao e ao longo dos anos:

A histéria da humanidade foi e ainda é marcada pela presenga da imagem como um
dos principais mecanismos de comunica¢do entre os homens, que a utilizaram na
forma dos mais variados suportes e técnicas, tais como madeira, pedras, argila, 0sso,
couro, materiais organicos em geral, metais, papéis, acetatos, suportes digitais, [...]
desenho, pintura, escultura, fotografia, cinema, televisao, web [...]

A fotografia esta inserida no cotidiano das pessoas estando presente nas mais diversas
areas do saber, como a Geografia e a Histdria e em meios de comunicacdo como a televisdo, a
internet, jornais e revistas, como foto jornalistica ou retratos. Ressalta-se a importancia da
imagem, que de acordo com Rodrigues (2007, p. 67) “[...] sempre foi um dos principais meios
de comunica¢do na histéria da humanidade, ainda que por longo periodo a escrita a tenha
sobrepujado em importancia.”.

A fotografia surge no século XIX. Primeiramente teve seu foco mais centrado nas
fotos de familia, grandes eventos e marcos historicos devido ao seu alto custo. Aos poucos foi
evoluindo na técnica e popularizando-se, ainda com fotografia analogica.

Com o surgimento da fotografia digital nos anos 1980, segundo Oliveira (2010), houve
uma ruptura entre os profissionais que trabalham com fotografia pelo fato da necessidade do
acompanhamento das novas técnicas e certa resisténcia por parte de alguns profissionais.

A fotografia ¢ uma fonte de informagdo por registrar e transmitir de maneira real
determinado objeto/situagdo. Segundo Brigidi (2009), o fotografo, no entanto, ¢ como se fosse
um “filtro cultural” justamente por ser ele quem pode definir o aspecto a ser registrado com
maior énfase. Ao usar uma foto como fonte de informagao ¢ preciso ter atengao especial, pois
esta — em especial a digital — pode ser manipulada facilmente em diversos softwares.

Benjamin (1987) chamou a atencdo para o uso de legendas, uma vez que o objeto
fotografado precisa estar “localizado” para que o “leitor” da imagem possa contextualizar-se.

Em seguida salienta que a utilizagdo da foto varia de acordo com a intengdo de quem
usara a fonte e caracteriza as fotografias como: documentos historicos (de valor individual,

coletivo, individual que passou a coletivo); fotojornalismo; fotopublicidade.
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A fotografia comunica de diversas maneiras, cada pessoa vé a foto de maneiras
diferentes, cada fotografo clica e enfatiza determinado elemento, cada um usa a imagem com
finalidades diferentes e, devido a dinamica e importancia dela na sociedade, deve ser, segundo
Brigidi (2009), considerada documento e tratada como tal para que possa ser de fato uma
fonte de informagao.

Brigidi (2009, p. 28) ainda destaca que: “E conveniente que o leitor de imagens saiba
como, porque e para qué a fotografia foi projetada. Estas informacdes irdo orientar a leitura da
fotografia e serdo necessarias para definir se ela pode ou nao ser utilizada como uma fonte de
informacao.”.

Segundo Guran (1999) a fotografia mostra a realidade de maneira propria e particular,
assim como no cinema e no video. Ela congela o tempo, a agdo e um determinado local e
preserva aspectos que mudaram com o tempo, ¢ uma forma de comunicacdo sem barreiras
linguisticas ou geograficas.

O autor ainda ressalta que “[...] a fotografia é extensdo da nossa capacidade de olhar e
constitui uma técnica de representacdo da realidade que, pelo seu rigor e particularismo, se
expressa através de uma linguagem propria e inconfundivel.” (GURAN, 1999, p.15).

Para Mauad (2004), a fotografia ¢ uma fonte histérica que demanda, por parte do
historiador, um novo tipo de critica, na qual o testemunho ¢ valido, ndo importando se o
registro fotografico foi feito para documentar um fato ou representar um estilo de vida.
Destaca-se que a fotografia ¢ considerada imagem/documento e imagem/monumento
conforme Le Goff (2003). No primeiro caso, considera a fotografia como indice, marca de
uma materialidade passada, na qual objetos, pessoas, lugares, nos informam sobre
determinados aspectos desse passado, como as condi¢des de vida, moda, infraestrutura urbana
ou rural e condi¢des de trabalho. Tratando do segundo caso, a fotografia ¢ um simbolo, aquilo
que, no passado, a sociedade estabeleceu como a Uinica imagem a ser perenizada para o futuro
(LE GOFF, 2003). Nessa acepc¢ao, todo documento ¢ monumento; se a fotografia informa, ela
também conforma determinada visdo de mundo.

Embora a literatura da area da fotografia ndo possui uma defini¢do clara para a
expressdo “fotografia historica”, o senso comum entende que esta carrega consigo uma
importancia histdrica, isto €, apresenta algum acontecimento que, de alguma forma, foi um
marco para a Historia da humanidade. Por ser considerada um resgate da memoria, a
fotografia ¢ um documento que permite a lembranga de fatos, muitas vezes esquecidos no

passado. De acordo com Fernandes Junior (2000, p. 18):
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Fotografia ¢ imagem. Mas ndo apenas. Ela é o tempo detido, ¢ a meméria. E a
evidéncia da luz que incidiu sobre um objeto especifico, num lugar especifico, num
momento especifico. Se por um lado isto soa como uma limitacdo, por outro € o
proprio mistério da fotografia. Aquilo que vemos numa fotografia aconteceu. As
vezes de uma maneira que ndo sabemos como ou porqué — a fotografia ndo explica.
Mas aqueles objetos e pessoas que gravaram sobre o filme e hoje sdo imagens,
ontem existiram. E isso que estimula nossa imaginagio.

Por meio da fotografia visualizamos o passado; sua caracteristica de testemunho direto
— e ¢ isto que a diferencia em esséncia da representagdo pictérica — da realidade lhe confere
um valor documental incomparavel. A fotografia com significado historica propicia um
resgate da memoria, tanto individual quanto coletiva, pois ambas remontam a fatos que
marcaram de alguma forma a vida das pessoas, podendo ser relembrados por simples
momentos do dia a dia até grandes acontecimentos de repercussao mundial. Os cendrios e os
personagens ndo sdo mais “imaginados”, encontrando os estudiosos da iconografia
fotografica, fontes historicas “insubstituiveis”. (KOSSOY, 1980).

Por esse angulo, a fotografia, com certeza, ¢ um suporte da realidade que lhe confere
significado documental Unico. Para Le Goff (1984, p. 104) “O documento ¢ uma coisa que
fica, que dura, e o testemunho, o ensinamento que ele traz devem ser em primeiro lugar
analisados desmistificando-lhe o seu significado aparente. O documento ¢ monumento.”.

Ainda segundo o autor:

A palavra latina monumentum remete para a raiz indo-européia men, que exprime
uma das fungdes essenciais do espirito (mens), a memoéria (memini). O verbo
monere significa ‘fazer recordar’, donde ‘avisar’, ‘iluminar’, ‘instruir’. O
monumentum ¢ um sinal do passado (...). O monumento tem como caracteristicas o
ligar-se ao poder da perpetuacdo, voluntiria ou involuntaria, das sociedades
historicas (...). O termo latino documentum, derivado de docere ‘ensinar’, evoluiu
para o significado de ‘prova’ e ¢ amplamente usado no vocabulario legislativo. (LE
GOFF, 1984, p.104-106).

Pode-se dizer que muita coisa mudou ao longo dos ultimos 20 anos: os materiais, 0s
processos de fabricagdo, a aparéncia das imagens. No entanto, e fundamentalmente, mudou a
nossa atitude em face da fotografia: hoje em dia ela estd tdo presente e em tdo grande
quantidade que quase ndo reparamos nela (PAVAO, 1997).

A partir dessa colocagdo, podemos notar que aproximadamente até o século XIX o
documento fotografico era raro e caro, um privilégio que s6 a elite da época podia vivenciar.
Atualmente as fotografias se tornaram mais “banais”, recebem muitas vezes pouco cuidado, e
acabam se perdendo ou se deteriorando, sem preocupacdao com o futuro, ou seja, ndo

reconhecidas como patrimoénio historico.
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3.3 Fotografia Digital

Com o desenvolvimento de novas tecnologias, sabemos que o cendrio eletronico se

modifica constantemente e rapidamente, conforme destaca Pavao (2002, p.4):

Ha 10 anos atras a fotografia digital era uma curiosidade, de que se falava
esporadicamente e que raramente tinhamos a oportunidade de ver. Havia entdo a
convicgdo, todos nos lembramos ainda, de ser apenas uma experiéncia, que ficava
muito aquém da fotografia analdgica em termos de qualidade, definicdo e fidelidade
de cor. Com o progresso tecnoldgico dos ultimos anos a fotografia digital foi-se
aperfeigoando e aproximando da fotografia analégica em termos de qualidade. As
facilidades de criagdo e reprodugdo que lhe sdo inerentes foram-na fazendo invadir
muitos dominios da fotografia tradicional, em casa, na escola, nos meios de
comunicagdo. Esta invasdo estendeu-se também as instituicdes detentoras de bens
culturais, arquivos e bibliotecas.

Ainda segundo Pavao (2002, p.4): “[...] ha cerca de aproximadamente dez anos a
fotografia digital terd ultrapassado a fotografia analdgica em termos de producdo e de
qualidade, assim surgindo a necessidade de preservar as fotografias digitais.”.

Em razdo disso, ndo se pode esquecer que os arquivos digitais também merecem
cuidado e preservagdo, s6 que apenas por uma Otica diferenciada. De acordo com Conway
(2001, p.11) “[...] a informagao na forma digital — a evidéncia do mundo em que vivemos — ¢
mais fragil que os fragmentos de papiros encontrados nas tumbas dos farads.”. Isso se deve ao
fato do mundo eletronico se modificar muito rapidamente, e as linhas que separam o atual ¢ o
obsoleto sdo muito ténues.

A fotografia digital pode, para efeitos deste trabalho, ser entendida como “[...] a
imagem fotografica numérica, independente de sua forma de captura, se com camera digital
ou analdgica e posteriormente digitalizada.” (AGUIAR, 2011, p. 54).

Mesmo ndo se perdendo de vista que a fotografia ndo ¢ uma copia do real, mas um
recorte tempo-espacial, ndo se pode negar que ela goza de um status privilegiado de isso foi,
de registro da realidade, de prova cabal de veracidade.

Em torno deste tipo de imagem, alguns aspectos ganham destaque, tais como, a
manipulacdo da imagem com vistas a “recriar” o real retratado, a divida em relacdo a
veracidade da imagem no que se refere a esse vinculo com o real e a possibilidade aberta pela
facilidade dessa manipulagdo para um publico cada vez mais extenso.

O desenvolvimento de softwares de manipulacdo de imagens digitais e a consequente
popularizagdo desses programas e das proprias cameras acabam por gerar questionamentos
sobre a veracidade da imagem apresentada. Nesse caso, “[...] As fronteiras entre transcri¢ao
da realidade, manipulacdo e total sintese de imagens visualmente convincentes se tornam

difusas.” (FELZ, 2011, p. 60).
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Se desaparecer o aspecto de coisa pronta e acabada, tdo marcante na fotografia
convencional, a imagem digital acaba por ganhar elementos que a aproximam da pintura.
Afinal, com recursos relativamente simples, “[...] ¢ possivel se redesenhar totalmente uma
fotografia, quase com a mesma liberdade do desenhista ou do pintor que trabalha em uma
composi¢ao.” (AGUIAR, 2011, p. 58).

Vale salientar, contudo, que o fotografo digital ou o editor de fotografia trabalha
sempre a partir de uma matéria-prima que ¢ a propria fotografia. Nisso ele se difere do pintor
que, para a elaboracao de sua obra, parte de um espacgo bidimensional vazio. Por mais que o
editor fotografico tenha possibilidades de criar e recriar, ele sempre estara trabalhando a partir
de uma imagem original, que sera preservada em maior ou menor grau.

Segundo Silva (2002, p.106):

No universo digital, ¢ descartada toda e qualquer nogdo que entenda preservagdo e
acesso como atividades distintas. O conceito de preservacdo no universo digital
assume trés significados diferentes: a) possibilitar o uso, j4 que para uma pequena
série de documentos valiosos, mas deteriorados, a tecnologia da imagem digital ¢é
possivelmente o uUnico mecanismo de custo compativel capaz de viabilizar a
disponibilizagdo para consulta; b) proteger o item original ¢ ¢) manter os objetos
digitais, sendo este o novo foco do trabalho de preservagdo. Assim, gerenciar a
preservagdo digital implica em gerar, organizar ¢ indexar, armazenar, transmitir e
garantir a continua manutengdo da integridade intelectual.

Na preservacao das fotografias digitais, Pavao (2002, p.3) lembra que:

A evolugdo tecnoldgica dos Ultimos anos mostra-nos que um sistema digital é
ultrapassado por outro mais moderno, poucos meses ou anos apos o seu lancamento,
tornando-se um sistema obsoleto algum tempo depois. Novos sistemas digitais tém
surgido e continuardo a surgir certamente, em sucessao sucessiva, sem cessar. Os
sistemas antigos tornam-se obsoletos, inevitavelmente, no espaco de uma década ou
antes disso e as imagens por eles geradas ou neles mantidas, deixam de ser lidas,
descodificadas ou reproduzidas pelos novos sistemas que entretanto surgem. Os
proprios suportes sdo ultrapassados por outros, de maior capacidade de
armazenamento, rapidez de acesso ou gravag@o e menor custo. Isto significa que, aos
responsaveis pela conservagdo do patriménio visual, ndo basta garantir a boa
condigdo fisica dos CDs, fitas magnéticas, discos rigidos, ou qualquer outro suporte
de arquivo de imagens. Os ficheiros devem ser atualizados para se manterem
legiveis e utilizaveis. Se o nosso arquivo de imagens permanecer fechado e isolado
por alguns anos, quando o quisermos abrir arriscamo-nos a encontrar uma Biblioteca
Babildnica, indecifravel.

A preservacdo de fotografias digitais pode ser considerada uma alternativa de
preservacdo da memoria institucional que consiste na obtencdo de cdpias de seguranca
(MARCONDES, 2005). Para que a preservagao dos documentos fotograficos digitais se dé de

forma adequada, sdo necessarios uma criteriosa sele¢do, manuseio € manutencao, conforme

apresenta Ferreira (2006, p. 20):

Designa-se, assim, por preservacdo digital o conjunto de atividades ou processos
responsaveis por garantir o acesso continuado a longo-prazo a informagao e restante
patrimonio cultural existente em formatos digitais. A preservagado digital consiste na
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capacidade de garantir que a informagdo digital permanece acessivel e com
qualidades de autenticidade suficientes para que possa ser interpretada no futuro
recorrendo a uma plataforma tecnoldgica diferente da utilizada no momento da sua
criagdo.

A preservacao digital tem por objetivo garantir que um receptor € um emissor possam
se comunicar através do espago ¢ do tempo. Para que a esta comunicagdo seja possivel ¢
necessario que todos os niveis de abstragdo sejam acessiveis e interpretaveis; caso isso nao
acontega, o documento perde-se para sempre.

Para obter éxito na preservagdo dos documentos € necessario que se faca um
planejamento que defina quais as politicas serdo adotadas, monitore o ambiente externo ao
repositdrio, desencadeie eventos ligados a preservagdo sempre que for necessario, defina as
estratégias de preservacdo que serdo utilizadas no repositério e monitore as tendéncias
comportamentais de forma a identificar os objetos que estdo na iminéncia de se tornar

obsoletos.
3.4 Documento Fotografico

Uma vez que, a fotografia ¢ uma palavra que tem sua origem no idioma grego e¢ que
significa escrever com a luz (foto= luz e grafia= escrita), ¢ razoavel afirmar com base em
Manini (2002), que documento ¢ toda informagdo registrada em qualquer suporte, passivel

veicular e difundir o conhecimento e representa realizagdo de uma atividade humana, portanto

[...] o significado da propria palavra ja a nomeia como documento. Desse modo,
podemos tratar [...] a fotografia, como documento que transmite informagdo
registrada em um suporte papel (fotografia analdgica) ou eletronico (fotografia
digital), viabilizando a geracdo de conhecimento. Toda imagem tem um suporte e
uma técnica [...]. Toda imagem ¢ representativa, tem um suporte, ¢ referencial,
estética, artistica, sintética, emotiva, objetiva e subjetiva. Além disso, a fotografia é
real, pois documenta. (BOCCATO; FUJITA, 2006, p. 86).

Logo, documento ¢ um suporte, no qual foi fixada ou registrada uma ideia, uma no¢ao
ou uma mensagem. Essa premissa amplia a concep¢do de que s6 era considerada como
documento a informagdo textual. Dessa maneira, a fotografia como documento surge a partir
do momento em que ela substitui o ato de registrar visualmente paisagens, pessoas, eventos, o
que era feito por artistas e absorve uma das caracteristicas essenciais de documentos de
arquivo que € a sua natureza probatoria ja que conserva no tempo € no espago o registro das
acoes ou fatos representados por meio da imagem.

Amar (2007, p. 63) ressalta que “A chegada da fotografia vai abalar estes modos de
proceder, dado que ela ¢ de imediata considerada completamente objetiva e veridica.”. O seu
testemunho nunca ¢ posto em duvida. Ela vai ser, portanto, a “testemunha fiel” de todos os

factos importantes.
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Nesse contexto, a fotografia subverte as opinides a seu respeito, € passa a ser vista
como a forma mais adequada de representar, ndo sO as ciéncias, mas também o0s
acontecimentos historicos, culturais e sociais. Dessa forma a fotografia passou nao so6 a
substituir pinturas pessoais € particulares, como também a registrar fatos e acontecimentos
sociais, passando assim a fazer parte dos acervos documentais. Neste caso, Kossoy (2007,

p.41) afirma que, em relagdo a fotografia:

Trata-se dos indicios existentes na imagem (iconograficos), e que, acrescidos, de
informagdes de natureza historica, geografica, geologica, antropologica, técnica, a
carregam de sentido. Um conjunto de informagdes escritas e visuais que, associadas
umas as outras, nos permitem datar, localizar geograficamente, identificar, recuperar
enfim, micro historias de diferentes naturezas implicitas no documento.

Desse modo a Ciéncia da Informagao trabalha a fotografia como fonte de informacao
por se constituir em uma area que possui como escopo, a informagdo e em decorréncia, todas
as facetas relacionadas ao processo de produgdo, utilizagdo, organiza¢do, armazenamento,
recuperagdo, interpretacdo, transmissao e transformacdo. A partir disso, Buckland (1997)
considera Paul Otlet e Suzanne Briet como pioneiros europeus na pesquisa sobre
documentacdo, em especial na questdo da forma fisica da informacdo, ndo no sentido do
suporte, mas da “informacao-como-coisa” e por terem suas obras consideradas basicas e
fundamentais para a area da Ciéncia da Informagdo. O autor supracitado evidencia que para
compreender e definir algo como documento € necessario considerar alguns aspectos como, o
suporte e a informacgao registrada que se pretende transmitir. Ressalta que Otlet (1934) amplia
o rol de coisas que podem ser consideradas documento, Briet (1951) estabelece uma regra,
onde qualquer objeto pode se tornar um documento, desde que um pesquisador assim o trate
(BUCKLAND, 1997).

De acordo com Buckland (1997) as ideias de Paul Otlet e Suzanne Briet acerca de
documento, sejam definindo conceitos ou condi¢des para a sua proposi¢ao ampliam a nogao
de documento, porém, Otlet (1934 apud BUCKLAND, 1993, p.5) amplia essa concepgao ao
afirmar que “Os registros graficos e escritos, os objetos em si também podem ser
considerados como ‘documentos’ se, observando-os, obtiver informagdes. Por exemplo,
objetos tais como artefatos, achados arqueoldgicos, modelos, jogos educativos e obras de
arte.”. Buckland (1993, p.5) afirma que na visdo de Briet um documento € “[...] qualquer sinal
fisico ou simbdlico, preservado ou gravado, com a intenc¢do de representar, reconstruir ou para
demonstrar um fendmeno fisico ou conceitual.”.

Dessa forma, os autores citados embasam a pertinéncia e valor da fotografia como

documento, em razdo dela corresponder aos pressupostos, necessarios para consolidar as
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informagdes registradas em um suporte, como documento. Portanto, insere-se como
documento, a iconografia que ¢ o documento que tem como caracteristica de género: ser
imagem (OTLET, 1934 apud BUCKLAND, 1997).

Mais especificamente em relagdo a fotografia, o referido autor registra em sua obra:

[...] a fotografia €, pois a ‘escrita com a ajuda da luz’ e acrescenta que se pode dizer
que a fotografia ¢ uma maneira de escrever baseada em principios matematicos,
fisicos e quimicos. A fotografia é a mais importante das maquinas intelectualmente
inventadas pelo homem. Nao s6 reproduz, mas produz documentos e representa a
realidade diretamente [...] (BUCKLAND, 1997, p.5).

Nesse sentido, a fotografia ¢ um documento, e foi incorporada as instituigdes como
bibliotecas, museus e a arquivos embora diferentemente ¢ cumprindo funcdes proprias em
cada local, como muito bem aponta os autores Otlet e Briet (BUCKLAND, 1997).

Os principios gerais de tratamento dos documentos bibliograficos textuais sao
fundamentalmente os mesmos para os documentos iconograficos sob a forma de colecdes: os
formatos, a classificacdo, as regras descritivas. Se a intencdo ¢ complementar o Repertorio
Bibliografico Universal com o Repertério Iconografico, ¢ preciso que ambos tivessem a
mesma estrutura e linguagem para facilitar o acesso e o cruzamento de informacdes.

Manini (2010, p.19) acrescenta que: “A fotografia ¢ um documento impar e
diferenciado dentro das institui¢des, onde o documento escrito tem sido o objeto principal.” e
Albuquerque ¢ Madio (2013) corroboram ao afirmarem que a insercdo e obviamente a
organizagdo das fotografias como documento em instituicdes como arquivos, bibliotecas e
museus demandam formas peculiares, pois essas instituigdes possuem especificidades que as
diferenciam e outras que as aproximam.

Em relacdo ao valor da fotografia como documento para a reconstrucdo de fatos
passados, devem ser buscadas também outras fontes documentais € ndo somente as textuais,
pois:

[...] a histéria faz-se com documentos escritos sem duvida. Quando estes existem.
Mas pode fazer-se, deve fazer-se sem documentos escritos, quando ndo existem.
Com tudo o que a habilidade do historiador lhe permite utilizar para fabricar o seu
mel, na falta das flores habituais, Logo, com palavras. Signos. Paisagens e telhas.
[...] Com os exames de pedras feitos pelos gedlogos e com as analises de metais
feitas pelos quimicos. Numa palavra, com tudo o que pertencendo ao homem,
depende do homem, serve ao homem, exprime o homem, demonstra a presenga, a
atividade, os gostos e as maneiras de ser do homem. (LE GOFF, 2003, p.530).

Uma mesma fotografia pode ser objeto de estudo em areas especificas das ciéncias e
das artes (KOSSOY, 2001). Nesse caso, pode-se entender que, com o tempo, a fotografia
passa da caracteristica de “congeladora” de espaco/tempo de uma cena para assumir a

condi¢do de documento, a partir do momento em que ela ganha status de objeto de referéncia.
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Nas palavras de Kossoy (2001), inicia-se outro processo: o da vida do documento. Este nao
apenas conserva a imagem do passado, faz parte do mundo e os estudiosos das fontes
fotograficas “[...] que se utilizam da iconografia fotografica do passado em investigacdes
especificas - deverdo, mais cedo ou mais tarde, confrontar-se com o fato de que no momento
que observam e analisam uma fotografia eles estdo diante da segunda realidade: a do
documento.” (KOSSOY, 2001, p. 35).

O documento “fotografico” ndo se limita a condicao de peca de museu, mas a um
objeto que carrega consigo um arcabouco de informagdes e “[...] mostram, em seus
conteudos, o proprio passado.” (KOSSOY, 2001, p. 152). Em contrapartida, ainda Kossoy
(2001) acredita que o individuo desconhecedor do contexto histérico em que as imagens se
originaram dificilmente identificard as diversas informacdes que as mesmas carregam.
Efetivamente, ndo h4 como avaliar a importancia de tais imagens se ndo existir o esfor¢o em
conhecer ¢ compreender o momento historico pontilhado de nuangas nebulosas em que
aquelas imagens foram geradas. Por outro lado, essas imagens pouco contribuirdo para o
progresso do conhecimento historico se delas ndo se extrair o potencial informativo embutido
que as caracteriza (KOSSOY, 2001).

Kossoy (2001) enfatiza que toda fotografia foi produzida com uma certa finalidade. As
imagens capturadas com uma intencionalidade prévia, ou seja, determinar o que serd
fotografado, a exemplo de retratar determinados personagens, aspectos diferentes de dada
cidade, dentre os mais variados assuntos.

Para Kossoy (2001), os registros foram produzidos com uma finalidade documental,
pois representarda um meio de informacdo, conhecimento e conterdo sempre um valor
documental. No entanto, o autor observa que isso ndo significa que essas fotografias sejam
despidas do seu valor estético. Assim, as imagens que tenham um valor de documento sdo
importantes para os estudos nas areas das ciéncias sociais, pois possibilitam um meio de
conhecimento do tempo passado. Para Leite (2006, p.40) “Procura-se usufruir de suas
contribuicdes relativas e diversificadas, de acordo com os dados proporcionados e procurados
pelo observador: os dados e as informagdes fornecidos [...] t€m a possibilidade de explicar e
concretizar inimeras situagoes.”.

Para Borges (2005), quando transformada em documento a imagem fotogréafica
dessacraliza rede de relacdes que a sustenta. Acredita a autora que esse processo, marcado
pelo jogo entre razdo e sensibilidade, ndo se fard, no entanto, em detrimento de sua magia e de
seus multiplos significados. Kossoy (2001) compartilha com a ideia de Borges (2005) quando

enfatiza que o valor e o alcance dos documentos, bem como sua vidvel interpretagcdo, estdao na
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razdo direta de quem consegue - em funcdo de sua bagagem -cultural, sensibilidade,
experiéncia humana e profissional - formular lhes perguntas adequadas e inteligentes. Entende
que a fotografia ¢ passivel de varias interpretagdes e fascinio que desperta nas pessoas.
Portanto, a partir do momento em que a fotografia passa da condicdo de cena
congelada, fragmentada e imagindria, ¢ assume uma dimensdo de objeto expressivo,
carregado de significagdes € que ela ganha caracteristicas enquanto registro documental,
capaz de dialogar e fornecer informagdes mais detalhadas para aqueles que desejam

aprofundar um pouco mais no “passado” da historia.
3.5 Fotojornalismo

O fotojornalismo se constitui numa atividade quase que ambigua, uma vez que inclui
fotografias de noticias, fotorreportagens e mesmo fotografias documentais, carregando
consigo o carater testemunhal, sua ambi¢do méxima e como atividade singular que faz uso da
fotografia como um veiculo de observagdo, informagdo, analise ¢ de opinido sobre a
sociedade.

Sousa (2000, p.12) julga que a melhor forma de abordar o conceito de fotojornalismo,
devido a complexidade do assunto, ¢ pela sua caracteristica de ““[...] combinacao de palavras e
imagens - tendo as primeiras que contextualizar e complementar as segundas, e fazé-lo em
sentido /ato e em sentido restrito.”.

No primeiro, fotojornalismo pode ser entendido como a atividade de realizagdo de
fotografias informativas, interpretativas, documentais ou ilustrativas para a imprensa ou
outros projetos editoriais ligados a produ¢do de informacdo de atualidade. Desta forma, a
atividade caracteriza-se pela finalidade, intengcdo e ndo tanto pelo produto. Enquadram-se
nesta categoria das spot news (fotografias tnicas que condensam uma representacio de um
acontecimento € um seu significado), as reportagens mais elaboradas e planejadas, como
fotodocumentalismo, as fotos “ilustrativas” e as feature fotos (fotografias de situagdes
peculiares encontradas pelos fotografos nas suas investigagoes) (SOUSA, 1998).

Para Sousa (2000), no sentido restrito, o fotojornalismo ¢ entendido como uma
atividade que visa informar, contextualizar, oferecer conhecimento, formar, esclarecer ou
marcar pontos de vista "opinar" através da fotografia de acontecimentos e da cobertura de
assuntos de interesse jornalistico. Este interesse pode variar de um para outro 6rgao de
comunicagdo social e ndo tem necessariamente a ver com os critérios de noticiabilidade

dominantes.
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Para Lima (1998), a fotografia utilizada na imprensa, o seu maior produtor, tem carater
e predominancia informativa. Nos jornais, mais que nas revistas, € que os vazios dos textos
encontram seus complementos na imagem e vice-versa. Qualquer noticia acompanhada de
uma fotografia desperta mais interesse do que outra noticia sem imagem. A foto de imprensa
se apresenta para o leitor como um testemunho fidedigno e transparente do fato reportado,
exibindo-se como expressdo da literalidade das coisas, estabelecendo sua fala a partir de uma
ordem de representacdo das coisas, que se da a reconhecer e ndo a analisar. As fotos
jornalisticas, porém, quase nunca prescindem do discurso verbal: por vezes ¢ necessario que
esteja junto ao texto para acentuar o realismo e a presenca do jornal nos acontecimentos,
articulando-se também com os titulos e a legenda que a contextualiza, complementando-se
ainda pelo lugar que ocupa na composicdo grafica da pagina e o destaque que tem na propria
pagina. As palavras reduzem a possibilidade de se encontrar vérios sentidos no texto: a foto,
ao contrario, ¢ polissémica, dando margens a diversas interpretagdes.

Sousa (1998) descreve a histéria do fotojornalismo, como um processo de tensdes e
rupturas, sob dicotomias constantes: uma historia do aparecimento, superagao ¢ rompimento
de rotinas e convengdes profissionais, que impde um dilema constante entre a busca da
objetividade ¢ a assuncdo da subjetividade e do ponto de vista, entre o realismo e outras
formas de expressao, o valor noticioso ¢ a estética, o cultivo da pose e o privilégio concedido
ao espontaneo e a agdo, entre a foto Uinica e as varias fotos, a estética do horror e outras
formas de abordar temas potencialmente chocantes. E ¢ também uma historia que assiste,
gradualmente, ao aumento dos temas fotografaveis, de expansdo do que merece ser olhado e
fotografado.

Na area do fotojornalismo, a fotografia ¢ registro e representa informacdo e para
entender melhor essa concepg¢do foi encontrada uma defini¢do simples sobre o uso jornalistico
da imagem:

A fotografia aparece na imprensa em trés situagdes: como ilustragdo, como a
informagdo principal em relagdo ao texto, ou como complemento deste.
Paralelamente, desempenha variadas fun¢des em vdo desde a recuperagdo de outras
informagdes e aspectos colaterais da noticia (quando a foto de arquivo ¢é a grande
matéria-prima) até constituir-se na propria noticia, ou em parte dela. (RIBEIRO,
1991, p.53).

O registro fotografico serve de apoio a varias areas: “[...] a fotografia foi amplamente
disseminada nos meios cientificos e em varios setores da sociedade.” (ABREU, 2005). A
Geografia, por exemplo, utiliza fotos aéreas para a elaboragao de mapas, ou no jornalismo em

que a fotografia ajuda a compor a noticia. Para Teixeira (2008, p. 77): “[...] a fotografia € um
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item muitas vezes indispensavel a noticia.”. A imagem, capturada pelo repérter fotografico,
complementa e trabalha em sinergia com o texto do reporter.

Sendo assim, pode-se dizer que o fotojornalismo, ¢ definido como um instrumento de
comunica¢do de massa capaz de permitir ao individuo a representagdo de sua realidade em
imagem (LIMA; SILVA, 2007), é passivel de ser uma fonte de informacao, assim como os
livros, revistas, a televisdo, a internet, folhetos, cartazes, jornais, periddicos, cinema, mapas,
dicionarios, enciclopédias, entre outros.

Nesse sentido, o fotojornalismo, ¢ considerado de maneira ampla, a fotografia
documento, aquele que “cobre” acontecimentos e registra os fatos e partindo dessa

perspectiva, ¢ possivel acreditar no uso documental da imagem dentro do fotojornalismo.
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4 JORNAL O IMPARCIAL

O Imparcial ¢ o jornal mais antigo em circulacdo na cidade de Sdo Luis, capital do
Maranhao. Faz parte do grupo Diarios Associados, grupo fundado por Assis Chateaubriand
em 1924 que atualmente ¢ o sexto maior conglomerado de empresas de midia do Brasil. E o
segundo jornal mais vendido do Maranhao, perdendo apenas para O Estado do Maranhao e
possui um jornal paralelo chamado Aqui Maranhdo, que circula desde 2008, que tem se
tornado campedo de vendas, devido a seu contetido popular e ter baixo custo. Quando foi
langado, o jornal Aqui Maranhdo, custava apenas R$ 0,25 centavos ¢ hoje custa R$ 0,50
centavos e ainda ¢ o jornal com o maior nimero exemplares do Nordeste, com 30.000
exemplares circulando diariamente.

O Imparcial ¢ caracterizado por dar bastante énfase aos temas politicos sendo uns dos
principais divulgadores da politica local. Devido ao desenvolvimento da Internet, ao
progresso das Tecnologias da Informa¢do e Comunicacdo (TIC), e a concorréncia com as
outras midias locais, O Imparcial passou a se inserir na nova midia, no caso a Internet. Assim,
em 2006, foi criado o Portal O Imparcial Online, hospedado na Internet no enderego
eletrénico www.oimparcialonline.com.br, um portal com noticias de Sdo Luis, do Maranhao,
do Brasil e 0o Mundo. Em 2011, o jornal O Imparcial passou por uma completa reformulagado
onde toda a identidade visual, tanto da edigdo impressa e quanto do portal, foi adaptada ao
padrao do grupo Diarios Associados e o portal passou a se chamar apenas Portal O Imparcial.

Conforme o depoimento’ de eminente jornalista entrevistado e que priva do
conhecimento ticito sobre o jornal O Imparcial, o veiculo de comunicagdo foi fundado em 1°
de maio de 1926, pelo jornalista Jodao Pires Ferreira, que tinha um perfil sobrio e moderno
para a época, buscava ser referéncia no jornalismo maranhense contaminado pelos jornais
politicos - de familias (Borges, 2005). A equipe era composta por intelectuais maranhenses
que pautavam matérias sobre acontecimentos na capital, no interior, sobre politica, cultura,
matérias policiais, num enfoque (pretendido como) objetivo. Ressaltou também que este nome
jé& pertenceu a outros dois periddicos de Sdo Luis “O primeiro data de 27 de maio de 1899,
foi fundado por Anisio Palhano de Jesus, mas faliu nas primeiras edicoes e, o outro, surgiu
em 1914, e se manteve até 1915. Ndo hd, pois nenhuma ligagcdo entre os mesmos.”.

Ainda, em depoimento, o referido Coordenador informou que em outubro de 1944,

Jodo Pires vende o jornal para o maior conglomerado da comunicagdo do pais, os Didrios

*Depoimentos verbais concedidos pelos senhores, Coordenador e Diretor da Redagio do jornal O Imparcial.
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Associados, de propriedade de Assis Chateaubriand. Afirmou que o motivo da compra foi o
parque grafico do matutino, arrojado para a época e serviria para imprimir outros jornais do
grupo no Estado como o Diario do Norte de 1937, O Globo de 1939 e A Pacotilha de 1880.
No dia 4 de outubro de 1944 o Jornal passa oficialmente a ser assinado pelos Diarios
Associados.

Relatou que Assis Chateaubriand adquiriu um casardo na Rua Afonso Pena, construido
pelo pai do politico Benedito Leite, em 1813, para sediar o complexo de comunicagdo dos
Diarios Associados no Maranhao, com os jornais e a Radio Timbira.

A adesdo ao grupo dos Diarios Associados, fundado em 1924, promoveu algumas
modifica¢des, uma delas foi a linha editorial do periddico, que foi comprometida. A pretensao
de Jodo Pires, de imparcialidade das noticias, principalmente as de politica, ndo foi mais
concretizada.

No periodo de 1950 a 1970, o matutino mostrou-se, instrumento de barganha do
politico Assis Chateaubriand com liderangas politicas locais. Ele apoiou o senador Vitorino
Freire, lider regional do Partido Social Democrata (PSD), e seus governadores como Eugénio
Barros e Newton Bello. O Jornal teve que se submeter ao estilo da cadeia nacional de
impressos. O texto passou por adequacdes, pois o fluxo de matérias “de fora” exigia, dos
jornalistas locais, um texto similar; a disposi¢do das noticias e sua hierarquia também foram
modificadas; a prioridade passou a ser do conteudo internacional, depois do nacional, o
regional, até chegar ao local, que ficava, em sua maioria, restrito a tltima pagina.

Conservou-se um posicionamento de vanguarda técnica, o jornal foi o primeiro a
introduzir a linotipo no Maranhdo, a maquina de escrever na redagdo, e em 1974, aderiu a
impressao off-set, a fotocomposicao eletronica e a composi¢ao computadorizada. Com a
instala¢do da nova sede, no ano de 2001, o parque grafico foi potencializado com maquinas
como Impressora Goss Community, em torres de seis unidades, que imprime 35 mil
exemplares por hora, com 90% da superficie em cores.

O Diretor da Redacio® ressalta que: “Com a introdugdo do Curso de Comunicagdo
Social, com habilitacdo em Jornalismo, na Universidade Federal do Maranhdo, na década de
1970, foi importante para a consolidagdo do processo de producdo de noticia no jornal.
Grande parte dos jornalistas de O Imparcial se graduou nesta instituicdo federal de ensino

superior.”.

Depoimento verbal do Diretor de Redagio do jornal O Imparcial.
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Com relagao a coluna “Retrato da Historia”, o Coordenador declarou que foi criada em
2016 com publicagdes didrias na se¢do “Opinido”. Sua finalidade ¢ resgatar um pouco da
memoria de Sao Luis através de uma imagem fotografica do acervo do jornal. Sua extingao

ocorreu em 2018 por conta da reformulacao da diagramacgao do jornal.

O acervo fotografico, nas palavras do Diretor de Redagdo, as imagens sdo produzidas
pelos proprios fotografos da instituicdo. No arquivo fisico ndo foi possivel chegar a um
numero exato da quantidade de imagens, pois o mesmo ainda estd sendo catalogado e
organizado. As fotografias analdgicas ficam guardadas em armarios de metal, no arquivo da
instituicdo. As fotografias ficam dentro de envelopes, e cada envelope corresponde a
fotografias de um determinado assunto (ha assuntos como esportes, pessoas famosas, cinema,
politica, monumentos, artes, etc.). A ordem usada para organizar esses assuntos ¢ a ordem
alfabética. Dentro dos envelopes correspondentes ao assunto, se encontram todas as

fotografias sobre aquele assunto disponiveis no acervo.

De acordo com o Diretor da Redacdo, o setor do arquivo fotografico da instituicao
possui apenas um computador com impressora ¢ disponibilizado com a programacao
necessaria para a indexacdo das fotografias analdgicas (antigas). Este fato dificulta e atrasa a
indexacdo e digitalizagdo das fotografias do dia. Para solucionar esse problema, seria
interessante contratar um bibliotecdrio, para que esse processo se torne mais eficiente, pois
atualmente apenas um estagiario do curso de Biblioteconomia desenvolve essa atividade.

Na colecao de fotografias antigas, muitas estdo em bom estado de conservagao. Outras
se encontram com cola em seu verso, com sinais de corretivo e tinta de caneta. Isso se deve
porque ha algumas décadas, como a preocupagdo com a preservacdo do documento
fotografico era menor, os jornalistas tinham menos “cuidados”, e ndo havia programas de
computador para deixar as fotografias do jeito desejado (como Photoshop, por exemplo).

Conforme as informagdes do Diretor da Redacdo, o acervo analdgico existe desde a
fundacdo do jornal, entretanto com a mudanga de prédio (enderego) varios arquivos foram
perdidos. Ha fotografias que datam da década de 1950 a 1970. Essas fotografias nunca
passaram por nenhum tipo de restauro, € muitas se encontram amassadas, dobradas, riscadas
com caneta esferografica e lapis, carimbadas, com fita durex e com cola em seu verso.
Quando alguma dessas fotografias ¢ utilizada, geralmente ela também ¢ digitalizada. Nao ha

nenhum tipo de climatizacao especial.
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5S METODOLOGIA

Para conseguir realizar este trabalho foram combinadas algumas formas de pesquisa a
seguir apresentadas.

Quanto a natureza, esta pesquisa ¢ vista como aplicada e que objetiva segundo Silva e
Meneses (2001, p. 19) gerar conhecimentos para aplicagdo pratica dirigida a solugdo de
problemas especificos.

A presente pesquisa ¢ caracterizada como descritiva que segundo Barros e Lehfeld
(2007, p. 84): “[...] ndo ha interferéncia do pesquisador, isto €, ele descreve o objeto de
pesquisa. Procura descobrir a frequéncia com que um fendmeno ocorre, sua natureza,
caracteristicas, causas, relagdes ¢ conexodes com outros fendmenos [...].”.

Hirano (1998) também define a pesquisa descritiva como: “conhecimento obtido, além
de identificar o fato, descreve-o, caracteriza-o, procura mostrar como ele ¢é; responde a
pergunta do tipo quem é? Como €?”.

Quanto aos procedimentos técnicos, esta pesquisa ¢ classificada como pesquisa
documental quando elaborada a partir de material publicado, constituido principalmente de
livros, artigos de periddicos e atualmente com material disponibilizado na internet e estudo de
caso quando envolve o estudo profundo e exaustivo de um ou poucos objetivos de maneira
que se permita o seu amplo e detalhado conhecimento (GIL, 1991 apud SILVA e MENEZES,
2001). Também pesquisa de campo que de acordo com Minayo (1994, p. 53): [...] “recorte
que o pesquisador faz em termos de espago, representando uma realidade empirica a ser
estudada a partir dos objetivos da investigacdo”.

Este trabalho caracteriza-se como uma pesquisa com abordagem qualitativa por ter a
preocupacdo em situar o objeto de estudo em um contexto social com uma abordagem
dindmica, contextualizando relagdes e interagdes ocorridas em uma situagdo particular, com o
objetivo de um diagndstico mais profundo e expressivo do objeto investigado. Essa opinido ¢
defendida por diversos autores, como MARCONI (2014), LAKATOS (2003) e MINAYO
(1993) que consideram a pesquisa qualitativa como expressdo verdadeira de um olhar critico e
investigativo contemporaneo.

Silva e Menezes (2001, p.19) consideram a pesquisa qualitativa como:

Uma relacdo dinadmica entre o mundo real e o sujeito, isto é, um vinculo
indissociavel entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito que ndo pode ser
traduzido em nimeros. A interpretacdo dos fendmenos e a atribuicao de significados
sdo basicas no processo de pesquisa qualitativa. Ndo requer o uso de métodos e
técnicas estatisticas. O ambiente natural ¢ a fonte direta pra coleta de dados e o
pesquisador é o instrumento-chave. E descritiva. Os pesquisadores tendem a analisar
seus dados indutivamente. O processo e seu significado sdo os focos principais de
abordagem.
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O acervo utilizado para a analise fotografica foi composto de fotografias historicas do
jornal O Imparcial de Sdo Luis, Maranhdo e foram selecionadas, para este trabalho,
fotografias dos anos de 1960 a 1980 e que foram publicadas na coluna Retrato da Historia
(nos anos 2016 - 2017), ressaltando que “As fotografias, como todos os documentos,
monumentos e objetos produzidos pelo homem, tém atrds de si uma historia.” (KOSSOY,
1989, p. 49.).

Neste contexto de importancia para a memoria de povos, paises, cidades, foram
selecionadas 9 (nove) fotografias do acervo publicadas nas paginas das redes sociais
(Instagram e Facebook) do referido Jornal, onde as mesmas sd3o dos anos de 1960 a 1980,
tiveram o maior numero de curtidas (cerca de 500) e compartilhamentos e seu objetivo ¢
demonstrar como o objeto fotografico pode ser compreendido como uma fonte de informacgao
e registro de memoria de um periodo historico especifico.

Ressalta-se que o texto que descreve as fotografias ¢ oriundo da producao da autora do
trabalho quando estagiou no jornal O Imparcial, no periodo de janeiro de 2016 a janeiro de
2018, apesar de ndo constar seu nome nas publicagdes os relatos sao de sua fiel autoria.

Segundo Kossoy (1989, p. 65):

A analise iconografica tem intuito de decuplar, inventariar e classificar o contetido
da imagem em seus elementos iconicos formativos; o aspecto literal e descritivo
prevalece, o assunto registrado ¢ perfeitamente situado no espago e tempo, além de
corretamente identificado.

A investigacdo das fotografias do acervo selecionado deu-se a partir da explicacdo do
suporte e foi descrito a maneira em que se encontra a sua caracterizagdo, e ainda, a data
aproximada. Também descreveu-se, o local em que se encontra e a origem da aquisicao.

De acordo com Sanz (2001, p.14):

A fotografia ¢ entendida através de suas condigdes de produgdo, com suas
intervengdes culturais, politicas, economicas e tecnologias. O objeto fotografico
passa a ser entendido como memoria, documento ou monumento, sendo produto de
um processo social complexo, uma sintese de multiplas determinagdes.

Diante da metodologia exposta, apresenta-se em seguida o resultado da pesquisa.
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6 DESCRICAO DO CORPUS DA PESQUISA

Segundo Kossoy (1989), a andlise fotografica ¢ dividida em dois tipos: a descritiva,
que apenas descreve o documento e seus aspectos fisicos, e a andlise interpretativa, que
depende do conhecimento prévio de quem irdo analisa-la sobre o assunto que a fotografia
trata. Para Guran (1999), p.67): “O entendimento de uma fotografia ¢ tdo amplo quanto a
capacidade que cada um de nés tem de enxergar suas nuances interpretativas.”.

A analise tematica da fotografia se difere da andlise de documentos textuais. De

acordo com Manini (2001, p. 128) este tipo de analise:

Objetiva a identificacdo do contetido informacional da imagem fotografica. O que
ela significa ou expressa nao ¢ oferecido s6 pela imagem e compreende um outro
processo de identificagdo. O referente sera analisado e pesquisado; sobre ele serdo
tiradas conclusdes e a imagem podera ser melhor analisada. A operacdo da analise
documentaria de documentos fotograficos também deve ser pensada em termos da
representacdo escrita ¢ da posterior recuperacdo da informacdo imagética por parte
do usuario.

As fotografias selecionadas datam dos anos de 1960 a 1980, sdo apresentadas nessa
cronologia, por serem posteriores a 1955, ano em que a fotografia como suporte de plastico
comecou a ser utilizada e seu negativo ¢ feito de poliéster, tendo em sua composicao, gelatina
e corantes, tornando-a quimicamente estavel.

Destaca-se que as fotografias analisadas se encontram em bom estado de conservagao,
pois foi possivel visualizagdo das imagens. As condicdes de armazenamento sao
relativamente boas apesar de nao ser objeto desse estudo apresentam técnicas adequadas de
conservacdo. As fotografias sdo acondicionadas, no jornal O Imparcial, em um armario de
metal, dentro de envelopes, onde cada um ¢ denominado com o tema especifico que retratas.

As fotografias trabalhadas foram as referentes ao Linotipo do jornal O Imparcial
(1960), o Abrigo da Praga Jodo Lisboa (1972), a Avenida Beira Mar (1972), a RFFSA —
Estacdo Jodo Pessoa (1974), o Hotel Central (1975), a Praia da Areinha (1975), o Busto de
Maria Firmina do Reis na Pragca Deodoro (1976), a Rampa Campos Melo (1984) e o Palacio
Cristo Rei (1986).

Apresenta-se a Fotografia 1, a primeira a ser descrita no trabalho.
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Fotografia 1 - Linotipo — 1960

Fonte: Jornal O Imparcial (2018).

Na década de 60, na antiga sala de maquinas de O Imparcial (conforme verifica-se na
Fotografia 1) utilizava-se a Linotipo que ¢ uma maquina que funde em bloco cada linha de
caracteres tipograficos, composta de um teclado, como o da maquina de escrever. A
capacidade de producdo ¢ de seis mil a oito mil toques por hora. O proprio operador despacha
para a fundicdo, a 270 graus Celsius. Mesmo com a quase extingdo da técnica, com a chegada
da imprensa offset, alguns lugares, principalmente cidades interioranas, ainda mantém até
hoje graficas que trabalham com o maquinario de linotipos.

A técnica utilizada nesse trabalho foi @ monocromatica em preto e branco. Uma série

de razoes leva essa escolha estética como:

A cor pouco me interessa na fotografia. Em primeiro lugar, antes da existéncia do
digital, os pardmetros para a fotografia eram muito rigidos. Com o filme em preto e
branco era possivel fazer superexposi¢des e depois recuperar as fotografias em
laboratério. Com o preto e branco ¢ todas as gamas de cinza, porém, posso me
concentrar na densidade das pessoas, suas atitudes, seus olhares, sem que estejam
parasitados pela cor. O preto e branco essa abstragdo ¢, por tanto, assimilado por
aquele que a contempla, que se apropria dele. (SALGADO, 2014, p.127).

Na referente Fotografia 2 apresenta-se um fragmento da Praca Jodo Lisboa de 1972.
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Fotografia 2 - Abrigo da Praga Jodo Lisboa — 1972
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Fonte: Jornal O Imparcial (2018).

A Fotografia 2 tem em seu primeiro plano o Abrigo da Praca Jodo Lisboa, no Centro
Histérico de Sao Luis. Foi fundado em 30 de julho de 1952 e inicialmente funcionou como
estacdo de embarque e desembarque de passageiros dos bondes. Por 14 frequentou diariamente
"Rei dos Homens", "Boquinha", entre ilustres como Ribamar Bogéa, fundador do Jornal
Pequeno. Foi reconhecido pela UNESCO (Organizagao das Nagdes Unidas para a Educacao,
a Ciéncia e a Cultura) como parte integrante do Patrimonio Histérico e Cultural da
Humanidade e de Utilidade Publica, conforme a Lei Municipal n® 4.098 de 30 de outubro de
2002.

A fotografia tem carater documental que possui [...] “diferentes aspectos da vida
passada de um pais que sdo importante para estudos historicos concernentes as mais diversas
areas do conhecimento”. (Kossoy, 1989, p.35). Lembrando que ela “mostra apenas um
fragmento da realidade, um e s6 um quadro da realidade: um aspecto determinado.”
(KOSSOY, 1989, p.72).

A Avenida Beira Mar em 1972 ¢ retratada na Fotografia 3.



44

Fotografia 3 - Avenida Beira Mar — 1972

Fonte: Jornal O Imparcial (2018).

Esta fotografia exibe a vista do alto da Avenida Beira-Mar em 1972, antes do atual
nome, era conhecida como Praia do Pogo, Cais da Sagracdo, Magalhdes de Almeida, 05 de
Julho e Praia do Acaju. Em maio de 1953, a Lei Municipal n°® 389 atribuiu ao local o nome do
ex-prefeito de Sdo Luis, Jaime Tavares. Engenheiro, Dr Jaime Tavares foi prefeito da capital
no periodo de construcdo da Avenida.

De acordo com Kossoy (1989, p.35): as [...] “fontes fotograficas, tomadas como objeto
de um prévio exame técnico-iconografico e interpretativo, prestam-se definitivamente para a
recuperacdo das informacgdes.”. Desta maneira a fotografia ¢ uma fonte de informacao,

auxiliando tarefas de pesquisa e ensino.
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Mais um fragmento da memoria de Sao Luis — Maranhdo, a Rede Ferroviaria Federal

(RFFSA) ou Estacao Jodo Pessoa, Fotografia 4.

Fotografia 4 - Rede Ferroviaria Federal (RFFSA) — Estacdo Jodo Pessoa — 1974

Fonte: Jornal O Imparcial (2018).

Nesta imagem observa-se um dos prédios mais bonitos do Centro Historico de Sao
Luis que por décadas abrigou a antiga Rede Ferroviaria Federal (RFFSA) — Estacdo Joao
Pessoa. E um dos primeiros prédios a ser vistos quando se chega ao Centro Historico de Sdo
Luis. Tem uma arquitetura interessante e ocupa um lugar privilegiado, proximo da Praca
Maria Aragdo e em um ponto central do Anel Viario e de frente para o Rio Anil. A Estagdo
Jodo Pessoa foi inaugurada em 1929 e nos ultimos anos abrigou varios 6rgdos ligados a Secretaria
de Seguranga Publica (SSP-MA), entre eles varias delegacias. O prédio da RFFSA foi extinto em
2007.

Kossoy (2001, p.130) complementa dizendo que a imagem fotografica ¢ um “[...] precioso
documento, que preserva a memoria historica.”. A Historia recente da humanidade esta
diretamente ligada a fotografia no que tange a comprovacao da veracidade dos fatos ocorridos.

Com o advento da fotografia, os acontecimentos puderam ser capturados no exato momento em
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que ocorriam, sem que houvesse, necessariamente, a intervengdo do narrador, no caso da
transmissdo oral, do pintor ou escritor, através da arte e do registro escrito, respectivamente.
Outro marco da cidade de Sdo Luis — Maranhao, o Hotel Central, que se faz presente na

memoria da populagdo (Fotografia 5).

Fotografia 5 - Hotel Central — 1975
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Fonte: Jornal O Imparcial (2018).

O Hotel Central localizado entre as Pragas Pedro II e Benedito Leite ¢ a Rua de Nazaré
no Centro Historico de Sao Luis, abrangia uma parcela dos cdmodos do Palacio do Comércio
— imével de dominio da Associagdo Comercial do Maranhdo (ACM) — é um simbolo da
evolucdo no servigo hoteleiro do Maranhdo. Funcionou até o ano de 1990, na ocasido em que
encerrou as suas atividades. Apesar de hoje estar um pouco depredado o local mantém-se
conservado, no entanto nem de longe lembra os tempos de esplendor e glamour vividos nos
saloes, bares e restaurantes do hotel nos anos 1950, 1960 ¢ 1970.

Samain (1998) nos fala que a significagdo de uma imagem permanece em grande arte,
tributaria da experiéncia e do saber que a pessoa que a contempla adquiriu anteriormente.
Nesse tocante, a imagem visual ndo € uma simples representacdo da “realidade”, e sim um

sistema simbolico.
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Por mais abstrata que parega, a fotografia ¢ sempre imagem de alguma coisa, além de

que, tudo que se vé parece estar ao alcance, pelo menos, diante do olhar de quem vé.

No Bairro da Areinha a vista da Praia da Areinha em 1975 (Fotografia 6).
Fotografia 6 - Praia da Areinha — 1975

Fonte: Jornal O Imparcial (2018).

Areinha ¢ um bairro da cidade de Sao Luis. Estd localizado proximo ao Centro da
cidade. Contabiliza 44 anos de existéncia e tudo comecgou na época da construcdo da Ponte
Bandeira Tribuzzi em meados dos anos de 1972. Os moradores da Camboa foram
remanejados para o loteamento da Areinha, da Unido de Moradores do Bairro da Areinha
(UMBA) e entdo surgiu o bairro. Uma de suas principais avenidas, que d4 acesso a Avenida
dos Africanos ¢ corredor diario de transporte, tendo ao longo de sua extensdo comércios de
todo o tipo. Nos ultimos 20 anos, os moradores passaram a conviver com ilustres vizinhos,
orgaos da Justica Federal, Justi¢a Eleitoral, Justi¢ca do Trabalho, Tribunal de Contas da Unido,
mas nem assim dificuldades estruturais foram superadas. Também a realizacao dos desfiles da
Semana da Pétria. O Bairro possui uma emissora de radio e tv: Radio e TV Sdo Luis. (Blog
Edvania Jornalista, 2010).

Na Praga Deodoro encontra-se o Busto de Maria Firmina dos Reis (Fotografia 7).
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Fotografia 7 — Busto de Maria Firmina do Reis na Praga Deodoro — 1976

Fonte: Jornal O Imparcial (2018).

Na Fotografia 7 o Busto de Maria Firmina dos Reis na Praga Deodoro em 1976. Maria
Firmina dos Reis foi a primeira poetisa maranhense e primeira romancista brasileira e nasceu
na cidade de Guimaraes — MA no dia 11 de outubro de 1825. Era filha bastarda e mestica
(branco com preto). Aos 22 anos, prestou concurso publico para professora, onde passou a
colaborar na imprensa local com poesias e contos. Fez da literatura um instrumento de
dentincia da escraviddo, mostrando o quanto sua existéncia era contraditoria com a fé crista
professada pela sociedade. Procurou ressaltar a superioridade moral do negro que conseguia
preservar sua humanidade e sentimentos elevados ainda que na condicdo degradante de
escravo. Em 1859 publicou Ursula, primeiro romance abolicionista da literatura brasileira,
primeiro escrito por uma mulher no Brasil e também o primeiro da literatura afro-brasileira,
entendida como producao de autoria afrodescendente, que tematiza a negritude a partir de
uma perspectiva interna e comprometida politicamente em recuperar e narrar a condi¢do do
negro em nosso pais. Celibataria e pobre adotou vérias criangas e teve inumeros afilhados.
Morreu em 11 de novembro de 1917 aos 92 anos de idade, onde nasceu: Guimaraes, na casa

de uma amiga ex-escrava.
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Na Beira Mar, a Rampa Campos Melo ¢ retratada na Fotografia 8.

Fotografia § — Rampa Campos Melo — 1984

Fonte: Jornal O Imparcial (2018).

A Fotografia 8 retrata a Rampa Campos Melo em 1984. Na época tudo que era
comercializado na Ilha vinha, ou ia, através do transporte aquatico e devido ao crescimento do
comércio local a frequéncia de embarcagdes no principal porto da cidade de Sao Luis
aumentou, gerando uma necessidade de se construir uma infraestrutura para melhor atender a
nova demanda. Esta infraestrutura incluia aterros e constru¢des de rampas, entre elas a Rampa
Campos Melo, que, ainda hoje, tem sua importancia, principalmente, no embarque e
desembarque de pessoas do interior do Estado ou de turistas que vém conhecer a cidade e suas
historias e que desejam também conhecer a cidade de Alcantara.

Na Fotografia 9, retrata-se o Palacio Cristo Rei.
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Fotografia 9 — Palacio Cristo Rei — 1986
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Fonte: Jornal O Imparcial (2018).

O Palécio Cristo Rei, sede da Reitoria da Universidade Federal do Maranhdao (UFMA),
um marco da arquitetura colonial de S3o Luis, foi construido em 1877. Seus primeiros
proprietarios pertenciam a uma tradicional familia maranhense que, mais tarde, o doaram para
o Clero, transformando-se na primeira sede da Diocese da capital maranhense, abrigando mais
tarde a antiga Faculdade de Filosofia. Apesar de ter parte de sua estrutura destruida por um
incéndio, em 1991, o Paléacio Cristo Rei foi totalmente recuperado, sendo hoje um simbolo da
antiga arquitetura maranhense.

A fotografia se tornou importante ao longo dos anos, ganhando espaco no cotidiano
das pessoas, ganhando carater documental e de fonte de informag@o. Freund (apud GURAN,
1999, p.105) enfatiza a importancia da fotografia para o homem, falando que ela muda a visdo
das massas. Até entdo, 0 homem comum s6 podia visualizar os acontecimentos que ocorriam

a sua volta, na sua rua, na sua cidade e com a fotografia se abre uma janela para o mundo.
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7 CONCLUSAO

A fotografia ¢ uma importante fonte de informagdo por registrar e mostrar de maneira
geral um determinado assunto, objeto ou situacao. Visto que a fotografia ¢ a ilustracao do real
utilizada como prova material de tal realidade, cumpre a crenca de que ¢ preciso ver para
crer”. Com base nessa afirmacdo, buscou-se neste trabalho refletir sobre a importancia
historica da imagem fotografica como fonte de informagao.

Este trabalho foi realizado com o objetivo geral de apresentar a importancia das
fotografias como fontes de informagao historica, a partir de um estudo do acervo fotografico
do jornal O Imparcial e os objetivos especificos constituiram-se de:

a) apresentar conceitos e historia da fotografia e sua abordagem na éarea da
Ciéncia da Informacao ¢ da Biblioteconomia;

b) descrever a imagem fotografica como fontes de informacdo e o seu papel no
registro da memoria coletiva;

c) apresentar um recorte da memoria da sociedade ludovicense a partir de
fotografias disponiveis no jornal O Imparcial.

A partir da pesquisa sobre a fotografia como fontes de informacdo, constatou-se a
importancia do tema, tendo em vista que a memoria ¢ fundamental para a compreensdo da
identidade e da histdria. Neste sentido, discutiu-se a fotografia, pois ela serve como meio de
restaurar a memoria € transmitir uma informagao, tanto individual como de grupos socais.

No decorrer desta investigagdo foi feito o levantamento de obras consultadas acerca
dos temas e tdpicos que norteiam a pesquisa. O assunto, a fotografia como fontes de
informacao, foi delimitada por meio de autores da area de Biblioteconomia e Ciéncia da
Informagdo e de autores de diversas areas do conhecimento ligados a imagem e a fotografia.

Apresentou-se um breve histdrico sobre a fotografia, mostrando sua origem e historia.
Também foi mostrado o conceito de fotografia, imagens, fontes de informacao,
fotojornalismo de acordo com a proposta do trabalho, para melhor relacionar os mesmos com
a proposta apresentada.

Foram analisadas as fotografias do acervo do jornal O Imparcial de Sao Luis,
Maranhao, com base nas que foram publicadas na coluna Retrato da Historia. O propdsito da
analise destas imagens foi o de mostrar como a fotografia pode ser fonte disseminadora de
informacdo, uma possibilidade aberta para a reconstrucdo de memorias e histérias e

formadora de conhecimento na sociedade.
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Por esse motivo, considera-se que a elaboracdo desta pesquisa, se revelou uma
experiéncia gratificante, por permitir desenvolver conhecimentos tanto tedricos como
praticos, adquiridos ao longo do curso de Biblioteconomia da Universidade Federal do
Maranhdo de uma forma pudesse uma linha de raciocinio logica para atingir a proposta do
trabalho.

Por fim, este trabalho foi realizado com a finalidade de complementar as informagdes
literarias acerca dos documentos fotograficos na area da Ciéncia da Informagdo. Com a
pesquisa realizada conclui-se que a fotografia ¢ uma importante fonte de informacao e pode
ser manuseada em diferentes setores do conhecimento.

Espera-se que os bibliotecarios ¢ demais profissionais da informagao desfrutem do
teor deste trabalho no seu cotidiano e compreendam que a fotografia além de ser uma fonte de
informacao também serve de incentivo para ser utilizada em pesquisas ou qualquer outra
atividade e tem a intengdo de servir como ferramenta para a construgdo de novos

conhecimentos.
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