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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo apresentar uma pesquisa sobre o imagindrio e suas
representacdes na cultura popular do Baixo Parnaiba Maranhense. Trata-se de uma
pesquisa bibliogréfica, de cardter exploratdrio-descritiva, na qual nos debrugamos em
materiais bibliogrificos sobre o tema (artigos, livros, dissertacOes, relatérios de
pesquisa, entre outros). Como referencial tedrico, destacam-se, neste trabalho, autores
como Gilbert Durand (1997), Gaston Bachelard (2002), Carl Jung (2008), Mircea
Eliade (1991), Sartre (2008), entre outros. Desta forma, no primeiro capitulo,
buscaremos apresentar um pouco sobre os conceitos de mitos e lendas, buscando
esclarecer sobre estas concepgdes conceituais, que muitas vezes caem no senso comum,
mas que podem contribuir bastante para a compreensao do ser humano no sentido
antropolégico. No segundo capitulo, iremos frisar a importdncia do imagindrio,
apresentando o que € este conhecimento e como ele pode contribuir para a compreensao
do ser humano, nos ligando com o conhecimento dos antepassados que ainda habitam as
profundezas de nossa consciéncia. No terceiro e ultimo capitulo, iremos apresentar os
resultados de uma pesquisa de campo realizada com os membros do grupo de estudos e
pesquisa  GEPEMADEC (Grupo de Estudos e Pesquisas em Meio Ambiente,
Desenvolvimento e Cultura) no periodo de 2016-2017, onde foi realizado um
questiondrio sobre os mitos e lendas do Baixo Parnaiba Maranhense com os habitantes
desta regido, com os dados obtidos, pudemos fazer algumas consideragdes sobre a
cultura popular local nos dias atuais.

PALAVRAS-CHAVE: Cultura Popular. Imagindrio. Mitos e Lendas. Gilbert Durand.



ABSTRACT

This work aims to present a qualitative and quantitative research about the imaginary
and its representations in the popular culture of the “Baixo Parnaiba” in the Maranhao
state. In this way, in the first chapter we will try to present a little about what are myths
and legends, seeking to clarify about these conceptual conceptions, which often fall into
common sense, but which can contribute a lot to the understanding of the human being
in the anthropological sense. In the second chapter we will emphasize the importance of
the imaginary, presenting what this knowledge is and how it can contribute to our
formation with human beings, linking us with the knowledge of the ancestors that still
inhabit the depths of our consciousness. In the third and final chapter, we will present
the results of a field research carried out with the members of the GEPEMADEC
(Grupo de Estudos e Pesquisas em Meio Ambiente, Desenvolvimento e Cultura) in the
period 2016-2017, where a a questionnaire about the myths and legends of Baixo
Parnaiba Maranhense with the inhabitants of this region; with the data obtained, we
were able to make some considerations about the local popular culture in the present
day.

KEYWORDS: Popular Culture. Imaginary. Myths and legends. Gilbert Durand.
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INTRODUCAO

Neste trabalho, buscaremos refletir sobre a importancia do imagindrio para a
nossa cultura ocidental, especialmente, na cultura popular, onde as representacdes do
imagindrio sdo mais latentes. Mas, buscaremos também analisar como esta qualidade da
imaginacdo e de nossa cultura se encontra na modernidade. Veremos alguns autores que
dedicaram suas vidas para compreender esta drea do conhecimento € como suas teorias
nos ajudam a elaborar uma visdao proficua sobre a realidade que ndo se encerra no
momento atual, mas também na conexao com nossa ancestralidade.

O imaginério é a capacidade humana de se aproximar da totalidade do
universo e das leis césmicas. E também a qualidade humana e cultural que nos
aproxima do passado e dos nossos ancestrais, ¢ uma forma de manter viva a cultura no
intimo de nossa mente e que se manifesta pela linguagem e pelos simbolos e imagens. E
por essa qualidade que conseguimos criar e demonstrar nossa cultura, nossos
sentimentos.

Além dos aspectos tedricos do imagindrio, apresentaremos também a andlise
de uma pesquisa de campo realizada pelo grupo de estudo e pesquisa GEPEMADEC
(Grupo de Estudos e Pesquisas em Meio Ambiente, Desenvolvimento e Cultura) no
periodo de 2016 a 2017, onde foram entrevistados varios habitantes da regidao do Baixo
Parnaiba Maranhense. Buscamos nesta pesquisa identificar e mapear os principais mitos
e lendas que estdo presentes na cultura popular da regido. Por meio do questiondrio
realizado, obtivemos interessantes respostas que podem apontar como o imaginério das
lendas e mitos da regido sofrem mudangas, mas também podemos observar sua
resisténcia ao tempo moderno.

No primeiro capitulo do nosso estudo, buscaremos apresentar o que
entendemos sobre o imagindrio a partir do referencial tedrico selecionado. Assim,
utilizamos autores tais como Carl G. Jung (2008), psiquiatra e psicoterapeuta suico;
também Mircea Eliade (1991), cientista das religides e escritor romeno; o antropdlogo
Claude Lévi-Strauss (1975) e outros.

No segundo capitulo, buscaremos focar na questdo que tange ao imagindrio
como teoria que nos revela os conhecimentos ancestrais e trabalharemos, especialmente,
com a concep¢do do filésofo Gilbert Durand (1997). Neste momento, nosso estudo

estard proximo da psicologia e filosofia, buscando compreender as naturezas
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antropolédgicas do imagindrio, por isso, veremos também Jean-Paul Sartre (2008), e as
criticas que Durand faz a teoria sartriana do imagindrio.

No terceiro e ultimo capitulo, apresentaremos os dados obtidos pela
pesquisa de campo realizada no Baixo Parnaiba Maranhense sobre os mitos e lendas
desta regido. A pesquisa foi realizada com base em um questiondrio (presente nos
anexos deste trabalho) e que nos serviu para analisar as atuais configuragdes da cultura
popular do Baixo Parnaiba Maranhense e como esta cultura resiste aos avangos da
tecnologia e do ceticismo da modernidade. Veremos que as tradi¢des ainda sdo passadas
de pais para filhos, de avds para os netos e até para estranhos fora das comunidades.

Mas veremos também que hd aqueles que ndo creem nos mitos e lendas.
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1 COMPREENDENDO OS MITOS E OS SIMBOLOS

Buscaremos neste capitulo introduzir os conceitos de simbolo’ e de

2. Buscaremos também ressaltar a importincia de tais conceitos para

imagindrio
compreendermos a dindmica e a dimensao dos estudos das culturas tradicionais, ainda
que ndo sejam temas faceis de serem discutidos e desvendados.

Neste momento inicial do nosso trabalho, buscaremos compreender o que
significa o simbolo em uma andlise mais antropoldgica, que propriamente socioldgica,
isto €, neste primeiro momento, buscaremos compreender o simbdlico no sentido mais
proximo da profundidade do homem, em sua psique, que no seu sentido social e
politico. Contudo, ndo estaremos desvalorizando o aspecto social e sociolégico do
simbolo, pois devemos compreender que tanto o interior (a psicandlise e o individuo),
quanto o exterior (a sociologia e a sociedade), serdo parceiras nesta pesquisa. Assim,

buscaremos agora compreender o sentido interior e psicoldgico do simbdlico para, a

seguir, compreendermos o sentido exterior e social do mesmo.

1.1 O simbolismo e a psique

Segundo Mircea Eliade®, em sua obra Imagens e simbolos: ensaio sobre o
simbolismo mdgico-religioso (1991), o simbolo teve um papel muito importante para a
compreensdo da cultura moderna e o desenvolvimento das ci€ncias humanas, desde as
artes, como o surrealismo, até os estudos sobre a cultura e a etnografia4.

Mas o que significa o simbolo? Podemos conceituar o simbolo conforme o

Carl G. Jung:

O que chamamos simbolo € um termo, um nome ou mesmo uma imagem que
nos pode ser familiar na vida didria, embora possua conotagdes especiais
além do seu significado evidente e convencional. Implica alguma coisa vaga,
desconhecida ou oculta para nds. [...] Assim, uma palavra ou uma imagem ¢é
simbdlica quando implica alguma coisa além do seu significado manifesto e

! Dada a complexidade do tema e diversidade dos autores que conceituam o termo “simbolo”, traremos
nesta pesquisa, tedricos que dialoguem entre si com o tema, tais como, Jung (2008), Eliade (1991),
Durand (1997) e Bachelard (2005).

2 O imagindrio possui vérias vertentes tedricas, com abordagens diferenciadas, como a sociolégica, de
Castoriadis; a filosdfica, de Maffesoli, a religiosa, de Mircea Eliade, a fenomenolégica, de Bachelard e a
antropoldgica, de Gilbert Durand (1997). Nesta pesquisa, optamos por trabalhar com o conceito do
imagindrio pela vertente antropoldgica de Gilbert Durand (1997), no segundo capitulo.

3 Mircea Eliade (1907-1986) foi um cientista das religides, mitélogo, filésofo e romancista romeno.

4 A etnografia é o estudo descritivo das vérias etnias; onde sdo consideradas suas vérias caracteristicas
antropoldgicas, sociais e culturais de um povo.
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imediato. Esta palavra ou esta imagem t€m um aspecto "inconsciente" mais
amplo, que nunca é precisamente definido ou de todo explicado. E nem
podemos ter esperancas de defini-la ou explicd-la. Quando a mente explora
um simbolo, € conduzida a ideias que estdo fora do alcance da nossa razdo. A
imagem de uma roda pode levar nossos pensamentos ao conceito de um sol
"divino" mas, neste ponto, nossa razdo vai confessar a sua incompeténcia: o
homem ¢ incapaz de descrever um ser "divino". Quando, com toda a nossa
limitagdo intelectual, chamamos alguma coisa de "divina", estamos dando-lhe
apenas um nome, que poderd estar baseado em uma crenca, mas nunca em
uma evidéncia concreta. (JUNG, 2008, p. 20-21)

Conforme podemos identificar na formulacido de Jung (2008), o simbolo é
um tipo de linguagem que foge da razdo conceitual. Um simbolo ou uma imagem
simbdlica estd além do seu significado imediato. Por exemplo: supondo que temos uma
forte devocdo ao Deus cristdo, Jesus, e, por acaso, nos deparamos com uma mesa com
pao e vinho, ndo serd incomum que relacionemos aqueles alimentos a carne e o sangue
de Cristo, conforme aponta o evangelho. Mas, se por acaso alguém que nio tenha
nenhuma proximidade sensivel ou espiritual com o Cristianismo se depare com a
mesma mesa, provavelmente, esta pessoa ndo terd a mesma interpretacdo e conexao
espiritual com os alimentos que ali se encontram, pois, para ela, hd sobre a mesa apenas
pao e vinho, isto €, apenas alimentos, € ndo a carne e sangue de um Deus (Jesus Cristo).
Poderfamos citar vérios exemplos, mas todos teriam como o mesmo fio condutor a
ligacdo entre um simbolo, que pode ser uma palavra escrita ou dita, ou um objeto (como
0 pao e o vinho) com um universo cosmoldgico e simbdlico muito mais profundo.

Uma imagem solitdria ndo € uma imagem simbdlica, mas quando a imagem
vem acompanhada de algum valor sagrado, adquire uma representacdo sagrada, por
isso, € simbolica. Desta forma, agrega aquela imagem, objeto ou palavra, um nivel
superior e transcendente, que produz uma conexdo entre aquele que vivencia o
signo/simbolo/imagem com algum estado mistico de realidade.

Desta forma, devemos ter em mente que, com a ascensdo dos estudos da
psicandlise, palavras-chave como imagem, simbolo e simbolismo ganharam muito
espaco nas ciéncias humanas. Esta tendéncia foi exercida justamente pelo interesse das
ciéncias humanas nos estudos sobre a cultura no século XIX e XX (ELIADE, 1991, p.
5). Buscava-se compreender de forma sistemdtica sobre todos os mecanismos das
“mentalidades primitivas” e aquilo que elas poderiam revelar sobre a importancia do
simbolo nas culturas arcaicas. Mas o que seriam estas culturas arcaicas, ou

“primitivas”?
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Sobre as culturas arcaicas devemos compreender aquelas sociedades
antigas, bem mais antigas que as sociedades de cultura escrita, mesmo que a escrita nao
seja um fator decisivo para definirmos as caracteristicas definitivas de uma sociedade
arcaica.

Devemos ter em mente que ndo € incomum considerarmos que as
sociedades arcaicas sejam um primeiro “estdgio” das sociedades humanas, que nos leva
a ideia de um evolucionismo cultural. Porém, esta concepciao nos leva a crer naquela
velha ideia de “evolugdo cultural”’, como se as sociedades antigas fossem menos
evoluidas que as sociedades modernas, ou ainda, como se as sociedades ocidentais, tais
quais a Grécia e as formas de sociedades que dela descendem, representassem na cultura
humana o modelo mais “avangado de cultura”. Sendo as culturas ¢ sociedades
aborigenes, americanas ou asidticas/orientais menos evoluidas por ndo compartilharem,
no mesmo momento das culturas europeias, certas concep¢des de mundo ou meios
tecnolégicos (ELIADE, 1991, p. 6).

E foi justamente devido a esta efervescéncia especulativa sobre a natureza
da cultura que se formularam vdrias teorias que buscaram dar conta de explicar os
fendmenos culturais: por um lado, alguns tedricos defendiam a ideia de evolugdo
cultural; do outro, diversos tedricos atacavam esta ideia. Neste ultimo caso, destacamos
o papel do antrop6logo Lévi-Strauss (1993) contra a concep¢ao de evolucionismo
cultural.

Conforme o antrop6logo belga Claude Lévi-Strauss (1993), € inadequado
pensarmos como se todas as culturas seguissem a mesma linha de desenvolvimento:

O desenvolvimento dos conhecimentos pré-histéricos e arqueolégicos tende a
desdobrar no espaco formas de civilizacdo que éramos levados a imaginar
como escalonadas no tempo. Isto significa duas coisas: inicialmente, que o
"progresso" (se é que este termo ainda convém para designar uma realidade
bem diferente daquela a qual nos dedicariamos inicialmente) ndo € nem
necessario, nem continuo; precede por saltos, pulos, ou, como diriam os
bidlogos, por mutagdes. Esses saltos e pulos ndo constituem em ir sempre
além na mesma dire¢do; acompanham-se de mudancas de orientacdo, um
pouco & moda do cavalo do xadrez, que tem sempre diversas progressdes a

sua disposicdo, mas nunca no mesmo sentido. (LEVI-STRAUSS, 1993, p.
342-343)

E continua:

A humanidade em progresso em nada se parece com um personagem subindo
uma escada, acrescentando por cada um desses movimentos um novo degrau
a todos os outros que ja estivesse conquistado; evoca antes o jogador, cuja
chance esta dividida com muitos dados e que, cada vez que os lanca, os V€ se
espalharem no pano, ocasionando contas bem diferentes. O que se ganha num
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lance se arrisca a perder no outro, e € apenas de um tempo a outro que a
histéria € cumulativa, isto é, que as contas se somam para formar uma
combinagdo favordvel. (LEVI-STRAUSS, 1993, p. 342-343)

Desta critica a concepgao de “evolucionismo” cultural realizada por Lévi-
Strauss, podemos compreender como as culturas podem ser desenvolvidas de diversas
formas, com diversos ritmos e em diversas direcdes. Assim, podemos entender que a
cultura moderna hoje, com os estudos do simbolo e da simbologia, muito tem a
aprender com as culturas arcaicas, o que s6 confirma a flexibilidade da cultura e a nossa
aptiddo para aprender com o passado, e como este passado ainda estd vivo no nosso
presente.

Desta forma, podemos compreender também que as culturas arcaicas nao
sdo inferiores a cultura moderna. Mas antes que as culturas do passado possuem
caracteristicas diferentes em sua relacdo a cultura (ou culturas) modernas, a forma de se
viver e compreender o mundo € outra.

Segundo Georges Dumézil (1991), com o desenvolvimento dos estudos
sobre a simbologia foi constatado o poder que o simbolo possui e como este tem a
capacidade de ligar culturas aparentemente tdo distantes, como as culturas do passado e
as culturas modernas. E, neste mesmo sentido, como o simbolo revela caracteristicas tdo
profundas do ser humano que perduram no tempo.

Por isto, o autor afirma que:

[...] comegcamos a compreender hoje algo que o século XIX ndo podia nem
mesmo pressentir: que o simbolo, o mito, a imagem pertencem as substancias

da vida espiritual, que podemos camufld-los, mutila-los, degradi-los, mas
que jamais poderemos extirpa-los (DUMEZIL, 1991, p. 7).

Como podemos observar na referida citagao, Dumézil (1991) afirma que o
poder do simbolo é algo que ndo pode ser extinto, ainda que o mesmo possa ser
maltratado ou ignorado de diversas formas durante o tempo. Mas, pelo contririo, os
estudos do século XIX apontam a necessidade dos simbolos para compreender a psique
humana e sua profundidade. Desta forma, Georges Dumézil contribui ainda comentando
que:

O pensamento simbdlico ndo é uma drea exclusiva da crianga, do poeta ou do
desiquilibrado: ela é consubstancial ao ser humano; precede a linguagem e a
razdo discursiva. O simbolo revela certos aspectos da realidade — os mais

profundos — que desafiam qualquer outro meio de conhecimento. As
imagens, os simbolos e os mitos ndo sdo cria¢des irresponsdveis da psique;
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elas respondem a uma necessidade e preenchem uma fun¢do: revelar as mais
secretas modalidades do ser. (DUMEZIL, 1991, p. 8-9)

Por mais que os estudos sobre o simbolo tenham surgido com as pesquisas
em psicandlise do século XIX, voltadas, especialmente, ao tratamento e compreensao da
psique de um publico-alvo (a crianga, o desequilibrado, as mulheres, os artistas), Mircea
Eliade (1991, p. 8) ressalta que o simbolo revela algo muito mais profundo que a razédo
discursiva, isto é, a razao das ciéncias e dos conceitos, mas revela outros aspectos da
realidade que fogem a percep¢do cientificista que a modernidade julga conhecer e
representar a realidade.

Como nos afirma a citagdo acima, as imagens, os simbolos e mitos ndo sao
criacdes aleatorias ou sem importancia, mas correspondem a uma necessidade do ser
humano que visa preencher uma fun¢ao. Esta func¢do € alcancar a profundidade do ser,
da realidade, do mundo e da natureza, que a razdo sozinha ndo consegue conhecer, nem
chegar. “Cada ser histérico traz em si uma grande parte da humanidade anterior a
Historia” (DUMEZIL, 1991, p. 9). Esta breve citagdo ilustra com muita objetividade o
papel dos simbolos e dos mitos: nos revela que cada homem, mulher, crianca, enfim,
cada ser humano preserva em seu intimo caracteristicas primitivas de seus antepassados.

Os estudos sobre a simbologia, realizados, especialmente, nos estudos
etnograficos e da psicandlise, revelam a importancia do simbolo para as culturas
arcaicas e antigas. Estas civilizagdes construfam uma série de valores e estes valores
eram depositados e representados e transmitidos pelos simbolos.

O que os simbolos e mitos nos revelam sdo as caracteristicas a-historicas do
homem (DUMEZIL, 1991, p. 9). O que seria este homem a-histérico? O homem a-
histérico é justamente aquele homem? primordial, que traz consigo as marcas de uma
existéncia mais rica e complexa, em conexao com o cosmos e a natureza. Compreende-
se que a parte a-histdrica jamais se perde, mas € algo inerte ao ser humano, é uma parte
animal. Nao seria erroneo dizer que o a-histérico € justamente uma parte instintiva do
ser humano que resiste as mudancas culturais e sociais ao longo do tempo.

Escapando a sua historicidade, o homem nao abdica da qualidade de ser
humano para se perder na “animalidade”; ele reencontra a linguagem e, as
vezes, a experiéncia de um “paraiso perdido”. Os sonhos, os devaneios, as

imagens de suas nostalgias, de seus desejos, de seus entusiasmos etc., tanto as
forcas que projetam o ser humano historicamente condicionado em um

5 Dizemos homem por conveniéncia da linguagem comum, mas nos referimos a todos os seres humanos;
incluindo as mulheres, criancas e demais concepcdes de ser humano.
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mundo espiritual infinitamente mais rico que o mundo fechado do seu
“momento historico”. (DUMEZIL, 1991, p. 9)

Os simbolos permitem ao homem uma experiéncia extra-histérica. Isto ndo
significa que ele perca sua ligacdo com o presente, mas que este presente se enriquece
de mégica e de uma nobreza herdada por seus antepassados. Esta nobreza, por sua vez,
estd dentro de cada ser humano. Neste processo de reencontro consigo mesmo, O
homem nao se perde em loucura, mas em outra experiéncia de mundo, experimentando,
assim, uma nova dimensdo da realidade. Este homem reencontra uma nova linguagem
ndo conceitual, ndo académica, mas uma linguagem espiritual, infinitamente mais rico

(13 b L 2

que o seu “momento histérico”.
O “inconsciente”, como ¢ chamado, é muito mais “poético” — e,
acrescentarfamos, mais “filos6fico”, mais “mitico” — que a vida consciente.
Nem sempre € necessdrio conhecer a mitologia para viver os grandes temas

miticos. Os psicélogos sabem muito bem que descobrem as mais belas
mitologias nos “devaneios” ou nos sonhos de seus pacientes. Pois o

z

inconsciente ndo é unicamente assombrado por monstros: ele é também a
morada dos deuses, das deusas, dos herdis, das fadas, alids, os monstros do
inconsciente também sdo mitolégicos, uma vez que continuam a preencher as
mesmas fungdes que tiveram em todas as mitologias: em ultima andlise,
ajudar o homem a libertar-se, aperfeicoar sua iniciagio. (DUMEZIL, 1991, p.
10)

O inconsciente permite ao homem acessar as profundezas da sua alma, da
sua ancestralidade. E € neste estado da mente que estdo os monstros, os herdis, os
deuses e mundos mitolégicos de outras geracdes. Estes simbolos, que muitas vezes nos
aparecem abstratos ou sem significado imediato, sdo o portal de acesso a outras
experiéncias de realidade e de vida que cada ser humano carrega e possui acesso durante
o estado de sonho — de inconsciéncia.

Assim, Dumézil acrescenta que sao por estes processos mentais € espirituais
que temos acesso ao inconsciente, que o ser humano tem a chance de se emancipar do
seu “momento historico”, isto ¢, do conjunto de simbolos em que ele vivencia no
momento que ele existe em contato com a sociedade e cultura da qual ele participa.
Assim, os simbolos trazem uma nova visao, um novo conhecimento sobre a realidade e
o ajudam a aperfeicoar sua prépria vida e sua conexao com o mundo.

[...] as imagens s@o, por suas proprias estruturas, multivalentes. Se o espirito
utiliza as imagens para captar a realidade profunda das coisas, é exatamente
porque essa realidade se manifesta de maneira contraditéria, e

consequentemente ndo poderia ser expressada por conceitos. [...] E entdo a
imagem em si, enquanto conjunto de significagdes, que € verdadeira, e ndo



20

uma Unica das significagdes ou um Unico dos seus indmeros planos de
referéncias. (DUMEZIL,1991, p. 11-12)

O autor ressalta ainda que ao traduzirmos uma imagem na sua terminologia
concreta, reduzindo-a a um tunico dos seus planos referenciais, podemos correr o risco
de anuld-la como conhecimento, sendo pior que mutili-la e aniquild-la (DUMEZIL,
1991, p. 12). Isto, pois, cada imagem carrega consigo uma imensidao de fendmenos,
onde devemos buscar compreender quais sdo os significados que uma dada imagem

representa em um certo contexto cultural e psicoldgico.

A ontologia religiosa, expressada em categorias arcaicas, ndo é exclusiva das
sociedades primitivas: € condicdo do ser humano, o homo religiosus,
representada ndo apenas nas culturas antigas, mas também em outras
sociedades, como a India e a espiritualidade oriental. A ontologia religiosa é
o movimento do individuo que busca ir além da Histéria e integrar-se com as
origens, a natureza e os cosmos; é condi¢do do homo religiosus transcender a
tudo que € material, finito, temporal e histdrico; € a busca pela consciéncia
espiritual da liberdade incondicional que estd além do tempo, Histéria e até
do cosmos (SOUZA, 2011, p. 206).

Vitor Chaves de Souza (2011) ressalta que o papel do simbolo é um
regresso a ontologia religiosa. Isto €, os simbolos, como ja vimos, nos dao acesso ao ser,
as divindades, as experiéncias mais profundas da existéncia. O homem enquanto um ser
simbolico é um homo religiosus que busca ir além da historia, isto €, além do momento
histérico que ele vive, incluindo na sociedade e cultura onde o mesmo participa. A
experiéncia simbodlica e dos mitos visam transcender o homem histérico. Transcender
significa, aqui, ir além da experiéncia historica do presente e material e mergulhar numa

outra percep¢do da realidade e de si mesmo.

1.2 Mitos, simbolos e religiao: tempo e geografia mitologica

Segundo Lévi-Strauss, podemos compreender sobre o mito o seguinte:

Um mito diz respeito, sempre, a acontecimentos passados: “antes da criagdo
do mundo”, ou “durante os primeiros tempos”, em todo caso, “faz muito
tempo”. Mas o valor intrinseco atribuido ao mito provém de que estes
acontecimentos, que decorrem supostamente em um momento do tempo,
formam também uma estrutura permanente. Esta se relaciona
simultaneamente ao passado, ao presente e ao futuro (LEVI-STRAUSS,
1975, p. 241)
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Com o mito podemos acessar diferentes tempos e espagos, pois a narrativa
mitoldgica nos permite acessar uma outra realidade mental ou espiritual. Desta forma,
podemos acessar acontecimentos do passado, isto €, as origens do mundo mitolégico, e
a0 mesmo tempo nos conectarmos com o presente. Assim, podemos compreender que o
mito possui um fempo e uma geografia particular. Estes elementos espaco-temporais
permitem aqueles que possuem a ligacdo espiritual com o mundo mitolégico navegar
entre presente e passado, entre esta dimensdo e outra dimensdo (o mundo dos pecadores
— a terra — e o mundo dos anjos e dos santos — o éden.). Por exemplo: retornando a fé
cristd, sdo vdrias as passagens biblicas que revelam visdes de outros mundos e de
mensagens. Mas esta caracteristica ndo € unica da fé cristd. Sdo vérios os exemplos que
poderiamos citar.

Segundo Lévi-Strauss (1975, p. 239):

Tudo pode acontecer num mito; parece que a sucessdo dos acontecimentos
ndo estd af sujeita a nenhuma regra de 16gica ou de continuidade. Qualquer
sujeito pode ter um predicado qualquer; toda relacdo concebivel € possivel.
Contundo, esses mitos, aparentemente arbitrdrios, se reproduzem com o0s
mesmos caracteres e segundo os mesmos detalhes, nas diversas regides do
mundo. (STRAUSS, 1975, p. 239)

Lévi-Strauss (1975) busca compreender a natureza dos mitos pela razao,
contudo, podemos observar em sua andlise como o autor revela que os mitos ndo
possuem uma explicacdo légica ou especifica. Os mitos possuem um sistema
explicativo préprio, sem a necessidade de uma explicagdo racional como nés, modernos,
estamos acostumados. E o que permite esta complexa relacdo entre passado e presente,
entre este mundo e outros mundos, é justamente os conjuntos de simbolos que
envolvem e transcendem os mitos. Sobre o que os mitos buscam expressar, Lévi-Strauss

contribui ainda comentando o seguinte:

Alguns pretendem que cada sociedade exprima, nos mitos,
sentimentos fundamentais, tais como o amor, o 6dio ou a vinganga,
que sdo comuns a toda a humanidade. Para outros, os mitos
constituem tentativas de explicacdo de fendmenos dificilmente
compreensiveis: astrondmicos, meteorologicos, etc. (STRAUSS,
1975, p. 238).

Quais simbolos representam o amor? E o 6dio? A morte e o nascimento?
Cada cultura buscard explicar e conectar seus membros a uma teia de signos. Como
podemos observar, os mitos buscam expressar os sentimentos mais profundos do ser

humano que a linguagem comum ndo consegue expressar. Os mitos sdo religiosos na
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medida que eles buscam uma conexdo entre o0 homem e o cosmos, isto €, a totalidade

das coisas.
O mito € uma categoria mal definida. Algumas pessoas usam a palavra como
se significasse histdrica falaciosa — uma histéria ou narrativa sobre o passado
que sabemos ser falsa dizer que um evento ¢ “mitico” equivale a dizer que
nio aconteceu. O uso teolégico ¢ um pouco diferente: o mito é uma
formulac@o do mistério religioso — “a expressdo de realidades inobservaveis
em fungdo de um fendmeno observaveis” [...] Isto aproxima-se do usual

conceito antropologico de que o “mito ¢ uma narrativa sagrada”. (LEACH,
1970, p. 53)

Um dos problemas que encontramos ao estudar o mito estd em compreender
o que de fato o mito € ou representa. Pois se definimos o nosso olhar sob uma anélise
puramente antropoldgica e racional, podemos perder a profundidade simbdlica e
espiritual que o simbolo e o mito representam. Podemos perder a conexdo com o
universo mitologico que o mito nos proporciona. Desta forma, Edmund Leach (1970)
problematiza que: “[...] a qualidade especial do mito ndo é que seja falso, mas que é
teologicamente verdadeiro para os que creem e um conto de fadas para os que ndo
creem” (LEACH, 1970, p. 53-54). Isto significa dizer que ndo ¢ incomum utilizarmos o
termo “mito” como algo que ndo € real ou que ¢ fantasioso por ndo compartilharmos da
fé naqueles simbolos ou narrativas mitologicas.

Mas o que Leach (1970) afirma é que todas as sociedades possuem algum
corpus de tradi¢cdo sobre o seu proprio passado (LEACH, 1970, p. 54). Para Leach
(1970), a preocupagdo de Lévi-Strauss estd em compreender a natureza inconsciente dos
fendmenos coletivos. Strauss (1975) procura descobrir de forma intelectual os
principios que sejam universalmente validos para todas as mentes humanas. Pois
compreender que (se) esses principios existem, eles atuam tanto nos nossos cérebros (de
sociedades industriais, tecnoldgicas e urbanas) quanto nos cérebros de indios
americanos e aborigenes, por exemplo. No geral, o que se busca compreender € a forma
que estes simbolos primitivos se tornaram ocultos ou encobertos devido ao
adestramento da cultura urbana, universitaria e industrial.

Se quisermos chegar a ldgica universal primitiva, em sua formagdo ndo-
contaminada, temos que examinar os processos de pensamento de povos
muito primitivos e tecnologicamente rudimentares (como os indios sul-

americanos); ¢ o estudo do mito ¢ um modo de se alcancar essa finalidade.
(LEACH, 1970, p. 55)
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A antropologia de Strauss (1975) busca compreender as mentalidades ditas
primitivas para compreender o mito e a profundidade na mente humana. E desta forma,
o simbolo e a mitologia sdo essenciais para tal feito. Outra questdo fundamental é a
mensagem que o mito carrega, pois, todo mito além da fungdo explicativa da realidade,
também possui o seu carater formativo, ou “pedagogico”. Mas o que os mitos, os

simbolos revelam?

Os simbolos, os mitos e os ritos revelam sempre uma situagdo-limite do
homem, e ndo apenas uma situacio histérica. Por situacio-limite entendemos
aquela que o homem descobre tomando consciéncia do seu lugar no
Universo. (ELIADE, 1991, p. 30-31)

Para Mircea Eliade (1991), os simbolos e os mitos revelam aquelas
experiéncias onde o homem encontra-se sem respostas. Os simbolos e 0s mitos revelam
as respostas que diante de tal situacdo parece nio haver significado. Revelam ainda que
a sua profundidade com a existéncia ndo estd limitada apenas com o momento histérico
e social que ele vive, mas que hd uma dimensdo muito mais profunda dentro de si
mesmo e em conexdo com o Universo (cosmos). Em outras palavras, € como se este
homem descobrisse que ele nio esta sozinho.

A medida que o homem transcende o seu momento histérico e d4 livre curso
ao seu desejo de reviver os arquétipos, ele se realiza como ser integral,
universal. A medida que se opde a histéria, o homem moderno redescobre as
posicdes arquetipicas. Mesmo seu sono, mesmo suas tendéncias orgasticas,
sdo carregados de um significado espiritual. Pelo simples fato de reencontrar
no fundo do seu ser os ritmos césmicos — a alternancia do dia e da noite, por

exemplo, ou do inverno e do verdo — ele alcanca um conhecimento mais
absoluto do seu destino e da sua significa¢do. (ELIADE, 1991, p. 32)

Assim, podemos compreender que, de certa forma, necessitamos do
simbolico para nos libertar do momento histérico que nos aprisiona. E mesmo o homem
moderno pode redescobrir o seu “Eu primitivo”. E desta forma, podemos transcender e
ter acesso a um universo muito mais rico que existe dentro de cada um de nds. Eliade
(1991) afirma que, dentro de cada um de nds, possuimos a capacidade de acessar os
ritmos césmicos que nos eleva a estados de conhecimentos mais profundos, e nos ajuda

a conhecermos o nosso proprio destino (ou melhor, nosso lugar na existéncia).
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2 A IMPORTANCIA DO IMAGINARIO

Neste capitulo, basear-nos-emos, principalmente, nas consideracdes de
Gilbert Durand (1997) sobre o imagindrio. Podemos dizer, inicialmente, sob a ética de
Durand, que o imagindrio como campo do conhecimento passou por diversos desafios
até finalmente conseguir sua autonomia. Gilbert Durand (1997) aponta vdrias
interpretacdes sobre a fungdo e interpretacdo do imagindrio. Estas interpretacdes e
funcdes sdo intimamente ligadas e a servigco de cada autor ou escola que a compreende
sob determinadas perspectivas.

O imagindrio foi, e ainda é, objeto de interesse de disciplinas como a
filosofia, a psicologia, antropologia e outras. Em sua obra As estruturas antropologicas
do Imagindrio (1997), Gilbert Durand aponta as contribuicdes do filosofo francés Jean-
Paul Sartre (1905-1980) para a conquista da autonomia do imagindrio. Assim, Durand

observa que:

Para evitar “coisificar” a imagem, Sartre preconiza o método
fenomenolédgico, que tem a vantagem de ndo deixar aparecer do fendmeno
imagindrio mais do que intencdes purificadas de qualquer ilusdo de
imanéncia. A primeira caracteristica da imagem que a descricdo
fenomenolédgica revela € que ela é uma consciéncia e, portanto, como
qualquer consciéncia, € antes de mais nada transcendente. A segunda
caracteristica da imagem que diferencia a imaginacdo dos outros modos da
consciéncia € que o objeto imaginado é dado imediatamente no que é,
enquanto o saber perceptivo se forma lentamente por aproximacdes
sucessivas. [...] uma terceira caracteristica: a consciéncia imaginante
“concebe 0 seu objeto como um nada”; o “ndo-ser” seria a categoria da
imagem, o que explica a sua dltima caracteristica, ou seja, a sua
espontaneidade; a imaginacdo bebe o obstidculo que a opacidade do real
percebido constitui, e a vacuidade total da consciéncia corresponde a uma
total espontaneidade. E assim a uma espécie de nirvana intelectual que chega
a andlise do imagindrio, este ultimo ndo passando de um conhecimento
desenganado, uma “pobreza essencial”. (DURAND, 1997, p. 22-23)

Nesta passagem, Durand (1997) explora a contribuicao de Sartre em tentar
produzir uma teoria sobre o imagindrio. Neste momento, o filésofo francés faz uso do
método fenomenologico para tentar explicar o “funcionamento do imagindrio” e
combater a “coisificacdo” da imagem.

O “nada essencial” na referida citagao acima, trata da propria qualidade da
imagina¢do. Quando o autor fala sobre o “nada essencial”, refere-se ao projeto da
imaginacdo ao criar significacdes que ndo estdo resumidas na aparente matéria e

acontecimento dos fendmenos que nos aparecem. Ou melhor, o nada essencial € descrito
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pelo autor como algo fora do real, que a mente compreende e formula como uma
compreensdo daquilo que chega aos nossos sentidos, e por isso, s6 depois de “nada ser”,
de ndo existir, € que torna-se algo existente, porque ganha significado.

Desta forma, podemos ler que:

Sem divida, a fenomenologia, ciéncia da consciéncia pura transcendental, é
uma disciplina radicalmente diferente das ciéncias psicoldgicas que estudam
a consciéncia do ser humano, indissoluvelmente ligada a um corpo e diante
do mundo. (SARTRE apud SALVIO, 2016, p. 30)

Sartre (2016) possui uma herancga filoséfica que vém da fenomenologia. A
fenomenologia é uma escola filoséfica, se assim podemos chamar, que tem como
principal objetivo compreender tanto quanto possivel a esséncia das coisas, mas que
também visa desengajar as esséncias ideias das coisas, colocando em xeque toda
posicdo da existéncia e todo dado de fato (SALVIO, 2016, p. 29). Existem trés grandes
nomes da fenomenologia, que consequentemente dardo suas contribuigdes para este
campo do conhecimento: Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Martin Heidegger ¢ Edmund
Husserl. Nao iremos falar sobre estes autores, mas foram estes que fundam e elevam a
fenomenologia como um importante campo do conhecimento humano filoséfico. Sartre
(2016) parte da ideia de que a fenomenologia busca analisar o que transcende o puro
material, para as possibilidades do transcendente.

As contribuicdes de Sartre para com a teoria do imagindrio sdo encontradas
na obra A Imaginagdo, publicada em 1940. E também serd nesta obra que Durand
(1997) ira entrar com suas criticas e consideracoes sobre as contribuigdes sartrianas. Na
referida obra, Sartre ira criticar varios nomes das filosofias e psicologias que buscavam

no século XIX coisificar a estrutura mental.

A teoria pura e a priori fez da imagem uma coisa. Mas a intui¢do interna nos
ensina que a imagem ndo € a coisa. Esses dados da intui¢cdo vao se incorporar
a construgdo tedrica sob uma nova forma: a imagem é uma coisa, tanto
quanto a coisa da qual € a imagem. Contudo, pelo fato mesmo de ser
imagem, recebe uma espécie de inferioridade metafisica e relagdo a coisa que
ela representa. Em suma, a imagem € uma coisa menor. (SARTRE, 2008, p.
10)

E completa:

A ontologia da imagem est4 agora completa e sistematizada: a imagem é uma
coisa menor, que tem sua existéncia propria, que se dd a consciéncia como
qualquer outra coisa e que mantém relagdes externas com a coisa da qual € a
imagem. Vemos que é apenas essa inferioridade vaga e mal definida (que
poderd ser somente uma espécie de fraqueza magica ou que se descreverd, ao
contrario, como um grau menor de distincdo e de clareza) e essa relacdo
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externa que justificam a denomina¢do de imagem; adivinhamos assim todas
contradi¢des que resultardo dai. (SARTRE, 2008, p. 10)

Assim torna-se claro como o filésofo constréi a sua critica a “coisificagdo”
da imagem. Para Sartre (2008), a imagem € reduzida a uma representacao de si mesma
ou daquilo que ela pode representar.

A partir da reflexdo acima proposta por Sartre, quando sonhamos com um
alimento, poderiamos logo compreender que estariamos com fome, ou que aquele
elemento é uma necessidade, ou até mesmo um medo. Acreditavam os psicélogos do
século XIX que a imagem representava um significado objetivo. Sartre (2008) criticara
Jjustamente este positivismo da imagem, buscando uma interpretacao mais profunda dos
fendmenos e da forma que estes chegam e se desenvolvem na consciéncia.

Assim, a reflex@o sartriana nos leva a compreender que “a imagem ¢ uma
consciéncia. A imagem é uma forma de consciéncia. E uma forma de visar o mundo
intencionalmente, de uma forma distinta da percep¢do” (CERDEIRA, 2017, p. 121).
Assim, o filésofo busca mostrar que podemos pensar a partir das imagens e que elas sdo
seres independentes e anteriores a préopria consciéncia dos fendmenos. E ndo somente
crer que as imagens sdo consequéncias terceirizadas da mente, como se elas fossem
consequéncia da consciéncia como obra final de um pensamento. Desta forma, Gilbert

Durand (1997) diz:

O mérito incontestdvel de Sartre foi o de fazer um esfor¢o para descrever o
funcionamento especifico da imaginacao e para distingui-lo — pelo menos nas
primeiras duzentas pdginas da obra - do comportamento perspectivo ou
mnésico. Mas, a medida que os capitulos avancam, a imagem e o papel da
imaginagdo parecem volatizar-se e chegar definitivamente a uma total
desvaloriza¢do do imagindrio, desvalorizagcdo que ndo corresponde, de modo
nenhum, ao papel efetivo que a imagem desempenha no campo das
motivagdes psicoldgicas e culturais. Finalmente, a critica que Sartre dirigia as
posigdes cldssicas em L ‘imagination, censurando-as por “destruirem a
imagem” e por “fazerem uma teoria da imaginagdo sem imagens”, volta-se
contra o autor de L’imagination. (DURAND, 1997, p. 24)

N

No entanto, Durand (1997) faz duras critica a perspectiva sartriana. Em
primeiro lugar, devido ao filésofo franc€s fazer uma teoria da imagem sem conseguir
alcancar a profundidade de conhecimento que a imagem pode oferecer. Sartre, segundo
Durand, foi incapaz de perceber que as imagens ndo representam simbolos
terceirizados, como se representassem algo que vem depois de um pensamento légico,

mas que as imagens em Si possuem um tipo proprio de consciéncia, uma forma
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particular de criar e promover o pensamento. Assim, devemos entender que para Durand
(1997), as imagens sao um tipo autdonomo de sabedoria e uma consciéncia.

E neste mesmo sentido critico, Durand (1997) pronuncia ainda o seguinte:

[...] Sartre peca contra a fenomenologia. Porque uma fenomenologia do
imagindrio deve, antes de tudo, entregar-se complacéncia as imagens e
“seguir o poeta até o extremo das suas imagens sem nunca reduzir esse
extremismo, que ¢ o proprio fendmeno do ela poético”. [...] Para poder “viver
diretamente as imagens”, ¢ ainda necessario que a imaginagdo seja suficiente
humilde para se dignar encher de imagens. Porque se se recusa essa
primordial humilde, esse origindrio abandono ao fendmeno das imagens,
nunca se produzird — por falta de elemento indutor — essa “ressondncia” que ¢
o préprio principio de todo o trabalho fenomenoldgico. Em Sartre, uma
psicologia introspectiva muito rapidamente leva a melhor sobre a disciplina
fenomenoldgica, sobre a vontade de submeter a “experiéncia da consciéncia”
o patrimdnio imagindrio da humanidade. Rapidamente a consciéncia, que
ndo é mais que ressondncia tautoldgica, se esgota e desde a pagina setenta e
seis, Sartre abandona deliberadamente a fenomenologia para se entregar a
hipotéticas construcdes explicativas. (DURAND, 1997, p. 25-26)

Podemos observar na citacdo acima que as criticas de Durand, como ja
assinalamos anteriormente, sdo voltadas, principalmente, ao método sartriano que se
inicia na fenomenologia para compreender a profundidade do imaginério
(especificamente da imaginacdo), mas que se corrompe € se torna um certo
“psicologismo” no sentido de buscar explicagdes racionais pautadas na consciéncia.
Para Durand (1997), isto € questionavel, pois, para o autor, 0 imagindrio possui um
universo de significacdes proprios, que sdo anteriores aos conceitos formados pela
consciéncia.

Mesmo com Sartre (apud Durand, 1997) usando o método fenomenolégico,
que considera a parte subjetiva dos fenOmenos e a questdo transcendental de um
acontecimento, Sartre peca ao tentar objetificar um método de certa forma légica para
capturar o entendimento sobre as imagens. Isto porque, para Durand (1997), a imagem e
0 imagindrio estdo para além do cardter material, sendo necessario, de certa forma,
considerar o cardter infinito e ilimitado da imagem, que neste ponto, representa para a
razao humana, uma limitacdo, pois € mais vasta que a linguagem consegue alcancar em
seu sentido plenamente formal e conceitual. Durand (1997) afirma que devemos

aprender com as imagens, mais do que tentar racionalizé-las.
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2.1 Uma pedagogia do imaginario: aprendendo com os simbolos e imagens

Concordando com o filésofo Gaston Bachelard (2002), Durand (1997) ira
defender um estudo sistemdtico da representacdo sem qualquer exclusdo. Ou seja,
buscard compreender a imagem por tudo aquilo que ela pode apresentar, sem deixar se
reduzir para métodos analiticos da psicologia e filosofias tradicionais. Apoiando-se nas
concepgoes de imagindrio da teoria de Bachelard, Durand (1997) diz:

[...] a imaginagdo é dinamismo organizador, e esse dinamismo organizador é
fator de homogeneidade na representacdo. [...] O simbolo niao é do dominio
da semiologia, mas daquele de uma seméntica especial, o que quer dizer que

possui algo mais que um sentido artificialmente dado e detém um essencial e
espontineo poder de repercussdao. (DURAND, 1997, p. 31)

Entendemos assim que os simbolos possuem, de certa maneira, uma
independéncia diante das imagens. E por mais que as imagens sejam necessdrias para
acessar os simbolos, o estudo do imaginario deve ir além da mera interpretacdo das
imagens como fins em si mesmas. O autor compreende que as imagens possuem O seu
valor na representacdo de sentidos acerca da realidade, mas que isto ndo basta. Durand
(1997, p. 31) nos mostra que os simbolos possuem uma semantica propria. Isto €, os
simbolos possuem um universo de significados mais profundos que as imagens. Quando
na citacdo acima € menciona a semiologia, isto €, o estudo do significado das imagens,
Durand (1997) expressa sua preocupagdo em dizer que nos estudos sobre o imaginério
devemos ir além destes significados aparentes. Durand (1997) nos revela ainda:

E esse “sentido” das metaforas, esse grande semantismo do imaginario, que é
a matriz original a partir da qual todo o pensamento racionalizado e o seu
cortejo semioldgico se desenvolvem. E, portanto, resolutamente, na

perspectiva simbdlica que nos quisemos colocar para estudar os arquétipos
fundamentais da imaginagdo humana. (DURAND, 1997, p. 31)

Vemos assim a preocupacdo do autor em buscar compreender na prépria
natureza do simbolo os meios que norteardo a sua andlise do imagindrio. A importancia
de compreender o imagindrio consiste em compreendermos o cardter da mente e da
cultura humana que ndo se restringe apenas nas andlises conceituais das teorias
antropoldgicas e psicologicas tradicionais. A grande percep¢do de Durand (1997), se
assim podemos apontar, estd em justamente aprofundar ao médximo a experiéncia do
simbdlico para compreender a cultura.

Quando o autor fala em “sentido de metaforas”, ele se refere a caracteristica

da linguagem dos simbolos, que como apontamos, ndo se comunica com conceitos, mas
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por imagens carregadas de significados profundos. As metdforas sdo justamente as
trocas de conhecimento ndo-conceituais que a mente humana cria e dialoga entre os
homens em sociedade e entre sua relacdo intima com a natureza. A ideia central é
apontar que antes de pensarmos por conceitos (ideias lapidadas), ha uma profunda
relacdo de simbolos e imagens em nosso espirito que nos fornecem conhecimento sobre
o mundo antes do pensamento ser formalizado em palavras, conceitos e até mesmo
imagens. Estas metdforas que Durand apontam sdo essa troca de significacdo entre o
homem e o mundo, entre os sentimentos do homem, isto ¢, seu “eu interno”, ¢ mundo
que esta fora, o exterior.

Sobre a visdo de Durand (1997) sobre o imagindrio, os pesquisadores
Alberto Filipe Aradjo (Universidade do Minho) e Maria Cecilia Sanchez Teixeira (USP),

contribuem comentando o seguinte:

Gilbert Durand considera o imaginario como o “museu” de todas as imagens
passadas, possiveis, produzidas e a produzir, nas suas diferentes modalidades
da sua producdo, pelo homo sapiens sapiens (1994, p. 3), declarando que o
seu projecto consiste em estudar o0 modo como as imagens se produzem,
como se transmitem, bem como a sua recep¢do. O imagindrio implica,
portanto, um pluralismo das imagens, e uma estrutura sistémica do conjunto
dessas imagens infinitamente heterogéneas, mesmo divergentes...
(DURAND, 1996, p. 215), a saber: icone, simbolo, emblema, alegoria,
imagina¢do criadora ou reprodutiva, sonho, mito, delirio, etc. (ARAUJO;
TEIXEIRA, 2009, p. 8)

Como podemos observar a partir das consideracoes acima, confirmamos que
Durand (1997) busca compreender as imagens sem limitacoes, buscando conhecer todas
as faces possiveis da imaginacdo: as imagens, simbolos, alegorias, a imaginagdo
criadora, os sonhos, os mitos, os delirios e muito mais. A questdo durandiana é voltada
ao estudo de como estas linguagens simbolicas sdo transmitidas, como elas se
comunicam e como elas se produzem.

As consideracdes de Durand (1997) sobre o imagindrio sdo complexas e
suas criticas devem ser consideradas com um certo cuidado. Por um lado, vemos que
Durand desconsidera as filosofias e psicologias positivistas que tentam definir ou
enquadrar a imaginacdo em um sistema logico, isto €, em uma férmula, como se a
imaginagdo fosse passivel de uma “equagdo conceitual. Mas por outro lado, Durand
(1997) afirma que € necessdrio estabelecer uma teoria que consiga compreender a

importancia do imagindrio para os estudos da cultura e antropoldgicos. Desta forma,

podemos entender que:



30

O imagindrio, essencialmente identificado com o mito, constitui o primeiro
substrato da vida mental, da qual a producdo conceptual € apenas um
estreitamento. Embora se afaste de Bachelard, ao contestar particularmente o
antagonismo do imagindrio e da racionalidade, Durand retoma as suas
orientagdes mostrando como as imagens se inserem num trajeto
antropoldgico, que comega a nivel neurobiolégico, para se estender ao nivel
cultural. (ARAUJO; TEIXEIRA, 2009, p. 9)

Durand (1997) observa que o imagindrio é complexo em sua forma de ser
no ser humano, mas especialmente nas questdes tedricas. O imagindrio deve ser
compreendido com uma relacdo entre as faculdades racionais e imagindrias, como se
ambas fossem parte do mesmo processo produtivo da mente. Na referida citacdo, os
autores explicitam que para Durand ndo podemos falar de um determinismo racional ou
biolégico acerca da imaginacdo, mas de competéncias ou faculdades flexiveis e
dialéticas ligadas aos aspectos materiais ou neurolégicos (bioldgicos, ligados
especialmente a questdes que envolvem a mente humana), mas que também esté ligada
a questdes culturais, isto €, dos costumes sociais e habitos individuais. Sobre essa

concepc¢do social e bioldgica do imaginério, Alberto Aradjo e Maria Teixeira esclarecem:

A nogdo de imaginario proposta por Gilbert Durand, faz assim desse “trajeto
antropologico” a sua pedra angular. O autor, a fim de escapar aos problemas
da anterioridade ontoldgica, postula a génese reciproca que oscila entre o
gesto pulsional ao ambiente ecoldgico e social e vice-versa. O que significa
que a figuracdo simbdlica, ou o pensamento figurativo, enquanto imagem
pregnante de contetido, € produzida pelos desejos e impressdes do sujeito, ou
seja, explica-se pelas referidas acomodagdes anteriores do individuo que,
necessariamente, repousam no equilibrio entre a assimilacdo da sua vida
afectivo subjectiva e os estimulos do meio. (ARAUJO; TEIXEIRA, 2009, p.
9)

O autor defende que o imagindrio deve sua eficiéncia em reduzir a vasta
producdo de imagens singulares a alguns conjuntos de isomorfos e também, por outro
lado, também devido as significacdes simbolicas reguladas por um ndmero finito de
schemes (esquemas), de arquétipos e de simbolos (ARA(JJO; TEIXEIRA, 2009, p. 9).

Ou seja, o autor defende a capacidade criativa, reflexiva e organizadora da imaginacgao.

Para ele, é o schéme, e ndo o arquétipo como em Jung, que estd na base da
figuracdo simbdlica, dado que se trata de uma generalizacdo dinimica e
afectiva da imagem, constitui a factividade e a ndo-substantividade geral do
imagindrio [e forma] o esqueleto dindmico, a tela funcional da imaginacéo.
(ARAUJO; TEIXEIRA, 2009, p. 10)

Mas o que seriam esses “schéme’?
O scheme faz, portanto, a juncdo entre os gestos inconscientes da

sensoriomotricidade, entre os reflexos dominantes e as representagdes: 0S
reflexos posturais que regem a postura vertical, os reflexos digestivos, de
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ingestdo e de expulsdo das substincias e as posturas sexuais, que sao
determinadas por uma ritmica corporal, constituem as principais classes de
formacao das imagens. (ARAUJO; TEIXEIRA, 2009, p. 10)

O schéme ¢ “(‘esquema’ na tradugdo portuguesa) ¢ uma generalizagdo dindmica e
afectiva da imagem, constitui a factividade e ndo a substantividade geral do imagindrio”
(ARAUJO, TEIXEIRA, 2009, p. 9). Este conceito estd préximo da concep¢io que Piaget chama
de “simbolo funcional” e que Bachelard chamara de “simbolo motor”. Desta maneira, “faz a
jun¢do ja ndo, como Kant pretendia, entre a imagem e o conceito, mas sim entre os gestos
inconscientes da sensoriomotricidade, entre as dominantes reflexas e as representacdes”
(ARAUJO, TEIXEIRA, 2009, p. 9). Sdo esses schéme que formam as bases do esbogo da
fabrica criativa e reflexiva chamada imaginacgdo.

Percebemos entdo que estes schéme ligam as faculdades bioldgicas e
culturais para a fabricacdo e reflexdo de signos, imagens e da linguagem. Sobre a
relacdo entre o imagindrio e a linguagem, os pesquisadores Heloisa Juncklaus Preis

Moraes (UNISIL), Luiza Liene Bressan (UNISUL) e Reginaldo Osnildo (UNISUL)

contribuem comentando:

Para Durand (1988) o simbolo bem como a alegoria é a recondugdo do
sensivel, do figurado, ao significado; mas, além disso, pela prépria natureza
do significado, € inacessivel, € epifania, ou seja, apari¢do do indizivel, pelo e
no significante. Pensando a partir dessa defini¢do, constatamos que homo
symbolicus se expressa por imagens simbdlicas que ndo se limitam a recursos
emblemaiticos. (MORAES, BRESSAN, OSNILDO, 2017, p. 216)

Os simbolos, como linguagem e como fendmeno, sdo a representacdo do
indizivel, isto é, daquilo que falta as palavras e os conceitos. E neste sentido que o
homem sapiens ndo € apenas um homem da inteligéncia comum, mas também um homo
symbolicus. O que seria este homem simbélico? Teixeira (2016) nos ajuda

compreender este conceito duraniano. Vejamos:

[...] a grande contribui¢do de Durand a educagdo é o valor que atribui ao
homo symbolicus e aos processos de simboliza¢do. O imagindrio, como sua
obra bem o mostra, € um elemento constitutivo e instaurador do
comportamento especifico do homo sapiens. Porque é por meio do
imagindrio que nos reconhecemos como humanos, conhecemos o outro e

apreendemos a realidade multipla do mundo. (TEIXEIRA, 2016, p. 48)

E complementa nas linhas seguinte refor¢cando que:

E, pois, o imagindrio que, por meio do processo de simbolizagdo, define as
competéncias simbolico-organizacionais dos individuos e dos grupos,
organizando as experiéncias e as a¢des humanas. E por meio dos processos
de simbolizagdo que assumimos nossa humanidade, que tomamos
consciéncia da nossa condi¢do prépria aos seres vivos, ou seja, do nosso
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destino mortal, pois, como diz Durand (1967), o universo humano é
simbolico, ¢ s6 ¢ “humano” na medida em que o homem atribui sentido as
coisas e ao mundo através da imaginacdo, a qual, no seu entender, a0 mesmo
tempo funda e transcende as atividades da consciéncia. (TEIXEIRA, 2016, p.
48)

A partir das contribui¢des de Teixeira (2016) podemos evidenciar o poder e

a importancia do simbdlico e da imaginacdo para a compreensido de nés mesmos como

espécie. O imagindrio, como aponta a autora, organiza nossas faculdades de

comunicacdo e de socializacdo, compartilhando simbolos e linguagens comuns

(conceitos, gestos, imagens, etc.) que nos ajuda a transcender a experiéncia meramente

individual e experimentar uma experiéncia mais ampla e universal. “O universo humano

¢ simbdlico” justamente porque ¢ neste universo de simbolos que nos situamos como

espécie, porque o mundo natural ndo basta, ndo foi suficiente para aquietar a nossa

natureza selvagem. E também pelo simbdlico que compartilhamos nossa educagdo e

nossa humanidade. Por meio dos simbolos podemos compreender a densidade daquilo

que nos torna humanos, e também daquilo que nos afasta destes valores fundamentais
para a civilizacao.

Durand entende que, se por um lado, a lenta erosdo do papel do imagindrio na

filosofia e na epistemologia ocidentais assegurou o desenvolvimento das

tecnologias, por outro, ela também conduziu a um pensamento sem imagem,

assim provocando “sequelas pedagogicas”, das quais a mais determinante foi

a valorizagdo da percepgédo e do conceito em detrimento da imaginagdo. Em

decorréncia, a imagem foi relegada ao dominio secunddrio da simples

ilustragdo, por meio da alegoria ou da parabola, das “verdades” da fé, da

ciéncia ou da fantasia “irrisoria” dos poetas, e da fabula moral. (TEIXEIRA,
2016, p. 51)

E com os simbolos, Durand (1997) denuncia também a perda da valorizacdo
do simbdlico em nossa sociedade, que cada vez mais estd mais pobre em simbolos
fortes que unam a cultura e os homens. Sua critica se estende as filosofias e
epistemologias (ou seja, teorias sobre o conhecimento) ocidentais que proporcionaram
um desenvolvimento tecnoldgico em detrimento da imagem simbdlica. E neste mesmo
sentido, percebemos também que o homem ocidental moderno possui uma
supervalorizacdo na educacdo vinda dos conceitos, enquanto os simbolos e as imagens
miticas sdo desprezadas ou menosprezadas. Portanto, trabalharemos melhor esta
dentncia do autor no capitulo a seguir, valorizando especialmente a questdao dos mitos e
do imagindrio sob a perspectiva do medo. Os mitos sdao para Durand (1997) o ambiente
mais excelente para o imagindrio, pois, para Durand (apud TEXEIRA; ARAUJO, 2009)

“o mito € sempre transpessoal, transcultural e metalinguistico porque [...] ele é o
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discurso que melhor se traduz: Um processo mitico manifesta-se pela redundancia
imitativa de um modelo arquetipico [...], pela substitui¢do do tempo profano por um

tempo sagrado” (ARAUJO; TEIXEIRA, 2009, p. 9).
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3 0 IMAGINARIO DOS MITOS E LENDAS NO BAIXO PARNAIBA
MARANHENSE: memorias, identidades culturais, relatos e experiéncias de

pesquisa

Este capitulo nasce a partir de um projeto de pesquisa® ligado a Pré-Reitoria
de Pesquisa e Pos-graduacdao (PPPGI) e Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo
Cientifica (PIBIC), realizado pelo Grupo de Estudos e Pesquisa GEPEMADEC (Grupo
de Estudos e Pesquisas em Meio Ambiente, Desenvolvimento e Cultura)’, sendo o
mesmo coordenado pelo professor Dr. Josenildo Campos Brussio, no campus Sao
Bernardo da Universidade Federal do Maranhao, no periodo de julho de 2016 a junho

2017.

3.1 Consideracoes iniciais sobre a pesquisa realizada: objetivos, campo de pesquisa

No projeto mencionado acima, procuramos investigar os mitos e lendas da
regido do Baixo Parnaiba Maranhense a fim de perceber, através da memoria coletiva de
seus moradores, 0 imagindrio e as representacdes simbodlicas destes mitos e lendas nas
praticas sociais, politicas e culturais cotidianas dos moradores desta regido,
contribuindo para a percepcao e mapeamento de identidades culturais da mesma.

Quem ndo conhece a regido aqui analisada, poderd facilmente questionar:
onde fica o “Baixo Parnaiba™? Por que estudar esta regido? Quais sdo suas
peculiaridades? Podemos dizer, portanto, que o Baixo Parnaiba — MA € um territorio
que abrange uma drea de 19.178,80 Km?, sendo composto por 16 municipios: Mata
Roma, Agua Doce do Maranhdo, Anapurus, Araioses, Beldgua, Brejo, Buriti,
Chapadinha, Magalhdes de Almeida, Milagres do Maranhdo, Santa Quitéria do
Maranhdo, Santana do Maranhao, Sdo Benedito do Rio Preto, Sao Bernardo, Tutbia e
Urbano Santos (Sistema de Informagdes Territoriais, 2016).

Mapa do Baixo Parnaiba Maranhense segundo os dados do Sistema de

Informagdes Territoriais (SIT):

6 O ftitulo (e conteddo) deste capitulo é inspirado no projeto original, originalmente chamado de
“IMAGINARIO, MITOS E LENDAS NO BAIXO PARNAIBA MARANHENSE: DESVENDANDO
AS MEMORIAS E IDENTIDADES CULTURAIS DA REGIAO” (2016).

70 GEPEMADEC foi criado em 24 de setembro de 2014, sob a coordenagio do professor Dr. Josenildo
Campos Brussio, com a colaboracdo dos professores Dr. Thiago Pereira Lima e Ms. Karine Martins
Sobral (FERREIRA, 2018, p. 24). Atualmente, o GEPEMADEC conta com oito professores e quinze
discentes pesquisadores (graduagdo), desenvolvido trés projetos de pesquisa e trés projetos de extensao.
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Sua populacdo total € de 411.525 habitantes, dos quais 219.641 vivem na
area rural, o que corresponde a 53,37% do total. Possui 30.020 agricultores familiares,
6.715 familias assessoradas e 14 comunidades quilombolas. Seu IDH® médio é 0,55. E
como podemos observar, seu IDH € bastante baixo (um dos menores do Estado do
Maranhdo), mas nao € apenas isto. Esta regido também sofre com péssimos problemas
de infraestrutura nas cidades, sérios problemas nos servigos publicos com atrasos de
saldrios, greves, alto indice de contratagdes nas prefeituras, entre outros. Mas o principal
alarmante pode ser observado na drea da Educacdo e da Sadde, que estdo sempre
sujeitadas aos interesses politicos, que oferecem cargos de gestdo sob o troco de apoio
politico.

E neste triste contexto que o Campus Sdo Bernardo da Universidade Federal
do Maranhao (UFMA) tém efetuado um papel fundamental na producdo de
conhecimento e excitagdo da cultura dos municipios desta regido. Levando

conhecimento e produgdes académicas que discutem, refletem e analisam estes

8 Indice de desenvolvimento humano.
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contextos, visto que, sem ddvidas, o melhor caminho para se buscar solucdes para
melhorar este cendrio critico € através da educacgao.

No quesito ensino, além da formacgdo oferecida pelo curso, as mudancgas se
perpetuam em atividades académicas rotineiras como semindrios, producdo de artigos,
resenhas e, principalmente, os estidgios, nos quais os nossos alunos levam a campo os
novos aprendizados e técnicas pedagdgicas sobre os temas da histéria, geografia,
filosofia e, principalmente, sociologia (habilitacdo principal do curso).

No campo da pesquisa, tivemos, dentro outros virios projetos nos cursos
existentes no campus, o projeto de pesquisa PIBIC (2015-2016), "AS
FENOMENOLOGIAS POETICAS DE GASTON BACHELARD E SUAS
CONTRIBUICOES PARA A ANTROPOLOGIA DO IMAGINARIO DE GILBERT
DURAND", experiéncia muito proficua, com a participacdo de um bolsista voluntario
(PIBIC-V) e que tem muito pdde contribuir com esta pesquisa que também aborda a
teoria do imaginério.

No quesito extensao, desde 2012, o Campus de Sdo Bernardo desenvolve os
projetos do PIBID e uma série de outros projetos de extensdo fomentados petos editais
da PROEX (Pro-Reitoria de Extensdao) da UFMA, vinculados agora a maioria aos

grupos de estudos e pesquisas do Campus de Sao Bernardo.

3.2 Memorias e identidades culturais

E foram a partir das bases institucionais mencionadas acima que surgiu o
interesse neste tema. Especialmente quando debatiamos os textos do grupo
GEPEMADEC com o professor Dr. Josenildo Campos Brussio. O texto chamava-se
"Pajelanga, meio ambiente e cotidiano: interacdo dos pajés com a natureza — Cachoeira
do Arari/PA", dos pesquisadores Karla Cristina Damasceno de Oliveira e Luis Carlos
Borges, ambos da UNIRIO, quando entdo surgiu o debate sobre os mitos e lendas da
regido. E uma das discentes do grupo respondeu que conhecia as lendas do "Currupira”
e do "Cabeca de Cuia".

Mas € interessante destacarmos que outras pesquisas muito frutiferas
também foram criados no decorrer dos anos de existéncia do campus Sdo Bernardo, no
curso de Licenciatura em Ciéncias Humanas, como os trabalhos dos nossos primeiros
egressos, que priorizam como locus de suas pesquisas, pelo menos a maioria, 0s seus

municipios de origem ou de atuacdo profissional. Assim, tivemos monografias como "A
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Festa de Nossa Senhora dos Aflitos em Santa Quitéria do Maranhdo: um estudo
etnogréafico", do discente Renné Garcia Moraes e "TODO ANO TEM: cultura,
resisténcia e tradicdo na festa de levantamento do mastro em Sao Bernardo/MA", de
Keliane da Silva Viana, ambos retratando aspectos culturais de suas cidades natais
como temas de pesquisa.

Sobre as memdrias existem diversas perspectivas que possibilitam a

compreensdo da memoria. Como diz Braga (2000):

[...] a memoéria humana ¢é concebida como um processo elaborado no
movimento coletivo que emerge nas interagcdes, e € constituido na cultura.
Tanto os signos simbdlicos (palavras orais escotas) quanto os signos icOnicos
(imagens desenhadas ou esculpidas) podem servir de suporte para a
construcdo da memoria. Assim, ela pode ancorar-se em diversos suportes: no
texto, na comunicagdo oral, nos sons, na imagem, etc. (BRAGA, 2000. p.
23).

Para que a memoria exista € necessdrio que tenha sustentdculos. Ela ndo
surge do nada. E um elemento social tipicamente humano, criada a partir das relagdes,
das experiéncias e valores vividos. E modificada pelo tempo, de pessoa para pessoa, de
um grupo para o outro. O tempo passa e as lembrangas percorrem um novo caminho.
N3ao podemos limitar a memoria ao registro dos fatos, pois ela é formada pelas herancas
sociais do passado e importantes elementos sociais do presente que sofrem um novo
processo de reconstrucao.

Para que a memoria exista é necessario que tenha sustentdculos. Ela ndo
surge do nada. E um elemento social tipicamente humano, criada a partir das relagdes,
das experiéncias e valores vividos (POLLAK, 1992). E modificada pelo tempo, de
pessoa para pessoa, de um grupo para o outro. O tempo passa e as lembrancas
percorrem um novo caminho. Ndo podemos limitar a memoria ao registro dos fatos,
pois ela é formada pelas herangas sociais do passado e importantes elementos sociais do

presente que sofrem um novo processo de reconstrugao.

z

A memoria € um fendmeno coletivo e social, construido coletivamente e
submetido a transformacdes constantes. Ela transmite a cultura local herdada
e é constituida por acontecimentos vividos socialmente. Nessa Otica, sdo trés
os elementos que servem de apoio a memoria: os acontecimentos vividos, as
pessoas e os lugares. E sdo estes os elementos responsdveis pelo
estabelecimento dos lacos afetivos entre as pessoas (POLLAK, 1992, p. 34).

Para Halbwachs (2006), a memodria € sempre um processo coletivo, pois
mesmo aquela mais peculiar a cada individuo se compde de elementos constituidos

socialmente e da mesma forma recuperados das sombras do que passou pelo foco de luz
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acionado por estimulos comunitdrios. Tanto na sua matéria-prima como na sua
motivacdo, a memodria € obra da coletividade, mesmo que seja individual
(HALBWACHS, 2006, p. 56).

Sobre a identidade, Antony Giddens (2002) coloca que a identidade social
dos individuos € limitada pela prépria tradicdao, pelo parentesco, pela localidade. A
modernidade, caracterizada como uma ordem pds-tradicional, a0 romper com as
préticas e preceitos preestabelecidos, enfatiza o cultivo das potencialidades individuais,
oferecendo ao individuo uma identidade "movel”, mutdvel. E, nesse sentido, que, na
modernidade, o "eu" torna-se, cada vez mais, um projeto reflexivo, pois, aonde ndo
existe mais a referéncia da tradi¢do, descortina-se, para o individuo, um mundo de
diversidade, de possibilidades abertas, de escolhas. O individuo passa a ser responsavel
por si mesmo e o planejamento estratégico da vida assume especial importancia.

Para Bauman (2005), € preciso considerar a volatilidade, flexibilidade do
conceito de identidade ou "a identidade é um monte de problemas, e ndo uma campanha
de tema unico" (BAUMAN, 2005, p. 18). Para Bauman, existem dois tipos de
"comunidades" (as quais as identidades se referem como sendo as entidades que as
definem): as primeiras sdo as comunidades de vida e de destino — as que "vivem juntos
numa ligac@o absoluta"; as segundas sdo as "fundidas unicamente por ideias ou por uma
variedade de principios". E nestas tltimas que a questio da identidade emerge, devido
ao fato de existir mais de uma ideia para evocar e manter unida a "comunidade fundida

por ideias" a que se € exposto em nosso mundo de diversidades e policultural (idem).

Tornamo-nos conscientes de que o "pertencimento” e a "identidade"
ndo tém a solidez de uma rocha, ndo s@o garantidos para toda a vida,
sdo bastantes negocidveis e revogaveis, e de que as decisdes que o
proprio individuo toma, os caminhos que percorre, a maneira como
age — e a determinacdo de se manter firme a tudo isso — sdo fatores
cruciais tanto para o "pertencimento" quanto para a "identidade"
(BAUMAN, 2005, p .17)

Além dos conceitos de memoria e identidade, também utilizamos os estudos
sobre Teoria do Imagindrio de Gilbert Durand (1997) e as Fenomenologias Poéticas de
Gaston Bachelard (2002).

Gaston Bachelard (2008) mostrou, com os seus estudos sobre a imaginacao
material, que a matéria imagindria é constituida por for¢as imaginativas, que o supremo
denominador que caracteriza a construgdo imaginal ¢ mais ‘“verbal” do que

“substantiva” e mesmo que “qualificativa” (BACHELARD, 2008, p. 26). O autor teve
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assim o grande mérito de afirmar, por um lado, que o saber cientifico e a imaginagao
poética possuiam ambos um mundo igual a vida do espirito (idem, p. 27) e, por outro
lado, ndo mediu esfor¢os para evidenciar a grande importancia da imaginagdo criadora
como uma via real.

Bachelard (2008) traz grandes contribuicdes para o simbolismo do
imagindrio ao conceber a imaginacao como dinamismo organizador, ou seja, propde
uma fenomenologia do imagindrio onde a imaginacdo € colocada no seu lugar, no
primeiro lugar, como principio de excita¢do direta do devir psiquico. Ele desenvolve
uma fisiologia da imaginac¢do que obedece as leis dos quatro elementos: fogo, terra, ar e
dgua, ratificando que as imagens designam uma matéria-prima, um elemento
fundamental, onde cada elemento € imaginado em seu dinamismo especial e, em
consequéncia disto, a consciéncia imaginante cria € vive a imagem poética.

Gilbert Durand (1997), discipulo de Bachelard, concedeu As estruturas
Antropologicas do Imagindrio com o objetivo de contemplar antropologicamente a
investigacdo deste pensador em A psicandlise do fogo (ano). Pretendeu que o seu livro
fosse uma espécie de “Jardim” das imagens, que ordenou e classificou segundo uma
dindmica intrinseca, sem recorrer a critérios que lhes fossem exteriores. O imagindrio,
nesta obra, ¢ um elemento constitutivo e instaurador do comportamento do homo
sapiens.

Uma vez esclarecidos os objetivos desta pesquisa, faz-se necessario
enfatizar a sua relevancia académica. Entendemos que a situagdo social, econOmica,
politica e cultural que assola grande parte destes municipios do Baixo Parnaiba
Maranhense pode apresentar melhorias considerdveis se partirmos da educagdo como
instrumento de transformacdo de transformacao desta realidade social.

Os estudos sobre o imagindrio, a identidade e a memoria sdo considerados
novos se levarmos em consideragdo o surgimento de suas abordagens tedricas e
relevancia nas pesquisas académicas. Mas os resultados de pesquisa nessas novas areas
do conhecimento tém ajudado a transformar as realidades sociais de muitas
comunicacdes, como as comunidades de remanescentes quilombolas, que tem se
apoiado em pesquisas sobre suas culturas para conseguir a certificacdo da Fundacgdo
Palmares e, posteriormente, a posse e legalizacdo da terra perante o INCRA’

(FERREIRA, 2018, p. 45).

° O livito Memdria e identidade da Vila das Almas: um estudo sobre o trabalho da pastoral afro-
brasileira o quilombo Saco das Almas, em Brejo-MA (2018), de Daciléia Lima Ferreira, traz em seu
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Acreditamos que esta pesquisa pode oferecer aos municipios participantes
mais uma ferramenta educacional poderosa: a memdria, a identidade e o imagindrio dos
mitos e lendas de sua regidao, fomentando a divulgacdo das praticas culturais arraigadas,
em seus festejos e datas comemorativas. Mas acima de tudo, enquanto ferramenta
educacional, os resultados desta pesquisa devem integrar o curriculo educacional
municipal, como textos de leitura obrigatdria, que permitam aos alunos, principalmente,
os das séries iniciais do Ensino Fundamental, o conhecimento destes mitos e lendas,
pois estes alunos serdo os grandes disseminadores destes contetidos na comunidade
local.

Além da perspectiva elencada acima, acreditamos que esta pesquisa, por
tratar de mitos e lendas, inevitavelmente, apresentard temdticas diretamente
relacionadas ao meio ambiente e a natureza, o que nos possibilitara discutir, refletir e
produzir conhecimentos relacionados a preservacdo e protecio do meio ambiente, a

partir do desenvolvimento desta pesquisa.

3.3 Analisando as lendas do Baixo Parnaiba Maranhense

Como ressaltamos antes, durante as discussdes do grupo GEPEMADEC
uma aluna respondeu que conhecia as lendas do "Currupira" e do "Cabeca de Cuia".
Quando solicitada a narrar a lenda do "Cabega de Cuia", a mesma relatou que "era a
histéria de um menino que matou a prépria e fora amaldigcoado e que as pessoas t€ém
medo de ir banhar no rio a noite por medo dele, principalmente, as mulheres gravidas".
No relato da discente, percebe-se uma variacao nos elementos miticos da lenda original,
como, por exemplo, o Rio a que se refere a lenda é o Parnaiba, por isso, 0 memorial do
Cabeca de Cuia fica localizado em Teresina, no encontro das dguas do rio Parnaiba com
o Rio Poty, mas a atuacdo do ser mitico se estende a qualquer 4gua noturna da regido.

Assim, o Cabeca de Cuia poderia aparecer na Lagoa do Bacuri, em
Magalhaes de Almeida, ou no encontro do Rio Magu com o Rio Parnaiba, em Araioses.
A segunda variacdo, ocorre no elemento da narrativa referente a agdo do Cabeca de
Cuia: na histéria original, ele buscava as meninas virgens que fossem banhar no rio
Parnaiba, no entanto, na narrativa da discente, o ser mitolégico buscava matar as

mulheres gravidas.

primeiro capitulo um pouco da luta das comunidades quilombolas pela titularidade da terra e a
importancia do desenvolvimento de registros culturais para a constru¢fio do relatério antropolégico que
ajudard no processo movido no INCRA para a titulagdo do Saco das Almas.
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Mas como se deu essa convergéncia mitoldgica? De que maneira estes mitos
e lendas sdo transmitidos na comunidade geracdo apds geracdo? Como afetam o
cotidiano das pessoas, mudam horérios de pescarias ou datas de festejos, enfim, atuam
sobre as manifestacdes culturais dos moradores do Baixo Parnaiba Maranhense? Com
estas interrogacdes, buscamos entrevistar alguns habitantes desta regido, como veremos

a seguir!?,

3.3.1 Metodologia de Pesquisa: os questiondrios e as atividades de fixacao

Para obter os dados da pesquisa realizamos um questiondrio e uma atividade
de fixacdo. O questiondrio foi aplicado por véarios membros do grupo GEPEMEDEC, e
as informacdes foram diversas. Conseguimos aplicar um total de 400 questiondrios em
seis municipios da regido do Baixo Parnaiba Maranhense: Sdo Bernardo, Santana do
Maranhao, Araioses, Santa Quitéria do Maranhao, Magalhdes de Almeida e Brejo.

Estas seis localidades foram privilegiadas em nossa pesquisa devido uma
escolha metodoldgica. Primeiramente, pelas limitacdes geogréficas e demogréficas que
esta pesquisa teve de enfrentar, pois, como j4 mencionamos acima, a regido do Baixo
Parnaiba Maranhense € constituida por dezesseis municipios, sob uma populacdo de
411.525 habitantes, sendo impraticdvel consultarmos todos os habitantes desta regido.

Por outro lado, sob os seis municipios pesquisados, tivemos menos
dificuldades de acesso as pessoas e as localidades, uma vez que as cidades consultadas
neste estudo possuem uma relacdo direta ou indireta com o Campus Sdo Bernardo da
Universidade Federal do Maranhdo, tanto por conta de parcerias das prefeituras das
referidas cidades com o Campus, quanto em relacio ao envolvimento de alunos
oriundos destes municipios que estudam e pesquisam em S@o Bernardo, na UFMA,
assim, facilitando o suporte de informacdes a respeito de hospedagens, alimentacio,
populacdo, guias para os locais de pesquisa, onde muitos foram de dificil acesso, e
outras atividades voltadas as acdes no campos de pesquisa.

Todos estes critérios foram decididos em conjunto para tornar possivel uma
melhor eficiéncia na aplicacdo dos questiondrios para a coleta dos dados. Desta forma,
para tornar a pesquisa mais sobria, tivemos que selecionar alguns documentos

especificos dentro do vasto campo de informagdes.

10 Podemos encontrar o questiondrio nos anexos deste trabalho.



42

Ap6s algumas reunides no grupo GEPEMADEC, foram decididas as visitas
em diversos povoados nos dias 28 e 29 de julho de 2017. Assim, nossa primeira visita
ocorreu no Municipio de Araioses, dia 28 de julho de 2017; e do Campus Sao Bernardo
as 8h da manha partiram dez (10) alunos pesquisadores sob a tutela e coordenacdo do
prof. Dr. Josenildo Campus Brussio. Visitamos cerca de cinco (5) povoados de
Araioses, sendo eles: Grossos, Limoeiro, Jiquiri, Jodo Peres e Melancias.

No dia seguinte, dia 27 de julho de 2017, novamente fomos a campo, desta
vez, no municipio de Santana do Maranhdo, onde efetuamos a visita em cinco (5)
povoados, sendo estes: Pati, Sio Domingos, Povoado de Fitima (Canto sujo) e Sdo
Jodo. Em ambas visitas foram aplicados os questiondrios nas casas visitadas, onde
também buscamos ouvir e coletar informacdes sobre as lendas narradas pelos
moradores.

Com base no Mapeamento Geral das Lendas de Araioses e Santana do
Maranhao, pudemos constatar que as principais lendas encontradas foram a Lenda da
Mae D'4dgua, contada 84 vezes; a lenda do Lobisomem, contada 82 vezes; Lenda do
Cacador, contada 65 vezes; Leda do cabeca de cuia, contada 65 vezes; lenda do
gritador, contada 05 vezes; Lenda da mulher porca/porca preta, contada 31 vezes; lenda
da touceira de fogo azul/ Butija; Fogo Amarelo, contada 35 vezes, lenda do
caipora/curupira, contada 18 vezes; Lenda da lanterna flutuante 05; lenda da mula-sem-
cabeca, contada 05; Lenda do saci-pereré, contada 05; e outras lendas contadas de
menor nimero, como as lendas da Sucuri, do Boto, lenda da Ana Jasen, e Galdina. Estes
dados analisados em Santana do Maranhdo e Araioses foram comuns nos demais
municipios e povoados analisados.

Esta pesquisa foi organizada e divida em duas etapas fundamentais:
primeiramente, realizamos um balanceamento tedrico e bibliogrifico sobre o tema aqui
estudado; e no segundo momento, tratamos de organizar a pesquisa de campo.

No primeiro momento, o bibliogréfico, realizamos uma pesquisa de autores
que nos auxiliaram a compreender o imagindrio. Desta forma, nossas principais
referéncias foram Gaston Bachelard (2008) e Gilbert Durand (1997). Discutimos,
conhecemos e procuramos observar as consideracdes destes autores durante a atividade
pratica da nossa pesquisa apds muitas horas de estudos e debates nos encontros
semanais do Grupo de Estudos e Pesquisa GEPEMADEC.

No segundo momento, no momento prético referente a pesquisa de campo,

subdividimos em dois momentos: primeiro, na elabora¢do e aplicacdes dos instrumentos
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de coleta de dados, referentes a entrevistas semiestruturadas, ou seja, os questiondrios; e
no segundo momento, buscamos analisar e expor os dados coletados, através de
oficinas, palestras, workshops que deram origem a I MOSTRA CIENTIFICA DO
GEPEMADEC.

Segundo o levantamento de dados realizado pelos pesquisadores, as lendas
mais frequentes foram: a) Lenda do Lobisomem; b) Lenda do Cagador; c) lenda da Mae
d'dgua. Mas neste trabalho, com bases na objetividade metodoldgica do nosso estudo,
decidimos privilegiar as mengdes as lendas do Lobisomem e da Mae D’agua.

Os critérios para selecdo dos documentos foram essencialmente trés:
primeiramente, selecionar os relatos das lendas e mitos mais frequentes pelos habitantes
entrevistados; segundo, reduzir os questiondrios com respostas repetidas e, terceiro,
optar preferencialmente pelos documentos com as melhores informacdes e detalhes
descritivos sobre as lendas como parametro para redugdo das repeti¢coes.

Desta forma, acreditamos ter resolvido o problema da saturacdo!' para
podermos seguir com a pesquisa. Apds esta etapa de selecdo, foi possivel perceber que
duas lendas sdo frequentemente citadas pelos entrevistados: a lenda da mae-d’agua e a

lenda do lobisomem.

3.3.1.1 A Mae D’agua e o imagindrio sobre a agua

A lenda da mae d’agua, conforme a narrativa dos entrevistados e a cultura
popular, conta a histéria de uma bela mulher que vive nas dguas dos rios e mares do
Brasil. Esta entidade mistica, segundo as histérias relatadas, teria a capacidade de
enfeiticar os homens e criangas, com o objetivo de afogéd-los ou devoréd-los no fundo das
aguas.

A lenda da Mae D’agua pode ser encontrada em varias formas fisicas e
diferentes nomenclaturas na cultura popular brasileira. Neste sentido, podemos
encontrar representacdes desta lenda nas culturas indigenas sob a concepg¢ao de "lara,
mae das dguas”, ou na cultura afro-brasileira, como a deusa Yemanjd, dos ritos de

matriz africana, em especial, no candomblé.

" Ocorre a “saturacdo” das respostas de um questionario de pesquisa de campo quando as respostas
passam a ser as mesmas. Dessa maneira, ndo ha porque prosseguir na aplicagdo do questionario. No dizer
de Fontanella (2008), “O fechamento amostral por saturagdo teodrica ¢ operacionalmente definido como a
suspensdo de inclusdo de novos participantes quando os dados obtidos passam a apresentar, na avaliagao
do pesquisador, uma certa redundancia ou repeticdo 1, ndo sendo considerado relevante persistir na coleta
de dados” (p. 1).
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1 1ara, Dona das dguas. Representagéo sob os tragos 2 Yemanjd. A ilustracéo ressalta as caracteristicas
indigenas da variagdo étnica do mito. éticas africanas.

Vejamos o relato de uma entrevistada'? sobre o a lenda da mie d’agua:

El: A mde d’agua [é] uma mulher com corpo de peixe e cabeca de gente;
vivia na beira do rio Buriti, para se alimentar das criangas que ali iam banhar,
para isto, faria com suas mados redemoinhos e sugavam as criangas para o
fundo do mar e comia [-as]. (ANEXO 1)

O rio mencionado acima trata-se do rio Buriti, localizado em Sao Bernardo
do Maranhdo. Sobre este rio, Ismael Carlos Braga Alves, pesquisador formado no

campus Siao Bernardo (UFMA), contribui comentando sobre as dimensdes do rio:

O municipio de Sdo Berrando tem como principal hidrografia o rio, na qual
os jesuitas deram o nome de rio Buriti, com sua nascente no povoado de
Santa Rosa, situada no municipio de Buriti, tem um curso aproximadamente
de 150 quildometros de extensdo, recebe dgua dos afluentes Caruards,
Gengibre, Buriti da Maria Ferreira, Por¢des, Sdo Miguel, Cabeceira e as
levadas correntes de dgua da Estiva e do Cocal do Nanda Spindola. (VAZ
apud ALVEZ, 2016, p. 12)

Podemos observar que grande parte das localizacdes mencionadas estdo

localizadas préximos ou na regido do rio Parnaiba, o que estabelece um elo em comum

12E1 (ENTREVISTADA 1).
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com o rio e o imagindrio sobre as dguas. Mas continuando a apresentagdo das narrativas
dos entrevistados, vejamos agora o segundo relato'*:
E2: Conta-se no interior de meu pai, chamado Pedrinhas, que fica aos
arredores do rio Parnaiba, e 14 diz-se que aparece uma mulher muito linda de

dentro do rio que leva os homens bonitos ou quando nio, ela pede que eles
levem temperos para ela, em troca, ela lhes dd muitos peixes. (ANEXO 2)

Percebemos por este relato duas caracteristicas importantes da lenda.
Primeiro que hd um erotismo nas histdrias contadas, isto €, um imagindrio sensual entre
homem e natureza quando a entrevistada menciona “a beleza da entidade”, “a beleza
dos sujeitos/vitimas”. A segunda caracteristica, como podemos observar, ha também a
resisténcia de préticas ancestrais, como o ato de oferenda em troca de beneficios da
natureza.

Sobre as origens dessas praticas ndo iremos trabalhar aqui,'* neste estudo,
mas € importante ressaltar o carater sagrado que existe nestas representacdes miticas,
especialmente, de matrizes religiosas indigenas e afro-brasileiras, como aponta Gerlaine
Martini (2017):

Em termos de uma dimensdo sagrada das dguas, a terra brasilis possui uma
representacdo que pode ser considerada pyedominante em nosso imagindrio
ou um lugar de convergéncia: a Méae d’Agua. E ela ¢ multipla. Os povos
indigenas que aqui habitavam e os que ainda habitam, ao lidar com a

materialidade da dgua, apresentam grande diversidade de concepcao e alguns
entendimentos que podem nos escapar [...] (MARTINI, 2017, p. 45)

Além das representacdes misticas, podemos observar na lenda da mae
d’agua que este mito representa uma certa ligacdo imagindria entre as populacdes que
habitam préximo as regides ribeirinhas. Podemos também observar que a caracteristica

feminina na representacdo da lenda — a mae d’4gua — representa o poder das dguas, da

13 E2 (ENTREVISTADA 2).

14 Nao poderemos nos prolongar sobre as origens da relacdo entre homem e natureza neste momento
desta pesquisa, uma vez que isto nos dispersaria dos objetivos que aqui no propomos a trabalhar (isto é, a
andlise de dados sobre o imagindrio do territério do Baixo Parnaiba Maranhense). Porém, é importante
termos em mente que varios antropdlogos ja se debrucaram sobre esta questdo. Um deles, por exemplo,
foi Lévi-Strauss em seu artigo chamado Natureza e Cultura, onde o antropologo afirma: “O homem ¢ um
ser biol6gico ao mesmo tempo que um individuo social. Entre as respostas que dd as citagcdes exteriores
ou interiores algumas dependem inteiramente de sua natureza, outras de sua condigéo” (LEVI-STRAUSS,
2009, p. 17). Mais a frente, no mesmo artigo, o autor conclui: “[...] tudo quanto é universal no homem
depende da ordem da natureza e se caracteriza pela espontaneidade, e que tudo quanto estd ligado a uma
norma pertence a cultura apresenta os atributos do relativo e do particular” (LEVI-STRAUSS, 2009, p.
22).
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natureza, em sua furia, quando atrai os homens para a morte, ou no amor, quando
oferece alimentos para as suas familias.

Nas classificagdes isotopicas das imagens de Glbert Durand (1997), a
imagem da mae d’dgua se classifica como um simbolo teriomdrfico e nictomérfico
simultaneamente. Durand (1997) divide as imagens em dois grandes regimes: o Diurno
e o Noturno. No entanto, para nossa andlise nos interessard apenas o primeiro regime, 0
Diurno.

O regime diurno refere-se a dominante postural, a sociologia do soberano
mago e guerreiro, a tecnologia das armas, aos rituais de elevacdo e da purificacdo
(FERREIRA, 2018, p. 40). Este Regime divide-se ainda em dias partes: “As faces do
Tempo” e “O Cetro e o Gladio”. Agora, nos interessara prosseguir com “As faces do
tempo”.

“As Faces do Tempo”, representam os simbolos teriomorficos,
nictomorficos e os simbolos catamorficos. O primeiro simbolo estd relacionado a
animalidade; o segundo tipo de simbolos estd relacionado as trevas; e o dltimo a queda.
Estes trés aspectos expressam as dimensdes da angustia do homem diante do tempo e da
morte (FERREIRA, 2018, p. 40).

Os simbolos teriomorficos formam o elo entre o animal simbdlico e o
animal fisico. Isto €, uma coisa € o animal fisico, outra coisa € sua representacdo
simbolica e imaginativa daquela forma animal. Ha ainda nesta categoria de simbolos o
dinamismo da animag¢do, ou movimento em si, que surge nos animais de grande porte
como o cavalo e o touro, que, por diversos elementos que ndao nos deteremos neste
momento, simbolizam a morte e o tempo, devido a imagem da for¢a bruta, do peso; mas
quando esses simbolos sdo representados como touradas, onde se domina o touro,
significa também o dominio sobre a morte € o tempo (FERREIRA, 2018, p. 40-41).
Desta forma, a “mordicancia” (o morder, o devorar) também representa uma terceira
caracteristica dos simbolos teriomérficos; a agitacdo leva ao animalismo, ao
selvagerismo, também representado por simbolos como lobos, ledes, ongas pintadas,
que sdo encontradas em varias mitologias, eles elementos simbdlicos devoram pessoas,
coisas, e outras criaturas misticas, representado a prépria firia da natureza.

Ja os simbolos nictomorficos estao relacionados a escuridao, ao obscuro e
também se dividem em trés categorias ou grupos: a) a situacdo de trevas noturnas, 0O
como a noite sombria, cavernas escuras, manchas negras e a cegueira; b) a agua escura,

que nos conduz a imagens pantonosas, lodacais, e energias que induzem o homem ao
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suicidio; e c) as imagens da mulher letal, da relagdo entre lua e dgua, lua e menstruacao,
o luar e a morte (FERREIRA, 2018, p.41).

E os simbolos catamorficos representam as imagens de queda, medo e
agonia, vertigem e repreensdo. Daciléia Lima Ferreira contribui comentando que os
simbolos de queda representam “[...] o movimento da brusco da parteira ou do médico
no nascimento sao as manifestacdes brutais da primeira experiéncia da queda. A queda é
a primeira experiéncia do medo em que se desafia a gravidade, o andar — [...] o abismo”
(FERREIRA, 2018, p. 41).

Assim, como podemos observar, € possivel identificarmos a imagem da
Maie D’agua sob as categorias que de Gibert Durand (1997) categoriza como imagens
teriomorfico e nictomdrfico justamente pelo imagindrio selvagem-aquético e noturno

que a lenda € transmitida.

3.3.1.2 O Lobisomem: uma andlise do medo e do respeito

Qual seria a influéncia dessas lendas no cotidiano dos individuos e das
comunidades? Vejamos agora o que os entrevistados relataram. Separamos trés relatos'’
que acreditamos sintetizar o imagindrio das lendas e mitos do Baixo Parnaiba
Maranhense, conforme pudemos apreender na pesquisa realizada.

As origens sobre a lenda do lobisomem sdo vérias, mas cré-se que a versao
comum chegou ao Brasil com os imigrantes da Europa e o folclore popular europeu. A
lenda reza que em noites de lua cheia um homem amaldi¢oado se transforma em lobo
(por isso o nome: metade lobo e metade homem - lobisomem). Esta lenda € comum em
todo territério nacional, do nordeste ao sudeste, e por isto sua importancia na cultura
popular brasileira.

Quando questionados, a maior parte dos entrevistados relatam que
conheceram as lendas através dos mais velhos e por tradi¢do oral (dos pais para os
filhos, por exemplo), neste topico, focamos na lenda do Lobisomem, que assim como a
lenda da Mae D’agua, possuiu grande repeti¢ao no imaginario da regido estudada pelos
questionarios.

A lenda do lobisomem ¢é bastante popular nas comunidades do interior do

Baixo Parnaiba Maranhense. Ela evoca o controle a partir do medo, pois como reza a

15 Anexos 3,4,5,6,7,8¢9.
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lenda mencionada, os filhos desobedientes aos pais tornam-se lobisomem e tem suas
vidas atormentadas para sempre. Podemos perceber que além da questdo mistica, ha
também um certo cardter pedagdgico ou repressivo que busca educar as criancas e
jovens pelo medo a desobediéncia.

Na classificacdo isotdpica das imagens de Gibert Durand (1997), a imagem
do lobisomem se classifica como um simbolo teriomérfico e nictomérfico também.
Pois, além de assustar com as suas garras e dentes assustadores (mordicancia tipica dos
simbolos teriomdrficos), possui o corpo coberto de pelos negros (referéncia as trevas
noturnas, simbolo nictmorfico).

Sobre o temor que produz a imagem do lobo, j4 dizia Durand:

Para a imaginacdo ocidental, o lobo é o animal feroz por exceléncia. Temido
por toda Antiguidade e a Idade Média, volta aos tempos modernos
periodicamente para se reencontrar em algum animal do Gévaudan, e nas

colunas dos nossos jornais constitui o equivalente mitico e invernal das
cobras do mar estivais (DURAND, 1997, p. 86).

3 Lobisomem ( llustragdo).
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Quando questionados se ja haviam repassado as lendas conhecidas para
alguém, muitos relataram que sim, como podemos observar no anexo 4, onde o
entrevistado relata ter contado as histdrias para os seus filhos e netos. Também temos o
caso do anexo 3, onde a pessoa entrevistada relata ter contado as lendas nao apenas para
os seus filhos, mas também para pessoas de fora de sua comunidade.

Por outro lado, hd também casos como no anexo 6, no qual a pessoa
entrevistada relata ter conhecimento de algumas lendas, mas informa que ndo as passou
para mais ninguém, pois nao “sabe contar ao certo”.

Neste dltimo caso, poderiamos afirmar que se trata de uma perda cultural,
isto €, da tradicao folcldrica da regido, ou apenas um caso isolado? Os anexos 7, 8 € 9,
todos de diferentes localidades, sustentam que também ndo transmitiram para mais
ninguém as lendas conhecidas. Assim, talvez ndo seja equivocado afirmarmos que
podemos observar de certa forma que as tradi¢des folcléricas e miticas t€ém se perdido
aos poucos nos ambientes onde ocorreram as entrevistas.

Por fim, outro fator importante pode ser observado e considerado. Ainda
sobre quando os individuos foram questionados sobre a influéncia das lendas em seu
dia-a-dia, € possivel considerar alguns elos em comum, como o respeito e temor sob a

natureza. Como podemos observar nos relatos a seguir:

Q5'S: vocé acredita que estas lendas podem influenciar no dia-a-dia
das pessoas da comunidade? Por qué?

E4!7: Sim. Porque as pessoas tém medo de sair a noite por causa das
“visagens”. (ANEXO 4)

Lemos também a resposta do Anexo 5, que nos conta: “Sim. Porque tinha
medo de vir para o rio banhar s6” (ANEXO 5). E no mesmo sentido, temos a resposta
do anexo 8: “Sim. Pois causam medo” (ANEXO 8). Vemos que nos casos analisados,
ha um imaginédrio do medo, que causa um impacto significativo da narrativa mitica na
vida cotidiana dos populares, mesmo sob a tendéncia cética que assombra a
modernidade.

Por outro lado, ha também certos casos que animam a ideia da perda da
tradicdo mitica nos povoados estudados, como podemos observar no anexo 9, onde,

apos ser entrevistada se haveria algum impacto das lendas em seu cotidiano, a pessoa

16 Questdo cinco do questiondrio realizado com os habitantes do baixo Parnafba maranhense.
17 Entrevistado 4.
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relata: “Nao. Porque ¢ ilusdo, sdo sO historias”. Vemos neste ultimo caso um certo
ceticismo para com os contos. A pessoa entrevistada, como pode ser observado no
referido anexo (9), também relatou jamais ter transmitido as lendas para alguém.

Observamos assim que os elementos como o medo pela escuriddo e os
perigos da noite, podem estar relacionados culturalmente aos mitos e lendas da regido,
mas também, certamente, devem estar associados a fatores das sociedades modernas,
como a crescente criminalidade das dltimas décadas na regido analisada.

O medo por entidades como a Mae D’agua mostram a formula popular de
lidar com as dificuldades de lidar com as forcas da natureza, especialmente a 4gua.
Neste ultimo caso, a Mae D’agua ¢ interessante ressaltar que a relacdo entre homem e
dgua é muito forte nessa regido, que tem como principal fonte de renda e subsidio a
pesca.

Apo0s analisar os dados fornecidos pela pesquisa realizada pelo grupo
GEPEMADEC, pudemos compreender que o ato de contar histérias de terror ou
miticas, serve de certa forma como uma maneira de protecio e cuidado da comunidade
consigo mesma. Vemos também a importincia de preservar o patrimOnio cultural

popular, que é muito rico em todas as suas formas de expressao e sociabilidade.
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CONCLUSAO

Por fim, vemos como as comunidades tradicionais do Baixo Parnaiba
Maranhense ainda resistem ao tempo e desenvolvimento da cultura moderna. Os mitos e
lendas, que estdo presentes desde os primérdios da humanidade, sdo um elemento
cultural indispensdvel para qualquer sociedade, seja ela moderna urbana ou do interior
das areas urbanas.

Os mitos e lendas permitem aos populares a transmissdo de sua cultura
imagindria. As conversas de avds para os netos e dos pais para os filhos representam a
resisténcia cultural do imagindrio popular, pois embora a sociedade evolua
tecnologicamente, como no acesso a celulares, notebooks e do uso da televisao e radios,
as lendas contadas via oralidade s@ao uma forma também de socializagdo dos membros
destas comunidades.

Com o imagindrio coletivo, podemos observar neste estudo que hd ainda
uma estreita relacio entre a natureza e 0 homem que ainda permanecesse viva, segundo
podemos observar nas lendas populares. Como ¢ o caso da lenda da Mae D’agua,
representada por uma bela mulher que também pode ser m4, ou se preferir, é a propria
representacdo da natureza e especialmente das furias das 4guas, nestas regidoes do
interior, onde o principal meio de subsisténcia € pesca.

A lenda o lobisomem, como vimos, também diz muito sobre a relagdo entre
o medo e o imagindrio, pois mostra os perigos da caca, e do cacar a noite, quando o
homem depara-se com as feras e por conta da escuriddo, tudo é perigo. O medo € um
fator importante pois mostra que o homem deve respeitar a natureza € 0s perigos que
assombram a noite. Vemos também, que mesmo com a resisténcia cultural de varios
habitantes, ainda existem aqueles que ndo creem nas lendas, pois acham que sdo farsas
ou mentiras. Neste tiltimo caso € interessante analisar que a ideia de farsa parece-nos ser
motivada ndo apenas pela descrenca nas lendas populares, mas na propria convic¢do
que tais lendas devem ser superadas.

Esta pesquisa foi de grande importancia, tanto no ambito estritamente
académico quanto no ambito cultural da regido. Quanto ao ambito cultural, esta
pesquisa contribuiu para o resgate cultural do imagindrio da regido do Baixo Parnaiba
Maranhense, cujo o tempo e a cultura moderna tende a tornar fosco a riqueza cultural e

imaginaria do/s povo/s que aqui vivem e produzem cultura. Muito destas imagens sao
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representadas nos festejos populares das igrejas e centros religiosos que mantem a
tradi¢do viva.

Quanto ao ambito académico, esta pesquisa contribuiu de diversas formas,
como o estimulo da pesquisa no denso interior da regido, e também neste sentido,
levando a Universidade Federal do Maranhdao a comunidade do Baixo Parnaiba
Maranhense, criando lagos e trocas culturais e experi€ncias bastante nutritivas a ambas
parcelas envolvidas. Esta pesquisa também foi muito importante para a atividade de
pesquisa dos membros discentes e pesquisadores do grupo GEPEMADEC, onde
pudemos avangar além da teoria e ver na pratica aquilo que debatiamos nos encontros
do grupo.

As lendas analisadas sdo de origem diversas, de vérias matrizes culturais
(afro-brasileiras, indigenas, luso-brasileira), mas de qualquer forma, sdo as lendas e
mitos populares que garantem a ligacdo comum entre os vérios povos e individuos no
nosso pais numa unica cultura, rica, fértil e multicultural. O imaginario popular
brasileiro € plural, e por isso tdo rico. Conhecer e preservéd-lo, é conhecer e preservar

nosso proprio espirito brasileiro.
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ANEXOS E APENDICES
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GEPEMADEC

GRUPO DE ESTUDOS E PESQUISAS EM MEIO AMBIENTE, DESENVOLVIMENTO E CULTURA

PESQUISA DE CAMPO

O presente questiondrio tem por finalidade contribuir nos resultados da pesquisa
intitulada: MITOS E .LENDAS NO BAIXO PARNAIBA MARANHENSE: DESVENDANDO AS
MEMORIAS E IDENTIDADES CULTURAIS DA REGIAOQ, realizada nos, municipios de Brejo, Santa
Quitéria do Maranhao, Sao Bernardo, Santana do Maranhao, Magalhées de Almeida e Araioses,
possuindo como Coordenador do Projeto o professor Dr. Josemldo Campos Brussio. O objetivo da
pesquisa é descobrir os mitos e lendas da regiao do Baixo Parnaiba Maranhense a fim de perceber,
através da memodtia coletiva de seus -moradores, o imaginario e as representagées simbolicas
destes mitos e lendas nas praticas sociais, politicas e culturais cotidianas dos moradores desta
regiao, contribuindo para a percepgao e mapeamento das identidades culturais da mesma.

QUESTIONARIO

Municipio: (505505 ( (M% )

1. Vocé conhece algum mito ou lenda da regiao?

()()sim ( )nao
Qual? n 08 da QRUO., 00 LA ,

2. Voceé ja ouviu em alguma das lendas abaixo?

(X) Lenda do Lobisomem (X ) Lenda da Mae d'agua
() Lenda da Porca Preta () Lenda do Cagador

() Lenda da Touceira do fogo azul  ( X) Lenda do Cabega de Cuia

() Lenda da Lanterna flutuante ( ) Lenda da Baleia Grande
() Lenda de Joao Velho () Outras

3. Como vocé soube desta lenda ou mito?

Ohs\0L o, s 1sulles.

4. Voce ja repassou, ou seja, contou esta lenda para alguém? Quem?

Zim, P B Aﬂ% A Poro. uithos Viesoas QU NED
ooy, OLQ QQ’WLWC{AM

5. Vocé acredita que estas lendas podem influenciar no dia a dia das pessoas da comunidade? Por

qué?

XK

Obrigado por sua colaboragio!
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através da meméria coletiva de seds'moraddres.,o imaginario e as representagdes simbdlicas
destes mitos e lendas nas praticas sociais, politicas e culturais cotidianas dos moradores desta
regiao, contribuindo para a percepgao e mapeamento das identidades culturais da mesma.

QUESTIONARIO

Municipio: 66’9’ KD QKY\A”\D(@% ( 6MW\ ¢

1. Vocé conhece algum mito ou lenda da regiao?

() sim () nédo Y ——
Qual? Jﬁmm, N a! 04t ;@O\XV@\’GLI.

2. Vocé ja ouviu em alguma das lendas abaixo?

/661 CL g,

(X') Lenda do Lobisomem ( X) Lenda da Mae d’'agua
() Lenda da Porca Preta (¢ ) Lenda do Cagador

() Lenda da Touceira do fogo azul (/<) Lenda do Cabeca de Cuia

() Lenda da Lanterna flutuante () Lenda da Baleia Grande
() Lenda de Jodo Velho ( ) Outras

3. Como vocé soube desta lenda ou mito?

Olias_ dos movs welle. )

4. Vocé ja repassou, ou scja, contou esta Ienda para alguém? Quem?
L
(oo 64 Jl10 5y ML,
o i S Yo 8 :

5. Vocé acredita que estas lendas podem influenciar no dia a dia das pessoas da comunidade? Por

qué?

__ &l . VoG Qs Fiusbblt i mide dlsaid G oads
Por Qoutsa. ook Bushiuy,.,

Obrigado por sua colaboragio!

>\\\
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) VEPEMADEC Y&

GRUPO DE ESTUROS E PESQUISAE EM MEIO AMBIENTE, DESENVOLVIMENTO & CULTURA
. e é e . O

PESQUISA DE CAMPO

O presente questionario tem por finalidade contribuir nos resultados da pesquisa
intitulada: MITOS E LENDAS NO BAIXO PARNAIBA MARANHENSE: DESVENDANDO AS
MEMORIAS E IDENTIDADES CULTURAIS DA REGIAO, realizada nos, municipios de Brejo, Santa
Quitéria do Maranhao, Sao Bernardo, Santana do Maranhao, Magalhdes de Almeida e Araioses,
possuindo como Coordenador do Projeto o professor Dr. Josenildo Campos Brussio. O objetivo da
pesquisa é descobrir os mitos e lendas da regiao do Baixo Parnaiba Maranhense a fim de perceber,
através da memdria coletiva de seus ‘moradores, o imaginario e as representagdes simbdlicas
destes mitos e lendas nas praticas sociais, politicas e culturais cotidianas dos moradores desta
regiao, contribuindo para a percepgao e mapeamento das identidades culturais da mesma.

QUESTIONARIO
Municipio: _ = CLy ’\QOW’YﬁrQ’b (60‘1\*&“@3

1. Vocé conhece algum mito ou lenda da regiao?

(>) sim ( )nao

Qual? b\\otﬂ_, &&:W

2. Vocé ja ouviu em alguma das lendas abaixo?

(%) Lenda do Lobisomem (") Lenda da Mae d’agua
(>) Lenda da Porca Preta (%) Lenda do Cagador

() Lenda da Touceira do fogo azul () Lenda do Cabecga de Cuia

() Lenda da Lanterna flutuante () Lenda da Baleia Grande
() Lenda de Joao Velho ( %) Outras Qo«gﬁpm\o\

3. Como vocé soube desta lenda ou mito?

CJ*\%thxpazs des %>CXLE) -2 cuses

4. Voce ja repassou, ou seja, contou esta lenda para alguém? Quem?

St . Fovo, Qf)d,\%.

5. Vocé acredita que estas lendas podem influenciar no dia a dia das pessoas da comunidade? Por
qué?

e - U§65~\okuau Y he wvedo L v %QCRJ\C\ S T¥o
j)q%\m O

Obrigado por sua colaboragao!

O



~ GEPEMADEC

GRUPO DE ESTUDOS E PESQUISAS EM MEIO AMBIENTE, DESENVOLVIMENTO € CULTURA

PESQUISA DE CAMPO

O presente questionario tem por finalidade contribuir nos resultados da pesquisa
intitulada: MITOS E .LENDAS NO BAIXO PARNAIBA MARANHENSE: DESVENDANDO AS
MEMORIAS E IDENTIDADES CULTURAIS DA REGIAOQ, realizada nos, municipios de Brejo, Santa
Quitéria do Maranhao, Sao Bernardo, Santana do Maranhao, Magalhaes de Almeida e Araioses,
possuindo como Coordenador do Projeto o professor Dr. Josenildo Campos Brussio. O objetivo da
pesquisa é descobrir os mitos e fendas da regiao do Baixo Parnaiba Maranhense a fim de perceber,
através da memdria coletiva de seus ‘moradores, 0 imagindrio e as representagdes simbdlicas
destes mitos e lendas nas praticas sociais, politicas e culturais cotidianas dos moradores desta
regiao, contribuindo para a percepgao e mapeamento das identidades culturais da mesma.

QUESTIONARIO

Municipio: __ 3\ Q‘\LL]’\;k

1. Voceé conhece algum mito ou lenda da regiao?
() sim ( )nao :

Quai?_ WSa. Q' Sopn Lol atartn

2. Vocé ja ouviu em alguma das lendas abaixo?

( ) Lenda do Lobisomem (zg) Lenda da Mae d'agua
() Lenda da Porca Preta (X' ) Lenda do Cacgador
() Lenda da Touceira do fogo azul ( ) Lenda do Cabega de Cuia
() Lenda da Lanterna flutuante ( ) Lenda da Baleia Grande
( ) Lenda de Jozao Velho ( ) Outras
3. Como vocé soube desta lenda ou mito?
WAvouie — doh  main £ olionan

4. Voce ja repassou, ou seja, contou esta Jenda para alguém? Quem?
oo, ?(&‘n UL our e

5. Vocé acredita que estas lendas podem influenciar no dia a dia das pessoas da comunidade? Por

qué?

A dide Qi WaAD  LwQuenpiaw

Obrigado por sua colaboragao!
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2 GEPEMADEC

GRUPO DE ESTUDOS E PESQUISAS EM MEIO AMBIENTE, DESENVOLVIMENTO & CULTURA

PESQUISA DE CAMPO

O presente questionério tem por finalidade contribuir nos resultados da pesquisa
intitulada: MITOS E .LENDAS NO BAIXO PARNAIBA MARANHENSE: DESVENDANDO AS
MEMORIAS E IDENTIDADES CULTURAIS DA REGIAO, realizada nos, municipios de Brejo, Santa
Quitéria do Maranhao, Sao Bernardo, Santana do Maranh&@o, Magalhdes de Almeida e Araioses,
possuindo como Coordenador do Projeto o professor Dr. Josenildo Campos Brussio. O objetivo da
pesquisa é descobrir os mitos e lendas da regiao do Baixo Parnaiba Maranhense a fim de perceber,
através da memdtia coletiva de seus ‘moradores, o imaginrio e as representagdes simbdlicas
destes mitos e lendas nas praticas sociais, politicas e culturais cotidianas dos moradores desta
regiao, contribuindo para a percepgéo e mapeamento das identidades culturais da mesma.

QUESTIONARIO

Municipio: (038905 ﬁ Q)\DJ:%)

1. Vocé conhece algum mito ou lenda da regido?

(%) sim ( )nao
quare MG d'gepn, , Cobeca i Culo, o osades.

2. Vocé ja ouviu em alguma das lendas abaixo?

(>¢) Lenda do Lobisomem ( X) Lenda da Mae d'agua
() Lenda da Porca Preta ( x) Lenda do Cagador

() Lenda da Touceira do fogo azul ( ) Lenda do Cabega de Cuia

( ) Lenda da Lanterna flutuante ( ) Lenda da Baleia Grande
( ) Lenda de Joao Velho () Outras

3. Como vocé soube desta lenda ou mito?

Ohaots oo imads willes.

4. Vocg ja repassou, ou seja, contou esta lenda para alguém? Quem?

N~

Mg .

5. Vocé acredita que estas lendas podem influenciar no dia a dia das pessoas da comunidade? Por
qué?

~

ARG o

Obrigado por sua colaboragao!
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PESQUISA DE CAMPO

O presente questionario tem por finalidade contribuir nos resultados da pesquisa
intitulada: MITOS E .LENDAS NO BAIXO PARNAIBA MARANHENSE: DESVENDANDO AS
MEMORIAS E IDENTIDADES CULTURAIS DA REGIAO, realizada’ nos, municipios de Brejo, Santa
Quitéria do Maranh&o, Sao Bernardo, Santana do Maranhao, Magalhaes de Aimeida e Araioses,
possuindo como Coordenador do Projeto o professor Dr. Josenildo Campos Brussio. O objetivo da
pesquisa é descobrir os mitos e lendas da regiao do Baixo Parnaiba Maranhense a fim de perceber,
através da memdtia coletiva de seds'moraddres, .0 imaginario e as representagbes simbdlicas
destes mitos e lendas nas praticas sociais, politicas e culturais cotidianas dos moradores desta

regiao, contribuindo para a percepgao e mapeamento das identidades culturais da mesma.

QUESTIONARIO

Municipio: wa&i ad

1. Vocé conhece algum mito ou lenda da regiao?
() sim ( )néo .
Qual? (D@slwmm A Qm&mga g& STIeN

2. Vocé ja ouviu em alguma das lendas abaixo?

(X) Lenda do Lobisomem (¥ ) Lenda da Mae d'agua
() Lenda da Porca Preta () Lenda do Cagador

() Lenda da Touceira do fogo azul (X) Lenda do Cabega de Cuia

( ) Lenda da Lanterna flutuante () Lenda da Baleia Grande
() Lenda de Joao Velho () Outras

34 ,Como yocé soupe desta lenda ou mito?
Mauin - &y Cren augh

4. Vocé ja repassou, ou seja, contou esta lenda para alguém? Quem?
°

5. Vocé acredita que estas lendas podem influenciar no dia a dia das pessoas da comunidade? Por

qué?

L, AAUN [agpone. TEUDS

Obrigado por sua colaboragio!
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\ GRUPQ DE ESTUDQS E PESQUISAQ\EM MEIO AMBIENTE, DESENVOLVIMENTO B CULTURA
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PESQUISA DE CAMPO

O presente questionario tem por finalidade contribuir nos resultados da pesquisa
intitulada: MITOS E .LENDAS NO BAIXO PARNAIBA MARANHENSE: DESVENDANDO AS
MEMORIAS E IDENTIDADES CULTURAIS DA REGIAO, realizada nos, municipios de Brejo, Santa
Quitéria do Maranhéo, Sao Bernardo, Santana do Maranh@o, Magalhdes de Almeida e Araioses,
possuindo como Coordenador do Projeto o professor Dr. Josenildo Campos Brussio. O objetivo da
pesquisa é descobrir os mitos e lendas da regiao do Baixo Parnaiba Maranhense a fim de perceber,
através da memoria coletiva de seus ‘moradores, o imaginario e as representagdes simbolicas
destes mitos e lendas nas praticas sociais, politicas e culturais cotidianas dos moradores desta
regiao, contribuindo para a percepgao e mapeamento das identidades culturais da mesma.

QUESTIONARIO

Municipio: __Dcus 1§ mm\‘feb Cga“n *‘xr\q>
1. Vocé conhece algum mito ou lenda da regiao?

(X) sim ( )ndo

Qual? poo'%somm

2. Voceé ja ouviu em alguma das lendas abaixo?

( X) Lenda do Lobisomem (X ) Lenda da Mae d'agua
(X ) Lenda da Porca Preta (x”) Lenda do Cagador

() Lenda da Touceira do fogo azul ) Lenda do Cabega de Cuia

() Lenda da Lanterna flutuante ( ) Lenda da Baleia Grande
() Lenda de Joao Velho (%) Outras  Seacl

3. Como vocé soube desta lenda ou mito?

cAdroues dog meus Velues  cecodonesy < @Usco\cﬁo‘
Vo - ' X

4. Vocg ja repassou, ou seja, contou esta lenda para alguém? Quem?

5. Voce acredita que estas lendas podem influenciar no dia a dia das pessoas da comunidade? Por
qué?

Moo ?o-r\avx. <" slapedy  pal WS Kustseias .

Obrigado por sua colaboragao!
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