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RESUMO

O que é a modernidade? O termo aparentemente parece se autoexplicar, no
entanto, quando procuramos especificar seu significado percebemos que ndo ha um
conceito preciso para designar o que € a modernidade. Embora, na virada dos
séculos XIX e XX, considerado um curto periodo, tenha sido o cenario de infinitas
manifestacdes do novo, e com isso, gerando uma espécie de experiéncia subjetiva e
de uma descontinuidade no tempo, em outras palavras uma ruptura abrupta da
tradicdo classica, e a valorizacdo de um ethos moderno. Com a aparicdo de
inumeros elementos que refletiam aspectos de novidade, a exemplo da moda que
representa o signo mais puro de expressdo social de uma época, estabelecia-se a
necessidade de uma consciéncia critica perante todo esse movimento, e s6 um
perfeito flaunér poderia exercer essa funcdo de observar os tragos mais marcantes
da contemporaneidade. Desse modo, o0 presente texto aborda a relacdo do individuo
com a ampla heterogeneidade que compde a modernidade em sua multiplicidade de
significados. Para entendermos esse processo acompanhamos a arte e as reflexdes
do poeta e ensaista Charles Baudelaire, que enxergou uma homogeneidade
graciosa em todo esse movimento, enlagando em sua obra todas essas questfes e
transformando-as em poesia, e para retratar seu objeto central, que € o presente e a
cidade de Paris do século XX, emprega alegorias da morte, destruicdo e
degeneracgéo, elaborando, desta forma, os aspectos para a construcado da cultura
moderna.

Palavras-Chaves: Baudelaire. Beleza. Moda. Modernidade. Poesia.



ABSTRACT

What is modernity? The term apparently seems to be self-explanatory, however,
when we try to specify its meaning, we realize that there is no precise concept to
designate what modernity is. Although, at the turn of the 19th and 20th centuries,
considered a short period, it was the scene of infinite manifestations of the new, and
with that, generating a kind of subjective experience and a discontinuity in time, in
other words an abrupt rupture of tradition classical, and the valorization of a modern
ethos. With the appearance of countless elements that reflected aspects of novelty,
such as fashion, which represents the purest sign of social expression of an era, the
need for a critical conscience was established in the face of all this movement, and
only a perfect flaunér could exercise this function of observing the most striking
features of contemporaneity. In this way, the present text approaches the individual's
relationship with the wide heterogeneity that makes up modernity in its multiplicity of
meanings. In order to understand this process, we follow the art and reflections of the
poet and essayist Charles Baudelaire, who saw a graceful homogeneity in this whole
movement, linking all these issues in his work and transforming them into poetry, and
to portray his central object, which is the present and the city of paris in the 20th
century, employs allegories of death, destruction and degeneration, thus elaborating
aspects for the construction of modern culture.

Keywords: Baudelaire. Beauty. Fashion. Modernity. Poertry.



SUMARIO

INTRODUGAOD ...ttt ettt te et ae e eaennanes 12
1 A MODERNIDADE: abandono do céanon classico e o surgimento do
PENSAMENTO MOUEINO . ..cciiieeeiiecie e et e e e e e e e e e e e et e e e e e e e e e e e eeenaanannas 14
1.1 Baudelaire o poeta da modernidade ...........cccooeeeiriiiiiiiiiiiii e e 177
1.2 O Afloramento de uma Poesia MOUEIMA ..........coeeviiviiiiiiieieieeeeie e 22
2 O SENTIDO DE BELO E A NOVA MENSAGEM SOBRE A BELEZA .................. 26
2.1 A moda: o verdadeiro espirito CONtEMPOIANEO0..........cevveeeeiiiieeiiiiiieeeeeeeeeeeeaiinn 31
2.2 MOdISMOS: 0S EStEIEOLIPOS .. .. ieeeeiieeiiitiie e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e aeaaas 34
2.3 Seducao: a construgcao da cultura MOderNa.............eevieeeeeiieeeeiiiiiiee e e eeeeeeeennnes 36
CONCLUSAO ..ottt ettt nene s 40

REFERENCIAS . ...cce oottt ettt e e e e e e e e e 43



12

INTRODUCAO

A presente monografia trata-se de uma pesquisa bibliografica de carater
tedrico, que por meio de suas varias reflexdes a respeito do singular movimento
conhecido como a modernidade, busca expressar a trajetoria de um poeta ensaista
chamado Charles Baudelaire (1821-1867), que diferente de seus contemporaneos,
identificou nesse periodo, a complexa relacdo do individuo com a ampla
heterogeneidade e multiplicidade de sentidos proporcionado nessa nova era, onde
se constituia uma sociedade aversa as possibilidades da vida moderna, ou seja, 0s
individuos permaneciam alheios aos processos criativos, pois essa modernidade era
ambigua, por um lado os velhos valores permaneciam enfronhados na sociedade
burguesa, e por outro lado, surgia uma nova arte, novas tecnologias, novos valores.
De certa forma, a modernidade caracteriza por essa experiéncia de enfrentamento
do velho e do novo, de modos mais contundentes e destrutivos que nas épocas
anteriores, os individuos embora vagassem pelo fendmeno da “multiddo” do século
XIX ainda assim ndo conseguiam enxergar essa ambiguidade.

Partindo dessa perspectiva, Baudelaire diferente de muitos, notou que o
periodo em que viviam, fracbes de tempo parecia condensar anos, que
impulsionavam profundas rupturas ndo s6 no meio social mais também na
concepcao do individuo, e tomou para si, a responsabilidade individual e frente ao
seu tempo, de ndo aceitacdo incondicional dos aspectos de uma época, esse
posicionamento significou antes de qualquer coisa, assumir uma atitude em relacéo
ao movimento, mostrando a magnitude, e 0s pontos extraordinarios existentes nela.

Desse modo, esse trabalho objetiva expor as ideias desse poeta, discorrendo
0S pontos cruciais de suas obras, principalmente, a sensibilidade admiravel ao
representar sua época em meio ao turbilhdo de novidades, destacando os impactos
desse movimento, no seio social, e as formas de expressao dessa heterogeneidade
em relacdo com a homogeneidade, a exemplo, a moda e o modismo que estimula
um interesse especial ao se vestir, e seu estudo é capaz de apresentar informacdes
gue ultrapassam, e muito, sua funcao de cobrir e proteger o corpo, esse detalhe nao
muito percebido, influencia principalmente na constru¢do da cultura moderna.

Esses fenbmenos por sua vez, trazem consigo, um carater
desconstrutor/construtor, no sentido que ao passo que rompem com a tradi¢ao,

também abrem novas perspectivas e inUmeras possibilidades de criagdo nos mais
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diferentes dominios da acdo humana, abarcando a nocdo de liberdade, termo
favorito para essas novas producdes.

Desse modo, propde-se, a partir da andlise de algumas obras como as flores
do Mal, Sobre A Modernidade e também O Spleen De Paris, uma discusséo sobre
os elementos fundamentais para a criacdo dessa poesia moderna. Mediante a
complexidade dessas obras esta monografia apresenta também alguns comentarios
de autores que se debrucaram sobre essa tematica, como por exemplo, sociélogo
Krishan Kumar, o fildsofo Marshall Berman, o filosofo Gilles Lipovetsky e por fim o
historiador Peter Gay que argumentam varias vertentes sobre o poeta e concordam
ao afirmarem que Baudelaire foi e continua sendo um grande artista/pensador e
pode sem duvida ser considerado o pioneiro ao perceber o fenbémeno da
modernidade.

Diante disso, esse trabalho € dividido em dois capitulos: o primeiro que é
composto de trés topicos, que buscam sinalizar as obras de Charles Baudelaire
como as primeiras tentativas de ruptura com o0s canones da estética classica, e
ainda enfatiza a irreveréncia do poeta em relacdo a cultura europeia estagnada, e
por fim, da énfase a personalidade inventiva do poeta e o afloramento da poesia
moderna. O segundo capitulo é dividido em trés tépicos, tendo em vista, expressar o
ponto chave da construcdo da cultura moderna, nos quais abordam
questionamentos a nocao do belo ideal contrapondo ao status estético da época que
abriu caminhos para o0 que passou a ser conhecido como arte moderna, e a
discussdo sobre o fenbmeno da moda e o modismo e suas vertentes, que se
apresenta como o verdadeiro espirito contemporaneo, finalizamos esse capitulo que
apresenta a seducdo como artificio fundamental da moda, no qual se difere e muito
dos esteredtipos fluteis aos quais sdo banalizados, sendo a representacao visual do

presente.
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1 A MODERNIDADE: abandono do canon classico e o surgimento do
pensamento moderno

Krishan Kumar (1997) em seu trabalho a respeito das novas teorias do mundo
contemporaneo, diz que a modernidade se entende por uma designacédo abrangente
de todas as mudancas (intelectuais, sociais e politicas) que criaram o mundo
moderno. O termo Modernus por sua vez € derivado de modo (“Recentemente”, “ha
pouco”), uma palavra de formacéo tardia na lingua latina, ja a palavra modernidade,
por conseguinte € uma invencao da Idade Média Cristd, periodo em que existiu uma
ruptura entre o mundo Antigo pagdo e o moderno cristianizado. Nesse raciocinio o
termo Modernus, Novus e palavras derivadas tinham significados depreciativos e
ndo temporais, e que s6 foram mencionados por volta do fim do século V d.C.,
Kumar explica esses pontos na seguinte citacao:

A modernidade, por conseguinte, € uma invencédo da Idade Média Crista.
Esse fato deveria, em principio, ter estabelecido um contraste tdo nitido
guando fosse possivel imaginar com o mundo antigo. O mundo antigo era
pagdo, o moderno, cristdo. Isto é, o primeiro estivera envolvido em trevas, o
ultimo fora transformado pelo aparecimento de Deus entre os homens sob a
forma de seu filho, Jesus Cristo. Com Cristo, todo o significado da histéria

humana foi alterado, ou melhor, deveriamos dizer, pela primeira vez atribuiu
um significado a historia (KUMAR, 1995; p.106-107).

Com tal explicagcdo podemos entender como essa ruptura possibilitou a
constituicdo da ideia de um passado, presente e futuro em uma sequéncia
compreensivel. Segundo Kumar, por sua vez o Cristianismo abriu margem para a
ruptura com a visao ciclica do mundo antigo, havia uma ideia de mudanca, mas nao
novidade, apenas o abandono do ideal naturalista.

Muito embora, seja importante enfatizar a carga positiva dessa interferéncia
na visdo de muitos estudiosos sobre a historia, que fez gerar as muitas
ambiguidades sobre a ideia de progresso no inicio do periodo Renascentista,
principalmente pela significacdo do termo moderni, que se referia ao homem do
nosso tempo, este “homem” em questdo, ndo possuia a figura do ideal, esse era
carregado de pecados, e cheio de imperfeicbes, desse modo, ndo merecia o jubilo,
como os herois da antiguidade.

Destarte, o quadro de depreciagdo perdurou por muito mais tempo, a
Renascenca, por si so, tornou-se o marco dessa admiragdo a antiguidade classica, e
que por isso, ndo poupou referencias a saudosa era de ouro do conhecimento,

utilizando escritos de pensadores como Platdo, Aristételes, Virgilio, Cicero etc.
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muitos desses livros ainda na lingua arabe, heranca deixada pela Idade Média. Os
artistas e escritores Renascentistas focavam no resgate desses saberes, embora
estivessem fadados em construir um futuro, concebido em grande parte em funcéo
de um passado, baseando-se na recuperacdo e imitacdo de algo eterno, por esse
motivo 0s estudiosos passaram a menosprezar qualquer esforco para criacdes

novas e impossibilitando ideais modernos.

Ndo é, portanto, na Renascenca que devemos procurar as origens da
modernidade, como viemos a entendé-la. De forma paradoxal, foi a propria
inclinacdo secular do pensamento histérico da Renascenca que a impediu
de conceber seu préprio tempo como ligado, de uma forma radicalmente
nova, ao futuro. Seu secularismo, ligado & concepgdo de ciclos dos
admirados modelos classicos, virou o rosto para tras, para o passado. Na
medida em que se interessou pela ideia cristd da histéria, agarrou-se a
opinido agostiniana de que o mundo envelhecera e estava em um estado de
decadéncia terminal (Nisbet 1970: 97-103). Era improvavel que essa
orientacdo levasse o individuo a sentir muito interesse pelo futuro, pelo
menos pelo futuro terreno. O pensamento ocidental teve que desenvolver
um interesse diferente pela filosofia cristd da histéria antes de poder dar a
modernidade outro significado que ndo o das atividades secundarias,
mediocres do moderni. (KUMAR, 1995, p.113-114).

E nitido o interesse que os estudiosos desse periodo enxergavam na
sabedoria paga, a exaltando como conhecimento digno de autoridade, embora as
teorias novas fossem mal-vistas pelos estudiosos da época, ainda sim algo fez
germinar a vontade do novo, incentivados por autores como Francis Bacon em seus
trabalhos Advancemet of Leanrning (1605), e Novum organum (1620) e Descartes
em sua obra Discurso do método (1637) e que iniciaram questionamentos a
dicotomia entre os “Antigos” e os “Modernos”. Kumar, em seu trabalho aborda como
se deu o surgimento da ideia moderna de modernidade, e como aconteceu o0
processo de transicdo e abandono do sentido pejorativo desse conceito afirmando
que:

Mas ha um sentido no qual, indiretamente pelo menos, a Renascenca de
fato contribuiu para nosso conceito de modernidade. O proprio vigor e
vitalidade da Renascenca deram aos europeus uma nova confianca em sua
capacidade de, pelo menos, emular os antigos, se ndo ultrapassa-los. Mas
importante que tudo, a Renascenga, em seu ataque a autoridade dos
pensadores medievais e & igreja medieval, formulou novos padrées criticos
e racionais que poderiam ser usados contra todas as formas de autoridade
intelectual- a dos antigos incluida. E foi isso o que aconteceu no final do
século XVII (KUMAR,1995, p.115).

Mediante toda essa luta entre o conhecimento classico e as novas teorias
modernas, apenas no século XVII, foi-se introduzidos pensamentos que pudessem
superar o canon classico, através de uma série de autores revolucionarios. Estes

gue alegavam que somente os modernos e que poderiam ser considerados 0s mais
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“antigos” do mundo, pois estes modernos tiveram beneficios maiores com a histodria,
tendo acesso a essas teorias classicas e conseguindo coloca-las em pratica, abrindo
caminho um conceito plenamente desenvolvido de modernidade, esse conhecimento
historiogréafico tornou-se capaz ir muito além de seus predecessores. No entanto, a
ideia de modernidade uma vez formulada, enfrentou uma complexa reag¢éao nos fins
do século XIX, pois surgia um conflito interno no que seria a alma da modernidade,
esta que se dividia entre seu carater de projeto social e politico e como um conceito

estético.

Todas essas opinides se combinaram no ataque aos antigos na “discussao
entre antigos e modernos”, em fins do século XVII. Tomando de empréstimo
uma figura de retérica originalmente cunhada por Agostinho (embora em um
espirito muito diferente), a histéria da humanidade coletiva era comparada
ao desenvolvimento de um uanico individuo, crescendo da infancia até a
idade adulta e aumentando em sabedoria e maturidade com o passar dos
anos. Nas obras de muitos escritores, em especial dos franceses Pascal,
Perrault, Fontenelle e do abade St. Pierre, a velhissima tirania dos autores
antigos foi desafiada e derrubada. Os modernos nédo eram simplesmente os
equivalentes dos antigos, em virtude da educacdo progressiva da raga
durante seu desenvolvimento desde os tempos antigos, 0s pensadores
modernos eram capazes de ir muito além de seus predecessores. Além
disso, Fontenelle acrescentou um pensamento adicional a famosa defesa
dos tempos modernos por Bacon. Ao contrario do homem individual, o
homem coletivo [...] (KUMAR, 1995, p.116).

Kumar (1995, p.116), fala que apesar dessa iniciativa, ainda sim “era rara
essa afirmacédo de fé no futuro. Muito mais comum era a cres¢a em que, quaisquer
gue fossem as realizacbes dos modernos, estas ndo os isentavam da tendéncia
geral do mundo para a decadéncia”’, essa visdo de tempo e historicidade, foi
refutada de forma gradual na segunda metade do século XVII, o que possibilitou

enveredar caminhos para 0 novo conceito de modernidade.

O século XVIII ndo trouxe apenas a Cidade Celestial para a terra.
Secularizou o conceito cristdo de tempo e transformou-o0 em uma filosofia
dindmica da histéria. As divisdes, entdo convencionais, de Antiga, Medieval
e Moderna foram elevadas a categoria de “estagios” da histéria mundial e
estes, por sua vez, aplicados a um modelo evolucionario da humanidade,
gue concedeu especial urgéncia e importancia ao estagio mais recente, o
moderno os tempos modernos finalmente ganhavam vida. Nao eram mais
considerados simples copias inferiores de tempos mais antigos, mais
gloriosos; nem, também, apenas o Ultimo estagio de uma existéncia
empobrecida que, ainda bem, acabaria com a histéria humana sobre a terra.
Ao contrario, modernidade significava rompimento completo com o passado,
um novo comego baseado em principios radicalmente novos. E significava
também o ingresso em um tempo futuro expandido de forma infinita, um
tempo para progressos sem precedentes na evolucdo da humanidade.
Nostrum aevum, nossa era, transformou-se em nova aetas, a nova era.
(KUMAR, 1995, p.118).
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Esse novo mundo, deu a modernidade um status messianicos, ou seja, a
modernidade em uma nova roupagem tornou-se um conceito aberto, implicando a
ideia de continuacado ininterrupta de novas coisas, caracterizado pela rejeicdo do
passado como exemplo de inspiracdo. Com a chegada do século XIX o conceito
antigo de fato ficou para tras, ja que se criou uma cisao entre um mundo marcado
pela ciéncia, a razdo, o progresso e o industrialismo baseado na padronizacéo,
enquanto o outro que sofre a refutacdo e rejeicdo apaixonadas dos mesmos, em
favor de um sentimento que prioriza a intuicdo e o uso livre da imaginagao.

Por isso, era necessario a consciéncia da vida contemporanea, a construcao
de teorias, costumes e crengas que pudessem proporcionar prazer agueles que
vivem o0 presente, para que eles se enxergassem dentro dessa nova realidade, em
principalmente a uma concepc¢ao de coletivo. Diante disso, eis que surge Baudelaire
com o primeiro esforco de entender e explicar o processo conhecido como a
Modernidade.

Visto que, este estava inserido em um periodo em que as academias
possuiam ainda um peso fortemente canénico, principalmente no direcionamento
das criacdes artisticas, 0 que muitas vezes revoltava o poeta. Em resposta a essas
mediocridades, buscou referéncias em seus contemporaneos, muitos deles seus
préprios amigos a exemplo do escultor Ernest Christophe, e o poeta e dramaturgo
Victor Hugo os quais admirava e se correspondia, Baudelaire em suas obras tecer
criticas ferozes a esses ditos “mestres” da arte, que prescrevem as normas a serem
seguidas pelo aluno-artista, como se eles fossem os Unicos detentores do saber
verdadeiro sobre as artes, Segundo Marshall Berman (1983) “Baudelaire, que fez
mais do que ninguém no século XIX, para dotar seus contemporaneos de uma
consciéncia de si mesmos enquanto modernos” (p.129). Contudo, Charles
Baudelaire tornou-se um poeta irreverente ao preocupar-se em produzir obras que
abordaram o fendmeno da modernidade em todas as suas variadas facetas,
renovando a poesia, colocando tragcos profundamente auténticos e indispensaveis

para se compreender esse novo mundo moderno.

1.1Baudelaire o poeta da modernidade
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N&o é exagero mencionar que Charles Baudelaire € um dos mais importantes
poetas que o pais da Franca ja conheceu, este que nasceu em berco parisiense,
com os privilégios de uma familia abastarda filho Unico e adorado por sua mae,
Baudelaire desfrutou de uma vida boémia, gastando descontroladamente a heranga
de seu pai ja falecido Joseph Baudelaire.

Entretanto, como nem tudo séo flores, com a chegada da maioridade e o
modo exuberante no qual levava a vida, o novo matriménio de sua mae deu fim ao
seu jardim do Eden, e logo as dificuldades financeiras assolaram sua trajetoria.
Muito embora, sua rebeldia e aversdo a moral e os bons costumes da época, seja
explicado pelo ndo contentamento com o novo cbnjuge de sua mae Caroline
Baudelaire, esta que se casou com um importante Tenente-coronel Jaccques Aupik
que passou a administrar as financas da Familia.

Sua trajetdria estudantil ndo foi uma das melhores, pois sempre estava
envolvido em problemas, embora antes dos trinta jA houvesse descoberto seu
talento para a poesia. Seus problemas académicos ndo o impediram de construir
uma obra de grande envergadura ainda que nao muito volumosa, foi percurso da
poesia simbolista francesa, ou seja, do impressionismo na literatura, incorporou a
teoria de que a imaginacdo é a faculdade essencial do artista, pois o verdadeiro
artista deve criar a realidade segundo um novo enfoque, e que sé a imagem revela a
profundidade das coisas. Em sua vida atuou como tradutor, poeta, critico de arte e
literato, apesar de ser considerado por muitos como o primeiro poeta moderno, cujo
marco inicial ao movimento literario teve-se com a publicacdo de As Flores do Mal?,
em 1857. Que serviu de forma crucial para o desenvolvimento do conceito de
modernidade. Porém a mudanca levou tempo, a ascensao de Baudelaire ao canone
literario foi estritamente pdéstuma, este que morreu em 1867, aos 46 anos, nas
décadas seguintes foi conseguindo um enorme cortejo de seguidores, seguido de
inmeras traducgdes, fazendo uma carreira internacional.

Ja dizia Peter Gay (2009, p. 49) em seu livro que “Nao ha poeta, pintor ou
compositor que possa reivindicar com seguranca a paternidade do modernismo. Mas

o candidato mais plausivel a esse papel € Charles Baudelaire”. Gay retrata o cenario

10bra de Charles Baudelaire, publicada pela primeira vez, em 1857, composta por 100 poemas,
dentre os quais devido o conteddo agressivo a moral publica, foi censurado seis poemas, sendo ele —
Lesbos, As joias, O lestes, A que estd sempre alegre, Mulheres condenadas e As Metamorfoses do
Vampiro —, que ap6s o julgamento foram retirados do livro.



19

de todas essas mudancas ocorridas na Paris do jovem Baudelaire, e a Paris de

Baudelaire o escritor da obra As Flores do mal, ao dizer:
Baudelaire nasceu em 1821, de familia préspera e bem relacionada. Era
uma Franca muito diferente da nacdo, onde, ainda jovem, ele ganharia
notoriedade como déndi, boémio e poeta de ousadia impressionante. A
menos de trinta anos, ja tinha vivido, como o resto do pais, sob duas
monarquias. A dinastia Bourbon, restaurada apdés a derrota final de
Napole&o em 1815, empenhou-se em recriar o Antigo Regime clerical como
se a revolucdo Francesa nunca tivesse ocorrido. Foi um redondo fracasso.
Em 1830, depois que o descontentamento gerou outra revolugdo, subiu ao
trono Luis Felipe, principe de Orléans engalanado com o enganoso epiteto
de rei “burgués” - na verdade, suas ideias tinham muito pouco de classe
média. Sua plataforma era a adesdo explicita a politicas moderadas.
Cognominou-se “Rei dos Franceses” em vez de “Rei da Franga”. Aboliu a
censura. Garantiu a liberdade de imprensa. Mas a garantia ndo durou nem
cinco anos em uma dinastia que se manteve apenas por dezoito. Apds mais
uma mudanca de regime, com a revolucdo de fevereiro de 1848, a Franca
fez a rapida experiéncia de uma Segunda Repulblica. Em dezembro do
mesmo ano, Luis Bonaparte, o sobrinho esperto e traigoeiro de um tio
melhor do que ele assumiu a presidéncia. Sua traicdo do Regime que jurara
defender era apenas uma questédo de tempo (GAY, 2009, p.50).

Nascido em Paris, onde os fluxos das modernizagbes agiam com mais
intensidade, e com a revolucdo de 1851, Baudelaire debrucasse ao espirito
republicano, o que durou pouco tempo, logo o entdo presidente Luis Napoledo
declarou-se imperador, dando fim as empreitadas republicanas e tornando-se
Napoledo lll, com isso levando Baudelaire aposentar seu ativismo politico, apesar de
que em sua trajetoria literaria ilustra uma linha ténue entre as questdes poéticas e
politicas. E valido mencionar que o governo imperial condenou o seu livro flores do
mal, fazendo com que ocupasse o banco dos réus por blasfémia e obscenidade, ndo
sendo intencdo da obra, mas que devido ao regime autoritario feria os limites morais
estabelecidos a uma boa literatura da época.

Baudelaire foi a julgamento, na época o promotor Ernest Pinard 2encarregado
do caso, apelou para a corte que nao seria de “bom tom” censurar uma obra literaria,
seja ela qual for, mas alegando que a obra em questdo apresentava poemas que
deveriam ser retirados por seu conteudo libertino. No fim a corte sentenciou uma
multa de trezentos francos e decretou que 0s versos lascivos deveriam ser retirados

das edi¢cbes futuras, depois desses episodios que ganharam grande repercussao,

2 Pierre Ernest Pinard, nasceu em Autun, Sadne-et-Loire, em 10 de outubro de 1822. Seu pai em
vida trabalhava no judiciario, embora néo tenha visto seu filho ingressar na carreira do direito, bom
académico e logo ingressou no judiciario. Em 30 de outubro de 1853 foi nomeado procurador adjunto
do Tribunal do Sena em Paris, onde mostrou uma incrivel habilidade como orador, ficando conhecido
pelos julgamentos de, As Flores do Mal de Baudelaire e Madame Bovary de Gustave Flaubert.
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Baudelaire passou a ser intitulado como o poeta maldito. Desse modo, todo esse
impacto gerado por alguns poemas reflete o fenébmeno do moderno, que fez o poeta
sentir na pele a representacdo de uma sociedade avancada mais aflita, a beira de
um colapso, e o julgamento pode trazer consigo uma simbdlica divergéncia radical
da ansia expresséo do novo contra os ideais sociais dominantes.

Baudelaire em seus poemas, diz que 0s ares parisienses ja ndo eram 0s
mesmos, principalmente pela dicotomia urbana que envolvia a cidade, na qual se
dividia entre os resquicios do passado e a extravagancia do presente que por sua
vez abria as portas para o esplendor e a beleza que viria a ser o futuro. Com isso,
podemos entender a importancia das obras desse para a modernidade, pois ele
conseguiu capitar a beleza em uma era, que todos sé enxergavam fraquezas e
desespero, tornando bela e fazendo brilhar a alma da cidade moderna que estava
veemente, dando a sentimento e graciosidade e ao mesmo tempo revelando as
aspiracdes interiores que se apresentavam naquele momento.

Assim, o modernismo de Baudelaire incluia acima de tudo ‘o efémero, o

fugidio, o contingente’ que melhor podia ser visto em perambulacdes pelas
ruas fervilhantes da metrépole. Apenas o flaneur atento, apenas o

“observador apaixonado” que “toma residéncia o cora¢do da multidao” pode
Ihe fazer justica (GAY, 2009, p.54).

Marshall Bermam (1981), em sua obra afirma as caracteristicas de Baudelaire
sobre os aspectos da modernidade, este que se destaca por todas as suas
contraditorias atitudes criticas em relacdo o que é moderno, e pela forma como ele
analisa a interacdo da sociedade com essas novas configuragdes. Bermam (1981, p.
131) descreve da seguinte maneira:

O primeiro imperativo categérico do modernismo de Baudelaire é orientar-
nos na direcdo das for¢as primérias da vida moderna; mas Baudelaire ndo
deixa bem claro em que consistem essas for¢cas, nem o que viria a ser
nossa postura diante delas. Contudo se percorremos sua obra, veremos
gue ela contém vérias visdes distintas da modernidade. Essas visbes
parecem opor-se violentamente umas as outras, e Baudelaire nem sempre
parece estar ciente das tensdes entre elas. Mas do que isso, ele sempre as

apresenta com verve e brilho e quase sempre as elabora com grande
originalidade e profundidade.

Charles Baudelaire tornou-se um poeta irreverente ao preocupar-se em
produzir obras que abordaram o fendmeno da modernidade em todas as suas
facetas, analisando um periodo marcado por muitas mudancas que ocorriam de
maneira acelerada e modificavam as paisagens, as interagcdes sociais que

interferiram nas concepcdes morais da época. Embora tais concepcdes fossem
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mascaradas pelo falso uso dos costumes e as tradicbes burguesas, Baudelaire
dedicou a observar a intensa transformacéo do individuo nessa nova sociedade, que
abandonava aos poucos o natural pelas belas formas da artificialidade.

A respeito dessas novas paisagens, Baudelaire faz varias criticas aos pintores
paisagistas da época, porque para ele, conhecido como o poeta do Flaneurd, a
paisagem ndo sdo0 campos, ervas e arvores, mas, principalmente, as ruinas e, com
tom melancolico, as inspiragdes para ele devem surgir também da artificialidade dos
dioramas, pois estes, pelo menos, sabem expressar a ilusdo util de contemplar
cenarios de teatro. O que precisamente é ostensivamente artificial, por néo ter
qualquer pretensdo de se aproximar da natureza nem de parecer verdadeiro, mas
que, por si s6, provoca impacto ao publico, pois é objetivo ao representar a
verdadeira esséncia de seus espectadores.

Tenho diante dos olhos uma série de gravuras de modas que comecam na
Revolucdo e terminam aproximadamente no Consulado. Esses trajes que
provocam o riso de muitas pessoas insensatas, essas pessoas serias sem
verdadeira seriedade apresentam um fascinio de uma dupla natureza, ou
seja, artistico e historico. Eles quase sempre sédo belos e desenhados com
elegancia, mas o que me importa, pelo menos em idéntica medida, e o que

me apraz encontrar em todos ou em quase todos, € a moral e a estética da
época (BAUDELAIRE, 1996, p. 08-09).

Por esse motivo 0 poeta, possuia uma intima atracdo pelas pinturas
Constantin Guys, o nomeando o pintor da vida moderna, pois esse representava em
suas telas a crua realidade do século XIX francés, em sua fugacidade nas
pinceladas, nos tracos rapidos que davam a impressao de movimento, a luxuria das
vestimentas, apresentava uma nova estética que era estonteante aos olhos de
Baudelaire, embora Guys nunca tivera recebido esse titulo de seus contemporéneos
no meio artistico, sendo apenas visto como Artista jornalista, mas que ainda sim
considerado um marco de sua geracao, na questdo a respeito da modernidade. A
grande admiracdo de Baudelaire ao artista, fez com que Guys realizasse uma
exposicdo Intitulada Constantin Guys-Fleurs du mal, mencionada muitas vezes em

suas obras.

8 Flaneur vem do substantivo francés Flaneur, significa “errante”, “vadio”, “caminhante”. Enfim, para
se entender esse termo, é preciso enxerga-lo como a figura de um prisma, decompondo um espectro
em outras formas, que no fim cria uma totalidade, ele representa a figura central na reflexdo sobre a
cidade moderna.
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Enveredando por essas questdes, Baudelaire aborda que o entretecimento
entre a nocao de liberdade e imaginacdo deve-se a prépria exigéncia da arte, uma
vez que, sem imaginacdo ndo ha criagdo e, por sua vez a criagdo que segue 0S
parametros da imaginacdo requer que o artista ndo dependa de normas pré-
estabelecidas de uma estética canbnica. Dando inicio a uma nova concepcao,
abandonando a ideia de belo absoluto e incluindo a beleza, enquanto subjetivo e
enfatizando artificialidade.

Tendo em vista todos esses aspectos, obras como As Flores Do Mal, Sobre A
Modernidade e Le Spleen De Paris, textos importantes para esse autor, mostra um
pouco da trajetéria de Charles Baudelaire, e que usou de seus trabalhos, até entdo
nao requisitados para fazer suas interagdes “politicas” e ao mesmo tempo torna-las
poéticas, trazendo uma nova forma de ver o mundo e com isso possibilitar o

afloramento de uma poesia moderna.

1.20 Afloramento de uma Poesia Moderna

Baudelaire em suas obras analisou toda esfera moderna, muitas vezes
fazendo criticas as mediocridades que cercavam o fenbmeno, em especial no livro
As Flores do Mal (2012), que aborda com maestria muitas de suas criticas
principalmente pela violéncia temética de seus poemas, além das criticas, nosso
autor identificou nesse processo uma beleza nunca antes vista, e por meio de sua
poesia descreveu em detalhes a magnitude dessa nova era, e ainda exaltou as
novas figuras que surgiam dessa intensa modernizacdo social, como por exemplo,
as mulheres que deixavam 0 anonimato, e passavam a ocupar cargos
extradomésticos, os operarios marginalizados, e as multidées da metrépole.

Sobretudo nessa nova poesia, ndo ha termos proibidos ou nobres, a arte
produzida nos textos desse escritor francés € incisiva, mordaz, trds quadros
macabros, além de evocacbes eroéticas, satanicas, exoticas, nostalgicas e até
mesmo misticas, tudo isso com um toque de sonoridade na delicadeza de seu estilo.
A producédo poética de Baudelaire manifesta o contraste entre modernidade e os
valores da interioridade. Esse conflito gera um traco caracterizador de sua poesia,
por isso elementos como a degradacao, a provocacao e a beleza sdo marcantes em

todas as suas producdes.
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Mediante tudo isso, 0 poeta francés, tenta mostrar aos seus leitores que nédo a
nada a se temer, para Baudelaire a Unica lei que o artista deve seguir a risca, € o
seu proprio sentimento, ou seja, sua prépria sensibilidade perante o mundo, sendo a
liberdade, a condicdo indispensavel para a producgédo artistica e ao mesmo tempo a
representacéo do belo.

Assim, esse novo sentimento que invade, pode até ndo pedir licenca, mas seu
impacto € crucial para o desenvolvimento ndo s6 externo mais interno do individuo,
pois este agora passa de mero expectador para torna-se propulsor dessas
mudancas exuberantes, e que por sua vez comeca a descobrir novas sensacoes,
dentre elas o vazio que se instala perante as imensas multiddes. Baudelaire (1980,
p. 40) em seu poema em prosa “As Massas” descreve muito bem esse sentimento,
quando diz: - “Multiddo, soliddo: termos iguais e conversiveis pelo poeta ativo e
fecundo. Quem nao sabe povoar sua soliddo também ndo sabe estar s6 no meio de
uma multiddo ocupadissima”.

A respeito dessa chegada das multiddes a cidade, o filosofo e ensaista Walter
Benjamin, fala sobre as novas paisagens que ajudaram a forjar cidade, como a
extensdo da casa, e que chega representar até mesmo o espelho da existéncia, As
ruas sao parte de um habitat familiar para o flaneur, lugar onde ele se constitui,
absorve os elementos que Ihe formam como poeta: a poeira das ruas, as vitrines, 0s
espectros produzidos pelo reflexo dos vidros, o cheiro sintético da vida urbana, o
barulho dos transeuntes, dos automoveis... “a rua como intérieur” (BENJAMIN, 2009,
p.462).

Tais imagens sdo muito bem descritas no poema de Charles Baudelaire, Os
Cisnes, este enviado no dia 7 de dezembro de 1859 a Victor Hugo enquanto estava
exilado, que expde ao seu amigo suas reflexdes, meditacbes e seus pensamentos
em forma de rimas, sobre a época, este que também esta presente na Obra as
Flores do mal (2012 p.108). O poema a seguir expressa a memoria fértil do poeta,
detalhe bem claro na primeira estrofe:

Adrdmaca, em vés penso! Esse rio de agua turva
Desse simples espelho onde j& resplendeu

A imensa majestade da dor de vilva,
O Simeonte mendaz que dos prantos se encheu,

J& na oitava estrofe, na segunda parte do poema, que apresenta o sujeito

poético dentro desse cenario de exilio, e melancolia, que vai expressar temas
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fundamentais do fendmeno do moderno, quando alude a mudanca da cidade.

Observe o seguinte trecho:

Paris muda! Mas nada na melancolia

Se alterou! Pagos novos, andaimes e obras,
Velhos bairros, para mim é tudo alegoria,

E as recordaces, pesam mais do que rochas.

E possivel demostrar ao leitor também uma perspectiva intermediaria entre a
interpretacdo historico-politica e a psicanalitica, ao mostra o estado de espirito do
Cisne, que é a metafora do homem que sofre com as mudancgas radicais da nova
Paris de 1859, em um contexto de reformas, empreendida pelo Bardo de
Haussmann,* entdo prefeito da cidade durante o segundo Império de Napoleéo.

Observe a Nona estrofe que retrata essa imagem ao citar:

Assim, diante do Louvre, uma imagem me Oprime:
Penso no grande cishe e seus gestos sem jeito,
Tal como os exilados, grotesco e sublime,

E roido de anseio sem trégua! Entao feito

Para expressar o fenbmeno da multiddo e as figuras singulares que ela
possui, e a incrivel beleza efémera que ela representa Baudelaire, fala sobre
movimento, e a figura de uma mulher que anda pelas ruas e desperta um intenso
desejo no eu lirico, que se aproxima, a um amor platénico no poema XCII- A uma
passante (2012, p.115).

A ensurdecedora rua em torno uivava.

Longa, esbelta, enlutada, uma dor majestosa,
Passava uma mulher, que com a mao faustosa,
O festéo e a bainha erguia e balancava;

Agil e nobre, com a perna escultural.

Eu sorvia, crispado como um beberréo,

Em seu olhar, céu livido de furacao,

O dulgor que fascina e o prazer mortal.

Um raio... a noite cai! —Fugitiva beldade

Cujo olhar me causou um renascer dos dias,
N&o te verei jamais, sendo na eternidade?
Alhures, ndo aqui! Tarde! Talvez jamais!

Pois nédo sabes de mim, eu néo sei aonde vais,
O tu que eu amaria, 6 tu que o sabias!

4 O famoso prefeito que construi a famosa Paris que inspirou Charles Baudelaire. Georges Eugéne
Haussmann prestou juramento como prefeito do Sena no dia 29 de junho de 1853. Sua nomeacao
para Paris tinha objetivo explicito de pér em préatica, as grandes e entdo desejadas obras de
Napoleéo lll, e logo apéds a criagdo de um comité ndo oficial formado por vereadores de sua escolha e
assim suceder suas obras a seu bel-prazer, seu mandato representa claramente a forma politica do
regime bonapatrtista.
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Como é possivel notar, 0 poema retrata a modernidade, sobre uma visao
subjetiva, ao propor uma nova forma de amor que € esse amor fugaz. Na frase da
terceira estrofe que diz “Um raio... a noite cai! —Fugitiva beldade cujo olhar me
causou um renascer dos dias, Nao te verei jamais, sendo na eternidade?”
Baudelaire expressa assim que a modernidade é bela, mas ao mesmo tempo
incerta, efémera e fugaz. Tudo isso descreve o reflexo desse novo homem que esta
aprendendo a adaptar-se e a conviver com o incomodo da multiddo, consequéncia
da concentragéo da populacdo nas zonas urbanas causada pelo éxodo rural.

Em suma, a forca da poesia consegue permanecer ao longo do tempo, e
Baudelaire percebeu esse fato, € que mesmo apds sua morte sua descoberta ainda
surtira efeito. Por isso, este entendeu que era necessario algo capaz de abrir 0s
olhos da sociedade, para que essa conseguisse sentir e entender as sensagdes do
tempo presente. Portanto o poeta utilizou de seu talento poético para provoca a
sociedade da época, mas nao so isso, ele desvendou a vida encoberta por trads das
modernas paisagens, ele foi sensivel a dar sentimento as mudancas que aconteciam
em meio ao alvorogo causados pelo novo, ele exprimiu a angustia de seu tempo,
mas ao mesmo tempo demonstrou que ainda existia o belo, e que sempre vai existir,

mas com uma nova mensagem sobre o que é a beleza dentro dessa modernidade.
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2 O SENTIDO DE BELO E A NOVA MENSAGEM SOBRE A BELEZA

Baudelaire, quando faz da cidade de Paris, a matéria para compor sua
poesia, percebe a artificialidade que comp8e o ambiente, e utiliza 0 tempo presente
como filtro embelezador, e caracteristicas antes simples como a pressa, 0O
movimento constante das pessoas nas multiddes, as expressoes faciais, as cores
das roupas, criam para o olhar atento do observador uma beleza singular.

Ainda nesse contexto, as indumentarias possuem o papel de destacar o
individuo, e atrair elogios, a realcar o que a de melhor no corpo humano, e por isso
que ao passar dos anos elas foram evoluindo, desde mais pomposos até as mais
sutis, e assim sucessivamente, a praticidade torna-se indispensavel, a moda
representa o novo, mas também representa o maravilhoso ato, que € aperfeicoar
elementos que ja existem, e percebé-lo durante essa transformacdo. Movimento
semelhante acontece nesta nova paris descrita por Baudelaire, a cidade apesar de
ser a mesma, seus elementos modernos como boulevards, as avenidas, 0S
transportes e as multiddes trouxeram uma nova esséncia, que somente o flanéur
conseguiu apreciar.

Dentro da sociedade as mulheres sdo as mais afetadas por esse desejo
incessante do novo, estas como ja dizia Baudelaire em seu trabalho Sobre A
Modernidade, quando apresenta o pintor da vida moderna, relata que a figura da
mulher € a mais requisitada, mas ao demonstra-la optam pela beleza artificial, pois
sempre estdo buscando mascarar seus defeitos, aproveitando das formas como
essas mulheres se apresentam na sociedade que de como utilizam enfeites,
maquiagens, roupas da moda, aderecos, perfumes entre outros, CoOmo NoOvos meios
de se endeusar. Por isso elas sdo as figuras que vivem intensamente a
modernidade, e Baudelaire observa essa transicao, ressaltando em sua poesia que
a mulher ja ndo se mantém presa aos costumes, e que sua presenca tras um ar

diferente para essa nova fase social.

A mulher esta perfeitamente nos seus direitos e cumpre até uma espécie de
dever esforcando se em parecer magica e sobrenatural; é preciso que
desperte admiracdo e que fascine; idolo deve dourar-se para ser adorada.
Deve, pois colher em todas as artes 0os meios para elevar-se acima da
natureza para melhor subjugar os coracdes e surpreender os espiritos.
Pouco importa que astlcia e o artificio sejam conhecidos a todos de todos,
se 0 sucesso esta assegurado e o efeito é sempre irresistivel
(BAUDELAIRE 1996, p. 59).
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Podemos perceber a admiracdo de nosso autor pela forma como ele descreve
0S novos tragcos femininos, em sua obra Sobre A Modernidade a mulher ganha mais
exuberancia e até torna-se uma espécie de ser sobrenatural, se aproveitando dos
artificios da modernidade para mostrar ainda mais sua potencialidade diante a
sociedade, em seus escritos, as mulheres representam a perda da natureza, que
surge como aspecto chave para a modernizagéo, por sua vez trata de assuntos
como a sexualidade das mulheres estas que sdo signos de seducgdo, tema muito
presente em sua obra As Flores Do Mal que aborda a mulher andrdgina, a lésbica, a
prostituta, a mulher sem filhos, todas indicam novos temores e novas possibilidades,
entre elas a virilidade da mulher que caracteriza a nova sociedade da metropole.

Observe como Baudelaire descreve a irreveréncia da mulher, esta que
aparece como agente preferido do Diabo, na medida em que sua seducgao se exerce
sobre os sentidos. Na esteira do Romantismo, Baudelaire (2012, p.114) apresenta
ainda, em sua obra As Flores do MAL, a dicotomia Mulher-anjo e Mulher-demaénio,
muito claro no trecho do seguinte poema As Metamorfoses do Vampiro.

E, no entanto a mulher, com labios de framboesa
Coleando qual serpente ao pé da lenha acesa,

E o seio a comprimir sob o aco do espartilho,

Dizia, a voz imersa em balsamo e tomilho:

- "A boca Umida eu tenho e trago em mim a ciéncia
De no fundo de um leito afogar a consciéncia.

As lagrimas eu seco em meios seios triunfantes,

E os velhos faco rir com o riso dos infantes.

Sou como, a quem me vé sem véus a imagem nua,
As estrelas, o sol, o firmamento e a lua!

Tao douta na volupia eu sou, queridos sabios,
Quando um homem sufoco a borda de meus labios,
Ou quando os seios oferto ao dente que o mordisca,
Ingénua ou libertina, apatica ou arisca,

Que sobre tais coxins macios e envolventes
Perder-se-iam por mim os anjos impotentes!

E nitido perceber essa ideia de seducdo e sexualidade dada a mulher na
poesia de Baudelaire, por isso ele surge como o primeiro de uma ilustre linhagem de
rebeldes culturais, este que abriu as portas para uma nova forma de escrever, que
aos poucos enfraqueceriam e parcialmente anulariam a tendéncia de ver a
obscenidade e a blasfémia como crimes perante 0S seus contemporaneos,
enfatizando figuras como a mulher Iésbica, que na época era temas proibidos e
repudiados pela sociedade um exemplo claro € o poema As Mulheres Malditas-
Delfina E Hipdlita também no livro As Flores do Mal (p.97-100);
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A tibia luz das lamparinas voluptuosas,

Sobre sensuais coxias impregnadas de esséncia,
Sonhava Hipdlita as caricias poderosas

Que lhe erguiam o véu da pubere inocéncia.

Na primeira estrofe denuncia a ideia de um dialogo amoroso entre duas
mulheres, principalmente pela descricdo de um ambiente sensual, pelo uso de
palavras que caracterizam a seducao presente entre as duas mocas.

Mas Hipdlita entdo a fronte levantando
-“N&o sou ingrata, e do que fiz ndo me arrependo,

Minha Delfina eu sofro, e minha dor vou definhando,
Como ap6és um festim crepuscular e horrendo.

J& na décima primeira estrofe, percebemos a sensacdo de inseguranca e
sofrimento, por uma das partes, que teme a reacao daqueles que néo intenderam o
gue ambas estéo vivendo.

Longe dos vivos, erradias, condenadas,
Correi rumo ao deserto e ali uivai a sos,

Cumpri vosso destino, almas desordenadas,
E fugir do inferno que trazeis em voés!

SO nas estrofes finais Baudelaire mostra a ideia de aceitacdo a condenacao
do amor delas perante a sociedade, porém estas permanecem entregues aos
deleites prazerosos que ainda podem viver naquele momento, pois essas Sao
figuras da modernidade e por isso sao desafiadoras.

Partindo da reflexdo sobre o belo e essa nova mensagem sobre como se
apresenta essa beleza, Baudelaire afirma que cada época possui a sua prépria
nocao do que é atraente, e que a beleza ideal, se apresentar na satisfacdo presente
na epocalidade, e por isso, a importancia que se dar a representacdo do atual, na
formacdo estética. A énfase dada a época refere-se liberdade inventiva do artista ao
apresentar seu cotidiano, sua nocdo de beleza deveria estar vinculada ao momento
historico do artista, cuja apreenséo deve dar fugacidade do seu instante, movimento
esse, que abrir portas para novas possibilidades, que atuam veemente na producao
e principalmente no ato de apreciacdo daqueles que tiverem acesso as essas
produgdes, a moda por sua vez, é um desses exemplos.

A moda, portanto, mesmo que por gravuras mostram seus personagens e o
uso de trajes, tecidos, e cortes, que podem ser traduzidas como a representacao do
presente, ou seja, todas as representacdes de modas e visual seriam cativantes,

cada uma delas constituindo um esforgco novo, em representar sua epocalidade.
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Baudelaire ver na artificialidade da moda um valor, pois as belezas inventadas,
trazem uma nova mensagem, que instigava o individuo aflito e sempre insatisfeito, a
seguir em frente, acrescentando ao invés de um ideal, novos ideias, ao invés do belo
em si, mas uma beleza subjetiva aos seus gostos.

A necessidade de belos adornos € a marca da nobreza, € a manifestacao
primitiva da alma humana, o préprio Baudelaire (1996 p.09) diz que “A ideia que o
homem tem do belo imprime-se em todo o seu vestuario, torna sua roupa franzida,
ou rigida, arredonda ou alinha seu gesto e inclusive impregna sutiimente, com o
passar do tempo, os tracos de seu rosto”. O homem acaba por querer assemelhar-
se aquilo que gostaria de ser, a moda, portanto sinaliza o gosto ideal que o
ultrapassa o natural, ou melhor, dizendo, como uma tentativa permanente e
continuada de reforma da natureza.

Semelhante aos pintores que buscavam novas técnicas para expressar com
precisdo a esséncia de suas musas, segundo Gilles Lipovetsky (2009, p.83) os
grandes estilistas por meio de suas cole¢bes buscavam causar a mesma sensagao,
ao dizer “entre os grandes costureiros e sentira que nao esta num magazine, mas na
casa de um artista, que se prop0de fazer de seu vestido um retrato de vocé mesma, e
parecido”. Sendo assim, a captura de tracos e elementos do presente, faz com que
a moda seja 0 meio mais pura e visual do que € moderno, que a principio carregava
consigo a imposicao estrita de um corte, cedeu lugar a Alta Costura, que abracou a
seducdo da opcdo e da mudanca, em especial nas mulheres que almejavam a
metamorfose pessoal, do sonho do acordo efémero do Eu intimo e da aparéncia
exterior.

Diante disso, A alta Costura em seu carater superficial, traz uma ideia
disciplinar, uma espécie uniformiza¢do, muito embora, seu intuito € o contrario, pois
ela acrescenta a diversidade, que busca sublinha as individualidades pessoais, e
valorizar originalidade, em uma simples vestimenta o estilista busca acrescentar a
esséncia daquele que vai usa-lo psicologizando o estilo, a mais pura representacao
do que seria um pintor da vida moderna, expressa na poesia do proprio Baudelaire a
discricdo melhor do que é ser moderno, e do que se trata a modernidade. Sua forma
impactante e ao mesmo tempo delicada possibilitou ao individuo perdido em meio a
multiddo uma luz, que o fizesse se encontrar enquanto pertencente aquele

ambiente.
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A respeito dessa estreita relacdo entre o poder dos trajes como uma das
formas de representacdo de uma cultura, e a necessaria sensibilidade de Guys o
pintor da vida moderna ao registrar esses detalhes em seus croquis, o0 poeta alude
que:

Assim ele vai, corre, procura. O qué? Certamente esse homem, tal como o
descrevi, esse solitario dotado de uma imaginagdo ativa, sempre viajando
através do grande deserto de homens, tem um objetivo mais elevado do
gue o de um simples flaneur, um objetivo mais geral, diverso do prazer
efémero da circunstancia. Ele busca esse algo, ao qual se permitira chamar
de Modernidade; pois ndo me ocorre melhor palavra para exprimir a ideia
em questdo. Trata-se, para ele, de tirar da moda o que esta pode conter de
poético no histdrico, de extrair o eterno do transitério. Se langarmos um
olhar a nossas exposi¢cbes de quadros modernos, ficaremos espantados
com a tendéncia geral dos artistas para vestirem todas as personagens com
indumentdria antiga. Quase todas se servem das modas e dos méveis do
Renascimento, como David se servia das modas e dos moveis romanos.
Ha, no entanto, uma diferenca, pois David, tendo escolhido temas
especificamente gregos ou romanos, ndo podia agir de outra forma senéo
vesti-los & moda antiga, enquanto os pintores atuais, escolhendo temas de
uma natureza geral que podem se aplicar a todas as épocas, obstinam-se
em fantasia-los com trajes da Idade Média, do Renascimento ou do Oriente.
Evidentemente, € sinal de uma grande preguica; pois € muito mais cdmodo
declarar que tudo é absolutamente feio no vestuario de uma época do que

se esforcar por extrair dele a beleza misteriosa que possa conter, por
minima ou ténue que seja (BAUDELAIRE 1996, p.23-24).

A respeito disso Peter Gay (2009) diz que Baudelaire exaltava as ilustracdes
de Guys, pois esse se distinguia por procurar a beleza da época, pois os artistas
académicos se detinham no passado e trocavam a “beleza particular’, a “beleza das
circunstancias” pelo amor a “beleza geral”. O ato de registrar a beleza do efémero,
os “encantos da vida elegante de Paris”, feito por Guys o pintor da vida moderna
instigava admiracdo ao atual, e por isso o modernismo floresceu principalmente nas
grandes cidades, pois era preciso se destacar a individualidade em meio ao
movimentado e ao coletivo.

A moda sem mais delongas é a nova organizacao do efémero, tornou-se uma
figura particular do novo, a representagdo das sociedades burocraticas modernas,
desde o0 século XX tornou-se o principal simbolo de democratizacdo da
individualidade, em sua visdo mais crua, aparenta superficial e massificada, mas em
seu contexto historico é a mais bela representacéo de personalidade, muito embora
sirva para tracar e organizar a ideia de gostos serve para revoluciona-la e quebrar
tabus. Pois as indumentéarias que tém ndo so a funcdo de cobrir 0s corpos e realca

0s pontos mais fortes como também representar um estilo de vida, em sua
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individualidade ela representa uma historia que acontece simultaneamente ao novo,

e a mais perfeita personificacdo do presente.

2.1 A Moda: o verdadeiro espirito contemporaneo

O filésofo contemporéaneo Gilles Lipovestsky (2009), fala sobre a moda como
um fator crucial para se intender a modernidade, deixando bem claro que “no filme
acelerado da Historia moderna, dentre todos os Roteiros, o da Moda € o menos Pior”
desse modo alega que ainda que a moda seja estereotipada como simples
manifestacfes das futilidades das épocas, e que por iSso seja caracterizada como
efémera, ndo quer dizer que est4, nédo tenha relevancia para a modernidade e ele
argumenta que nela é somente atraveés dela, € possivel notar as caracteristicas
sécio historicas da sociedade. Pois € por meio dessas manifestacbes que embora

contiguas que a modernidade se apresenta.

[...] A moda ndo pode ser identificada a simples manifestacao das paixdes
vaidosas e distintas; ela se torna uma instituicdo excepcional, altamente
problematica, uma realidade sécio-histérica caracteristica do Ocidente e da
prépria modernidade. Desse ponto de vista, a moda é menos signo das
ambicdes de classes do que saida do mundo da tradicdo, € um desses
espelhos onde se torna visivel aquilo que faz nosso destino histérico mais
singular: a negacdo do poder imemorial do passado tradicional, a febre
moderna das novidades, a celebracdo do presente social. (LIPOVETSKY,
2009, p. 11).

A propria palavra moda vem do francés mode, que no portugués significa “A
tendéncia de consumo da atualidade”. Em alguns sites de busca, a exemplo a
Wikipédia, diz que “A moda é composta de diversos estilos que podem ter sido
influenciados sob diversos aspectos. Acompanha o vestuario e o tempo e que se
integra ao simples uso das indumentarias no dia a dia.” E possivel notar em uma
simples pesquisa, a nitida relacdo que a moda possui com o tempo, embora suas
formas sejam passageiras, e 0s gostos pelas texturas mudem ainda sim ela estara
eternamente presente, aticando o desejo pela nova tendéncia. Assim a moda se
renova, enaltecendo sempre o presente, o belo e o contemporaneo.

Modernidade da moda: a questdo merece aprofundamento. De um lado,
com efeito, a moda ilustra o ethos de fausto e de dispéndio aristocratico,
nos antipodas do espirito moderno burgués consagrado a poupanca, a
previsdo, ao calculo; estd do lado da irracionalidade dos prazeres
mundanos e da superficialidade ludica, na contracorrente do espirito de
crescimento e do desenvolvimento do dominio da natureza. Mas, por um
outro lado, a moda faz parte estruturalmente do mundo moderno em devir.

Sua instabilidade significa que o parecer ndo esta mais sujeito a legislagédo
intangivel dos ancestrais, mas que procede da decisdo e do puro desejo
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humano. Antes de ser signo da desrazdo vaidosa, a moda testemunha o
poder dos homens para mudar e inventar sua maneira de aparecer; € uma
das faces do artificialismo moderno, do empreendimento dos homens para
se tornarem senhores de sua condicdo de existéncia. (LIPOVESTSKY,
2009, p.29).

Apesar de ser um fendmeno social de consideravel oscilacdo, Segundo
Lipovestky a moda, ainda se encaixa em um ponto de vista histérico abrangente, a
estabilidade e a regularidade de seu funcionamento continuo. Nao obstante, ela
engatinhou durante muitos séculos a surdina, apenas em um grupo minoritario, mas
teve sua fase inaugural com ritmo precipitado e com suas frivolidades fantasiosas no
século XIV, no qual passou pelo estagio artesanal e aristocratico, servindo para
grupos mais restritos que monopolizavam o poder de iniciativa e criacdo, até a
metade do século XIX em que ganhou mais notoriedade com seu ritmo precipitado
entre as massas, dando inicio a qual conhecemos atualmente. Desde entdo, a moda
instalou-se de maneira sistematica e duravel.

A moda moderna caracteriza-se pelo fato de que se articulou em torno de
duas indastrias novas, com objetivos e métodos, com artigos e prestigios
sem duvida nenhuma incomparaveis, mas que nao deixam de formar uma
configuracdo unitaria, um sistema homogéneo e regular na histéria da
producéo das frivolidades. A Alta Costura de um lado, inicialmente chamada
Costura, a confecgéo industrial de outro — tais sdo as duas chaves da
moda de cem anos, sistema bipolar fundado sobre uma criagdo de luxo e
sob medida, opondo-se a uma producdo de massa, em série e barata,
imitando de perto ou de longe os modelos prestigiosos e griffés da Alta
Costura. Criagdo de modelos originais, reproducéo industrial: a moda que
ganha corpo se apresenta sob o signo de uma diferenciagdo marcada em
matéria de técnicas, de precos, de renomes, de objetivos, de acordo com

uma sociedade ela prépria dividida em classes, com modos de vida e
aspiracfes nitidamente contrastados. (LIPOVESTSKY, 2009, p.62).

A moda por si sé, ndo € mais um simples enfeite estético, ou um acessoério
decorativo da vida coletiva; mas a base que envolve o sujeito contemporaneo. Por
isso para Gilles Lipovestky a moda consolidou seu curso histérico, chegando ao topo
de seu poder, conseguindo moldar, ou melhor, dizendo, remodelar a sociedade a
sua imagem, atraindo a principio uma classe minoritaria, para mais tarde atingir seu
apogeu abarcando as massas, influenciando as classes e dando ascensao a seu
império, dando significado valorativo as suas tendéncias.

Tendo isso em vista, Lipovestky menciona que € possivel notar que a
sociedade moderna € marcada por uma intensa valorizagdo das imagens, foi ela que

trouxe uma expansao da beleza estética em diversas areas da atividade humana, a
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moda® por ser uma delas, é percebida e mostrada como expressdo do desejo do
novo, expressada pelas mudancas e transformacdes que desconstroem os velhos
hébitos, buscando novas formas estéticas, experimentais e inovadoras para o0
estabelecimento de novas possibilidades de identificacdo, ela se apresenta
enquanto um fenbmeno de afirmacdo da individualidade e da sociedade, e,
sobretudo, como uma manifestacdo que define modos de existéncia, gostos, valores
e atitudes a serem seguidas, a exemplo da rivalidade entre as classes sociais, que
no principio as superiores utilizavam a moda e seu carater ostentatorio, afim de atrair
a estima e a inveja dos outros, e se distinguir, através da elegancia e da beleza.
Nessa trajetdria da modernidade, como se apresenta o belo no meio dessas
varias manifestacdes de imagens? E se a moda é tdo importante o belo nada é?
[...] O belo é constituido por um elemento eterno, invariavel, cuja qualidade
€ excessivamente dificil determinar, e de um elemento relativo,

circunstancial, que a sera, se quisermos, sucessiva, combinadamente, a
época, a moda, a moral, a paixdo. (BAUDELAIRE, 1996, p. 10).

Partindo de tais questionamentos Baudelaire destaca em sua obra Sobre a
Modernidade, que o belo sé pode consolidar-se como absoluto perante a sociedade
moderna, através de alguns fatores determinantes sendo eles a época, a moral, a
paixao, e por fim a moda. Sendo o motivo principal para essa afirmacao, a sintese
de que na modernidade € necessério influéncias para que algo seja de todo
considerado belo independente de sua natureza, é preciso ser difundido para tornar-
se eterno, desse modo o belo e a moda agem de maneira conjunta e nao
antagobnicas. Por isso é possivel intender a que a moda como um significado
intrinseco condicionado a sociedade, um fendmeno nada sutil e ja manifesto.

A ordem de dois patamares da moda ndo se instituiu em fungcdo de um
projeto explicito nem em um tempo inteiramente sincrdnico. A confeccao
industrial precedeu o aparecimento da Alta Costura. Desde os anos 1820
instala-se na Franca, a imitacdo da Inglaterra, uma producdo de roupas
novas, em grande série e baratas, que conhece um verdadeiro impulso
depois de 1840, antes mesmo da entrada na era da mecanizagdo com a
introducdo da maquina de costura por volta de 1860. A medida que se
implantam os grandes magazines, que as técnicas progridem, que

diminuem os custos de producao, a confeccdo diversifica a qualidade de
seus artigos, dirigindo-se a pequena e média burguesia. Apds a guerra de

>“[...] O mistério da moda estéa ai, na unicidade do fendmeno, na emergéncia e na instalagdo de seu
reino no Ocidente moderno, e em nenhuma outra parte. Nem forca elementar da vida coletiva, nem
principio permanente de transformacgdo das sociedades enraizado nos dados gerais da espécie
humana, a moda é formacgéo essencialmente sécio-histérica, circunscrita a um tipo de sociedade. N&o
€ invocando uma suposta universalidade da moda que se revelardo seus efeitos fascinantes e seu
poder na vida social, mas delimitando estritamente sua extens&o histérica.” (LIPOVESTSKY, 2009,
p.23).
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1914, a confeccao se transforma profundamente sob o efeito de uma maior
divisdo do trabalho, de um maquinismo mais aperfeicoado e dos progressos
da industria quimica, que permitem obter coloridos mais ricos e, a partir de
1939, novos téxteis a base de fibras sintéticas. Mas a despeito desses
progressos, a organizagdo da moda permanece inalterada; todas as
industrias permanecendo, até os anos 1960, dependentes dos decretos da
Alta Costura (LIPOVESTSKY, 2009, p.63).

Lipovestsky destaca sua expansdo por meio do mercado da Alta Costura, se
apoiando na imposicao constante de novidades, e atracdo feminina pelas novas
modelagens, a moda disseminou-se e como fendmeno de amplitude central no
ocidente. implantou com seus truques psicologicos e foco ao subjetivo de seu
publico, desejos e vontades, se apresenta hoje como uma dimensdo que permeia
todas as esperas da sociedade, define comportamentos, dai a necessidade de
compreendermos seus icones e simbolos, sua influéncia sobre a cultura, a arte, e

principalmente a constituicdo das personalidades.

2.2 Modismos: os esteredtipos

Sociedades ditas contemporaneas sao marcadas por uma intensificacdo do
culto ao corpo, os individuos para se encaixarem no modelo considerado belo,
buscam a utilizacdo de véarios ornamentos e enfeites para disfarcar suas
imperfeicbes, esses acessorios sdo caracteristicas das tendéncias servem como
direcionamento para a beleza almejada, embora essa preocupacdo com a imagem
as vezes seja exacerbada, sdo elas que possibilitam a porta de entrada para o

mundo moderno.

[...] A moda ndo é mais um enfeite estético, um acessoério decorativo da vida
coletiva; é sua pedra angular. A moda terminou estruturalmente seu curso
histérico, chegou ao topo de seu poder, conseguiu remodelar a sociedade
inteira a sua imagem; [...]. (LIPOVETSKY, 2009, p.13).

O modismo por sua vez, é uma forma de extensédo visual do ser humano, que
desperta desejos e os demonstra de diversas formas. Assim, para ser considerada
dentro dos padrbes, deve ser usado e copiado por muitos, embora muitas vezes
essa ideia acabe tornando-se um fator prejudicial ao individuo. Baudelaire (1996,
p.09) diz em sua obra “o homem acaba por se assemelhar aquilo que gostaria de
ser” por esse motivo o que verdadeiramente importa é a satisfacdo, mesmo que esta

seja advinda de um desejo efémero.
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Partindo dessa perspectiva € possivel notar que as influéncias que sofremos
nao vém somente do que esta ao nosso redor, esta sobreposta para além do tempo
€ algo ahistérico. A preocupacdo com o perfeito e a beleza acompanha a
humanidade desde os primoérdios as artes modernas sédo a prova dessa afirmacéo
sendo ela constantemente impulsionada pela valorizacdo das imagens, seja nos
tracos, seja nos conceitos, 0 que importa é perfeicdo. Lipovestsk ressalta que a
moda esta vinculada a nossa vida desde sempre, ndo somente vestir, mais tudo o
que nos traga desejo de possuir, ou viver, a sociedade em si, € alimentada por essa
seducéo, sendo a chave do comércio moderno.

Pode-se caracterizar empiricamente a “sociedade de consumo” por
diferentes tragos: elevacao do nivel de vida, abundancia das mercadorias e
dos servicos, culto dos objetos e dos lazeres, moral hedonista e materialista
etc. Mas, estruturalmente, é a generalizacdo do processo de moda que a
define propriamente. A sociedade centrada na expansdo das necessidades
€, antes de tudo, aquela que reordena a producdo e o consumo de massa
sob a lei da obsolescéncia, da seducéo e da diversificagdo, aquela que faz
passar o econdmico para a 6rbita da forma moda. “Todas as industrias se

esforcam em copiar os métodos dos grandes costureiros (LIPOVETSKY,
2009, p.135).

A alta Costura para foi o pontapé inicial, mas é por intermédio do modismo
que se € possivel identificar a natureza de cada época, os trajes, as atitudes. Os
gostos musicais todos esses detalhes montam a identidade de cada periodo, 0 mais
curioso é que em meio ao coletivo é possivel identificar o particular histérico.
Entretanto para além dos estereétipos futeis que se caracterizam pelo modismo, ele
também exprime o novo, é na sua esséncia que surge a vontade da mudanca as
chamadas tendéncias, sendo estas os motores da modernidade, gracas a essa
sociedade que mantém centrada na expansdo das necessidades e satisfacdo de
seus desejos.

Desse modo, a aparéncia é o desejo de mostrar-se similar a um modelo
desejavel (parecer) e, sobretudo, de manifestar-se diante do outro (aparecer).
Funciona como uma camuflagem ou maneira superficial de se apresentar
publicamente, parecendo verdadeira ou ocultando a esséncia do ser sob essa
camada externa. Por esses motivos a moda, atualmente, vive seu apogeu em uma
sociedade dominada pela efemeridade, sendo o simbolo maximo da renovacao e da
ansia de consumo de novos produtos, ou seja, a moda € intrinseca a vida de toda a

sociedade.
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Desde o0 século XX, que os fabricantes apostam na elaboracdo de
mercadorias sobre os principios inaugurados pela Alta Costura, que se baseiam na
variacado regular e rapida das formas, a multiplicagdo dos modelos e séries e a
obsolescéncia. O que antes era apandgio de luxo do vestuario tornou-se o préprio
nacleo das industrias de consumo, a ordem burocratico-estética conduz a economia
consumidora impulsionada pela seducéo, nas palavras de Lipovestsky (2009, p. 136)

“E a regra do efémero que governa a producdo e consumo dos objetos”.

2.3Seducdo: a construcdo da cultura moderna

Lipovetsky em seu livro o império do efémero dedica um capitulo sobre a
seducdo, e de como a industria leve é uma industria estruturada pela moda, onde
determina essa estratégia, como um elemento de extrema importancia para o
desenvolvimento da sociedade contemporanea, principalmente no modo como ela
reage aos desejos impostos, e fundamentalmente como a moda influencia nessas
atitudes.

[...] A oferta e a procura funcionam pelo novo; nosso sistema econémico é
arrastado numa espiral onde a inovacdo grande ou pequena é rainha, onde
0 desuso se acelera: certos especialistas em marketing e inovacdo podem
assegurar que, em dez anos, 80 a 90% dos produtos atuais estardo

desclassificados, serdo apresentados sob uma forma nova e em uma nova
embalagem (LIPOVETSKY, 2009, p. 185).

Ao longo de seu texto relata 0 modo de producdo da era tecnoldgica, onde se
€ produzido varios produtos para todos os gostos, compostos de muitas fungoes,
embora o individuo contemporaneo se maravilhe apenas com aqueles visto como
dltima geracdo, e mesmo que esse seja, repleto de funcées semelhante com as que
os produtos anteriores possuam, o desejo pela novidade causa uma espécie de
cegueira, acarretando uma falsa necessidade, mas isso ndao € de todo ruim,
Lipovestsky (2009, p.141) alude que “Qualquer que seja 0 gosto contemporaneo
pela qualidade e pela confiabilidade, o sucesso de um produto depende em grande
parte de seu design, de sua apresentagdo, de sua embalagem e acondicionamento.”
Desse modo podemos entender como apenas o reflexo da radicalidade imposta pela
moda sobre o subjetivo do consumidor.

Entdo o que é moderno jA que existem tantas opc¢des? O que é a

modernidade, nessas circunstancias? Relembrando o que disse Baudelaire, embora
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o mundo esteja cercado de coisas novas, s6 aquelas que estiverem envolvidas pelo
modismo poderdo causar desejos nos individuos ao passo que é visto e copiado,
embora aconteca de repente e ndo seja planejada. Nesse contexto o presente é
transitério, efémero € o contingente, ou seja, o presente nada mais € que a
modernidade, portanto ela ndo é feita ela é fruto do acaso, sendo este acaso
denominado como moda, sendo a moda é o elemento fundador da modernidade.
Deve-se superar a vituperacdo moralizante contra a moda; para além de
sua irracionalidade e de seu desperdicio aparente, ela contribui para uma
edificacdo mais racional da sociedade porque socializa os seres na
mudancga, preparando-os para a reciclagem permanente. Abrandar as
rijezas e as resisténcias, a forma moda é um instrumento de racionalidade
social, racionalidade invisivel, ndo mensuravel, mas insubstituivel para
adaptar-se rapidamente a modernidade, para acelerar as mutacdes em
curso, para constituir uma sociedade armada em face das exigéncias
continuamente variaveis do futuro. O sistema consumado da moda instala a
sociedade civil em estado de abertura diante do movimento histérico, cria

mentalidades desentravadas, de dominante fluida, prontas em principio para
a aventura deliberada do Novo. (LIPOVETSKY, 2009, p. 151).

E assim entdo surge outro questionamento, como O acaso torna-se um
elemento da moda? o que faz uma sociedade converter-se a moda? E preciso ser
claro, se por um lado, a moda é fruto do acaso, por outro ela € repleta de
estratégias, a seducédo do novo € uma ferramenta importante, mas a praticidade e o
desuso sistematico dos objetos atualmente, esse sim é de extrema importancia.
tanto vestir-se como o consumo em geral tornar-se sinbnimo de bem-estar, e a
sociedade industrial possui inUmeros projetos, que tragcam as possibilidades dos
mais variados gostos, o que chamamos de tendéncias, e as divulgam pelos meios
midiaticos, ndo vendendo objetos, mas estilos de vida a serem adotados.

E preciso também destacar que ninguém sabe o que vai se tornar artigo de
moda, justamente pela competicdo do mercado, e por isso as industrias tentam fazer
acontecer, vao criando opcfes e esperam serem aceitas e incorporadas, as
tendéncias tornam-se caracteristicas essenciais na produgdo e ao consumo de
massas, esses jogos de marketing aticam o ladico do publico.

Entretanto a moda concreta que é a forca motriz do moderno, é basicamente
os diferentes aspectos da existéncia, sdo as determinadas inclinacdes estéticas de
uma época, ou de uma comunidade, ela se molda principalmente pela vontade do
individuo.

Nessa perspectiva, embora a moda seja fruto do acaso, as industrias tentam

por meio das tendéncias anteciparem o que vai ser sinbnimo de desejo, 0 que vai
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ser simbolo de mais moderno, seja ele na alta costura ou as tecnologias, Vivemos
em uma era de seguidores, entdo a propria estrutura industrial tenta controlar a
moda, em outras palavras o futuro da modernidade, o vestir, 0 que se deve comer,
onde morar, 0 que usar etc. entdo se por um lado exista 0 acaso por que é
impossivel controlar tudo que acontece em uma determina cultura, ainda sim
existem técnicas, a exemplo das tendéncias, artificio da industria que de forma bem
objetiva faz definir o que € modernidade.

Apesar de Baudelaire criar um conceito para explicacdo da modernidade e
exaltar a beleza, dentro das novas estruturas modernas, jamais poderia prever uma
Industria da beleza, que impde padrdes a serem alcancados. O florescimento do
acaso, tdo admirado pelo poeta abriu passagem para as minuciosas pesquisas
estatisticas dessas industrias para manter sobre sua custddia o dominio da moda, e
com isso o alcance do maior numero de consumidores.

Do mesmo modo a sociedade reage a determinadas atitudes a moda o
modismo sdo elementos que ndao surgem como elementos uniformizadores, da
sociedade, eles servem como uma preparacdo do sujeito para socializar as
mudancas, com foi dito mesmo na geracdo das multifuncbes o considerado atual
sempre sera bem-visto e desejado, mas sim como a identidade da sociedade
contemporanea, pois estes se expressam por meio de seus gostos e vontades,

como uma espécie de acao e reacao.

Com a incorporagdo sistemética da dimenséo estética na elaboracdo dos
produtos industriais, a expansdo da forma moda encontra seu ponto de
realizacdo final. Estética industrial, design, o mundo dos objetos esta
doravante inteiramente sob o jugo do estilismo e do imperativo do charme
das aparéncias. O passo decisivo nesse avango remonta aos anos 1920-
1930 quando, ap6s a grande depressdao nos EUA, os industriais
descobriram o papel primordial que podia ganhar o aspecto externo dos
bens de consumo no aumento das vendas: good design, good business.
Impbs-se cada vez mais o principio de estudar esteticamente a linha e a
apresentacéo dos produtos de grande série, de embelezar e harmonizar as
formas, de seduzir o olho segundo o célebre slogan de R. Loewy: “A feiura
vende mal”. (LIPOVETSKY, 2009, p. 151).

Diante disso, Lipovestsky diz a questdo da moda ndo esta mais pautada no
consumo conspicuo na qual se originou no fim da idade média, onde utilizava
estratégias de distingdo entre as classes, agora representa uma nova relacao de si
com o0s outros, do desejo de afirmar uma personalidade propria, essa vontade de
exprimir uma identidade pessoal, no meio das variedades, forma uma espécie de

“celebracdo cultural da identidade”. Em suma, Houve ai uma revolugdo na
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representacdo das pessoas e no sentimento de si, modificando profundamente as
mentalidades e valores tradicionais, desencadeando a exaltacdo da unicidade dos

seres e a promogao social dos signos da diferenca pessoal.
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CONCLUSAO

O desenvolvimento do presente estudo possibilitou uma breve anélise de
como o entdo chamado “poeta maldito”, Charles Baudelaire, passou a ser um
importante representante da estética contemporanea. Em suas poesias e criticas
engendrou 0s elementos necessarios para a construcdo de uma cultura moderna, e
diferente de muitos notou que o periodo em que vivia era repleto de esplendor e
merecia ser lembrado, a modernidade verbalizou as inUmeras mudancgas estruturais
que ocorriam em todos os ambitos, sejam académicos, politicos, individuais ou
sociais. Seu olhar atento concebia a modernidade como uma relacao especifica com
0 presente, concebia-a como nova forma de relagdo que o individuo deve construir
consigo mesmao.

Sua atitude de reverenciar as ambiguidades da vida moderna, de celebrar a
figura do flaunér como o grande contemplador, deu ao individuo moderno um
exemplo e, também, uma licdo de ndo s6 aprender a relacionar-se consigo mesmo,
como também de se reinventar em seu tempo, pois os diversos avancos que
aconteciam ao seu redor deveriam adquirir uma expressdo artistica. Charles
Baudelaire foi uma figura impar, nada escapou das criticas desse poeta no que
concerne ao mundo das artes e culturas de sua época.

Com sua irreveréncia e coragem expressa por meio de sua poesia, conseguiu
trazer clareza a uma sociedade confusa e cega as suas préprias qualidades, embora
incompreendido em sua época, seu ato deu oportunidade aos artistas censurados, o0
gue possibilitou uma leva de possibilidades para as criacbes em todos os campos
artisticos. Desse modo o artista/pensador iluminou a escuridao artistica, ao romper
com o canon classico, e preparou terreno para aflorar de um pensamento moderno.

Diante disso, a autoconsciéncia do poeta, referente aos estudos estético-
conceituais, conseguiu de maneira impressionante identificar na cidade de Paris do
século XIX, um fendmeno que nao so influenciaria 0 mundo todo, mas também que
marcaria a concepg¢ao de individuo que vivia solitario em meio a multiddo, essa
complexa relacdo do individuo com a ampla heterogeneidade e multiplicidade de
sentidos foi 0 ponto crucial para se entender essa era da modernidade.

Berman (1981, p. 138) ao falar da trajetéria do poeta alude que “Algo que
distingue radicalmente Baudelaire de seus precursores romanticos e de seus
sucessores simbolistas e contemporaneos reside no fato de que ele sonha e se

A

inspira no que ele vé”. Desse modo preparou 0 caminho para muitos novos artistas,
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pois foi pioneiro na disseminacao da ideia de que a obra de arte ndo deve apenas
conter a mais perfeita técnica, pois a obra de arte vai muito além, ela deve trazer na
sua elaboracdo, as marcas do novo, enquanto realizacdo do presente, enquanto
expressado das forcas que constitui a dinamica da vida presente, em sua forma deve
apresentar tracos condizentes e coetaneos ao seu tempo.

Baudelaire ressignificou o sentido de Belo e exaltou a Beleza, dentro das
novas estruturas modernas, e enfatizou que o belo s6 pode consolidar-se perante a
sociedade moderna por meio de alguns fatores determinantes sendo eles a época, a
moral, a paixdo, e por fim a moda. Dessas ideias a moda merece espaco de
destaque, pois envolvem questdes mais abrangentes, sendo um poderoso
instrumento de analise social capaz de traduzir, ou até mesmo indicar, 0s rumos que
toma a sociedade contemporanea. Esta que através de seus produtos efémeros,
influéncia sentimentos eternos principalmente nas atitudes individuais, um exemplo
simples é o desejo de possuir, e as pesquisas que partem das teorias da moda que
buscaram explica-la ndo mais como um critério estabelecido na divisédo de classes
sociais e sim como algo mais abrangente.

Assim é coerente entender a moda e o modismo como algo que apresenta um
evento continuo em sua efemeridade, de suma importancia, pois a seducdo € um
artificio que impulsiona as mudancas em todos os ambitos sociais, e suas
tendéncias que garantem o funcionamento dos motores da modernidade.

Diante disso, mesmo que a moda e o modismo estejam associados a
manifestacfes estéticas temporarias, entretanto, a sua “facilidade de mudar” é o que
a torna um dos elementos construtores da modernidade. a moda e o modismo
funcionam como um verdadeiro dispositivo social capaz de refletir as muitas facetas
do comportamento humano e apontar futuras mudancas. A moda e o modismo,
assim, podem ser vistos como uma forma de expressdo da individualidade e da
variedade dos estilos de vida.

O proprio Lipovestky (2009, p. 14) alude que “A moda nao pode ser
identificada a simples manifestacdo das paixdes vaidosas e distintivas; ela se torna
uma instituicdo excepcional, altamente probleméatica, uma realidade soécio-histérica
[...]". A moda é a nova organizagdo do efémero, é a representacdo das sociedades
burocraticas modernas, tornou-se o principal simbolo de democratizacdo da

individualidade, e ao mesmo tempo uniformizacdo da massa anénima urbana.
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Além de tracar e organizar a ideia de gosto, serve para revoluciona-lo e
quebrar tabus. Em suma, a moda possui inameros artificios a exemplo as
indumentérias que tém nao sé a fungéo de cobrir 0s corpos e real¢a 0s pontos mais
fortes como também representar um estilo de vida, em sua individualidade ela
representa uma histéria que acontece simultaneamente ao novo, e nos pequenos

detalhes que a moda se torna a mais perfeita personificacdo do presente.



43

REFERENCIAS
BAUDELAIRE, Charles. As Flores do Mal. Sdo Paulo: Martin Claret, 2012.

BAUDELAIRE, Charles. Sobre a Modernidade o Pintor da Vida Moderna. Rio de
Janeiro: Paz e Terra, 1996.

BAUDELAIRE, Charles. Le Spleen de Paris: pequenos poemas em prosa. Porto
Alegre,RS: L&PM,2016.

BERMAN, Marshall. Tudo que é Solido Desmancha no Ar: a aventura da
Modernidade. Nova lorque: s/Ed, 1981.

BENJAMIn, Walter. Passagens. Trad. Irene Aron e Cleonice Paes Barreto Mouréo.
Belo Horizonte: EditoranUFMG, 2009.

FREIBERGER Caron, Caroline. Influéncia da Moda da Ditadura da Beleza
Feminina. Disponivel em: < http://www.fiepr.org.br » uploadAddress » moda> Acesso
em: 29\01\2022.

GAY, Peter. Modernismo: o fascinio da heresia: Baudelaire a Berckett e mais um
pouco/ traducao Denise Bottmam. Sao Paulo: Companhia de Letras, 2009.

KUMAR, Krishan. Da sociedade Pés-industrial a pds-moderna: novas teorias
sobre o mundo contemporaneo. Rio de janeiro: Ed. Jorge Zahar, 1997.

LIPOVETSKY. O Império do Efémero: a moda e seu destino nas sociedades
modernas. Sdo Paulo: Cia de letras, 2009.

MIRANDA, Dilmar. Estética e Poética da Modernidade em Charles Baudelaire.
Disponivel em: < https://www.gewebe.com.br>Acesso em: 29\01\2022.

STUART DA SILVA, Priscilla. O Flaneur E As Passagens Parisienses: no limiar
entre o real e o onirico. Disponivel em:< https://periodicos.ufrn.br » article » download
> Acesso em 18\12\2021.


https://www.gewebe.com.br/

