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[...] a arte (justamente ainda) contempordnea n&o
registra apenas despedidas, mas também sempre
novos encontros com a histdria da arte como terreno
de uma continuidade mitica e de uma esperanca que
se encontra oculta no ato de repeticdo. (BELTING,
2006, p.177).



RESUMO

Este trabalho de conclusédo de curso mostra a importancia de ensinar o
movimento artistico da Land Art e a fotografia, seus processos, transformacoes e
possibilidades pedagogicas na educacao de artes. Abordando a arte contemporanea
e sua desmaterializacdo, os avancos tecnoldgicos que surgiram como metodologias
educacionais através da arte educacao e a contribuicdo do ensino remoto nos dias
atuais.

Nesse sentido, sabemos que trabalhar esses conteldos em sala de aula faz
com que os alunos consigam conhecer na Land Art e fotografia como elementos
presentes na educacédo, permitindo-os, através da arte, criar um pensamento critico
junto a sociedade. Essa pesquisa tem como objetivo geral analisar as contribuicées
gue os processos, transformacdes e possibilidades da Land Art e a fotografia servem
como recurso pedagoégico no ensino das artes nas escolas. Através deste estudo,
procura-se entender os desafios da Land Art e fotografia e os espacos que eles
possuem na educac¢do como instrumento transformador para estimular a criatividade,
0 sentimento e as atividades ludicas. Concluindo que a arte educacao e seus métodos
educacionais, sao de grande valia no curriculo escolar dos alunos e no corpo docente

da escola.

Palavras — Chave: Arte Contemporanea; Land Art; Fotografia; Arte e Educacéo;

Ensino remoto.



ABSTRACT

This course conclusion work shows the importance of teaching the Land Art
artistic movement and photography, its processes, transformations and pedagogical
possibilities in arts education. Addressing contemporary art and its dematerialization,
technological advances that have emerged as educational methodologies through art
education and the contribution of remote education today.

In this sense, we know that working with these contents in the classroom allows
students to get to know Land Art and photography as elements present in education,
allowing them, through art, to create critical thinking with society. This research has
the general objective of analyzing the contributions that the processes, transformations
and possibilities of Land Art and photography serve as a pedagogical resource in the
teaching of arts in schools. Through this study, we seek to understand the challenges
of Land Art and photography and the spaces they have in education as a transforming
instrument to stimulate creativity, feeling and playful activities. Concluding that art
education and its educational methods, are of great value in the students' school

curriculum and in the school's faculty.

Key words: Contemporary Art; Land Art; Photography; Art and Education ; Remote

Education.
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INTRODUCAO

O ensino da arte, dentro de uma visao contemporanea, busca oferecer
novas formas expressivas e contetudos importantes que permitem inameras
possibilidades de trabalho nas escolas, devido a influéncia dos objetos artisticos
gue possibilita aos alunos problematizar as normativas da histéria da arte
tradicional e ndo tradicional fazendo uma reflex&o critica sobre o pensamento
artistico de cada obra por meio da arte contemporéanea.

Mas, para que possamos entender os momentos histéricos e as
contribuicbes que a arte contemporanea representa, citaremos o professor
tedrico, historiador aleméo Hans Belting, afirma em seu livro intitulado “O fim da
historia da Arte”, que: “A crise da antiga histéria da arte ja havia iniciado quando
a vanguarda, com seu proprio modelo de uma historia da histéria da arte do
progresso, se declarou oposi¢cdo ao modelo ultrapassado de uma histéria dos
grandes modelos”. (BELTING, 2006, p.172). Ou seja, € importante falar sobre o
fim dessa histéria da arte e de como ela se comunicou através do seu tempo,
dispondo de alguns conceitos Unicos. Mas, com percepc¢des diferentes sobre
cada tema e movimento artistico da época.

Corroborando com esses argumentos a museologa, mestre e doutora
Mariana Estellita Lins Silva em seu artigo publicado pela revista Palindromo em
seu volume 12, “Museu como ferramenta, historia da arte como discurso”, afirma
que:

“Belting coloca que ha uma tradi¢éo de arte calcada em uma estrutura
formal e estilistica e que € corroborada pelas instituicbes legitimadas
como campo da arte. Uma das questfes centrais para o autor é que a
histéria da arte € um enquadramento, que delimita e empresta sentido
para a producdo artistica. Arte e a histéria da arte sdo, portanto,
estruturas que se complementam na produgdo discursiva’.
(ESTELLITA, Mariana, 2020, p. 216).

Dessa forma, a tradicdo dessa historia da arte passeia também por uma
producéo artistica que se completa com a producéo discursiva que o0 autor nos
coloca. E dentro de varios estilos de arte contemporanea, enfocarei na Land Art

e as transformacdes que a fotografia possui com o ensino das artes, ela que
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surge em meio a um contexto histérico do final dos anos 1950, tem maior
aparicdo nos anos 1960 até o inicio dos anos 1970.

A sua principal caracteristica desse movimento € a realizacdo das obras
em lugares afastados, muitas vezes utilizando elementos naturais, ou seja, ndo
€ possivel apresentar em museus ou galerias, a ndo ser por meio de outros
recursos como videos e fotografias, uma vez que essas obras sdo efémeras,
nao podem ser reproduzidas, se apagam.

A curadora e critica de arte Ligia Canongia, fala sobre esses novos
materiais que a arte passaria a utilizar, e esses aspectos sdo abordados em seu
livro, “O legado dos anos 60 e 70”.

Canongia (2005), afirma que: “[...] mesclando areas distintas da cultura.
Assim, a no¢do moderna de ordem, substituia — se de conexdes e justaposicdes
de discursos, que podiam se estender do artista ao cientifico, do politico ao
religioso”. (CANONGIA, 2005, p.18). Ou seja, existia uma série de materiais que
se misturavam nas diversas areas da sociedade, gracas ao avanco da arte
contemporanea e de seus artistas, que nessa época utilizavam — se das
tecnologias que estavam surgindo com a cultura de massa. E incorporaram nas
suas obras, museus e galerias de artes para que o espectador pudesse ter
contato com esse novo estilo de arte que estava ocorrendo no momento.

Como exemplo disso, podemos ressaltar a participacéo da fotografia e as
contribuicdes que ela teve na historia da arte, estudando seu papel na arte e
como o aprendizado educacional requer sempre novas formas e metodologias,
como é o caso das tecnologias e suas midias digitais.

A proposta do tema surgiu no decorrer da disciplina Histéria da Arte I,
em 2017.1, quando foram abordados conceitos, processos e transformacées da
arte contemporanea e 0s seus movimentos artisticos, dentre eles o da Land Art.

Esse movimento artistico propicia um estudo a ser desenvolvido nas
escolas, isto porque ela promove um contato diferente com novas técnicas e
estilos de expressar a arte. Despertando o interesse dos alunos e a criatividade,
como na pintura, escultura entre outros, podendo assim, conhecer metodologias
educacionais com a utilizacdo de aparatos tecnolégicos que podem ser usados
como recurso pedagoégico na educacao de artes com o auxilio da fotografia e
obras da Land Art.
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Assim, a Land Art se faz relevante, pois € através dessa forma de exibi¢éo
de obras que os alunos podem conhecer e experimentar esse tipo de arte
contemporanea que de certa forma € deixada de lado por alguns professores,
alunos e também pela falta de conhecimento e estudo do tema.

Nesse sentido, algumas questdes se tornam relevantes quando se discute
a contribuicdo da fotografia na educacao de arte e a sua representacao atraves
das obras da Land Art. Pois, os educandos estdo cada vez mais fazendo uso de
imagens através de cameras digitais, celulares, entre outros, e o professor deve
trabalhar com essas captacdes de imagens, proporcionando aos alunos
oportunidades de ampliarem um olhar artistico sobre essas novas tecnologias.

Atrelado a isso, podemos citar as novas metodologias pelas quais a arte
pode ser estudada com a utilizagcdo de alguns meios tecnologicos. Exemplo
disso, é o Podcast! que foi utilizado como recurso educacional nas aulas do
estagio do ensino médio com os alunos do terceiro ano do Centro de Ensino
Cidade Operaria | - Sao Luis / MA.

No periodo de ensino hibrido que aconteceu em 2020, devido a uma
pandemia causada por um novo virus Coronavirus? que se alastrou sobre o
mundo inteiro, e isso ocasionou uma seérie de mudanc¢as na humanidade e uma
delas foi na educacao. Aulas foram canceladas, sem data de retorno, o ensino
hibrido foi aplicado em escolas e universidades e as atividades praticas e
laboratoriais foram ficando cada vez mais dificeis de serem feitas. E por
consequéncias da Covid - 193, tivemos que nos adaptar a essa nova realidade

de atividades de forma remota.

1 Podcast - é parecido com um programa de radio, mas a diferenca esta no fato desta midia
digital ser disponibilizada na internet, podendo assim ser acessada a qualquer momento.
Diferente dos feeds de texto, os podcasts sédo feeds de audio, ou seja, "textos para ouvir".

Disponivel em: > https://www.significados.com.br/podcast/< Acesso em: 26 de Fevereiro de 2021

2 Coronavirus - Novo Coronavirus. Novo tipo de virus pertencente a familia dos Coronavirus,
conhecido como SARS-CoV-2, causa uma sindrome respiratoria aguda, grave e altamente
contagiosa, chamada Covid-19.

Disponivel em: > https://www.dicio.com.br/coronavirus/< Acesso em: 26 de Fevereiro de 2021

3 Covid-19 - é o nome oficial do coronavirus, que surgiu em dezembro de 2019 na China e se
espalhou pelo mundo.

Disponivel em: >https://www.dicionarioinformal.com.br/significado/covid-19/42092/< Acesso em:
26 de Fevereiro de 2021



https://www.significados.com.br/podcast/%3c
https://www.dicio.com.br/coronavirus/%3c
https://www.dicionarioinformal.com.br/significado/covid-19/42092/
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Dessa forma, a educacao passou a utilizar — se de metodologias digitais
cada vez mais em suas aulas e no cotidiano, permitindo o contato com essas
novas tecnologias e abrindo portas para praticas pedagdgicas no meio
educacional, através dos aplicativos e plataformas de ensino. Sendo assim,
foram necessérias novas experimentacdes tecnologicas no contexto escolar e
possibilidades de ensino para que os alunos se habituassem a essa nova
realidade escolar e social.

A pesquisa tem como objetivo geral analisar as contribuicdes que os
processos, transformacdes e possibilidades da Land Art e a fotografia servem
como recurso pedagdgico no ensino das artes nas escolas.

Como objetivos especificos temos, provocar uma reflexdo sobre as
metodologias que a fotografia possibilita através das obras da Land Art no ensino
de artes; analisar as praticas pedagogicas do ensino de artes na educacéo;
identificar a contribuicdo que a arte contemporanea e o movimento da Land Art
tem no ambito escolar.

Dessa forma, me veio a seguinte inquietacdo: como 0S processos,
transformacdes e possibilidades da Land Art e a fotografia servem de recurso
pedagdgico no ensino das artes?

A presente monografia € dividida em trés capitulos dispostos da seguinte
forma: primeiro, faz um pequeno estudo sobre a desmaterializagdo na Arte
Contemporanea; Land Art e suas caracteristicas; Fotografia na Arte
Contemporanea.

O segundo, Artes Educacdo; Processos, transformacdes e possibilidades
pedagdgicas no ensino de artes. E o terceiro As Artes nos moldes do ensino
remoto; Sintese da fase de regéncia das aulas remota no ensino médio;
Diagnostico de observacdes e regéncia ensino remoto; Sugestdo de plano de

aula de artes para o ensino remoto.

1. DESMATERIALIZACAO NA ARTE CONTEMPORANEA

A desmaterializacdo na arte contemporanea deu inicio com o surgimento
de alguns movimentos artisticos que utilizaram — se de novas ideias e na
producéo e exposicdo de algumas obras de arte. A partir disso, aconteceu uma

mudanca na histéria da arte. Ou seja, a arte contemporanea passou a ser
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conhecida e produzida com materiais, técnicas e processos diferentes da arte do
passado.

Corroborando com esses argumentos o professor Duilio Battistoni Filho
em seu livro intitulado “Pequena histéria da arte”, afirma que: “Para que se possa
compreender a obra de arte de nosso tempo, e também a de épocas passadas,
€ necessario sempre considerar a sua natureza dentro do contexto em que foi
produzida e os principios pelas quais foi estruturada”. (BATTISTONI
FILHO,1989, p.09).

Dessa forma, para compreendermos essa passagem entre a arte do
passado e arte do presente devemos entender as transformacdes que foram
surgindo com o passar dos anos. Pois, alguns artistas tém em suas producdes
um novo tipo de envolvimento com a arte e abrindo possibilidades para uma arte
nova e cheia de materiais diversificados. A arte contemporanea e alguns dos
seus movimentos artisticos contribuiram para essa afirmacédo e como ela pode
ser aplicada com suas mais diversas maneiras de expressao da obra, exigindo
uma participagédo maior do espectador.

Com efeito, a utilizacdo de novos suportes e materiais, foi se
desenvolvendo a partir das novas midias atribuidas com o processo de
desmaterializacdo na arte, assim ela passou a fazer parte do uso cotidiano das
pessoas, principalmente com o surgimento de novas formas de fazer e exibir as
obras de arte.

Em seu livro intitulado: “Arte e midia: perspectivas da estética digital”, a
professora Priscila Arantes afirma que: “[...] ao processo de aproximagao entre
arte e tecnologia, observa- se também, desde o inicio do século XX, um novo elo
entre a arte e os diversos ramos das ciéncias ndo é recente e muito menos fruto
do século XX”. (ARANTES, 2012, p.41/42).

Assim, é importante colocar que esses acontecimentos propiciaram um
avanco na tecnologia dessa €poca e com isso, essa modificagcao constitui-se em
um conjunto de possibilidades onde o artista ocupa e explora essa relagao entre
a antiga e nova histéria da arte, mesmo sabendo dessa ruptura que ambas
sofreram e assim a obra se reproduziria e conseguiria maior aparicdo na arte
contemporanea.

O professor César Coll em seu livro intitulado “Desenvolvimento

psicologico e educagao”, afirma que: “[...] estabelecer redes de trabalho com
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computadores entre diferentes comunidades de ensino e aprendizagem com o0
objetivo de facilitar e promover a aquisicdo da informacdo e a construcéo
conjunta do conhecimento”. (COLL,2004, p.429). Dessa forma, a arte nos faz
pensar em como ela € importante para a educacgdo trazendo experiéncias e
conhecimentos para os alunos através da utilizacdo das midias digitais e suas
disponibilidades com os computadores entre outros.

O tedrico Arthur Coleman Danto em seu livro intitulado “Apds o fim da arte:
a arte contemporanea e os limites da histéria”, afirma que: “[...] Durante todo o
século XIX, a arte foi conduzida rumo a uma autoconsciéncia filoséfica, e isso foi
tacitamente compreendido como significando que os artistas deveriam produzir
uma arte que incorporasse a esséncia filosoéfica da arte. (DANTO, 2006, p.41).

Ou seja, nesse ponto é possivel ressaltar essa discussao sobre a arte
moderna e contemporanea, que é bem abrangente principalmente quando 0s
artistas passaram por esse processo de producdo das obras com esse sentido
filoséfico que Danto (2006), comenta. Nesse sentido, a arte contemporanea
deixou de ser moderna e passou a ter seu proprio estilo entre 1970 a 1980, esses
dois estilos ainda ndo tinham uma distingdo exata, e isso ocasionou Vvarias
alegacdes sobre 0 que seria essa nova arte.

Belting (2006), coloca: “A arte também oferecia para aqueles que refletiam
propriamente sobre a histdria a visédo convincente de uma légica embutida, pois
emergia de uma sequéncia continua de estilos que se “desenvolviam” um a partir
do outro e se estimulam mutuamente”. (BELTING. 2006, p.176). Dessa maneira,
para ambos 0s autores essa visdo que a arte estava em constante transformacao
ocasionou uma série de mudancas atraves do conceito que a arte vinha trazendo
até entdo.

Belting (2006), comenta também que: “A maneira mais simples de falar
sobre arte consistia em segui — la na propria histéria em que havia se
desenvolvido. E preciso lembrar- se desse estado das coisas, caso se queira
entender quais modelos desempenharam um papel na pratica da historiografia
da arte”. (BELTING. 2006, p.183).

Ou seja, para entender essas mudancas precisamos passar por todo um
periodo histérico que ocorreu na arte, embora ndo mantendo as mesmas
caracteristicas, técnicas e alguns conceitos, ela sempre buscou representar 0s

fatos da época.
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Partindo disso, vamos adentrar no movimento artistico Land Art e suas
caracteristicas que através dessa nova histéria da arte, surgiu com o
descontentamento da industria cultural e da cultura de massa que ocorreu com
a Segunda Guerra Mundial, onde os artistas puderam desenvolver em suas
obras um estilo diferente da de antigamente, principalmente com as novas
tecnologias da época, como exemplo temos a fotografia, videos etc.

Embora a arte tenha passado por muitas modificacdes, seu papel tem
tentado ser compreendido ao longo dos anos como um meio de mostrar que ela
pode ser usada na educacdo de forma simples e com uma infinidade de
metodologias, que podemos conhecer através de alguns movimentos artisticos
gue surgiram com essas transformacdes ao longo da histéria da arte.

Nesse sentido, vamos conhecer um pouco mais sobre a Land Art, suas
caracteristicas e alguns artistas contemporaneos que utilizaram - se desse
movimento artistico, com obras importantes e cheia de carga emocional, criticas
diante a sociedade e também aguelas normas antigas da histéria da arte
ocidental. Que tinha uma visdo diferente da de hoje, onde o espectador tem a
possibilidade de conhecer e experimentar novas formas de fazer e produzir arte.

1.1 Land Art e suas caracteristicas

A Land Art dentro dos conceitos contemporaneos assim como outros
movimentos artisticos surgiu como uma entre varias tendéncias na busca por
novos materiais, temas e lugares para a pratica e a exibicdo artistica. E os
artistas desse movimento buscam explorar o potencial da paisagem e do meio
ambiente. Ou seja, em vez de representarem a natureza, eles a utilizavam
diretamente em suas obras.

A historiadora e escritora, Sally Banes em seu livro intitulado “Greenwich
Village 1963: avant — garde, performance e o corpo efervescente”, afirma que:
“‘Nos Estados Unidos, uma pretensdo ao dominio no mundo artistico
internacional estava em ascensao, gracas ao expressionismo abstrato, e um
mercado jovem repentinamente desabrochava”. (BANES, 1999, p.14). Dessa
maneira, com todo esse avango que estava acontecendo com a arte
contemporanea, os artistas desse periodo passaram a ter uma nova Vvisdo em

relacédo as transformacdes que a arte poderia se fazer.
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Banes (1999), acrescenta: “As ideias que esses primeiros artistas da
década de 1960 introduziram na arte — paisagem urbana, comunidade, vida
comum, liberdade de normas e canones, jocosidade e fisicalidade - ndo eram
inauditas”. (BANES, 1999, p.19). Ou seja, eles ja ndo utilizavam aquela arte
cheia de regulamentos e moldes impostos pela comunidade daquela época, e
sim uma nova forma de fazer arte.

Corroborando com esses argumentos, José Wenceslau Caminha Aguiar
Junior, em seu artigo intitulado “ O deserto: um espaco liso e seus estriamentos
pela arte e pela tecnologia”, publicado no 11° encontro dos Anais do PPGAYV /
EBA / UFRJ, afirma que:

“[...] Diante dessas forgas poderosas e sublimes, que surgiam diante
de seus olhos — e que estavam além de sua compreensao — 0 homem
foi levado a criar, como projecdes do humano em dire¢cdo ao supra-
humano, as lendas e mitos de onde brotaram Thor, JUpiter e tantos
outros deuses, que povoaram o imaginario do homem como o0s
responséveis por essas energias inauditas, que ainda hoje produzem

encanto e pavor em todos nés”. (Anais do PPGAV / EBA/UFRJ, 2005,
p.110).

E continua:

“Ao criar um trabalho que liga diretamente o céu e a terra, (e a terra ao
céu, pois o raio é resultado da troca de cargas elétricas entre ambos
0s campos), De Maria que expandiu o conceito de land art”. (AGUIAR
JUNIOR, 2005, p. 110) (...)Robert Smithson criou sua obra mais
famosa, Spiral Jetty, as margens do Grande Lago Salgado, proximo a
principal area para as tentativas de quebra de recordes mundiais de
velocidade em terra. (Anais do PPGAV / EBA / UFRJ, 2005, p. 110/
111).

Ou seja, a Land Art é um exemplo claro dessa arte contemporanea que
requer o auxilio de outro material como suporte para o publico ter contato e
conhecimento sobre esse processo artistico. Nesse sentido, o trabalho de Boris
Kossoy se mostra relevante, pois o autor discute a perspectiva fotografica
alinhada a criacéo artistica.

Kossoy (2002) diz que, a descoberta da fotografia propicia, de outra parte,
a inusitada possibilidade de autoconhecimento e recordacao, de criacdo artistica
(e, portanto, de ampliacdo dos horizontes da arte...). (KOSSQY, 2002, p. 29). Ou
seja, a uma importancia na utilizagdo da fotografia nesse movimento artistico,
ela se apresenta como um fendmeno fundamentalmente diversificado quanto a
forma de producéao, e utilizar -se de diversas tecnologias a fim de representar

contribuicdes culturais e artisticas.



21

Em sequéncia segue algumas fotografias de obras dos artistas desse
movimento artistico da Land Art como, Walter De Maria, Robert Smithson, Andy

Goldsworthy e a Nancy Holt.

Figura 1. O Campo de forcas, obra do escultor e masico americano Walter De Maria localizada
no Novo México, nos Estados Unidos, entre 1971 e 1977.

Fonte: http:>//www.land-art.noradar.com/walter-de-maria.htm<

O artista americano Walter De Maria nos fala justamente sobre essa
expansao da Land Art e como ela é vista através do imaginario do publico. Essa
de obra que vemos na imagem remete a esse processo de efemeridade falado
antes, pois ela so funcionou devido a forca das cargas elétricas produzidas pelo
contato com as placas expostas no solo.

Os efeitos dos raios foram capturados devido a utilizacdo de cameras
fotograficas, tornando assim ela parte da obra. E € um meio da obra ser exposta
ao publico, visto que ela ndo poderia ser vista do modo tradicional, em museus
ou galerias de arte. O Walter De Maria abriu portas para esse tipo de arte quando
em suas obras utilizou o recurso da natureza como material principal da sua
criagao.

Dessa forma, outros artistas também passaram a usar esse tipo de

exemplo em suas obras de arte e fazendo uso dos mais diversos objetos que a


http://www.land-art.noradar.com/walter-de-maria.htm
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natureza dispde. A Land Art, requer de habilidades e conhecimentos sobre o
local e o processo de criacdo da sua obra, o artista passa assim a construir um

campo criativo sobre a sua pesquisa e investigacao.

Figura 2: Spiral Jetty, obra do artista americano Robert Smithson, localizada no Grande Lago
Salgado de Utah, EUA, construida em 1970.

Fonte:>https://heloisabomfim.com/historia-da-arte/robert-smithson-1938-1973-spiral-jetty-1970<

Ja nesta obra o pintor e escultor Robert Smithson exp&e uma cal¢cada de
espirais feita com pedras e terra. Ele também foi um dos artistas mais
importantes de movimento da Land Art, tinha uma forma bem diferenciada de
criagdo das suas obras.

A museologa e professora Tatiana da Costa Martins em seu artigo
publicado na revista ouvirouver em seu volume 12, “Paisagem e ficgdo nos

deslocamentos poéticos de Robert Smithson”, afirma que:

“[...] no deslocamento, o artista faz reverberar a continuidade entre
paisagem e narrativa para colocar em circulacdo seus projetos.
Smithson procura cultivar certa indiferenca entre os meios artisticos


https://heloisabomfim.com/historia-da-arte/robert-smithson-1938-1973-spiral-jetty-1970/
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utilizados, pois, desse modo, havia a certeza da suspensdo da
hierarquia entre as categorias artisticas, permitindo plena expresséo
contemporénea”. (MARTINS, 2016, p. 429).

Ou seja, além de um sentimento poético discutido por Robert Smithson,
ha também uma questdo de tradicdo da arte contemporanea, a paisagem
pertence a escrita e suas narrativas se revelam materialidade. Outro artista que
participa da Land Art é o escultor e ambientalista Andy Goldsworthy que em suas
obras também fala dessas intervencfes que passam por esse processo natural
ao longo do tempo.

Martins (2016), comenta também que: “O corpus textual do artista nao
apresenta contetdo programatico ou disciplinar. Ao longo da sua narrativa
ecoam aspectos de uma poética singular, despreocupada em definir categorias
para a pratica da arte contemporanea”. (MARTINS,2016, p.429). Dessa maneira,
todo grupo dessa pratica contemporanea passa por esse processo de disciplina
dos artistas que a Land Art dispbe em suas obras.

Atrelado a isso, a Land Art além de aperfeicoar a arte conceitual, passou
a defender essa questdo ambiental da natureza, alguns artistas consideraram
romper com a questdo tradicional da arte e passaram a experimentar e
popularizar esse novo estilo de arte contemporanea, que permite que tanto o
artista quanto o espectador tenha contato com a preservacao e conscientizacao
das obras de arte através desse suporte natural.

Sendo assim, a fusdo que esse movimento artistico faz com a natureza
prop&e que o espaco relacionado, tenha ligacées com a arquitetura, além da sua
relacdo com a paisagem. Ou seja, 0 publico contemporaneo possui elementos
formadores de opinibes que permitem a compreensdo de uma cultura e a
formacdo de novas referéncias de obras que estdo sendo criadas. Dessa
maneira, os artistas desse universo da arte buscam interagir com o publico
através de obras de artes diferenciadas, como € o caso da Land Art.

Além disso, o espectador tem a experiéncia de contemplar a obra pelo
recurso da fotografia, que é fundamental para o registro desse processo de
criacdo, possibilitando uma apreciagdo maior e ndo apenas por alguns
momentos, oferecendo uma lembranca na memoria daqueles que a apreciam.

Portanto, o olhar da arte contemporanea através desse movimento

artistico que a natureza faz parte, oferece um caracter educativo para o seu
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publico de forma subjetiva, despertando curiosidade e a sensa¢ao de um mundo

novo por meio das obras de arte.

Figura 3: O muro de Storm King, 1997 — 1998. Obra do escultor e ambientalista Andy
Goldsworthy.

Fonte:>http://composition-x.blogspot.com/2014/04/andy-goldsworthy-storm-king-wall-1998.htm<

A obra O Muro de Storm King, gue vemos na imagem o ambientalista Andy
Goldsworthy coloca na obra ao redor das arvores, rochas em forma de serpente.

Ou seja, em vez de fazer com que a paisagem se adapte ao muro, ele
mesmo coloca as rochas em harmonia com o lugar, explorando a dinamica entre
a madeira e a pedra, entre arvores que estdo crescendo, essa arte e a natureza
estdo entrelacadas, o que faz dessa obra um dos simbolos da Land Art.

E a fotografia nessas imagens das obras desses artistas da Land Art tém
um papel essencial, sendo ela responsavel pelo suporte de exibigdo dessa arte
contemporanea. Mais uma de suas obras efémeras é essa imagem mostrada na
figura 4, que remete a um circulo de pedras feitas na praia com a utilizacdo do
material encontrado na natureza, essa obra certamente sofrera alteracdes do

solo através do sol, chuva e assim a obra desaparecera com o passar do tempo.


http://composition-x.blogspot.com/2014/04/andy-goldsworthy-storm-king-wall-1998.html
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Por isso, cabe aqui o registro fotografico com essa funcdo de mostrar ao

publico esse movimento artistico e sua funcdo na arte.

Figura 4: Obra efémera do escultor e ambientalista Andy Goldsworthy.
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Fonte:>https://imagens.mdig.com.br/arte/arte _telurica_ Andy Goldsworthy 06.jpg<

Assim, partindo dessa logica falaremos um pouco sobre o papel da
fotografia na arte contemporadnea e como ela se entrelaca na questdo das
metodologias pedagdgicas na educacdo. Ou seja, toda essa transformacéao ao
longo do tempo através da tecnologia e de alguns movimentos artisticos abriu
portas para uma nova forma de se estudar a arte, fazendo do aprendizado um
campo mais amplo a ser desenvolvido nas escolas com os professores e alunos.

A professora Annateresa Fabris em seu livro intitulado “Fotografia: Usos
e Fungdes no Século XIX”, afirma que: “[...] O fotégrafo ndo é apenas uma méo
gue manipula um instrumento, pois deve ter uma imagem na mente, composta
por sua fantasia, captar com a camera o que a inteligéncia concebeu,
transmitindo — o a sua obra”. (FABRIS, 2008, p.185). Nesse sentido, o fotdgrafo
desse movimento da Land Art captura toda beleza da obra e a expde para o

publico em galerias, museus entre outros.


https://imagens.mdig.com.br/arte/arte_telurica_Andy_Goldsworthy_06.jpg
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Em seu livro “Arteterapia com criancas”, a professora Vanessa Coutinho
afirma que: “ [...] Por vezes, uma imagem consegue provocar reagdes mais
intensas do que as palavras, e parece carregar em si mesma tantas mensagens
subjacentes, que é capaz de causar emoc¢ao tanto em quem a criou como em
quem a aprecia”. (COUTINHO, 2013, p.45).

Atrelado a isso, a forma que vemos as obras da Land Art, podemos dizer
gue ela serve como exemplo para esse tipo de arte. Ou seja, a imagem atenta -
se a esse tipo de emocao que a obra traduz para o espectador, podendo ser
usada com a natureza e ser exposta através dos recursos tecnolégicos para
facilitar a compreensao dos alunos e do publico em geral.

Battistoni Filho (1989), comenta que: “[...] Ao criar, define- se algo até
entdo desconhecido. Interligam - se aspectos multiplos de talvez divergentes
entre si, que se integram em uma nova sintese”. (BATTISTONI FILHO, 1989,
p.156).

E continua: “[...] A arte é a manifestacdo pura liberdade. Toda e qualquer
forma de imposi¢do atingindo o dominio da arte impede-lhe o progresso e a
conduz a mediocridade”. (BATTISTONI FILHO, 1989, p.156). Ou seja, essa
compreensao de fazer e expressar a arte contemporanea e suas manifestacées
artisticas como é o caso da Land Art, passa por um longo processo de
entendimento desde a antiguidade até os dias atuais. Nesse sentido, ela mostra
qgue a liberdade de criacdo é marcada por profundas experiéncias ndo sé no
campo das artes, mas, na sociedade em geral.

Sendo assim, vamos adentrar no campo da fotografia na arte
contemporanea e Como Seu surgimento e conceitos serviram como base para o
uso de metodologias pedagdgicas no campo da educacao. Ou seja, € importante
falar dessa contribuicéo tecnoldgica e seus recursos para o0 ensino nesse mundo
contemporaneo, principalmente com a forma de abordagem das metodologias
dos professores em suas aulas.

A imagem através da comunica¢ao das midias digitais, como por exemplo,
os aplicativos e redes sociais, muitas imagens e videos sdo expostos para
milhares de pessoas, e assim o conhecimento sobre os conteudos e obras de
arte podem ser de facil acesso.

A partir disso, alguns jovens podem contextualizar algumas atividades

artisticas com seu cotidiano e dispor de argumentos que foram utilizados nas
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aulas e em sua convivéncia social. Ou seja, 0 que a fotografia faz é descobrir um
mundo diversificado, explorando varias areas do aprendizado humano, abrindo
portas para uma educacdao rica e cheia de possibilidades tecnolégicas em seu
ensino.

Dessa forma, a fotografia na arte contemporénea € argumentada por
varios tedricos ao longo dos séculos, principalmente a questao da sua utilizacao
nas obras de arte e na educacao dos alunos em sala de aula. Ou seja, podemos
dizer que seu surgimento € praticamente entrelacado com 0s movimentos
artisticos que estavam surgindo até entao.

Battistoni (1898), coloca: “[...] a arte contemporanea pretende ser uma
empreitada de libertacdo, exigida vigorosamente pelo carater repressivo e
inumano de nossa civilizacdo, mas também pela sobrecarga de tudo o que o
artificio tem descarregado sobre a natureza”. (BATTISTONI, 1898, p.155).

Ou seja, o artista pode recuperar através da liberdade de criacdo os
valores e o contexto cultural de cada época, permitindo ao espectador um
envolvimento maior com as obras contemporaneas. Sendo assim, as praticas
qgue as obras da Land Art realizam com o auxilio de meios tecnoldgicos estao
presentes na escola como aprendizado para os alunos nas aulas de artes e no
corpo docente dos professores, para uma construcdo coletiva de ideias.

Portanto, o exemplo desse movimento mostra o desejo de experimentar
um territorio artistico voltado para uma nova concepcdo do que é arte na
sociedade, a ocupacédo do espac¢o, materiais e recursos de como as obras séo
feitas pelos artistas na sua producao, abrem reflexdes e ensinamentos sobre
essa arte contemporanea.

Vale ressaltar também a participacao feminina nesse movimento, exemplo
disso, é a americana Nancy Holt com suas obras da Land Art, assim como 0s
outros artistas ela fazia da sua obra um espetaculo ao ar livre, a utilizacdo de
esculturas de metal e pedras em suas instalacfes era a sua marca registrada.

Costumava compartilhar suas ideias com outros artistas da época,
principalmente com Robert Smithson, com quem foi casada. Nesse sentido,
podemos citar a sua mais famosa obra de arte Sun Tunnels (Tuneis do Sol), na
qual a artista utilizou - se de esculturas de concreto no deserto durante um

periodo de dez dias de exposicao.
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Ela colocou a obra em quatro blocos em um formato favoravel a
iluminacdo do sol, fazendo com que a obra tivesse um visual bonito mesmo
estando sujeita as condi¢des climaticas do tempo. Dessa maneira, as obras da
Land Art mostram uma diversidade de materiais e formas, trazendo ao publico
um novo jeito de expor as obras de arte e gracas a fotografia podemos conhecer
esse movimento artistico maravilhoso, que faz parte da arte contemporanea.

Sendo assim, a artista em suas obras atrai o publico de forma
visualmente diferente, suas criagbes possuem um carater ecoldgico e
naturalmente Gnico, mesmo que em algumas obras sejam parecidos com
colegas desse meio artistico.

Em seu livro intitulado “A Fotografia: entre documento e arte
contemporanea”, André Rouillé afirma que: [...] “ com a arte conceitual, a Land
Art e a arte corporal mudam a situacdo, o papel e a visibilidade da fotografia.
Esses movimentos possibilitam o acesso da fotografia ao campo da arte
contemporanea, mas raramente sozinha e sim em presenca de outros elementos
nao fotograficos: mapas, textos, esquemas, objetos”. (ROUILLE, 2009, p. 311).

Ou seja, esses movimentos mostram muito bem como as fotografias estao
presentes no seu suporte de formas e exibicdo da arte, dispondo de recursos

gue fazem parte desses meios fotogréficos.
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Figura 5 - Sun Tunnels (Tuneis do Sol) da artista americana Nancy Holt de 1973 - 1976. No
deserto da Grande Bacia de Utah

Fonte:>https://www.artnews.com/art-news/news/nancy-holt-sun-tunnels-dia-art-foundation-

12418/<

Dessa maneira, as obras da Land Art mostram uma diversidade de
materiais e formas, trazendo ao publico um novo jeito de expor as obras de arte.
E assim, gracas a fotografia podemos conhecer esse movimento artistico que é
maravilhoso.

Outra obra da Land Art que é importante nesse movimento é a da artista
Nancy Holt é “Caixa de pedra: anéis de rocha”, uma instalagao feita com pedras
e galhos de arvores, parecida com a obra da figura 3, do artista Andy
Goldsworthy.

Dessa forma, podemos dizer que a semelhanca entre elas é significativa
e que esse movimento artistico tem a capacidade de fazer obras parecidas e
com significados, sentimentos e conceitos diferentes para cada autor e
espectador em relacdo ao produto exposto nas fotografias. Ou seja, uma arte
diferenciada e com interpretacdes diversificadas no mundo artistico, onde estéo

ligadas por seu material em comum que € a natureza.


https://www.artnews.com/art-news/news/nancy-holt-sun-tunnels-dia-art-foundation-12418/
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Figura 6 - Caixa de pedra: anéis de rocha. Obra da artista americana Nancy Holt - 1977-1978.

Fonte: >https://www.wikiart.org/en/nancy-holt/stone-enclosure-rock-rings-1978<

Corroborando com esses argumentos o professor e filosofo John Dewey
em seu livro “Arte como experiéncia”, afirma que: “[...] conhecemos como arte
fica relegado aos museus e galerias, o impulso incontrolavel de buscar
experiéncias prazerosas em si encontra as valvulas de escape que o cotidiano
proporciona”. (DEWEY, 2010, p.63).

Ou seja, devemos abrir os caminhos para experimentacdoes onde a arte
nao fiqgue presa no comodismo do museu ou galeria, pois ela deve ser aberta
para o crescimento de novos estilos. Dessa maneira, 0s artistas podem usar
NOVOS recursos para suas obras e mostrar ao publico que a arte pode ser vista
através de métodos cada vez mais praticos, sem a necessidade de permanecer
presa a um museu ou galeria, etc. Dessa forma, a fotografia, audios e videos e
outras midias digitais na arte contemporanea dispde de recursos que S&o
essenciais para a exibicdo das obras para o publico e assim eles podem se
conectar com esse mundo artistico e digital da nossa sociedade.


https://www.wikiart.org/en/nancy-holt/stone-enclosure-rock-rings-1978

31

1.2 Fotografia na Arte Contemporanea

O professor Luiz Claudio da Costa em seu livro, “Dispositivos de registros
na arte contemporanea”, comenta sobre os suportes e o incentivo das praticas
artisticas e também do entendimento da obra de arte.

Costa (2009), comenta que: “[...] Desde entdo, uma das bases poéticas
da producdao artistica tem sido, a constituicdo de acontecimentos que, inseridos
na vida, potencializem a existéncia diante de suas varias dimensdes: material,
politica, cultural, individual etc.” (COSTA, 2009, p.19).

Dessa forma, mesmo com toda essa apropriagao e reproducao da arte
com a cultura de massa e 0s aparatos tecnoldgicos, os artistas se utilizaram do
conhecimento que eles possuiam em relacdo a arte contemporanea, no seu
contexto material e individual.

Costa (2009), continua: “Para alguns artistas, o contexto de exibi¢ao da
obra se tornou o espaco da galeria ou do museu; para outros, a terra e a natureza
ou mesmo a sociedade e a cultura”. (COSTA, 2009, p.26). Portanto, o espaco de
producéo e exibicdo da arte passou a ser amplo, utilizando da terra, natureza e
toda sua questdo ecoldgica e cultural para uma nova visdo nas galerias e
museus.

Corroborando com esses argumentos a professora Maria Heloisa Ferraz
em seu livro intitulado “Metodologia do ensino da arte: fundamentos e
proposi¢des”, afirma que: “[...] Com objetos (brinquedos, pegcas domésticas,
formas escolares, etc.), desenhos, pinturas, gravuras, fotografias, pode — se
aprender a analisar e apreciar as estruturas, as configuracbes e suas
caracteristicas principais”. (FERRAZ, 2009, p.180).

Dessa forma, a questéo sobre a histdria da arte e suas diversas maneiras
de expressao e necessidades requer um aprofundamento bem significativo em
relacio aos recursos tecnoldgicos que ela possui. E importante ressaltar que n&o
estamos interessados em estudar apenas a questédo da fotografia como recurso
pedagdgico, mas também a questéo da arte na educacéo e 0s novos meios de
se ensinar ela nas escolas.

Dessa maneira, veremos que a arte na educagdo possui uma historia

cheia de significados inerentes para a sociedade e como ela dispde de
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conteudos diferenciados na aprendizagem dos alunos. Abrindo investigacdes e
conhecimentos para cada experiéncia.

Ferraz (2009), comenta também que: “[...] Por outro lado, € possivel
utilizar —se também reproducdes de desenho, pintura, escultura, e outros
documentos visuais, apresentados em forma de gravuras, fotografias, cartazes,
imagens digitalizadas, entre outras”. (FERRAZ, 2009, p.183).

Nesse sentido, na arte varias sdo as possibilidades de compor o uso
pedagdgico, desde o uso doméstico citado por Ferraz (2009), até as tradicionais
como pintura, desenho etc., sem esquecer da fotografia.

Em “Arte na educacgao escolar” as professoras Maria Ferraz e Maria Fusari
afirmam que: “Fora do campo artistico, a arte podera ser importante auxiliar
como elemento mediador de conhecimento, em carreiras cientificas, comerciais
ou técnicas através de filmes, fotografias, videos, radio, TV etc....” (FERRAZ;
FUSARI; 2001, p. 63). Portanto, as aplicacdes de metodologias digitais passam
pelo campo bem amplo, possibilitando aos alunos viajarem além do artistico.

A professora Analice Dutra Pillar em seu livro intitulado “A educagéo do
olhar no ensino da arte”, afirma que: “A tecnologia sempre esteve presente na
evolucdo da imagem. Em outros momentos da histéria da arte, as imagens
concebidas pela imaginacdo, ao serem moldados pelos artificios da
representacdo, sofreram a mediacdao técnica o serem materializados”.
(PILLAR,1999, p. 76).

Sendo assim, podemos observar que todo esse avanco das tecnologias
durante as décadas possibilitou ao ser humano novas formas de aproveitar o
mundo com mais facilidade de informacdes e aprendizados. Nesse sentido, cabe
a arte através da educacédo informar as possibilidades e metodologias que a
fotografia tem na sociedade no contexto educacional, com a utilizacdo de aulas
e obras educativas sobre esse tipo de midia digital.

A fotografia, deve expandir o formato de refletir e apreciar, impulsionado
a experimentacdes e formas de criacdo artistica. Ou seja, compreender a
utilizacdo da fotografia enquanto linguagem artistica e as possibilidades de se
trabalhar com as metodologias pedagdgicas em sala de aula, baseia — se
também, na arte educacao e seu processo de modificacdes e aprendizagem ao

longo do tempo.
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Dessa forma, cabe ressaltar a participacdo da arte e educagdo no
aprendizado dos alunos, ela que passou por varias modificacbes ao longo do
tempo trazendo varios significados para o nosso sistema educacional nas
escolas, sobretudo nas utilizac6es de metodologias diversificadas com o auxilio
dos conteudos e materiais como computadores, impressoras, fotografias entre
outros.

Podendo ser disponibilizadas em suas aulas como uma base pedagogica
no ensino, com experimentacdes e conceitos tecnoldgicos da formacgao
educativa dos alunos no meio digital que nos faz presente nos dias atuais.

Dessa maneira, varios autores discutem sobre a arte e educacdo na
nossa grade curricular e o qudo ela € importante para 0 nosso ensino. Contudo,
infelizmente ela ainda é vista como uma disciplina menos importante dentre as
outras.

Mas, vamos adentrar no seu potencial na educacdo e como ela é rica em
metodologias pedagdgicas para o nosso desenvolvimento educacional, criativo
e cognitivo dos alunos, buscando novas linguagens e despertando o interesse

pelo mundo artistico e educacional da arte.

2. ARTES E EDUCACAO

Compreender o ensino de artes no seu contexto na educagéo se faz
necessario quando se discute o papel dela nas escolas, principalmente a
guestdo de como a metodologia € aplicada. Para isso, é fundamental que tanto
0 educador quanto o aluno estejam em harmonia, visando assim estabelecer
uma relacdo saudavel de informar sobre os significados artisticos de cada obra
de arte.

Corroborando com esses argumentos, a professora Ana Mae Barbosa em
seu livro intitulado “Arte / Educacdo contemporanea: consonancias
internacionais”, afirma que: “A arte educacao tem muitos valores em comum com
o0 mundo da arte, os professores de arte reproduzem as mesmas concepcgoes de
realidade que sao encontradas também no mundo da arte”. (BARBOSA, 2010,
p.82).

Ou seja, os professores podem ensinar aos alunos sobre os conteudos

de arte, com metodologias criativas, atividades ludicas e também com materiais
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e recursos tecnoldgicos aos quais 0 educando deve se submeter, para uma
elaboracdo melhor da educacdo. Assim, eles podem despertar a criatividade,
interesse e cultura do seu tempo.

Nesse sentido, a psicologa Shelley Carson em seu livro intitulado “O

cérebro criativo”, afirma que:

“Todos nés somos criativos. A criatividade é a capacidade humana que
nos permitiu sobreviver até agora. Nossos cérebros sdo programados
para serem criativos, e o0 Unico fator que o impede de expressar a
criatividade, um direito de nascenca é a crenca de que ha pessoas
criativas e ndo criativas e de que vocé se encaixa ha segunda
categoria”. (CARSON, 2013, p.27).

Dessa forma, na arte essa questdo da criatividade € bem abrangente,
principalmente na forma que ela é vista nas obras de alguns artistas. Pois, cada
obra possui suportes e materiais diferentes possibilitando ao publico um ato
criativo bem diversificado e cheio de sentimentos.

Sendo assim, podemos citar o doutor em filosofia e educagdo Jo&o
Francisco Duarte Junior em seu livro intitulado “Por que Arte — Educacgao? 7,
(1991), afirma que: “A experiéncia que a arte nos proporciona €, sem duavida
prazerosa”. (DUARTE JUNIOR, 1991, p.60).

Ou seja, a arte além de fazer parte da nossa vida ela nos prop6e novas
formas de aprender e conhecer sobre as obras e seus artistas, interagindo com
as experiéncias na escola, sempre em busca de possibilidades metodoldgicas
para diversas situacdes do seu cotidiano.

Além disso, o aluno pode se interessar pelas formas visuais do nosso
dia a dia, como fotografia, cartazes, midias digitais entre outros. Vale ressaltar a
contribuicdo da professora Aurora Ferreira em seu livro intitulado “A crianga e a
arte: o dia a dia na sala de aula”, afirma que: “O papel do professor é fundamental
para criar situacdes de aprendizagens desafiadoras, em que a arte, a atividade
lidica e o cognitivo estejam sempre presentes na educacado da crianga”.
(FERREIRA, 2012, p.58).

Nesse sentido, todo esse contato que o professor tem em relacdo aos
alunos com a arte, abre um leque de métodos para a aprendizagem, dispondo
de diferentes e inovadores meios educativos para educacgéo. Proporcionado o
acesso a criatividade e o conhecimento em areas diversas do nosso ensino,

tanto na questao disciplinar como interdisciplinar.
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Dessa maneira, as linguagens artisticas buscam desenvolver uma série
de tarefas que possibilitam os alunos a passearem em um campo bastante amplo
de conhecimento educativo através do ensino de artes nas escolas.

Atrelado a isso, o papel da arte na educagéao, para finalmente comecar a
ser vista pela populacédo, precisa seguir as orientacdes dos PCNs (Parametros
Curriculares Nacionais), de maneira que possamos entender que os alunos
possam ter acesso a diversidade artistica e aos recursos tecnolégicos que a
escola nos proporciona.

A professora Fernanda Helen Ribeiro Piske em seu livro intitulado
“Criatividade na escola: o deslocamento de potencialidades altas habilidades /
superdotados (AH/SD) e talentos”, afirma que: [...] “A educagado precisa de
profissionais que sejam comprometidos com o ensino e que compartilhem seus
conhecimentos com seu alunado”. (PISKE, 2013, p. 153).

Dessa forma, cabe ao professor ensinar aos alunos esse papel da arte e
Seus processos criativos na educacdo artistica e mostrar a importancia da
criatividade na sala de aula. Atrelado a isso, na escola que é um local de
aprendizado de diversos saberes e formas de socializagéo, devemos aproveitar
para usar esse espaco de construcdo em aulas divertidas, onde os alunos
possam se sentir confortaveis e dispostos a aprenderem cada vez mais.

Além disso, devemos inserir nas aulas novas linguagens, como cinema,
fotografia entre outras, sem ficar preso apenas a conceitos basicos da antiga
histéria da arte, € muito importante que o educador esteja disposto a introduzir
em suas aulas esses tipos de metodologias educacionais no curriculo escolar de
artes.

Ou seja, com esses fatores o aluno pode gerar a vontade pelos
argumentos e guestionamentos humanos, mostrando a importancia de a escola
servir como base artistica e dispondo de aulas com propostas pedagdégicas e
ambientes propicios para praticas artisticas.

Dessa maneira, as transformacdes e possibilidades pedagdgicas no
ensino de artes visam mostrar formas educacionais de metodologias nas
escolas, ajudando aos professores e alunos nesse desenvolvimento critico e
artistico do mundo da arte.

Assim, tanto os educadores quanto o campo administrativo da escola

podem adquirir conhecimentos e uma nova percepcao dessa disciplina, além de
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perceber que ela € de suma importancia para a educagéo igual as outras da
BNCC (Base Nacional Comum Curricular).

Essa base dispde de orientacbes e metodologias para ensinar 0s
contetdos nas escolas através de documentos de acordo a cada faixa etaria e
escolaridade dos alunos, ajudando os professores a conhecerem esses métodos
de aprendizagem na grade curricular dos alunos.

Pois bem, a educacdo nos seus mais diversos meios de metodologias
perpassa um caminho longo e cheio de transformagdes ao longo do tempo,
diante disso, os professores e alunos sempre ficam interligados aos
ensinamentos que os contetdos das disciplinas tendem a mostrar nas aulas de
artes os em outra area e ensino.

Dessa maneira, 0 ensino abre possibilidades para uma melhor
compreensao dos movimentos artisticos e da arte contemporanea no Nosso meio
educacional, mostrando a importancia de estudar essa disciplina nas escolas.
Diversificando essa ideia de que ela serve apenas para cumprir a carga horaria
e como uma distracéo para os alunos.

A arte educacdo € muito mais que isso, ela é essencial para o
desenvolvimento do nosso conhecimento artistico e social, possibilitando uma
gama de significados para a nossa vida, melhorando o nosso cognitivo,
intelectual e a nossa criatividade diante a sociedade e promovendo a capacidade
de criar e refletir diante as aulas nas escolas.

Assim, o ensino de artes nédo fica imposto aquela visdo de que s6 € uma
disciplina de desenho ou pintura, implementando assim novas linguagens
artisticas como, teatro, muasica, danca e etc. tendo consciéncia que a educacgao
em artes é importante para questdes humanas e sociais.

Dessa forma, vamos adentrar neste topico com base em alguns tedéricos
gue argumentam dessa mesma ideia que surgem também com alguns meios de
ensinar e compreender a arte através do ensino a distancia e remoto, que sao
maneiras de disponibilizar uma aprendizagem rica em metodologias
educacionais disponiveis para os alunos em suas mais diversas formas

educacionais.
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2.1 Processos, transformacgdes e possibilidades pedagdgicas no ensino de

artes.

Para a professora Rosa lavelberg (2003), em seu livro “Para gostar de
aprender arte: sala de aula e formagéao de professores”, afirma que: “A formagéo
educacional € ampla, envolve conhecer néo so a crianga e seu desenvolvimento,
como também teorias que dao suporte a pratica de ensino aprendizagem e de
didaticas especificas, conexdes entre si e conexdes com uma didatica geral”.
(IAVELBERG, 2003, p. 53).

Dessa maneira, introduzindo essa nova no¢édo do que é arte dentro do
processo educacional, é preciso que ele o professor como mediador de
conhecimentos, precisa estar preparado para ajudar no desenvolvimento, seja
em espacos publicos ou em trabalhos elaborados por ele em sala de aula. Assim,
os alunos podem aprender e reconhecer esses processos pedagogicos de
maneira simples e facil, seja na escola ou em espacos coletivos de ensino.

Segundo a professora Silvana Augusto em seu livro intitulado “Ver depois
e olhar: a formacéao do olhar dos professores para o desenho de criangas” afirma
que: “ Os modos de interpretar e as construgdes visuais que traduzem os
mistérios do mundo, ou que inventam o que até entdo nao existia, que colocam
novos problemas para pensar, sao construidos historicamente a partir do dialogo
com muitas outras referéncias da histéria da arte...” (AUGUSTO, 2014, p.63).

Sendo assim, as observacfes em relacdo a histéria da arte em seu
reconhecimento visual trazem uma nova comunicacdo sobre esse tema
educacional, dispondo de uma orientacdo mais clara em relacdo aos conteudos
nas aulas de arte na escola. Além disso, essas observacdes sobre a educacéo
requerem uma abordagem de ensino transformadora e que 0s jovens executem
e interpretem os trabalhos artisticos nos meios educacionais.

A partir de entdo, Buoro (2003), afirma: “[...] uma visdo de ensino que
entende Arte como uma linguagem constituida de um sistema signico, articulada
em uma gramatica e uma sintaxe proprias e que, portanto, pressupde leitura”.
(BUORO, 2003, p.41).

Nesse sentido, a arte como essa linguagem diversificada passa por essa
gramatica de ensino incluindo a leitura nessa metodologia, sendo responsavel

pela transformacdo pedagogica de ensino e na aplicacdo de conhecimentos
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sobre as metodologias educacionais da escola. Assim, através do uso
pedagdgico os alunos buscam uma relacdo entre a obra de arte e a sua
convivéncia educacional nas escolas.

Carson (2013), coloca: “A criatividade nédo € uma atividade de elite. E ndo
importa se vocé ndo € atraido por profissées ou atividades tradicionalmente
criativas; vocé pode demonstrar criatividade em qualquer esforgo e torna-lo mais
bem-sucedido. Vocé é criativo! (CARSON, 2013, p.28).

Dessa forma, a criatividade deve ser estimulada nas praticas
educacionais, favorecendo o desenvolvimento dos alunos na comunicagao e no
seu desenvolvimento artistico e estético. Sendo assim, devemos entender que a
ideia de criatividade ndo pertence apenas a algumas pessoas privilegiadas, pois
o0 ser criativo consegue ser diversificado e desenvolvido em suas idéias.

Duarte Junior (1999), comenta:

“[...] Melhor dizendo: ao se criar ocorre uma movimentagao de nossos
sentimentos, que vdo sendo confrontados, aproximados, fundidos,
para posteriormente serem simbolizados, transformados em formas
gue se oferecam a razdo, ao pensamento. (Notem que é frequente o
fato de nossas idéias. Isto é: vao - se articulando idéias que estdo no
nivel do sentir, para depois elas serem relatadas pelas palavras) .
(DUARTE JUNIOR, 1999.p.53).

Ou seja, ao que se refere a essa ideia que o Duarte Junior (1999) coloca,
dizemos que o ato criativo dos alunos também dispde de métodos que vao além
das praticas educativas antigas.

Sendo assim, outra maneira de usar a criatividade é na educacdo a
distancia ou remota, assim o0s professores e alunos se conectam de maneira
diferenciada, ndo apenas nas escolas, mas, em um mundo digital que é cheio de
possibilidades de ensino, dispondo de recursos como plataformas, aplicativos,
sites educacionais, jogos educativos e uma infinidade de metodologias
pedagdgicas que ajudam os alunos a conhecerem novas realidades e formas
divertidas e diversificadas de aprender o conteudo através desse meio digital.

Com isso, cabe aqui um tépico sobre a importancia dos moldes da arte
através do ensino remoto ou a distancia. Portanto, vamos falar um pouco dessa
metodologia de ensino remoto nos dias atuais e exemplificar como podemos
ministrar alguns conteudos atraveés da tecnologia e dessa pedagogia educacional

gue se faz presente com o0s alunos nessa nova realidade, citando como exemplo



39

0 meu estagio no terceiro ano do ensino médio na escola Centro de Ensino
Cidade Operaria | - Sao Luis / MA.

Dessa maneira, o0 estagio possibilitou a utilizagcdo do ensino remoto com
o contato das midias digitais, aplicativos de audio, video e plataformas de ensino
como metodologias educativas para um melhor entendimento dos alunos nas
aulas de arte, através dos movimentos artisticos e das linguagens tecnologias

da nossa sociedade.

3. AS ARTES NOS MOLDES DO ENSINO REMOTO

Esse ensino remoto surge com a necessidade de ensinar os contetdos
de maneira alternada, ou seja, presencial ou online. Dessa forma, o surgimento
das tecnologias e redes de comunicacdo vem trazendo esse processo de
transformacao para a sociedade. Assim, o ensino remoto dentro dos moldes da
arte traz um leque de possibilidades, principalmente na questéo tecnoldgica que
pode ser utilizada como metodologia nas aulas.

Nessa nova forma de ensinar a arte, misturam- se funcdes que as midias
digitais se fazem presente com necessidade de informar ao aluno os contetdos
das aulas através dessa linguagem, as comunicacdes no ambiente escolar se
tornam midiaticos e as possibilidades de ensino geram interacdo entre
professores e alunos e essas aulas e atividades virtuais correspondem a um
novo contexto do ensino de artes que permeiam esse processo de aprendizagem
envolvendo o comportamento individual e coletivo de cada um.

Atrelado a isso, mesmo com a escola fechada, a aprendizagem educativa
dos alunos deve permanecer para que eles continuem tendo contado com os
contetdos das aulas, mesmo com metodologias diferentes. Cabe ressaltar que,
a conectividade das midias e os aplicativos digitais que se fazem presente na
sociedade contribuem para essa aproximacéao e trocas de conhecimento sobre
as multiplas linguagens da arte.

Nesse sentido, o formato digital possibilita a interacdo entre as pessoas
gue ensinam e que aprendem, nesse espaco contemporaneo partindo desse
processo de modificacbes da escola, o trabalho pedagogico deve fazer parte
desse registro que as tecnologias apontam para as diversas plataformas que

podem ser adaptadas a partir de ambientes formais ou informais.
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Ou seja, nesse periodo de tantas mudancas a colaboracéo € fundamental
para que a educacao na escola haja uma conscientizacdo sobre a hibridizacao
das aulas. Podemos citar como exemplo, meu estagio supervisionado no ensino
médio onde tornou — se possivel observar a escola com a suspensao das
atividades letivas presenciais, transferindo as metodologias e préticas
pedagdgicas tipicas para 0 ensino remoto.

Além disso, essa foi uma fase importante de mudanca em que 0s
professores e alunos gravaram video aulas, podcast e aprenderam a utilizar
sistemas de videoconferéncia, como o Google Meet, plataformas de
aprendizagem, como o Google Classroom entre outros.

Dessa forma, vamos apontar uma pequena sintese da fase de regéncia
das aulas remotas no ensino médio, onde os acontecimentos descritos fizeram
parte desse momento atual de ensino online. Onde nés professores e alunos
tivemos que aprender a conviver e participar no nosso sistema educativo de
ensino.

Além disso, temos também os diagnosticos e observacdes desse tempo
e a proposta de dois planos de aulas para serem utilizados nos moldes desse
ensino virtual, com conteddos do movimento artistico da Land Art e seus
respectivos recursos tecnoldgicos para a exibicdo das obras de arte na educacéo

de artes nas escolas.

3.1 Sintese da fase de regéncia das aulas remota no ensino médio

O estagio supervisionado obrigatorio Il da Universidade Federal do
Maranh&o no ensino médio do 3° ano foi realizado no periodo de 15 de setembro
a 18 de dezembro de 2020, na rede publica - estadual da escola Centro de
Ensino Cidade Operéria |, localizada na Unidade 203, Av. Este Interna, SN-
Cidade Operéria, S&o Luis — Maranhéo.

Com a supervisdo do coordenador de estagio, o professor Pablo Petit
Passos Sérvio, a supervisora docente professora Elisene Castro Matos e da
supervisora técnica professora Evarista Guimaraes.

A turma era composta por 37 alunos, com faixa etaria entre 16 a 18 anos,

a metodologia utilizada para o desenvolvimento do estagio supervisionado
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constituiu-se através do ensino remoto com aulas assincronas e sincronas. Ou
seja, ora por mensagem direta com os alunos, ora por envio dos conteudos de
forma que eles poderiam olhar em outro momento a aula que foi gravada.

No primeiro momento da disciplina estagio obrigatério no ensino médio,
buscou-se propiciar a discussdo de textos importantes voltados a pratica de
estagio em arte nas escolas, colocando o aluno/docente como pesquisador de si
e do outro, sempre olhando para a escola, para a sala de aula como um objeto
de pesquisa em arte educacéo.

O segundo momento da disciplina constituiu-se nas elaboragcbes de
planos de aulas com videos aulas, podcasts e como a aula se desenvolveria na
escola e quais recursos utilizados pelo professor, para que dessa forma
pudéssemos aplicar as aulas através do ensino remoto para os alunos.

Ja no terceiro momento, houve uma conversa com a professora sobre as
escolas do estagio sobre a aprendizagem dos alunos através dessa nova forma
de ensino remoto e com eles reagiram aos videos e podcast sobre os contetdos
ministrados.

Em uma dessas aulas além dos contetdos sobre a arte moderna e as
vanguardas europeias, como 0 expressionismo, surrealismo, ministrei também
sobre da arte contemporanea e a Land Art através do recurso tecnoldgico
podcast, com a abordagem no contexto historico, artistas e suas obras, as
atividades desenvolvidas mostraram-se proveitosas, onde os alunos tiveram
contato com arte de forma artistica e tecnolégica.

Sendo assim, as observacdes da regéncia ministrada na escola ficaram
por conta desse meio virtual, onde o contato com os alunos foi diretamente em
formas de videoaulas ou dados descritivos dos contetdos, como é o caso do

podcast.

3.2 Diagnéstico de observacdes e regéncia ensino remoto

A decisdo sobre os conteddos das aulas remotas foi através da
metodologia do recurso digital do podcast, tendo em vista a facilidade de acesso
com os alunos da rede publica estadual de ensino do nosso estado. Pois, alguns

nao tinham internet suficiente para carregar videos ou arquivos mais pesados.
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Sendo assim, o0 resumo das aulas através dessa perspectiva
metodoldgica pode transmitir os conteudos das aulas de forma que os alunos
entendessem mais sobre os temas expostos nos audios. Além disso, eles tém a
opcédo de escutar os audios das aulas na hora e local que desejarem. Dessa
maneira, as regéncias das aulas remotas na escola foram divididas em quatro
contetdos de arte dispostos no seguinte formato ensino, a elaboracdo seguiu
com base nos conceitos e técnicas dos temas dos movimentos artisticos e as
obras dos artistas desses respectivos assuntos.

Além disso, cada aula gravada foi exemplificada com os nomes dos
artistas e suas obras, facilitando o entendimento dos alunos sobre as aulas e o
desenvolvendo sobre essa metodologia educativa de forma clara. Na primeira
aula do dia 14 de outubro de 2020, o conteudo da aula foi gravado através da
tecnologia digital do podcast que consistiu - se no tema da Arte Moderna —
Expressionismo, onde foi abordado seu contexto historico, alguns artistas e suas
obras.

Os artistas foram o Edvard Munch com a sua obra “O Grito”, o holandés
Vincent Van Gogh com a “A noite estrelada”, também foi citado alguns artistas
brasileiros, como Anita Malfatti, com “Tropical’, Candido Portinari com “Os
retirantes”.

Na segunda aula do dia 26 de outubro de 2020, seguiu a mesma
metodologia de ensino, através do conteudo gravado pelo aparelho digital do
podcast. Abordando o movimento artistico do Surrealismo, onde foi falado sobre
0 contexto histoérico, alguns artistas e suas obras.

Os artistas foram o André Breton, Salvador Dali com a obra “A
persisténcia da memoria” e “A tentagao de Santo Antbnio” a do René Magritte
sao “Os amantes” e “O Filho do Homem”. Os brasileiros como Ismael Neri, Cicero
Dias, Murilo Mendes, Maria Martins com a obra “A mulher e sua sombra” e “O
Canto da Noite”.

A terceira aula do dia 27 de outubro de 2020, como as duas primeiras, a
aula foi gravada no podcast e o conteudo abordado foi sobre a Arte
Contemporanea, contexto histérico, alguns artistas e suas obras. Os artistas
foram, Andy Warhol, Banksy entre outros. Ja os brasileiros desse movimento

foram Hélio Oiticica, Lygia Clark, Cildo Meireles.
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Na ultima aula do dia 03 de novembro de 2020 — foi abordado no podcast
gravado o conteudo sobre a Land Art, um movimento artistico da Arte
Contemporanea e sobre o contexto histérico, alguns artistas e suas obras. Os
artistas foram Robert Smithson, Richard Long, Nancy Holt entre outros.

Nessas aulas foi sugerido aos alunos atividades onde eles procurarem
imagens de algumas obras de artistas e sobre os conceitos desses movimentos,
assim eles poderiam conhecer um pouco das obras de arte e vivenciar esse
recurso tecnoldgico que faz parte dessa nova forma de ensino da atualidade.

Para cada aula gravada através do podcast foram no maximo 10 minutos
cada, sendo enviada para a professora do estagio e logo em seguida enviada
para a professora da escola do responsavel da turma. Assim, os alunos podiam
ter acesso aos conteudos ministrados nas aulas, infelizmente a realidade da
escola publica ainda é desigual, muitos ndo tiveram contato com os conteddos
pela falta de aparelhos digitais ou internet de qualidade.

Contudo, acredito que aos que tiveram acesso as aulas, puderam
conhecer sobre a arte contemporanea e o movimento da Land Art, mesmo que
tenha sido por um breve periodo de tempo. Nesse sentido, para que possamos
olhar o ensino remoto ou a distancia com mais seriedade, os professores devem
adquirir conhecimento na area especifica de ensino e em suas aulas propor
atividades ludicas que despertem o interesse dos alunos e a autonomia para com
as tecnologias atuais, as aulas sendo atrativas, possibilitam a interacdo e uma
aprendizagem significativa nas escolas.

Apos a reflexdo do ensino e a atuacdo espaco virtual concluimos que os
professores devem repensar a sua pratica pedagdgica e sua metodologia de
ensino, assim como sua funcao, possibilitando assim o interesse de todos os
envolvidos no ambito educacional. Dessa forma, os impactos devem ser
amenizados e assim 0s jovens aprendam a conviver com essa metodologia cada
vez mais presente nos dias atuais, possibilitando a conectividade com as midias
e a ampliacao dos horizontes na sociedade.

Dessa maneira, ressalto que a observacao e regéncia em ensino remoto
foi bastante colaborativa para minha formagéo enquanto futura professora de
arte, tanto a observagéo quanto as regéncias pude aprender bastante, pois cada

aula tornava-se um objeto de estudo e pesquisa, tanto no que diz respeito aos
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comportamentos e desenvolvimento de aprendizagem dos alunos quanto a
minha atuacédo e desenvoltura com os aparelhos digitais enquanto docente.

Uma das competéncias desenvolvidas pela minha experiéncia no estagio
foi a capacidade para refletir criticamente sobre as situacdes de ensino e
importancia para utilizagao de metodologias educativas e diversificadas na nossa
formacéao docente.

Ou seja, adquirir a capacidade de auto avaliacdo, que é essencial para
gue o profissional tome consciéncia daquilo que € preciso para melhorar na sua
pratica, além de desenvolver autonomia, independéncia, competéncias técnicas,
a capacidade de olhar as dificuldades e os conhecimentos sobre a capacidade
criativa dos alunos nas aulas etc.

Diante disso, devemos garantir que os alunos e professores tenham
continuidade com essa educacédo, auxiliando-os com novas tecnologias de
gualidade, diante ao corpo docente da escola, possibilitando uma aprendizagem
significativa diante a educacéo. E fundamental que os alunos continuem tendo
contato com conteudos que ajudam a lembrar das aulas e dos seus colegas nas
aulas, so6 assim, poderdo amenizar um pouco a falta da aula presencial.

Atrelado a isso, as tendéncias no ensino remoto s&o vistas como uma
solucéo para os alunos nesse periodo de pandemia que infelizmente separou as
pessoas desse contato fisico e social com a escola. Ou seja, a educacédo sempre
passa por esse processo continuo de transformacdes e aprendizados em seu
territério educacional, principalmente quando a questédo é novas tecnologias.

Dessa forma, a proposta de planos de aulas com atividades interativas e
divertidas com o tema da Land Art faz com que os alunos tenham mais interesse
e envolvimento com 0S movimentos contemporaneos e com as tecnologias
digitais que fazem parte das metodologias das aulas remotas no cenario atual
de ensino, fazendo com que o contato com a escola e professores sejam
mantidos de forma diferenciada, mas, com o mesmo objetivo educativo.

Além disso, os alunos aprendem a conviver com as questdes da arte
contemporanea de forma mais atrativa e simples do habitual que é exposta em

museus e galerias de arte no nosso meio artistico.
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3.3 Sugestao de plano de aula de artes para o ensino remoto

Levando em consideragdo os conteludos das aulas desenvolvidas no
terceiro ano do ensino médio na escola Centro de Ensino Cidade Operéria |,
durante o estagio supervisionado obrigatério Ill, do curso de Licenciatura em
Artes Visuais, no periodo remoto online e com base nas afirmacfes aqui feitas
sobre a arte contemporanea e seu movimento artistico da Land Art com a
contribuicdo da fotografia.

Cabe aqui a sugestdo de dois planos de aula nessa perspectiva dos
recursos digitais. No primeiro plano, depois dos alunos conhecerem sobre o
movimento artistico, seus conceitos, caracteristicas e obras de alguns artistas e
também sobre o envolvimento da fotografia nesse processo de criacao.

Sugiro uma atividade em casa onde os alunos procurem objetos da
natureza, como galhos, pedras, folhas entre outros, escolham um cémodo da
sua residéncia onde se sintam confortaveis e criem obras de artes baseadas em
imagens de trabalhos de artistas desse movimento artistico.

Depois da obra feita, que os alunos facam o registro em aparelhos
celulares, tablets ou cameras digitais e montem uma pequena exposicdo com as
fotos impressas para sua familia ou podem fazer também uma mini video aula
explicando um pouco sobre sua experiéncia de criagdo e o contato com essa
arte contemporanea e esse estilo de arte que é diferente das convencionais.

No segundo plano, a proposta segue a mesma metodologia da primeira
com o conhecimento deles sobre esse movimento artistico, a atividade proposta
seria a criacdo de um Blog* com as obras da Land Art, podiam ser as criadas
pelos alunos ou eles escolheriam uma obra especifica de um artista para ser
utilizado como conteudo da atividade.

Nesse Blog eles podem falar também dos outros movimentos artisticos,
sobre a utilizacéo deles nas escolas e da relacdo da tecnologia com a arte nos

dias atuais. Dessa forma, o aluno ficaria estimulado a escrever e participar

“ Blog - Pagina virtual para partilha de informacdes, experiéncias pessoais ou noticias, composta
por textos ou posts; podem ser utilizados como diarios em formato on-line, sendo que seus temas
variam de acordo com o objetivo do autor ou dos autores, geralmente é atualizado com
frequéncia e recebe comentarios dos leitores.

Disponivel em: > https://www.dicio.com.br/blog/< Acesso em: 29 de Margo de 2021.
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ativamente da construcao desse recurso pedagogico, uma vez que ele tera que
transcrever o que aprendeu em sala, além de ter que procurar temas
interessantes para a publicacéo.

Ou seja, eles poderiam conhecer mais sobre o mundo tecnolégico e os
recursos que podem ser utilizados nesse movimento artistico da arte
contemporanea, depois eles comentaram sobre as caracteristicas e a forma de
criacao e exibicdo dessas obras e como elas sdo importantes para o ensino de
artes nas escolas.

Pois, elas s6 podem ser conhecidas através do aparato tecnolégico da
fotografia ou de videos, por serem construidas com elementos da natureza e
terem uma estrutura diferencial, sendo obras de artes grandes e efémeras.

A Land Art por ser um movimento que consente uma pluralidade de
recursos, o aluno pode experimentar varios materiais e técnicas, também,
conscientizam sobre 0s danos que 0s seres humanos causam na natureza,
chamando atenc¢éo para a questédo ecoldgica do mundo.

Com isso, podemos afirmar que as atividades com essa arte
contemporanea séo importantes e podem ser vistas com mais clareza em
relacédo ao estranhamento que algumas pessoas ainda tém com esse movimento
artistico tanto na sociedade quanto nas escolas.

Dessa forma, com a visibilidade das imagens através dessas obras, o
publico é atingido de maneira rapida e precisa, dispondo aos alunos um
entendimento maior sobre essa questdo. Além disso, a linguagem da arte muitas
vezes passa por campos de ensino que vao além da questdo do desenho,
pintura, esculturas entre outros.

Ela acompanha o processo de industrializagdo e do consumo de massa
gue se faz presente hoje em dia com a divulgacéo e comercializacao de algumas
obras de arte. Sendo assim, a forma que as obras da Land Art sédo feitas
possibilita 0 consumo de forma diferente do habitual, pois, a imagem e o video
podem ser expostas ao publico com a utilizagéo da tecnologia, possibilitando um
conhecimento diversificado desse movimento artistico.

Nesse sentido, o espectador tem a facilidade de conhecer as producgdes
artisticas e de participar das linguagens que a arte disponibiliza através das

experimentagcbes com novos materiais e técnicas de produgdo, levando o
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alcance do processo educacional nas escolas com as essas aplicacoes de
contetudos em qualquer outra modalidade de ensino.

Atrelado a isso, esse movimento artistico € uma ferramenta inerente a
informacédo dos alunos quanto aos contetdos ministrados nas aulas, surgindo
novas oportunidades de conhecer as areas artisticas, tecnoldgicas e aplicativos
educativos para 0 nosso ensino de artes nas escolas.

Dessa maneira, os professores podem aderir a técnicas no ensino remoto
com essa metodologia pedagdgica voltada a area contemporanea da arte, pois
ela é uma vertente que dispde de conhecimentos novos e fazem com que o0s
alunos descubram que o mundo da arte vai mais além do que uma aula de
desenho ou pintura. Ou seja, todo e qualquer contetdo da arte na educacéo é
importante para 0s nossos alunos.

Com isso, a entrada de contetdos contemporaneos de artes no ensino
permite que a competéncia dos alunos sobre tal tema seja educativa na
participacdo e construcdo tanto na valorizacdo pessoal como social, sendo
levados a criar intervengdes no seu espaco de aprendizado. Atrelado a isso, as
influéncias dos movimentos artisticos no seu contexto educacional possibilitam
a atribuicdo de valores aos conhecimentos sobre a necessidade de aprender
sobre diversos temas de metodologias pedagodgicas na nossa educacao.

Sendo assim, apoiando a proposta de atividades artisticas nas aulas de
arte na escola e no ensino remoto ou a distancia devemos considerar a
oportunidade de estudar uma obra de arte e seu significado.

Além disso, a formacao artistica e critica dos jovens na escola sdo muitas
vezes ocasionadas pela vivéncia e a forma que eles absorvem os contetdos que
sédo ministrados pelos professores nas aulas. Ou seja, uma atividade que facilite
essa compreensao € essencial para conseguir favorecer esse processo de
métodos e avaliacdo de ensino de artes com os alunos.

Em sequéncia segue as tabelas com exemplos de dois planos de aula aos
moldes do ensino remoto para os alunos do ensino médio como proposta para
ministrar aulas nessa modalidade de ensino de forma criativa e diversificada nas

aulas de arte nas escolas.
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Tabela 1. Plano de aula |
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Professor (a):

Turma: 3° ano de ensino médio.

Tema: Land Art e fotografia na educacéo

Duracdo: 30 minutos

Data:
PLANO DE AULA DE ARTES
CONTEUDOS OBJETIVOS PROC. RECURSOS AVALIACAO
METODOLOGICOS
Land Arte a Compreender Imagens impressas, Computador, Trabalho de
fotografia na o0 que é Land video aula, slide. celular, tablet, casa;
educacéo Arte a camera digital.
de artes nas utilizacdo do Participacéo
escolas. recurso digital dos alunos
da fotografia na
nas obras atividade.

desse periodo;

Conhecer os
artistas e
obras da Land
Art;

Aprender a
usar materiais
do meio
ambiente.

REFERENCIAS: sites com imagens de algumas obras dos artistas.

Fonte: Elaborada pela autora (2021).
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Escola:

Professor (a):
Turma: 3° ano de ensino médio.
Tema: Land Art e o Blog na educacéo.
Duracao: 30 minutos

Data:
PLANO DE AULA DE ARTES
CONTEUDOS OBJETIVOS PROC. RECURSOS AVALIACAO
METODOLOGICOS
Land Arte a Compreender Imagens postadas Computador, Trabalho de
utilizac&o do o0 que é Land no Blog, slide dos celular, tablet. casa;
Blog na aula Arte a conteudos do texto
de arte. utilizacdo do escrito no pelos Participagéo
recurso digital alunos no Blog da dos alunos na
do Blog nas turma. atividade.
aulas;

Conhecer os
artistas e
obras da Land
Art;

Aprender a usar
outros aplicativos
digitais do meio
tecnoldgico.

REFERENCIAS: sites com imagens de algumas obras dos artistas.

Fonte: Elaborada pela autora (2021).
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4. CONSIDERACOES FINAIS

A partir das constatacfes, observa — se que é importante estudar os
métodos de ensino sobre a perspectiva das obras da Land Art, seus processos,
transformacdes e possibilidades e a utilizacdo da fotografia no recurso
pedagdgico na educacao de artes, uma vez que o papel da educacéo é vasto e
disp6em de metodologias diversificadas para desenvolvimento do interesse dos
alunos.

Dessa maneira, as dimensdes que a arte contemporanea ocupa € a sua
historicidade vem nos mostrar que alguns movimentos artisticos, como a Land
Art e a fotografia servem como ferramentas nas aulas, tanto presencial como
online. Sendo assim, os alunos se envolvem com atividades diferenciadas e
passeiam pelo vasto campo das midias digitais presentes na nossa sociedade.

Dessa forma, a arte contemporanea como uma vanguarda e seus varios
movimentos, possibilita uma diversidade de materiais e técnicas que podemos
utilizar nas aulas através de metodologias pedagdgicas no meio educacional.

Assim, a pratica de ensino de artes na educacao apresenta uma forma
significativa uma vez que a abordagem e avaliacdo estao presentes nas aulas e
no desenvolvimento dos alunos, ampliando as competéncias, producdo e
aperfeicoamento do uso / pratica da linguagem.

Duarte Junior (1999), comenta que: “[...] a arte permite que, além de
despertar para sentidos diferentes, se perceba ainda o quao distante se encontra
nossa sociedade de um estado mais equilibrado, ludico e estético”. (DUARTE
JUNIOR, 1999, p.68). Ou seja, a arte e educacdo permite que os alunos
aprendam mais sobre 0s seus sentimentos e despertem a criatividade e atentem
para o novo jeito de ensinar a arte diferente das outras disciplinas da grade
curricular das escolas.

Além disso, somos levados a experimentar as mais diversas modalidades
de metodologias educacionais, permitindo novos contatos com as midias e 0s
instrumentos tecnolégicos que surgiram até entdo. Atrelado a isso, nos
professores de Artes Visuais temos a oportunidade de perceber os processos de
desenvolvimento dos alunos em conjunto, ou de cada uma em particular,

observando suas capacidades de uso da linguagem, suas interacbes com o
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ludico, autonomia criativa e seus recursos afetivos e emocionais da qual elas se
dispdem.

Sendo assim, as questdes metodologicas de ensino sao relevantes
guando aplicadas nas escolas para que se estabeleca uma relagcdo entre o
professor e aluno no eixo educativo ou pessoal. Ou seja, 0 professor precisa
aceitar o desafio da mudanca e ter a oportunidade de se reinventar diante desse
contexto educacional, tais modificac6es precisam do envolvimento do ambiente
escolar, para que os alunos contextualizem com a arte através de materiais e
outras linguagens artisticas.

Nesse sentido, adotar essa educagdo com multiplas dimensdes requer
uma aprendizagem voltada para um ensino pedagdgico onde a arte estabeleca
um entendimento histérico cultural incorporada nas tecnologias e na prética
pedagdgica como instrumento mediador de aprendizado. Além disso, é preciso
gue o ensino de arte favoreca condi¢des de reflexdo e conhecimento sobre o
instrumento critico do aluno em sua jornada educativa.

Assim, a educacdo em artes precisa de uma descolonizacéo, ou seja, um
amplo estudo de interdisciplinaridade que permitam aos alunos um contato com
essa disciplina na escola, conhecendo o mundo artistico de forma
contextualizada. Sendo assim, o professor pode sugerir uma infinidade de
atividades que tendem uma reflexdo sobre o mundo atual e tecnolégico. Atrelado
a isso, quando o educando mostra sua realidade a partir da arte ele se desafia a
criar e a emergir para uma consciéncia critica, ou seja, acaba por ver a sua
realidade de forma critica.

Costa (2009), coloca: “A experiéncia acumulada nos dispositivos de
registro de imagem fez com que acoes, performances e intervencdes urbanas
passassem a ser gravadas de maneira mais frequente em filmes, fotografias e
video”. (COSTA, 2009, p. 21/22). Ou seja, a fotografia possibilita essa interagao
com a educacao na arte contemporanea e no nosso ambito escolar através de
processos pedagogicos que estdo sendo desenvolvidos pelos professores nas
escolas com novos conteudos nas aulas de arte.

Dessa forma, podemos dizer que as obras da Land Art provocam uma
reflexdo sobre as metodologias no ensino de artes, capacitando os alunos para

um conhecimento sobre os movimentos artisticos e suas diversas linguagens.
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Sendo assim, dizemos também que o ensino remoto permite que aqueles
alunos que ndo tem acesso a internet possam futuramente acessar esses
conteudos, através de aulas gravadas ou em video aulas, sem perder o contato
com a escola de forma significativa. Além disso, mesmo com essa nova
realidade, devemos ter consciéncia que a educacdo € essencial para nossos
alunos e que so6 através dela, podemos conhecer e aprender a conviver em
sociedade e ter oportunidades no mercado de trabalho no futuro.

Dessa forma, essa técnica de ensino faz com que o aluno aprimore sua
habilidade com os meios digitais e organize seu tempo de proatividade de forma
gue seu conhecimento sobre os conteudos tenham um resultado esperado
diante das aulas ministradas por essas pedagogias de ensino. Ou seja, esse
meio se torna viavel para que os alunos ndo percam o interesse pela educacéo,
mesmo com esse tempo dificil que todos estamos vivendo. E a partir de todo
esse processo que a educacdo esta passando nesse século, cabe ao MEC -
(Ministério da Educacéao), junto aos professores desenvolverem ferramentas que
auxiliem cada vez mais os pais e alunos para uma aprendizagem educacional
ampla e diversificada na grade curricular das escolas.

Assim, diante dessas transformacdes e descobertas, € possivel perceber
gue os usos das tecnologias possibilitam os alunos no aprendizado cotidiano,
deixando contribuir para o fortalecimento escolar, conduzindo os alunos para
novas metodologias de ensino, onde 0s professores conduzam 0s ensinamentos
para o ambiente escolar de forma que as suas acdes beneficiam o ensino-
aprendizado em sala de aula.

Ou seja, o ensino remoto foi proveitoso para o aprendizado dos alunos na
guestdo do incentivo a educacdo e a interagdo com novos equipamentos
tecnoldgicos nas aulas e continuacao do contato entre professor, aluno e escola
mesmo com essa forma de comunicagéo entre eles.

Dessa maneira, com a influéncia que a midia tem na educacéo e seu
crescimento cada vez mais dentro da sala de aula, € necessario que 0s
professores utilizem ferramentas e saibam uséa-las, mostrando as tecnologias
diferenciadas que fazem parte do contexto escolar, possibilitando os alunos a
uma educacdo cheia de conteldos interessantes para seu desenvolvimento

educativo.
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Dessa forma, no decorrer desse processo de aulas e atividades escolares
do ambiente presencial para o ambiente virtual, percebemos que a educacéo
remota reforca algumas estruturas disciplinares. Além disso, hoje em dia os
alunos tém celulares, computadores e outros equipamentos que fazem parte do
seu cotidiano, auxiliando nessa metodologia pedagodgica. E para que haja
resultados positivos nas aulas, devemos aprender a conviver ao lado dessas
novas formas de ensino na educacéao, permitindo que os estudantes contribuam
para o fortalecimento da estrutura escolar.

E importante notarmos que 0 ensino nunca mais retornara a ser o que
era antes, com as desigualdades presentes em nossa sociedade, o ensino
remoto abre precedentes para novas maneiras de desvendarmos um mundo de
oportunidades para a educacao, neste momento, a escola ndo pode parar, deve
manter a sua continuidade do seu trabalho docente, mesmo com as dificuldades
pedagdgicas e emocionais dos alunos.

O ambiente de ensino remoto ndo diminui o ensino presencial, ao
contrario, ele amplia a forma de aprendizagem dos alunos e também como eles
se comunicam nos ambientes virtuais. E preciso entender que o ensino remoto,
ultimamente, é estudado como a melhor saida vigente para prosseguir com as
atividades escolares e tornar minimo o atraso dos alunos as aulas presenciais.

Com isso, € ideal que busquemos fazer aquilo que se gosta, pois, um
trabalho sem motivacdo ndo tem um bom resultado, sendo prejudicial para o
aprendizado dos alunos. Ou seja, com boas metodologias, aulas e atividades
criativas que ajudem os alunos a se sentirem mais confiantes e estimulados a
participar desse processo de ensino totalmente novo.

Neste sentido, os professores estdo sempre buscando formas de atender
os alunos e sugerindo ideias e projetos que ajudem a vida escolar, ou mesmo
capacita-los para um futuro melhor, onde a educacao ainda seja responsavel
pelo conhecimento, habilidades e interacdo com seu meio.

Dessa maneira, considerando que a arte na escola pode ser trabalhada
com conteudos artisticos, tecnologicos e varios materiais disponiveis nas
producbes de contetdo, podemos dizer que a forma de ensino remoto torna
evidente a necessidade dos educadores contribuirem no desenvolvimento do

conhecimento artistico e virtual dos alunos, com planos e atividades
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diferenciadas, na utilizacdo de metodologias pedagogicas e na aplicacdo de
movimentos artisticos como o da Land Art nas aulas de arte nas escolas.

Também a diversidade de aplicativos tecnoldgicos, jogos, blogs e
equipamentos digitais que se fazem presente na sociedade atual e que ajudam
0S jovens a conhecerem e vivenciarem essa constante transformacdo da
educacdo. Portanto, adaptar - se a esse modelo foi necessario com a insergcao
de novas tecnologias e a readaptacao de ferramentas de comunicacao de massa
que utilizamos atualmente, deixando rastros de uma arte cada vez mais rica no
campo da educacao e da contemporaneidade.

Sendo assim, precisamos de pessoas que estejam dispostas a fazer parte
desse comprometimento com a educacao atual, faciltando o processo de
aprendizagem e visibilizando um ensino de qualidade para 0s nossos jovens.
Pois, s6 assim teremos um conhecimento maior do que foi exposto pelos
contetdos ensinados nas escolas e principalmente nessa nova realidade de
ensino remoto.

Além disso, somos desafiados a criar e experimentar novas tecnologias
digitais, tanto de imagem quanto em videos ou outros aplicativos e isso faz com
gue os alunos estejam conectados com a arte contemporanea e as suas
caracteristicas, elas que sdo marcadas por grandes transformacdes ao longo da
histéria da arte como citada anteriormente por alguns tedricos.

Dessa forma, contribuindo com essas conclusdes Arantes (2012), coloca:
“[...] foi na década de 1960 que a expansao dos meios artisticos ocorreu de forma
generalizada. Varios fatores contribuiram para essa mudanga”. (ARANTES,
2012, p.35). Ou seja, o crescimento das tecnologias passou a fazer parte das
obras de artes, e isso foi gerando um desenvolvimento na fabricacdo e
divulgacdo das obras de arte, e assim as pessoas passaram a conhecer o
universo artistico de forma mais digital. Dessa maneira, baseando-se nas
informagdes acima, observamos que as diversidades devem estar presentes nos
curriculos escolares atualmente, e que este deve ser diversificado e estar ligado
as necessidades do proprio aluno.

Além disso, todas essas formas pedagdgicas que a arte contemporanea
e suas vertentes possibilitam, tendem a abrir um espac¢o amplo na educacéo de
artes nas escolas. Nesse sentido, as tecnologias com seus significados séo

importantes para o aprendizado e essa mistura traz beneficios tanto para o
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desenvolvimento artistico quanto intelectual. Pois, a sua funcionalidade vem
desde a antiguidade apresentando uma série de contribuicdo para 0 nosso meio
educativo, 0 uso tecnolégico na educacéo abre portas para interacao entre autor
e publico, possibilitando a multiplicacéo de informacdes sobre as obras, materiais
e como elas séo criadas.

Ou seja, as metodologias pedagodgicas que as novas tecnologias fazem
parte, sdo motivados pelos processos que os individuos aprendem durante as
aulas e em seu convivio social. Com isso, as necessidades dessas experiéncias
em sala de aula ajudam no desenvolvimento das competéncias artisticas e
criativas na vida dos jovens e os auxiliam em suas habilidades enquanto
cidadéos criticos da nossa sociedade de ensino.

Cabe ressaltar que a ampliacdo das utilizacdes dos meios digitais na
educacdo é vasta, pois possibilita a interacdo com outros conteddos de areas
diferentes, ndo so6 pela arte educacao. O aluno com esses avanc¢os tecnoldgicos,
podem aprimorar o seu processo educacional com a construcao de informacdes
e a inclusao de um mundo digitalmente educativo, tanto nos aplicativos ou em
jogos de animacdes que ajudam a praticar o seu desempenho artistico e
tecnoldgico dos alunos nas aulas de arte.

Para finalizar, podemos concluir que a educacdo em artes através dos
meios digitais e a utilizacdo dos movimentos artisticos que compdem a arte
contemporanea contribuem para a formacdo de metodologias pedagdgicas no
campo educacional de ensino presencial e virtual, sendo formadores de
conhecimentos para 0s jovens e para o publico em geral.

Ou seja, devemos sempre propor formas de ensino onde os alunos se
sintam motivados e animados a participarem das aulas, s6 assim poderemos
passar os conteudos forma que eles aprendam e percebam que os professores
fazem de tudo para que eles tenham um resultado positivo diante 0 nosso ensino
atual.

Para que haja uma valorizacdo na educacao para os alunos nos dias
atuais, € importante que as disciplinas da grade curricular possam compor
conteudos ricos em ambientes virtuais e ferramentas de aprendizagem
diversificadas, onde os alunos tenham acesso as plataformas e aplicativos
digitais nas aulas. Essa forma de ensino foi se adaptando com o tempo e assim

contribuindo para a nossa formacao e aprendizagem de ensino nas aulas.
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PLANO DE CURSO

CURSQO: Artes Visuais

SERIE: 3° Ano

CARGA HORARIA: 12 h

EMENTA

Estudo sobre a arte contemporanea e seu movimento artistico da Land Art e a utilizacéo da fotografia
em suas linguagens, cédigos e tecnologias especificas e suas influéncias culturais e educativas na
sociedade.

OBJETIVOS
Geral

Analisar as contribuigdes que os processos, transformacdes e possibilidades da Land Art e a fotografia
servem como recurso pedagogico no ensino das artes nas escolas.

Especificos

Compreender o que € Land Art e a utilizagao do recurso digital da fotografia nas obras desse periodo;
Conhecer os artistas e obras da Land Art;

Aprender a usar materiais do meio ambiente;

Compreender o que é Land Art e a utilizacdo do recurso digital do Blog nas aulas;

Aprender a usar outros aplicativos digitais do meio tecnolégico.

METODOLOGIA DE ENSINO
Imagens impressas, video aula, slide.

Imagens postadas no Blog, slide dos contelidos do texto escrito no pelos alunos no Blog da turma.

AVALIACAO DO PROCESSO DE ENSINO E DE APRENDIZAGEM
Trabalho de casa;

Participag&o dos alunos na atividade.

RECURSOS NECESSARIOS

Computador, celular, tablet, cAmera digital.

REFERENCIAS

Sites com imagens de algumas obras dos artistas.




