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RESUMO

Esta pesquisa aborda a Arte Paleocrista presente nas catacumbas romanas e no batistério
da casa-igreja de Dura-Europos, na Siria, como um meio de expressdo artistica que
comunica a cosmovisdo dos primeiros cristdos que a produziram. Essa Arte corresponde
a primeira manifestagdo artistica, no campo das artes visuais das quais temos noticias,
associada aos cristdos dos primeiros séculos. Historicamente, suas origens e
desenvolvimento esta inserida no mundo greco-romano, durante o dominio do Império
Romano, quando a Igreja crista estava sendo perseguida, e inimeros cristdos se tornaram
martires. Assim, esta pesquisa, por meio de um estudo bibliografico e iconogréfico,
analisa a relacdo entre Arte, Cosmovisao e cristianismo Primitivo, no qual apresenta a
Arte Paleocristd como parte do testemunho cristdo diante desse contexto, onde por meio
de registros visuais — pinturas e afrescos — essas comunidades imprimiram seus

compromissos e fé no Cristo e em suas promessas.

Palavras-chave: Arte Paleocrista. Cristianismo Primitivo. Histéria da Igreja. Cosmovisao.



ABSTRACT

This research approaches the Paleochristian Art present in the Roman catacombs and in
the baptistery of the house-church of Dura-Europos, Syria, as a means of artistic
expression that communicates the worldview of the early Christians who produced it.
This Art corresponds to the first artistic manifestation, in the field of visual arts of which
we have news, associated with the Christians of the first centuries. Historically, its origins
and development are inserted in the Greco-Roman world, during the domination of the
Roman Empire, when the Christian Church was being persecuted, and countless
Christians became martyrs. Thus, this research, through a bibliographic and iconographic
study, analyzes the relationship between Art, Worldview and Early Christianity, in which
it presents Paleochristian Art as part of the Christian witness in this context, where
through visual records - paintings and frescoes - these communities imprinted their

commitments and faith in Christ and his promises.

Keywords: Paleochristian Art. Early Christianity. Church History. Worldview.
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INTRODUCAO

O presente trabalho pretende analisar como a arte ajuda a expressar uma
cosmovisdo, 0 modo como o ser humano percebe sua realidade e estabelece suas ideias e
praticas. Para isso, toma-se como base o periodo Paleocristdo, com o objetivo de discutir
de que maneira os registros visuais produzidos pela igreja dos primeiros séculos depois
de Cristo expdem a visdo de mundo dos primeiros seguidores de Jesus Cristo. A busca é
verificar como a arte esta sujeita a visdo de mundo do seu autor, ou do meio na qual esta
inserida, comunicando ideias e servindo ao espirito de sua época.

A cosmovisdao relne um conjunto de pressuposicbes que temos sobre a
composic¢do bésica da realidade (SIRE, 2012, p. 18-19). A cosmovisdo de um individuo,
grupo ou sociedade expressa os significados e importancias fundamentais em que se
baseia a vivéncia humana. Assim, o ser humano imprime em suas atividades seus
compromissos religiosos, filoséficos ou ideoldgicos. A arte como produto humano, torna-
se um veiculo de expressdo dessas ideias, assim, tém marcado a Histéria da Arte na
construcdo da visualidade de cada época. As obras de artes e artefatos podem ser um meio
pelo qual podemos entender a atitude perante a vida nos tempos antigos
(ROOKMAAKER, 2018, p. 158).

O Cristianismo aparece no século | na transicdo entre a Antiguidade e a Idade
Média, fundamentado na pessoa de Jesus Cristo. Em uma cultura sob forte influéncia
greco-romana e dominada politicamente pelo Império de Roma. Esse ambiente oferece
beneficios e dificuldades a igreja, a0 mesmo tempo em que sua fé se expandiu e se
desenvolveu, as perseguicGes fomentadas pelo judaismo e pelo Império - muito mais por
este - faziam indmeros martires nas igrejas (GONZALEZ, 2011, p. 38-39). S&o nestas
circunstancias, de acusacGes e perseguicBes que os primeiros seguidores de Jesus
produzem a sua Arte, a Arte Paleocristd. As catacumbas romanas, antigos cemitérios
subterraneos, sdo as principais fontes dessa Arte. Nelas sdo encontradas uma grande
variedade de registros visuais relacionados ao cristianismo, cenas alusivas as histérias e
personagens biblicos aparecem em afrescos e pinturas, além dos sarcéfagos cristaos, que
pertenciam as classes mais abonadas dos fiéis. Além desses cemitérios, essa arte também
foi encontrada em um batistério desse periodo, na casa-igreja de Dura-Europos,
localizada na Mesopotamia (Siria).

A Arte Paleocristd representa um capitulo importante na historia da Arte, isso em

virtude de suas particularidades e das contribuigdes por ela trazidas proporcionando assim
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uma melhor compreensdo socio-histdrica e artistico-cultural de seu tempo. Todavia, a
despeito dessa importancia, percebe-se ainda uma escassez de producgdes académicas
relacionadas com essa tematica em lingua portuguesa. Assim, esta pesquisa pretende
preencher esta lacuna, contribuindo para a area académica na producéo de literatura que
expanda o entendimento sobre o conceito de cosmovisao, cristianismo primitivo e arte
cristd. Isso também se faz relevante para o ensino da Arte, uma vez que diversos periodos
e obras de arte estdo associados as teméticas e as crencgas da Cristandade. Portanto, uma
das finalidades dessa pesquisa é a producdo de um documento que auxilie professores na
ministracdo de aulas sobre a Arte cristd dos primeiros trés séculos.

Além disso, o interesse pessoal no campo da Histéria da Arte e sua ligacdo com a
Historia da Igreja, contribuiu para a escolha da tematica, a qual consiste em conhecer a
estreita relacdo entre essas duas disciplinas. Assim, na busca em identificar a participacdo
de cristdos nos periodos e movimentos da Arte, bem como suas posicdes em relacdo a
expressao e producdes artisticas, a Arte da Igreja Crista Primitiva apresentou-se como um
importante inicio de pesquisa. A proposta é aprofundar o assunto e ampliar o campo de
estudo da Arte Cristd Primitiva e sua relacdo com a ideia de Cosmovisdao. Além de
possibilitar uma leitura dessa arte mais préxima aos seus escritos sagrados.

Metodologicamente, esta € uma pesquisa bibliografica, na qual foi feito um
levantamento de materiais sobre a temética; assim elencada as literaturas a serem
utilizadas, foram feitas leituras e analises das fontes. Também é parte da metodologia a
analise iconogréfica das obras Paleocristds, considerando sua tematica, a técnica e a
estética. Deste modo, esta pesquisa estd fundamentada nos historiadores da Igreja,
Gonzéalez (2011), Cairns (1995), Shelley (2018) e Collins e Prince (2000); além do
historiador da Roma Antiga, Funari (1997). Em Gombrich (2019) e Janson (2001), que
inserem a Arte Paleocristd na Historia da Arte como um momento de transicdo, onde
mudancas artisticas comecaram a surgir, o que levou ao fim da Antiguidade. Em Trevisan
(2003), que apresenta informacdes relevantes sobre a formagéo do imaginario cristdo no
inicio da Era cristd. Em Gregori (2014), que desenvolveu uma pesquisa ampla sobre os
registros visuais cristdos dos primeiros séculos, sob os fundamentos da arqueologia, ele
apresenta um vasto material da Arte Paleocrista.

Sobre o conceito de cosmovisdo esta pesquisa se baseia em Sire (2012), que
apresenta a trajetoria do conceito de cosmovisdes por meio de autores e suas definicoes,
0 proprio autor, formula sua definicdo sobre o conceito e faz consideragdes relevantes

para a presente pesquisa, bem como Nash (2012) também contribui para esse assunto,
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com seu estudo sobre as cosmovisdes como ideias sobre 0 mundo. Rookmaaker (2018) é
essencial para este trabalho, que contribuiu para a compreensdo da relagdo entre
cosmovisdo e arte. Somados a esses autores, outros materiais foram utilizados para
producdo dessa pesquisa, sendo livros, teses, dissertacdes e publicacdes periddicas.

Este trabalho se divide em trés capitulos, cada qual com trés subtdpicos. O
primeiro capitulo se constitui em uma contextualizacdo socio-historica dos primeiros trés
séculos depois de Cristo; com marco temporal delimitado a ascensdo de Constantino, por
entendermos que a Era constantina na Igreja apresentou uma nova visualidade a Arte
crista. Assim, O primeiro subtopico trata do mundo romano durante a Era crista, onde séo
destacadas as origens do Império, seu crescimento em poder e territério, bem como seu
carater multicultural. O segundo subtdpico apresenta a ascensao e desenvolvimento da
Igreja cristd no ambiente dos primeiros séculos, sua relacdo com a cultura, com a
religiosidade da época e com o Estado Romano, também sdo destacadas as associacdes e
conflitos entre o Judaismo e o cristianismo. O terceiro subtdpico apresenta a origem e
propagacdo da Arte Paleocristd. Os locais onde séo encontrados essa Arte, a casa-igreja
de Dura-Europos, especificamente o seu batistério, e as catacumbas romanas.

O segundo capitulo apresenta as relacfes entre o fazer artistico e a concepcéo de
mundo de seu autor ou sociedade. O primeiro subtdpico expde como o conceito de
cosmovisao foi concebido por diferentes autores ao longo da histdria, e o significado de
cosmovisdo na qual esta pesquisa se embasa. O segundo subtdpico explana com a Arte é
um veiculo da cosmovisdo de seu autor, sociedade ou periodo, discute como o fazer
artistico € influenciado por uma visdo de mundo, e manifestacdo pressuposicoes basicas
sobre a realidade. No terceiro subtdpico abordamos a Arte Paleocristd e sua relagdo com
as crencas cristds dos primeiros séculos. Sdo apresentados como 0s registros visuais
paleocristds carregam e comunicam a cosmovisao dos cristdos aos quais estdo ligados.

O terceiro e ultimo capitulo corresponde a analise e interpretacdo da iconografia
da Arte Paleocristd. No primeiro subtépico tratamos da andlise tematica; verificando
quais as cenas, personagens e conceitos representados e expressos nessa Arte. No segundo
topico foi feito uma andlise técnica; onde foi levantado 0 modo como essa Arte foi feita,
0s suportes, materiais, linguagens artisticas, a composicdo e os elementos visuais. No
terceiro subtopico a estética e alvo da anélise. O resultado final da Arte Paleocrista, sua
visualidade; também destacamos o estilo presente nessa Arte, bem como suas

caracteristicas. Ao final sdo feitas considera¢Ges conclusivas sobre a pesquisa.
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Deste modo, buscamos demonstrar de que forma a Arte esta ligada aos
compromissos internos dos seres humanos, tanto no seu processo de produgdo quanto no
seu resultado final. Assim, abordamos também como a arte foi utilizada pelos cristdos
dos primeiros trés séculos para expressar seus desejos, suas convicgdes e sua identidade.

Pois, a arte ndo € somente um produto do ser humano, mas ela é parte da sua humanidade.
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1 AARTE PALEOCRISTA: UMA CONTEXTUALIZACAO SOCIO-HISTORICA

A Arte Paleocristd surgiu e se desenvolveu nos primeiros trés séculos do
cristianismo, e durante esse periodo, refletiu as tensbes politicas, socioculturais e
religiosas do periodo em questdo — isso sob a Otica dos cristdos primitivos. A presente
secdo apresenta o contexto socio-histérico no qual esse estilo artistico se desenvolveu,
para isso, sera abordado o poderio e a influéncia que o Império Romano exercia nesse
periodo; em seguida serd analisado o processo de formacao e ascensao da igreja crista nos
primeiros séculos, e por fim, serd explanado o nascimento e o desenrolar da Arte
Paleocrista contidas nas catacumbas romanas e na casa-igreja de Dura-Europos. O recorte
temporal para analise dos diferentes aspectos ora apresentados, continuardo sendo os trés
primeiros séculos da Era crista, de sua origem, no século I, a conversdo de Constantino

ao cristianismo, no século IV, provavelmente no ano 312.

1.1 O mundo sob dominio romano nos primeiros séculos da era crista

O mundo que recebera o cristianismo estava alicercado sob o poder politico do
Império Romano, que é considerado um dos maiores do mundo Antigo. O ambiente
social, politico, cultural e religioso de Roma, apresentou para 0s primeiros cristdos
facilidades e desafios que proporcionaram a formacdo e dispersdo de sua fé. A sociedade
mesclada de diversos povos e culturas, cosmopolita e a continua expansdo do dominio do
Império, resultou no grande poderio de Roma, contudo, como 0 tempo essa mesma
diversidade e o vasto territorio alcancado também influenciariam as crises no Império
Romano. Diante disso, pretendemos trazer breves considerac6es sobre a origem e queda
do Império Romano e o cenario desenvolvido por ele, no qual o cristianismo deu seus
primeiros passos.

Com uma longa histdria cheia de guerras, conflitos e diferentes formas de
governo, Roma tinha dirigido uma série de conquistas pelo mundo até entdo conhecido.
Seu sistema imperial surge colocando fim a Republica, apds uma série de guerras civis,
em 27 a.C., com a nomeacao de Gaio Otavio —ou Gaio Julio César, nome adotivo — como
imperador pelo senado. Sua elevada estima e poder politico na posicdo de governador
unico, lhe concedeu o titulo de Augusto, “o consagrado” ou “sublime" (FUNARI, 2002,
p. 89). Logo o Império desfrutou de crescimento econdmico e territorial. O mundo

Romano era dividido em cidades, provincias, sendo sua capital, Roma. Otavio iniciou
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uma série de reformas politicas, organizacao nas provincias e legislac6es sobre direitos
romanos as quais contribuiram para a boa imagem que o Império estava construindo para
seus cidaddos e povos conquistados. Além de iniciar o periodo de paz, possibilitando
seguranca entre as provincias, o que ficou conhecido como Pax Romana — “paz romana”
(FUNARI, 2002, p.89-91). Isso proporcionou o florescimento da literatura classica, artes,

arquitetura e economia. Sobre o inicio e crescimento do Império, Funari descreve:

No periodo imperial, a administragéo dos dominios romanos foi reorganizada,
visando maior centralizacdo do poder; o imperador passou a acumular todos 0s
poderes apesar de continuarem a existir 0os 6rgdos administrativos da
Republica. O imperador era reverenciado e adorado como um dos deuses
romanos, dai sua enorme autoridade, derivada também do temor que inspirava.
No “periodo de paz”, novas conquistas foram efetivadas e as atividades
econdmicas e culturais ganharam grande impulso, surgindo novos e
portentosos edificios, monumentos, aquedutos, pontes, circos e anfiteatros
(FUNARI, 2002, p. 90).

O Império Romano estendeu-se por toda a bacia do Mediterraneo, abrangendo
uma enorme parte da Europa, o Norte da Africa e a Asia. Grande parte do seu territorio
foi conquistado durante a Republica, como exemplo a Palestina — onde o cristianismo
surgiu — que foi invadida em 63 a.C., pelo romano Pompeu (GONZALEZ, 2011, p. 19).
Sua expansdo continuou nos anos seguintes, para isso se serviu do exército militar, na
organizacao e manutenc¢do da ordem, assim essa categoria se tornou influente no Império
(CASTOLDI, 2014, p. 10). Para isso, estradas — malhas viarias — foram construidas para
melhorar o fluxo militar e comercial, bem como a comunicacao entre as cidades; segundo
Aramis DeBarros (1999, p. 20), essas vias eram relativamente seguras e ligavam as mais
distantes regides do Império, do mesmo modo, as rotas maritimas também se tornaram
seguras.

Com o vasto alcance geografico, Roma agregava diferentes povos, assim
diferentes culturas e religides; o “Império estendia-Se por dezenas de povos e
comunidades que preservaram suas tradigcdes culturais, alimentares, familiares, suas
roupas e suas moradias, seus modos de enterrar os mortos, suas crengas religiosas [...]”
(GUARINELLO, 2006, p. 16). O grande feito imperial foi trazer unificagdo no meio dessa
heterogeneidade. Segundo Aramis DeBarros (1999, p. 18), “Roma, com sua énfase sobre
a justica e a dignidade do cidadéo, construiu uma sociedade que reunia diferentes ragas e
credos sob uma mesma lei € um mesmo soberano”. O poder centralizado na figura do
imperador e sua politica de universalidade, semelhante ao Helenismo do Império de

Alexandre Magno, sdo as balizas do sucesso do Império, como nos diz Gonzalez:
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O Império Romano havia dado a bacia do Mediterraneo uma unidade politica
nunca antes vista. Ainda que em cada regido alguns velhos costumes e leis se
mantivessem, a politica do Império foi fomentar a maior uniformidade possivel
sem fazer excessiva violéncia aos costumes de cada regido. Essa havia sido
antes também a politica de Alexandre. Em ambos 0s casos o éxito foi notavel,
pois pouco a pouco se foi criando uma base comum que perdura até nossos
dias. Essa base comum, tanto politica como culturalmente, foi de enorme
importancia para o cristianismo dos primeiros séculos (GONZALEZ, 2011, p.
22).

Essa unificagdo romana buscava construir uma nova ordem social, e de muitas
formas Roma buscou disseminar sua ideologia e poder dominante. Para isso, a
popularidade da cultura grega nos primeiros séculos, disseminada por Alexandre Magno
ndo foi ignorada. A lingua grega — o Koiné — falada nas mais distantes regides facilitava
a unidade que os romanos almejavam, contudo, eles ndo deixaram de disseminar sua
lingua, o Latim, como afirma DeBarros (1999, p. 22), “o latim, lingua esta igualmente
difundida em larga escala, especialmente nas partes ocidentais do Império”. Para além
disso, a influéncia do Helenismo na expansdo de Roma ocorreu igualmente nas artes, na
filosofia e na cultura; a principal expressao no modo de vida das sociedades dos primeiros
séculos d.C. possuia significativa influéncia grega. Porém, ainda se mantinha um carater
multicultural e receptivo aos diferentes costumes e tradicdes (CASTOLDI, 2014, p. 10).

A moderagdo com que 0S romanos governavam era parte de sua estratégia de
dominio. A unidade proposta por Roma, também encontrou vaz&o nas praticas religiosas,
uma vez que a religido era um dever civico (CASTOLDI, 2014, p. 19). Os romanos
possuiam um sistema religioso politeista, composto por praticas publicas, nos templos, e
privadas, como é o caso dos santuarios domésticos (FUNARI, 2002, p. 115). Junto as
suas crencgas tradicionais, 0s romanos permitiam que as mais diversas religibes
coexistissem e fossem praticadas. O Império incentivava o sincretismo religioso, a mescla
de deuses e credos fortalecia a politica de unificacdo. Bem como os cultos e praticas
religiosas oficiais deveriam ser obedecidos (GONZALEZ, 2011, p. 22). Algumas das
divindades gregas receberam nomes latinos e foram sendo acrescentadas ao Pantedo
romano, construido durante o reinado de Adriano, no século Il. Segundo Gregori (2014,
p. 45), o “Império Romano era um todo complexo e multifacetado, abrigando diversas
seitas e crencas”. Neste cendrio favoravel a novas religides, crengas das mais diversas

origens apareceram como religides de mistérios. Rostovgzeff explica:

Assim os cultos locais e orientais existiam lado a lado em todas as partes do
império e mais tarde tiveram apoio principalmente nas cidades. Em
consequéncia dessa coexisténcia, encontramos a tentativa de reconciliar
crengas diversas e de fundi-las numa Unica, pelo processo que chamamos hoje
de sincretismo, no espirito de seus adeptos. Essa tendéncia era bem recebida
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pelas classes dominantes da sociedade e adequada ao seu monoteismo
panteista. (ROSTOVTZEFF, 1961, p. 275 apud CASTOLDI, 2014, p. 18).

O culto ao Imperador surgiu nos primordios da era cristd. A posi¢do elevada da
autoridade do imperador estendeu-se a area religiosa, com o titulo de sumo pontifice
(pontifex maximus), que alcava para si devocdo e veneragdo. Funari (2002, p. 115) destaca
que este culto “aglutinou, por muitas geragdes, durante os trés primeiros séculos d.C., as
elites nas diversas areas do Império”. Segundo Castoldi (2014), esse culto comegou a ser
fomentado como forma de lealdade ao governo, a estatua do imperador era levantada em
diferentes lugares, e em sua reveréncia eram oferecidos incensos e adoracdes. Ele

acrescenta:

J4 na época de Cristo veriamos com énfase a propagacdo do culto ao
Imperador. O desenvolvimento dessa pratica religiosa, segundo Rostovtzeff,
tomaria duas vias: o culto ao imperador reinante e o culto ao imperador morto.
Ambas as vias teriam origem no Oriente, como se vé, por exemplo, nos casos
de Babil6nia, Egito e Pérsia antigos. [...] Oficialmente existia apenas no
Império Romano o culto ao imperador morto, mas haveria ainda assim 0s
imperadores que reivindicavam a atribuicéo divina, como se vera frisadamente
nos casos de Caligula e Domiciano (CASTOLDI, 2014, p.16).

A sociedade no Império Romano era, da mesma forma, pluralista. O Império
separado em provincias, possuia uma sociedade separada por pessoas livres e nao livres,
e somente alguns eram considerados cidad&os, desfrutando de direitos no Império. Com
0 crescimento e conquista, muitos alcangaram camadas mais elevadas, tornando-se
funcionarios do Estado ou abastados comerciantes, outros pertenciam a classes mais
baixas, e outros foram feitos escravos. Segundo Funari (2002), a escravidao e trabalhos
forcados serviram ao crescimento econdémico no Império, sendo eles, principalmente,
prisioneiros de guerra, trabalhavam em obras puablicas, na agricultura, eram criados
domésticos, além de servirem aos “espetaculos” das lutas de gladiadores. Apesar disso, o
sistema de Roma possibilitava a mudanca desta posicdo social; ainda segundo Fusari
(2002, p.94), Roma era “caracterizada por divisdes e pela possibilidade de mobilidade,
ou seja, um escravo podia deixar de ser escravo e tornar-se livre e um nédo cidaddo podia
tornar-se cidadao”.

Roma era o centro cultural da época, e exercia influéncia sobre as demais regides.
A vida cultural, assim como as demais areas, era total ou parcialmente atrelada as suas
divindades. Cerimdnias civicas abriam espacos para ofertas de sacrificios e juramentos
aos deuses do Estado. A literatura classica estava cheia das historias e mitos dessas

divindades. Até mesmo o servi¢co militar possuia cunho religioso, dirigindo a César
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oferendas e honras (GONZALEZ, 2011, p. 60); eis um dos motivos pelos quais muitos
cristdos recusaram-se a participar desses assuntos. Nas artes visuais, influenciadas em
certo modo pelos gregos, serviam aos favores Imperiais na construgdo de sua imagem de
autoridade e nas “glorias” de Roma, como explica Gregori (2014, p. 66): “A arte deveria
evocar a grandiosidade do passado e do presente imperial e a dignidade das instituicdes
romanas”. O autor observou ainda que a arte servia também ao politeismo greco-romano,
a confeccdo de deuses e a construcao de imagens de pessoas falecidas. Em termos gerais,
as artes assim continuariam por anos, com as devidas especificidades locais. Gregori
(2014, p. 68) explana: “No ‘periodo de paz’, novas conquistas foram efetivadas e as
atividades econdmicas e culturais ganharam grande impulso, surgindo novos e
portentosos edificios, monumentos, aquedutos, pontes, circos e anfiteatros”.

E a partir de meados do século 111 que comeca a ocorrer uma mudanca gradual
nesta visualidade, em decorréncia de novas configuragdes sociais* (GREGORI, 2014, p.
71-73), e com o tempo de novos interesses religiosos e culturais. Vale ressaltar as
inquietagBes que a filosofia grega deixou nesta época, ao emitir significativas criticas em
relacdo a concepcao de diferentes divindades gregas. A tradicao filoséfica, da qual Platdo
fazia parte, tecia criticas aos deuses e divindades gregas, semelhante ao que seria feito
pelos cristdos. Segundo Gonzalez (2011, p. 26), “[...] Platdo falava de um ser supremo,
imutavel, perfeito, que era suprema bondade e beleza. [...] tanto Sécrates como Platéo
criam na imortalidade da alma [..]”. Apontavam para uma realidade eterna e
transcendental em contrapartida ao mundo temporal visivel (CAIRNS, 1995, p. 33). Os
estoicos, por exemplo, acreditavam na existéncia de uma lei moral natural, o bem e mal,
a qual todo ser humano deveria obedecer, assim mostrava-se sabio. Sobre isso Funari
(2020, p. 76) afirma:

O estoicismo tera grande difusdo no mundo romano, com Séneca e Marco
Aurélio e estard muito proximo do Cristianismo. Para S. Jodo, em seu
Evangelho, "No principio era o logos, e Deus era o logos". O estoicismo, de
maltipla origem, grega e oriental, converteu-se em um dos grandes
fundamentos da tradicdo ocidental. Milhares de anos depois, vivemos num
mundo em cujo inicio esta a civilizacdo helenistica, com sua grande variedade
cultural (FUNARI, 2020, p. 76, grifo do autor).

No meio dessa composicdo diversificada de culturas, etnias, religibes e

pensamento, surge o cristianismo. Segundo Castoldi (2014), os cristdos comegcaram em

! Reorganizagéo do Império pelo imperador Diocleciano, novas mudancas na visualidade, o estilo helénico
ja ndo supria as necessidades do povo, novos desafios ao Império, com crises internas e externas
(GREGORI, 2014, p. 71).
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pequenas proporc¢des e em poucas décadas espalharam-se por todo o Império, apesar da
relativa hospitalidade romana as religides de seus dominados, o cristianismo, por muitos
fatores, ndo receberia o mesmo tratamento pacifico; o autor nos diz: “Logo as
comunidades cristds se chocariam com o poder civil e a perseguicdo aos adeptos se
tornaria politica corriqueira entre imperadores, com uma variedade razoavel de
justificativas e amparos legais” (CASTOLDI, 2014, p. 19). Por mais de dois séculos os
cristdos sofreram com as perseguicdes, sendo as primeiras campanhas realizadas pelo
Imperador Nero (54-68 d.C.), em 64 d.C.

A partir do século 111 o Império sofreria com uma série de problemas internos e
externos. Quando alcangou sua maior extensdo, tornou-se dificil controlar as mais
distantes regibes; somado a isso, as migracdes de novos povos, os chamados barbaros, ao
seu territorio, tornavam o poder ainda mais fragil. A economia, com a demanda cada vez
menor de escravos, e as crises agrarias — que tiveram inicio no século Il — cooperavam
para instabilidade no governo. Por conseguinte, a insatisfacdo popular era grande.
Segundo Funari (2002, p. 130-131), isso contribuiu para que 0s povos voltassem as
crencas religiosas como forma de encontrar consolo e seguranca de uma vida melhor,
muitos foram atraidos pelo cristianismo, e assim as religies oficiais caiam cada vez mais
em descrédito. Logo, além de artesdos, escravos e pessoas simples, a mensagem crista
alcancaria as classes mais altas no Império, chegando até mesmo as familias da realeza.

Diante disso, muitos foram os Imperadores que buscaram restaurar o poder do
Império. Por entender que as bases para “gloria” de Roma estavam em suas antigas
tradicOes e deuses, os cultos romanos foram revitalizados por meio de decretos, essa
politica deu-se principalmente durante o reinado de Sétimo Severo (193 - 211 d.C.), Décio
(249 - 251 d.C.), Valeriano (253 - 260 d.C.) e Diocleciano (284 - 305 d.C.).

Esses problemas perduraram por varios anos; as tentativas de restabelecimento do
Império forneceriam breves momentos de estabilidade no governo. Uma das intervencdes
mais notaveis, que trouxe mudancas nas estruturas politicas do estado, foi executada por
Diocleciano. Segundo Gonzalez (2011), o poder foi reformulado em uma Tetrarquia,
dividido em dois imperadores, que recebiam o titulo de “Augusto”; no Oriente reinava
Diocleciano e no Ocidente, Maximiano, cada um com seus respectivos co-imperadores,
designados “César”, Galério e Constancio Cloro. Contudo, com a abdicagdo de
Diocleciano, em 305 d.C., as crises ganharam ainda mais forca, e se agravaram no fim do

Império, no século IV,
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O éxito cristdo frente ao declinio do Império sdo motivos de novas mudancas na
politica romana. O imperador Constantino buscou restaurar o Império no esteio do
cristianismo. Sua conversdo € alvo de muitos debates, mas, é certo que Constantino foi
reconhecido como o primeiro Imperador cristdo. Segundo Castoldi (2014), a conversao
de Constantino tem ligacdo com a Batalha da Ponte Milvia, no inicio do século 1V, que
disputava o territdrio da Italia, onde surge a tradi¢do da revelacdo divina ao Imperador.
Gonzélez (2011, p. 111) narra este evento, nos dizendo que segundo Eusébio — historiador
cristdo do IV seculo — uma visdo do Deus cristdo apareceu no céu para Constantino, com
a inscricdo “In hoc vince”, ou “Com este sinal venceras”. O simbolo, conhecido como
Labarum ou Crisma, era a sobreposicdo das letras gregas X e P, sendo essas as duas
primeiras letras do nome grego de Cristo (Christos), surge a interpretagdo de ser um
monograma cristdo. Com sua vitoria, Constantino faz promulgar o Edito de Mildo, em
313 d.C, atolerancia religiosa que valeria especialmente aos cristdos. Na tentativa de unir
o0 Ocidente e o Oriente, suas reformas também incluiram a mudanca da capital do Império
para a antiga cidade de Bizancio, no Oriente, com a construgcdo de Constantinopla em 327
d.C. Mesmo diante disso, Roma continuava a ser influente; segundo Collins e Price (2000,
p- 59): “Em consequéncia da mudanga de Constantino, o bispo de Roma se tornou a figura
mais proeminente do Ocidente”.

Assim, com Constantino o Império ganharia novas estruturas e interesses.
Segundo, Gregori (2014, p. 55): “Ao longo do século IV, todos os imperadores seriam
cristdos, com excecdo de Juliano, o apodstata (355 - 363)”. Logo a juncdo de Igreja e
Estado seria a nova realidade, colocando fim a Antiguidade. De inicio com a liberdade de
culto, e com o tempo, a oficializacdo da religido cristd e a marginalizacdo dos demais
cultos e crencas — intitulados pagdos — concretiza-se a cristianizacdo de Roma e a

sobreposicdo da Igreja ao Estado, culminando para queda do Império.

1.2 O Cristianismo no mundo greco-romano

A mensagem a respeito de Jesus, como o Filho de Deus, é o ponto fundamental
da historia cristd. Complexa e de percurso extenso, influenciou e transformou, ao longo
dos séculos, as sociedades nas quais se inseriu, sendo um dos pilares sob o0s quais
desenvolveu-se nossa cultura Ocidental. Os primeiros seguidores de Jesus surgem e se
organizam no ambiente romano, caracterizado por sua diversidade cultural, social e

religiosa. A origem da historia do cristianismo esta localiza em um momento de transicao
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na Histéria da Humanidade, entre a Antiguidade e a ldade Média. Contextualizar esse
periodo é importante para compreender as origens e o desenvolvimento da fé cristd, bem
como 0 nascimento e estabelecimento da igreja. Assim, estd secdo delimita-se a
apresentar a trajetoria da igreja nos primeiros trés seculos do inicio do movimento; desde
a morte e ascensdo de Jesus a conversdo de Constantino (312 d.C.), quando a Igreja
desfrutard de uma nova época em sua trajetoria.

O cristianismo surge na Palestina, embasado na mensagem de redencéo de Jesus
Cristo, considerado pelos cristdos como o “Deus encarnado”. A historicidade do Cristo ¢
um assunto debatido, contudo, alguns historiadores apontam que seu nascimento ocorreu
por volta do ano 4 ou 5 (CAIRNS, 1995; COLLINS e PRINCE, 2000), na Regido da
Judeia. Foi neste territério que 0 movimento deu seus primeiros passos com as pregacoes
de Jesus e de seus discipulos, 0 que atrairia as primeiras desavencas entre Judeus e
cristaos, resultando na morte do Cristo, crucificado por Poncio Pilatos, durante o reinado
de Tibério (14 - 37 d. C.), (CASTOLDI, 2014, p. 22). A trajetoria de Jesus foi breve,
porém, foi o suficiente para impulsionar a nova fé. Apds a ascensdo, os discipulos
reunidos em Jerusalém formariam a primeira comunidade cristd, sendo o Pentecoste? o
marco fundador do inicio da vida na Igreja (GONZALEZ, 2011, p. 16; CAIRNS, 1995,
p. 45-46).

A mensagem cristd expandiu-se rapidamente. Isso aconteceu através do intenso
trabalho evangelistico dos apodstolos e demais cristdos. A ordenanca de Jesus, “Ide,
portanto, fazei discipulos de todas as nagdes” (Mateus 28.19), iniciou a grande comissao,
a pregacdo das boas novas® nas diferentes regides do Mediterraneo. No primeiro século,
essas acOes foram exercidas especialmente pelos apdstolos que possuiam certa autoridade
e lideranca eclesiastica sobre os cristdos, principalmente em Jerusalém. E importante
ressaltar a contribuigdo de fiéis anénimos, que por diferentes motivos — “perseguicao,
negocios ou voca¢do missionaria” — compartilhavam sua fé por diferentes lugares
(GONZALEZ, 2011, p. 37). No século I, as comunidades cristis eram encontradas dentro

e fora da Palestina, estendiam-se pela Asia Menor, algumas cidades da Europa e Siria.

2 O Pentecoste era uma das trés festas anuais de Israel celebrada no quinquagésimo dia apds a Pascoa
judaica. Para a igreja, essa festa ganhou novo significado, segundo narra o livro de Atos dos Apdstolos
(2.1-4), apos a ascensdo de Jesus, no dia da festa de Pentecoste foi derramado o Espirito Santo sobre 0s
seus discipulos, que estavam reunidos em Jerusalém, esse evento marca o nascimento da igreja (Biblia de
Estudo de Genebra, 2009).

3 “Boas novas” significa “boas noticias”. Para o cristianismo essa expressdo foi utilizada para designar a
mensagem do evangelho, o anuncio de salvacdo por meio de Jesus Cristo. Também faz referéncia a
evangelizagdo crist.
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Foi nesta Gltima, na cidade de Antioquia, que os discipulos de Cristo foram chamados
pela primeira vez cristdos (SHELLEY, 2018, p.34).

A répida dispersdo dos cristdos também teve como beneficiadora a conjuntura
socio-politica do mundo greco-romano. O Império Romano, como ja dito, servia-se da
cultura grega para manter a unificacdo dessas civilizagdes. O helenismo, que tinha como
proposito combinar elementos culturais gregos com os dos demais povos — uma espécie
de sincretismo filosofico cultural — apresentariam seus desafios a igreja. Entretanto,
muitos foram os beneficios que 0s romanos e gregos proporcionaram a expansao do
cristianismo. A relativa seguranca terrestre e marinha estabelecida por Roma, e a
pavimentacdo de estradas contribuiram para as viagens missionarias. Como afirma
Gonzalez (2011, p. 22): “A unidade politica da bacia do Mediterraneo permitiu aos
primeiros cristaos viajar de um lugar a outro sem temor de se verem envoltos em guerras
ou assaltos”. Além disso, a lingua grega mostrou-se Util para a comunica¢do da mensagem

cristd e tradugdo dos antigos escritos sagrados, a Septuaginta*. Gonzalez explica:

[...] aimportancia da Septuaginta foi enorme para a igreja crista primitiva. Essa
é a Biblia que a maioria dos autores do Novo Testamento cita, e exerceu
influéncia indubitivel sobre a formag&o do vocabulério cristdo dos primeiros
séculos. Ademais, quando aqueles primeiros crentes se esparramaram por todo
o Império com a mensagem do evangelho, eles encontram na Septuaginta
instrumento Gtil para sua propaganda (GONZALEZ, 2011, p. 21).

A principio a mensagem do evangelho foi levada de judeus para judeus (CAIRNS,
1995, p.45-48), sendo admitido também prosélitos. As sinagogas eram 0 ambiente
utilizado para essa missao, os alvos eram judeus da Palestina e da Diaspora. Muitos foram
0s que receberam o cristianismo, os proprios apostolos eram pertencentes dessa nacao.
Por isso, o cristianismo no seu inicio ndo foi considerado uma nova religido, os primeiros
cristdos eram judeus convertidos, e ndo negavam o judaismo, mas, acreditavam que em
Jesus cumpria-se a “esperanca messidnica” (GONZALEZ, 2011, p. 29). Os judeus
conservavam, desde seus primdrdios, a confianga no Deus Javé, afirmando ser unico,
criador e pessoal, que prometeu salvar seu povo, estabelecendo paz e justica.
Descendentes de Abrado, os judeus esperavam a vinda do Messias prometido por seus
profetas. Esse é um dos pontos mais fundamentais em sua relagdo com o cristianismo,

pois Jesus Cristo é apontado pelos cristdos como esse Messias. Por esses pontos em

4 A Septuaginta ¢ a traducdo do Antigo Testamento, que estava em aramaico e hebraico, para o grego. Uma
lenda judaica diz que setenta e dois estudiosos foram reunidos por Ptolomeu Filadelfo (c. 250 a.C.) na ilha
de Faros (proximo a Alexandria) para a traducdo dos escritos sagrados judaicos em setenta e dois dias, 0
Antigo Testamento, por isso 0 nome em latim “Septuaginta”. (Biblia de estudo de Genebra, 2009).
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comum, algumas das ideias cristds ndo eram novidades no mundo greco-romano. A
populagdo era familiarizada pelo “monoteismo ético” e “esperanca escatoldgica”
divulgados pelo judaismo da dispersdo (GONZALEZ, 2011, p. 20).

O judaismo nédo era uma organizacdo religiosa homogénea, havia em si varios
partidos, entre eles os Fariseus e Saduceus, que se constituiam nos principais opositores
dos cristdos no século I; eles foram os primeiros a perseguirem a nova religido. Com a
grande resisténcia de autoridades judaicas, logo as missdes foram dedicadas cada vez
mais aos gentios. Com os gentios adentrando nas comunidades cristds, logo surgiram 0s
primeiros desafios internos da igreja, surgiu o grande questionamento se 0s gentios
deveriam aderir ou ndo as leis cerimoniais judaicas? Com a realizacdo do Concilio de
Jerusalém, no século |, a igreja trouxe respostas, isentando o0s gentios de observarem as
leis judaicas, fato esse que ampliou a visdo missionaria cristd. Essa propagacdo do
evangelho entre os gentios teve grande alcance; no ano 200, ja era possivel encontrar
comunidades gentilicas cristds em todo o Império Romano (CAIRNS, 1995, p. 76), as
igrejas cresciam em numero e influéncia. Logo, as comunidades cristds estabeleceram-se
em grandes centros urbanos, como Roma, a capital do Império, e Alexandria, no Egito.
Apbs a destruicdo de Jerusalém, em 70 d.C, o cristianismo encontrou na igreja de
Antioquia (Siria) — a terceira maior cidade do Império — um novo centro para a nova fé,
dali comecou-se a enviar discipulos para evangelizar as diferentes regides.

Os cristdos reuniam-se para realizarem oracgdes, assembleias e cultos, a comunh&o
era algo importante em suas vidas. Por essa pratica, Shelley (2018, p. 32) observou que a
comunidade cristd logo recebeu o nome de ekklesia (Igreja), termo grego para referir-se
a uma reunido de pessoas. A vida na igreja tinha como atividade principal o culto e a
comunhdo, as celebra¢bes ocorriam no primeiro dia da semana, por marcar o dia da
ressurreicdo de Jesus Cristo (Atos dos Apdstolos 20.7; 1 Corintios 16.2; Apocalipse 1.10).
Era realizado um culto simples, organizado em leitura e exposi¢ao dos Escritos Sagrados,
oragdes, louvores e o “partir do P30”, a ceia (GONZALEZ, 2011, p. 98), como descreve
0 livro dos Atos dos Apostolos: “E perseveravam na doutrina dos apostolos e na
comunhio, no partir do pao e nas oracdes” (At. 2.42). Assim era o culto cristdo no
primeiro século, a ceia e 0 batismo eram as duas formas de sacramento® — essa prética

perdura até os dias atuais na igreja.

° Sacramentos sdo rituais sagrados dentro do cristianismo que confirmam visivelmente a ligagédo de uma
pessoa a igreja. Segundo o Breve Catecismo de Westminster (1647), o sacramento € uma ordenanga santa,
instituida pelo proprio Cristo.
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O culto parece néo ter sofrido grandes mudangas ao longo dos anos da igreja
primitiva, tendo uma base comum, eram adicionados elementos de acordo com os lugares
e as circunstancias da época (GONZALEZ, 2011, p. 97). Segundo, Cairns (1995, p. 67),
as reunides ocorriam no templo de Jerusalém (At. 5.12) — antes da sua destruicdo — nas
casas uns dos outros (Atos dos Apostolos 12.12; Romanos 16.5,23; Filemom 1,4) e nas
sinagogas (Atos dos Apostolos 14.1,3; 17.1; 18.4) — quando eram permitidos. O autor
afirma ainda que o “lugar ndo era tdo importante como o propodsito de encontro para
comunhdo uns com os outros e para culto a Deus” (CAIRNS, 1995, p.67). Entretanto,
com o numero crescente de convertidos, tornou-se necessario casas maiores e exclusivas
para as reunides, as domus ecclesia, como por exemplo a casa-igreja de Dura-Europos,
do séc. 11l (GONZALEZ, 2011, p. 98). Outros locais usados pelos cristdos foram as
catacumbas — das quais falaremos mais adiante.

O cristianismo alcancava as diferentes camadas sociais. A maioria dos discipulos
eram provenientes das classes mais baixas da sociedade, eram pessoas comuns de pouco
conhecimento, como afirma Gonzalez (2011, p. 94): “Em sua maioria, os cristdos eram
escravos, carpinteiros, pedreiros e ferreiros”. Contudo, também havia cristdos nas altas
camadas sociais, provenientes de familias ricas, podemos citar alguns martires do século
I, como Paulo, que era soldado romano, Domitila e Flavio Clemente, parentes do
Imperador romano Domiciano e Perpétua. Essa heterogeneidade também estava presente
na origem e etnia desses povos, pessoas de diferentes culturas, religides e lugares
converteram-se ao cristianismo, o que demonstra o carater transcultural e universal da
mensagem crista.

Com o crescimento do cristianismo para fora das tradi¢bes judaicas, a nova fé
comecou a ser percebida pelas autoridades romanas como uma religido independente, ndo
mais um partido dentro do judaismo, era necessario lidar com a nova fé. A primeira
perseguicéo estatal foi realizada por Nero. Acusados pelo imperador de incendiar Roma,
em 18 de julho de 64 d.C., os cristdos sofreram castigos e muitos foram levados ao
martirio. As perseguicdes imperiais continuaram no fim do século | com Domiciano, que
promoveu uma série de perseguicdes em Roma e na Asia Menor (GONZALEZ, 2011, p.
43). Sobre as perseguigdes promovidas por Nero, o historiador romano T4cito, que se

opunha ao cristianismo, narra a acusagao e os castigos sofrido pelos cristaos:

[...] Portanto, para destruir esse rumor, Nero fez aparecer como culpados 0s
cristdos, uma gente odiada por todos por suas abominages, e 0s castigou com
mui refinada crueldade. [...] Além de maté-los (aos cristdos), fé-los servir de
diversdo para o publico. Vestiu-os em peles de animais para que 0s cachorros
0s matassem a dentadas. Outros foram crucificados. E a outros, acendeu-lhes
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fogo ao cair da noite, para que a iluminassem. [...]. (TACITO, 116 d.C. Anais
15.44, grifo do autor).

O Império Romano era tolerante as religides dos povos dominados, desde que suas
crengas e préaticas ndo atrapalhassem a sua politica de unificacdo, que era caracterizada
pelo sincretismo e pelo culto ao Imperador. Essa estrutura era seguida pela sociedade e
caracterizava a época. Diante desse cenario, Gonzalez (2011, p. 22) nos diz: “tanto judeus
como cristaos pareciam ser pessoas intransigentes, que insistiam em seu Deus Unico e
diferente de todos os demais deuses”. Isso era visto pela sociedade romana como uma
rebelido e desrespeito as suas tradi¢fes, a opinido publica era desfavoravel aos adeptos
do cristianismo e o Império via-0s como traidores e ameacas ao seu poder.

A relacdo da Igreja e a cultura da época também era motivo de conflitos entre a
sociedade e os cristdos. Segundo Gonzélez os cristdos se ausentaram das praticas culturais
— Artes, esportes, letras etc. — pois estas estavam ligadas aos cultos as divindades gregas
e romanas. Isso despertou na sociedade hostilidade, “diante dos olhos de um pagdo que
amava sua cultura e sua sociedade, os cristdos pareciam ser misantropos, odiando toda a
raga humana” (GONZALEZ, 2011, p. 41). A crenga cristi no Deus tinico e absoluto era
o principal motivo para esse afastamento, bem como outros aspectos e préaticas do
pensamento cristdo. Os rumores e acusagdes de ateismo, incestos, canibalismo, praticas
desumanas®, anti-familia, falta de patriotismo (CAIRNS, 1995, p. 72), 6dio & raca
humana, causa de catéstrofes e pobreza; todas essas acusacdes levaram 0s cristdos aos
tribunais romanos, onde lhes era imposto que negassem a fé e oferecessem sacrificios aos
deuses e ao Imperador. Diante desse cenario, muitos se recusaram a atender tais
determinac0es, e desse modo foram feitos martires. Durante o século 1l e inicio do I1l, as
perseguicfes eram locais e esparsas, geralmente era a populacdo que induzia as
autoridades contra as comunidades cristas.

A igreja, por meio dos apologistas’, levantou-se para responder a todas essas
acusacoes. A producao literaria de contetdo cristdo foi grande, esse seria o preltudio de
uma teologia cristd. Ao mesmo tempo em que a Igreja combatia 0s rumores populares,
também teve que enfrentar a proliferacdo de ensinos conflitantes em seu seio. Os

apologistas estiveram nessas duas frentes durante o século Il e IlIl. Muitos grupos

® Segundo Gonzalez (2011), os cristdos eram acusados de comerem carne humana. Por seu costume em
usar a expressdo “comer do corpo” (ou da carne) de Jesus, metafora relacionada a Ceia do Senhor, assim
0s pagdos pensavam se tratar de assassinar pessoas e come-las, ou até mesmo bebés.

" Os apologistas dos primeiros séculos foram cristéos que buscaram defender a fé cristd, por meio de debates
e escritos, que respondiam, explicavam e argumentavam em favor do cristianismo.
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surgiram requerendo para si as verdades do Evangelho, a bagagem cultural e religiosa dos
novos convertidos ao cristianismo contribuiu para as diversas interpretacdes da nova fe.
Neste periodo, os cristios combateram alguns movimentos e filosofias como o
Gnosticismo®, o Ebionismo®, o Marcionismo'®, o Maniqueismo'!, o Neoplatonismo*?,
entre outras (GONZALEZ, 2011; CAIRNS, 1995). Diante disso, era cada vez mais
necessario que a lgreja organizasse e desenvolvesse suas posic¢oes teoldgicas. A unidade
doutrinéria e eclesiastica era essencial nas comunidades cristas, para isso, como embasa
Cairns (1995, p. 93), comecou-se uma busca em definir o canone dos livros biblicos, a
formulacdo de um credo e a autoridade da sucesséo apostdlica. A partir de meados do
século Il a igreja adotou o termo catdlico, para reafirmar sua unidade eclesiastica e

doutrinéria.

A palavra “catolica” quer dizer “universal”, mas também quer dizer “segundo
o todo”. Em ambos os sentidos, diante dos hereges, a igreja do século II
comegou a se dar o titulo de “catdlica”. O que isso queria dizer era, em primeiro
lugar, que se tratava da igreja universal. Nao era, como no caso dos gnésticos,
algum pequeno grupo surgido em Roma ou em Alexandria, que se limitava a
uns poucos lugares. Era a igreja que existia tanto em Roma como em
Alexandria, Antioquia, Cartago, e ainda além nos confins do Império. E, no
essencial de sua doutrina, essa igreja estava de acordo (GONZALEZ, 2011, p.
66-67).

O crescimento e desenvolvimento das comunidades cristds era notavel. Segundo
Cairns, no terceiro século os discipulos tiveram como principal foco os latinos na parte
Ocidental do Império, estima-se que neste periodo existiram cerca de 50 a 75 milhdes de
cristdos, “4 a 15 por cento da populacdo do Império” (CAIRNS, 1995, p. 76). As Igrejas
estavam espalhadas por todo o Império (SHELLEY, 2018, p. 48). Em contrapartida, o
Império vivia uma crise. Varios foram os imperadores que assumiram o trono e buscaram
restaurar o antigo poder de Roma. O imperador Décio (249-251 d.C.) com esse objetivo,

promulgou um edito, em 250 d.C., exigindo sacrificios aos deuses romanos e a imagem

8 O Gnosticismo vem do termo grego ‘gnosis”, que significa conhecimento. Foi um movimento religioso
que acreditava que a salvacdo humana estava em possuir o verdadeiro conhecimento que era oculto e
secreto. Também pregava que o deus que criou 0 mundo era mal, pois para eles, a matéria era ma
(GONZALEZ, 2011, p. 64).

° O Ebionismo surge com Ebion, no séc. I. Nega a divindade de Cristo e rejeita o Novo testamento.

10°0 Marcionismo surge com Marcido, no séc. Il. Seguindo algumas crencas do Gnosticismo, Marcido
pregavam que o deus, que era pai de Jesus Cristo, era diferente do deus mau que criou 0 mundo. Assim,
organizou uma lista de livros os quais considerava ser os livros sagrados, e deles excluiu o Antigo
Testamento e as citagOes referentes a ele em alguns livros do Novo Testamento. Assim, ele negou a criagéo,
encarnacao e ressureico final (GONZALEZ, 2011, p. 66).

11O maniqueismo surge com Maniqueu (c. 216-276). Era um sincretismo entre ideias do cristianismo, do
zoroastrismo e de religides orientais, assim, uma filosofia.

2.0 Neoplatonismo consistia em uma combinacéo de novas interpretaces da filosofia de Platdo e ideias
do cristianismo (CAIRNS, 1997, p. 81-82).
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do imperador (CAIRNS, 1995, p. 74). A igreja, que Se negava a essas praticas, sofreu
perseguicOes intensas e generalizadas. Contudo, a maior perseguicdo enfrentada pela
igreja veio nos fins do seculo 111, com o Imperador Diocleciano. Sob uma nova estrutura
politica, os governadores romanos tentavam de todas as formas voltar a ordem e
estabilidade no Império. Os cristdos, vistos como inimigos a esse objetivo, logo sofreram
ataques. O imperador fomentou uma perseguicao em todo o Império, fez promulgar editos
contra os cristdos que os obrigavam a todo tipo de préaticas contra a sua fé. Segundo Cairns
(1995, p. 75), neste periodo foram ordenados a destrui¢do de Escritos Sagrados cristdos e
de Igrejas, proibicédo de cultos, deposicédo de oficiais da igreja, prisdes, trabalhos forcados
e execugdes. As perseguicdes encontravam-se com maior forga no Oriente, onde existia
um maior nimero de cristaos.

Tal como observado anteriormente, as perseguicdes sistematicas so teriam fim
durante o governo de Constantino, com o Edito de Mildo (313 d.C.), juntamente com o
imperador do Oriente, Licinio. A partir do governo de Constantino (274 - 337 d.C.), o
Estado tomaria uma nova posi¢do em relacéo a Igreja. O cristianismo ndo era mais Vvisto
como um inimigo a ser destruido, mas como um aliado ao fortalecimento e prosperidade
do Império. A unido da Igreja e Estado Romano da seus primeiros passos, Constantino
além de promover essa unificagdo, também se declarou cristdo. Logo, alguns dos oficiais
daigreja comecaram a desfrutar de prestigio e privilégios, essa unido daria origem a Igreja
Imperial, a Igreja Apost6lica Romana.

Constantino também presidiu 0 Concilio de Nicéia, onde a heresia ariana'® foi
condenada, e ocorreu a oficializacdo das praticas cristds e seus credos, a ortodoxia.
Contudo, foi somente em 380, que o cristianismo foi oficialmente declarado a religido
exclusiva do Império, feito esse realizado pelo imperador Flavio Teodosio. Por
conseguinte, a igreja chegou a camada imperial, junto ao poder, também vieram as
interferéncias politicas nas decisdes eclesiasticas. Com o tempo, os cultos e préaticas
pagéos foram perdendo sua forca, e logo a igreja colocou-se como perseguidora dos nao
cristdos e hereges. O culto também sofreria mudancas, basilicas agora eram erguidas para
serem 0s novos templos cristdos; incensos, roupagens luxuosas e procissdes eram
introduzidos na liturgia (GONZALEZ, 2011, p. 134-135).

13 0 Arianismo surge com um padre (presbitero) chamado Ario (256-336). Sua doutrina consistia em negar
a divindade e eternidade de Jesus Cristo, considerando que Ele ndo era igual ao Pai (COLLIN e PRICE,
2000, p. 60-61).
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Se nos primeiros séculos os cristdos sofreram com severas perseguicdes por parte
do Império Romano, agora esse feroz inimigo abracaria a fé como aliada ao Estado. Sem
restricOes e sob a jurisdicdo romana, a igreja ganhava forga e novos adeptos. A partir do
século IV o que se assiste é a cristianizacdo do Império. A Igreja propagava-se e
enriquecia, em contrapartida, o Império decaia com as invasdes barbaras e crises internas.
Os cultos e praticas pagds ndo seriam mais tolerados. Muitos historiadores entendem que
o triunfo cristdo no mundo greco-romano é explicado pelo ambiente propicio na
disseminacdo do movimento de Jesus; a expressao, comumente utilizada, “A plenitude
dos tempos” (Galatas 4.4), indicaria 0 momento favoravel para difusdo e crescimento
cristdo. Somado a conjuntura politica-cultural do mundo greco-romano, podemos citar a
relagdo pessoal com o divino e a realidade transcendente, o carater missionario e
universal, a forca dos martires e o amor fraternal cristdo atraiam inimeras pessoas a nova
fé (GONZALEZ, 2011; CAIRNS, 1995; COLLINS e PRICE, 2000).

Desta forma, a igreja cristd primitiva esteve envolvida nas transformacdes e
conflitos de sua época. A passagem cristd pelos primeiros séculos deixaria marcas
profundas, em meio a complexidade de manter-se unida e viva, e logo depois, ao perigo
do poder e prestigio. Mesmo diante desse periodo conturbado, a igreja produziu seus
primeiros registros artisticos. A arte cristd seria mais um registro da histéria do
cristianismo, deixado pelos primeiros seguidores do Cristo. O que se propde no tdpico

seguinte é entender o que foi a arte da igreja primitiva e como ela se desenvolveu.

1.3 Origem e propagacao da Arte Paleocrista

A expressao “Arte Paleocristd” ndo se refere propriamente a um estilo, mas, aos
primeiros registros artisticos produzidos pelos cristdos primitivos. Essa seria a primeira
fase de uma Historia da Arte do cristianismo. Neste periodo, como ja descrito, a igreja
estava sofrendo com as perseguicGes. O Império Romano, seu principal opositor, fazia
inimeros martires, grandes foram as perdas no meio da Igreja. Contudo, mesmo diante
desse contexto, acompanhados de sua expansdo e influéncia, a igreja desenvolveu sua
arte. Foram, justamente, em seus lugares de culto e de enterro dos martires que a sua
iconografia ficou registrada. As catacumbas romanas e a casa-igreja de Dura-Europos, na
Siria, sdo as Unicas testemunhas da visualidade cristd desse periodo. A maioria dos
vestigios da Arte Paleocrista, especialmente aqueles mais antigos, foram encontrados em

Roma e em seus arredores.
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A presenca cristd em Roma remonta ao primeiro século, a carta aos Romanos
escrita pelo apostolo Paulo deixa evidente a existéncia de uma comunidade ali. Com o
tempo, essa igreja cresceu e recorreu as catacumbas para realizar sepultamentos, ali
também se expressava artisticamente. A cidade romana que, durante o reinado de
Constantino, tornou-se o centro da fé cristd, também guardou um conjunto consistente da
arte crista. Todavia, néo significa que somente os cristdos de Roma tenham desenvolvido
uma arte de inspirag&o cristd, podendo tal fato ter ocorrido igualmente nas demais regides
onde o cristianismo expandiu-se (GREGORI, 2014, p. 40). Essa ideia € compartilhada
pelo historiador H. W. Janson (2001, p. 284), que afirma que as pinturas das catacumbas
“sao apenas uma faceta da arte cristd, entre varias outras possiveis”, uma vez que
comunidades maiores e mais antigas estavam localizadas no norte da Africa e no Oriente
Proximo. Segundo o autor, as comunidades cristds de Alexandria e Antioquia,
provavelmente, tinham suas proprias formas de trabalhos artisticos (JANSON, 2001, p.
289), por exemplo, é o caso da casa-igreja de Dura-Europos.

Além do pequeno marco geogréfico, a Arte Paleocristd também limita-se ao
tempo. Segundo Gregori (2014, p. 40), o século | ndo apresenta materiais visuais que
podem ser associados ao cristianismo, sendo somente no fim do século 1l e inicio do Il
0 aparecimento dessa arte. A auséncia de produc¢des atribuidas aos cristdos nos primeiros
séculos gerou intimeros questionamentos, segundo o autor, desde o “século XIX
académicos discutem a razdo da fraca evidéncia da arte cristd durante os trés primeiros
séculos e o porqué do posterior aumento do interesse em transformar o cristianismo
‘visivel”” (GREGORI, 2014, p. 41). Para a escassez de arte cristd nos primeiros dois
séculos, o principal argumento se baseia na aversao cristd as imagens, atribuindo-se um
carater icondfobo aos primeiros cristdos. A aversdo as imagens é concebida a partir da

proibicdo do segundo mandamento da Lei Mosaical*:

N&o faras para ti imagem de escultura, nem semelhanc¢a alguma do que ha em
cima nos céus, nem embaixo na terra, nem nas aguas debaixo da terra. Nao as
adoraras, nem Ihes daras culto; porque eu sou 0 Senhor, teu Deus, Deus zeloso,
que visito a iniquidade dos pais nos filhos até a terceira e quarta geracdo
daqueles que me aborrecem e fago misericordia até mil geracdes daqueles que
me amam e guardam os meus mandamentos. (Exodo 20.4-6).

14 Esse segundo Mandamento é ordenado para que o povo de Israel ndo produzisse para si, figuras, imagens
ou esculturas para adoragdo, como os povos ao seu redor faziam. O Deus dos hebreus era o Unico que
deveria receber devocao e ser alvo de culto.
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Esta ordem foi dada aos hebreus, também chamados judeus. Uma vez que o
cristianismo surge dentro do Judaismo, os cristdos herdaram essa proibicdo’®. Esse
pensamento é refletido em alguns dos Pais da Igreja. Segundo Gregori (2014), os
chamados pais da Igreja demonstram uma total ou parcial oposicao a producéo cristd de
imagens, uma vez que consideravam estar associada a idolatria. Ele aponta alguns desses
Pais, Justino Martir (1507 - 1657?), Clemente de Alexandria (1507 - 215?), Tertuliano
(1507 - 220) e Eusébio de Cesaréia (265-340), sdo alguns dos que apresentam essa
indisposicao. O principal problema levantado na confec¢éo artistica era a idolatria frente
a uma sociedade que fabricava esculturas e pinturas de seus deuses, adorava a imagem do
Imperador e mesclava arte e religido, torna-se compreensivel, com base na ordenacgéo do
segundo mandamento da lei Mosaica, a oposicao cristd a producéo artistica nos primeiros
dois séculos. Somado a essas interpretacdes, € possivel que a posicao cristd a respeito das
artes visuais seja favoravel, quando esta nao é produzida como objeto de culto, como
afirma Gregori (2014, p. 88), “Pouco se sabe o que os cristdos realmente consideravam
sobre as artes visuais produzidas com o objetivo de ndo serem veneradas”.

Outra questdo que envolve essa problematica esta na propria defini¢cdo do que €
arte cristd. Geralmente, producdes artisticas sdo categorizadas cristas a partir do momento
que elas trazem representacOes diretamente associadas aos temas da narrativa do
cristianismo, especialmente cenas do Antigo e Novo Testamento. A igreja Antiga pode
ndo ter considerado tematicas biblicas em suas primeiras producfes, ou até mesmo,
algumas comunidades podem ter continuado a produzir esse tipo de arte, dai a auséncia
de uma “arte cristd” em varias regides. Considerando isso, Gregori, colabora com essa
possibilidade: “E possivel que produzissem em pequena escala algum tipo de artefato ou
iconografia, porém os olhos modernos podem ser incapazes de definir esses objetos e
imagens como ‘cristdos’” (GREGORI, 2014, p. 45). Também é importante considerar a
proposta de Trevisan segundo a qual, a igreja, no seu inicio, pode ndo ter se interessando
nas artes visuais, sua atencao estava totalmente voltada para o transcendente, como afirma
o autor: “A crenca no retorno triunfal de Cristo contribuiu para que os cristdos se
desinteressem das imagens. Se o0 Senhor voltaria em breve, para que servir-se de

simulacros de sua presen¢a?” (TREVISAN, 2013, p. 27), o retorno do Cristo € a esperanga

15 E importante ressaltar que os judeus ndo sdo iconofobos. O préprio texto sagrado judaico, o Antigo
Testamento, narra a produgdo artistica presente — e muitas vezes ordenado por Javé, seu Deus — em lIsrael.
A questdo da aversdo a imagem estava em cometer idolatria, em fazer objetos para veneracéo e culto.
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em uma vida extraterrena seria a base da indiferenca cristd para uma construgédo
material/visual de suas crengas.

Algo parece ter mudado a partir do seculo Ill. A descoberta da Arte Paleocrista
fez surgir muitas interpretagdes. Segundo Gregori (20114, p. 40-41), o principal
argumento é a associagdo do cristianismo com o0 mundo greco-romano, uma vez que 0
ambiente politeista produzia imagens de suas crencas e deuses, 0s cristdos, com todos as
devidas diferencas, também comegaram a construir uma visualidade propria. Outra
proposta é o desenvolvimento natural dessa Arte, uma vez que questdes financeiras e de
propriedades ndo possibilitaram o surgimento dessa arte antes.

Mesmo diante de todos 0s argumentos e interpretagdes, a arte paleocrista ainda
esta envolta a muitos questionamentos. A escassez de informacdes, deste periodo, sobre
a posicdo dos primeiros cristdos em relacdo as artes visuais e 0s registros artisticos
produzidos por eles, apenas nos permite conjecturar. Diante disso, discorreremos sobre
os locais e achados arqueoldgicos que construiram o conjunto da Arte Paleocristd, sendo
a casa-igreja de Dura-Europos e as catacumbas romanas o objeto de investigagéo.

A casa-igreja de Dura-Europos, considerada a mais antiga igreja cristd, Dura-
Europos foi descoberta em 1921, por meio de escavaces arqueologicas. A domus
ecclesia, casa-igreja, localizada na Siria, préximo ao rio Eufrade, era uma antiga
guarnicdo romana, data aproximadamente de 232 d.C. O local cristdo ndo foi o Unico a
ser identificado, na cidade foram achados templos das mais diversas divindades, um
proximo ao outro, “[...] havia templos de Mitra, Adonis, Tique, Artemis, Baal (numa
forma siriaca), varias divindades locais, trés templos de Zeus, o templo da prépria
guarnicao junto do quartel militar, uma sinagoga judaica [...]” (COLLINS e PRICE, 2000,
p. 49). A casa-igreja de Dura-Europos possui um patio interno que dava passagem aos
coémodos ao seu redor. Nela existia uma sala de culto, com um altar e uma cétedra, seu
espaco podia conter cerca de 60 a 100 pessoas. Também existiam em um dos cobmodos
menores, um batistério, onde foram encontrados vestigios de uma arte cristd, com cenas
do Antigo e Novo Testamento (COLLINS e PRICE, 2000, p. 49; GREGORI, 2014, p. 90).

Durante os primeiros trés séculos os cristdos ndo possuiam locais de ajuntamentos
especificos. O templo de Jerusalém, as sinagogas, as casas, e depois, as catacumbas, eram
os locais ocupados pelos primeiros adeptos do cristianismo. Dentre estes, as casas dos
fiéis serviam as reunides e culto desde o século I, estes seriam 0s principais espacos para
a comunhéo cristd. Com o crescimento da igreja, cristdos mais abastados doaram casas

para serem de uso exclusivo dos fiéis, surgindo as congregaces domésticas. A descoberta
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de Dura-Europos corrobora com essa ideia, ela parece ter sido um desses locais de uso

exclusivo para essas reunides, como afirma Collins e Price:

Esta domus ecclesia, ou casa-igreja, é parte de uma tradicdo que remonta aos
tempos do Novo Testamento, quando os cristdos se reuniam nas casas dos
membros mais ricos de suas congregacdes (por exemplo, a casa de Prisca e
Aquila, citados em Rm 16,3-5). As ruinas [...] sugerem que no século |11 varias
das casas em que as assembleias se reuniam podem ter sido reformadas para
culto de modo semelhante (COLLINS e PRICE, 2000, p. 49).

Figura 1 — Batistério de Dura-Europos

Reconstrucdo do Batistério de Dura-Europos, Siria, séc. Il d.C. Fonte:
GREGORI, 2014, p. 90.

E possivel que os primeiros cristdos tenham decorado seus espagos com cenas da
narrativa biblica, Dura-Europos pode nao ter sido a Gnica casa-igreja que recebeu a arte
crista. Além disso, os afrescos de Dura-Europos nos apresentam a diversidade social da

igreja por meio da influéncia grega no estilo dessas pinturas, como Janson explana:

As extraordindrias pinturas murais de Dura-Europos [...] deixam supor que
outras pinturas de um mesmo carater orientalizante podem ter decorado as
paredes dos locais de culto na Siria e na Palestina, visto que as primeiras
congregacBes cristds foram constituidas por dissidentes da comunidade
hebraica. Alexandria, lar de uma grande colénia de judeus completamente
helenizados, pode ter produzido, no séc. | e Il, representagBes picturais do
Antigo Testamento num estilo aparentado ao das pinturas de Pompéia
(JANSON, 2001, p. 289).

N&o ha diferencas consideraveis dessas igrejas domésticas com as construgdes
residenciais romanas, a arquitetura era simples. E néo existe qualquer outra informacao
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de proposta ou ruinas eclesiais anteriores a Paz da Igreja, antes de 313 d.C. (GREGORI,
2014, p. 91). Somente no século IV, foram concedidos os primeiros prédios especificos
para o culto cristdo, denominadas Basilicas. Sob investimento imperial, estas seriam
diferentes do estilo das antigas congregactes domeésticas, 0s cristdos passaram a
desenvolver novas formas em suas construcdes e ornamentacoes. Segundo Gregori (2014,
p. 91-92), sdo escassos 0s Vvestigios e informacgdes desses locais, especialmente de sua
arte, tambem é possivel acreditar que existiram outros locais de reunides cristés, contudo,
podem ainda ndo terem sido descobertos, chegado ao nosso conhecimento, ou até mesmo
foram destruidos pelo tempo ou acdo humana ao longo dos séculos. Outra possibilidade
é que pela sua semelhanca com a arquitetura romana da época e por nao conterem
inscri¢cdes ou arte com temas do cristianismo, néo foram considerados crist&os.

A arte crista nas catacumbas remonta ao século Il e IV. As catacumbas de Roma
reinem um grande acervo dessa arte, contudo ndo é um fenémeno romano, catacumbas
cristds também sdo encontradas “por toda a Italia e também na Sicilia e no Norte da
Africa” (COLLINS e PRICE, 2000, p. 51; GREGORI, 2014, p. 93). As catacumbas eram
galerias subterraneas destinadas para sepultamento dos mortos. Segundo Gregori (2014,
p. 94), catacumba deriva do termo grego katacumbas, que significa “proximo as covas”.
Pela lei romana o cuidado aos mortos estava na cremagdo ou enterro, uma vez que era
proibido sepultamento nos limites das cidades (GREGORI, 2014, p. 93; LEMOS e
ANDE, 2013, p. 12), galerias subterraneas foram construidas para esse propdsito. A ideia
de sepultamento ja era praticada no mundo Antigo, por motivos de higiene e crescimento
populacional teve-se a necessidade de reservar lugares para essa pratica. As catacumbas
ndo eram de uso exclusivo dos cristdos, alguns povos ja a utilizavam durante o século Il
e seguintes, entre eles o0s judeus.

As catacumbas eram escavadas em terrenos que possuiam rochas esponjosas, por
trabalhadores, que recebiam o nome de fosséres, derivado do termo latim fédere, que
significa cavar. O tamanho das galerias subterraneas era variado, chegavam a ter
quildmetros de extensdo, com até quatro niveis de acordo com sua profundidade, que
poderiam medir até trinta metros de altura (GREGORI, 2014, p. 98; TREVISAN, 2003,
p.26). Segundo Lemos e Ande (2013, p. 12), nas “paredes dos corredores eram
encontradas cavidades suficientes para receber até trés corpos colocados em posi¢édo
horizontal”. Essas cavidades eram chamadas loculi, tumbas retangulares, que eram
fechadas com "azulejos, tijolos ou pequenas placas de marmore” (GREGORI, 2014, p.

98). As paredes, e em alguns lugares até mesmo o teto, eram decoradas com afrescos,
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pinturas e epitafios. Contudo nao existiam apenas essas formas de tumulos, também sao

encontrados criptas e sarcofagos nesses espacos. Como descreve Gregori:

Pelos corredores era possivel encontrar um cubiculum, ou pequena camara
funerdria. Em tais camaras, quadrangulares ou poligonais, era possivel
encontrar um tipo de timulo denominado forma, uma tumba escavada no chdo
e cerrada com placas de marmore ou telhas. Geralmente o teto de um
cubiculum era decorado com afrescos. O arcosolium era um tipo de tumba
suntuosa, com um arco em sua parte superior. O arcosolium continha,
geralmente, sarc6fagos de um membro importante ou até mesmo de familias
inteiras. Muitos eram decorados com pinturas e mosaicos. Esta forma de tumba
tornou-se bastante comum nas catacumbas ao longo do século IV. Existiam
ainda em algumas catacumbas as criptas, amplos cdmodos com dezenas de
sepulturas. Eram dispostas com elementos arquiteténicos, tais quais colunas,
mosaicos e afrescos. As criptas, possivelmente, continham corpos de santos e
martires, assim como de bispos e figuras proeminentes na hierarquia da Igreja
romana." (GREGORI, 2014, p. 98-99).

Esses espacos eram chamados de necropoles pelos pagdos, porém os cristdos
deram o nome de cemitérios, que deriva do grego koimao, que significa dormir. Como
destaca Trevisan (2003, p. 26): “Catacumbas... 0 nome pouco tem a ver com 0s mortos!
Devido a sua fé na ressurreicdo, os cristdos substituiram a palavra por cemitério (lugar do
sono ou dormitério) [...]”". Lemos e Ande (2013, p. 12), ratificam essa ideia: “Ao empregar
esse termo, percebe-se claramente a fé dos cristdos, pois o0 cemitério era o lugar do sono
de espera para a ressurrei¢do do corpo”. Essa crenga cristd na ressurreigdo do corpo levou
0s cristdos a enterrar seus mortos. A cremacgdo nao era bem vista no meio da igreja, essa
prética era mais comum no meio pagdo. As catacumbas receberam os corpos de diversos
martires do periodo de perseguicoes.

Segundo Trevisan (2003, p. 26) é somente com a chegada do século 111, que as
comunidades cristds passam a administrar as catacumbas como suas propriedades. Com
a expansdo do cristianismo e a chegada as camadas mais altas do Império Romano, as
catacumbas foram ampliadas. Novas galerias comecaram a ser escavadas, e datam
anterior ao governo de Constantino. Familias cristds abastadas mandavam escavar esses
cemitérios abaixo de suas propriedades (COLLINS e PRICE, 2000, p. 51). Ali também
se enterravam o0s cristdos comuns. Alguns adeptos do cristianismo com condic¢des
financeiras melhores doaram aos cristdos mais pobres sepulturas, dando-lhes um lugar
digno de enterro (COLLINS e PRINCE, 2000, p. 51; LEMOS e ANDE, 2013, p. 14;
TREVISAN, 2013, p.).

Os nomes dados as catacumbas, geralmente, sdo associados a uma figura
importante ali enterrada, como no caso de um martir, as fontes de uma epigrafe, ou ao

proprietario original do local, mesmo que o tenha doado. A mais antiga das catacumbas
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cristds € a de Sao Calisto, localizada na Via Apia, em Roma, “com 876 km de corredores”
(LEMOS e ANDE, 2013, p. 12). Calisto foi um diacono cristdo, administrador do
cemitério e um martir. Outras catacumbas sdo as de Priscila (Via Salaria, em Roma);
Domitila (Via delle Sette Chiese, em Roma), nela esta a Basilica dos martires Sdo Nereu
e Aquileu, do século IV; Catacumba de Via Latina, de Pretextato, de Comodila e de Séo
Pedro e Marcelino (do século IV) (GREGORI, 2014, p. 99-103). Esses locais de
sepultamento guardam, ndo somente alguns dos corpos dos cristdos dos primeiros
séculos, como dizem muito a respeito da vida dessas comunidades. Os registros visuais e
inscri¢Oes ali contidos materializam o que seria a primeira fase da arte cristd. O conjunto
artistico, encontrado nas catacumbas reGne pinturas, afrescos e epitafios com

representagdes de cenas do Antigo e Novo Testamento.

Figura 2 — Cubiculo da Catacumba de Sé&o Calisto
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Cubiculo da Catacumba de S&do Calisto, Roma, séc. Il d. C. Fonte:

http://www.catacombeditalia.va/.

S80 muitos os pormenores por tras da motivacdo cristd em utilizarem as
catacumbas para sepultamento e ali desenvolveram uma arte. As primeiras propostas dos
historiadores foram que esses espacgos eram esconderijos seguros durante as perseguicaoes.
Durante o seculo Ill, quando a igreja estava sob ameaga do Império de Roma, as
catacumbas eram os locais onde 0s cristdos conseguiam realizar suas reunides e culto, e

assim ficavam seguros das ameacas. Contudo, segundo Gregori (2014, p. 95-96), essa
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ideia é contestada, dado o conhecimento romano das catacumbas, como ja mencionado,

esses locais eram amplamente conhecidos e usados pelos povos antigos. O autor explica:

As catacumbas romanas, como apresentado anteriormente, ndo eram locais em
que os cristdos reuniam-se cotidianamente para celebragdes, ou para fugir de
perseguicOes das autoridades romanas. Este espago subterraneo é uma area de
sepultamento, um conjunto de tumbas subterréneas. Assim, a presenca dos
vivos nos cemitérios acontecia por ocasido de um enterro, ou para a realizagdo
de pequenas cerimdnias em honra aos falecidos. O ambiente Gmido, sombrio e
de mau odor certamente inibia a permanéncia por longos periodos. (Gregori,
2014, p. 116).

Pode ser possivel que uma vez ou outra 0s cristdos encontrem abrigo seguro nessas
galerias subterraneas, contudo, a estadia cristd nesses locais tinha como objetivo primeiro
as celebragdes funebres, e por consequéncia sua arte também. Quando as perseguicoes
chegam ao fim no século 1V, somado ao favor imperial concedido a Igreja, comegcou uma
nova fase na arte cristd primitiva, esta estaria ligada a unido da igreja ao Estado romano.
Com novos espacos e propriedades, os cristdos abandonam progressivamente as igrejas
domeésticas e as catacumbas durante o século V e VI. Os sepultamentos nas catacumbas
ocorreram raramente, seu novo propdsito seria para servir as praticas de devogoes aos
martires e os considerados santos enterrados ali. Mais tarde, a queda do Império trouxe
dificuldades aos cemitérios, os invasores barbaros desse periodo, saquearam diversas
catacumbas, entre eles, os povos godos em 537 d.C. Em reacdo a essa ameaca e para
protecdo dos corpos dos martires, o papa Estévao Il (r. 752-757) em 755, mandou retirar
0s corpos dos martires e reliquias ali depositadas, a ordem era que se enterrasse 0S COrpos
dos fiéis nas igrejas, onde podiam estar seguros dos vandalos. Com o tempo, as
catacumbas tornaram-se arriscadas, e a pratica de enterrar os mortos nelas foi sendo
substituida (COLLINS e PRINCE, 2000, p. 51).

A prética de translacdo dos corpos das catacumbas ocorreu esporadicamente ao
longo da Idade Média, dividindo-se a visita de peregrinos e devocdes aos martires e
santos, porém, com o tempo, as catacumbas foram sendo esquecidas por completo.
Somente em meados do século XV as catacumbas seriam redescobertas, dando inicio ao
interesse arqueoldgico por essas galerias romanas. Antonio Bosio (157-1629) é o primeiro
dos exploradores, durante trinta anos investigou esses lugares, produzindo a obra
intitulada Roma Sobterréanea (SCOTT, 2018, p. 69). A descoberta das catacumbas
incentivou muitas exploragdes arqueoldgicas independentes e patrocinadas pela Igreja
Romana, na busca por vestigios de uma Igreja Antiga. Com 0s novos achados, as

catacumbas também foram alvo novamente de saqueadores e vandalos, neste periodo
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foram retirados varios dos objetos ali encontrados, especialmente pela Igreja de Roma
(DUARTE, 2016, p. 35; GREGORI, 2014, p. 37). A preservacado original desses lugares
seria extremamente prejudicada. O conhecimento sobre esses lugares ainda demanda
muito estudo e exploragdes, segundo Gregori (2014, p. 104), “Algumas catacumbas
permaneceram cerradas por seculos, como € o caso de Via Latina. Outras se sabia da
existéncia pelos documentos antigos, porém permaneceriam inexploradas e no mistério”.
Apesar dos danos causados as galerias subterraneas, da danificacdo de algumas pinturas
e da escassez de informacdes concretas, as catacumbas e a casa-igreja de Dura-Europos
constituem as principais testemunhas da producéo artistica cristd nos primeiros séculos.
A origem e desenvolvimento da arte paleocristd fornecem informagdes dos novos
interesses, pensamentos e anseios dessa comunidade. Conhecer os detalhes que a

envolveram é importante para compreender a visualidade construida neste periodo.



37

2 COSMOVISAO E ARTE: O ESTABELECIMENTO DE UM DIALOGO COM
BASE NA ARTE PALEOCRISTA

Cosmovisao e Arte pertencem a dois campos complexos e interpenetrastes, que
englobam tanto o individuo quanto a sociedade na qual esse esta inserido, e a partir dessa
relagdo, os mais variados aspectos da vida privada quanto coletiva sdo diretas ou
indiretamente influenciados por esses dois esquemas de percepgio®®. Desse modo, o que
se pretende neste capitulo € fazer abordagem sobre essas duas areas (Cosmovisdo e Arte)
e assim estabelecer-se um dialogo entre ambas, isso sempre tomando-se a Arte Paleocrista
como ponto norteador da analise. A vista disso, sera apresentada uma leitura do conceito
de cosmovisao, tomando-se como principal referéncia as definigdes James Sire (2012). A
partir disso, serd abordado o campo artistico a partir de sua relacdo com a cosmovisao e
0 universo criativo humano, buscando-se assim compreender os modos pelos quais a Arte
se constitui em meio de expressdo de um modo de vida individual ou comunitario. Por
fim, serd abordado a visdo de mundo dos primeiros cristdos e sua conexao com seu fazer

artistico, examinando-se assim a cosmovisao presente na Arte Paleocrista.

2.1 Uma abordagem conceitual sobre a cosmovisao

Na busca por compreender a realidade e explica-la, o ser humano tem tomado
diferentes caminhos e levantado muitas ideias sobre 0 mundo, o ser e 0 cosmo, nas quais
baseia suas vivéncias na historia. Na base desses pensamentos, segundo James Sire (2012,
p. 18), estd uma cosmovisdo. Em termos simples, a cosmovisao diz respeito a um conjunto
de pressuposicdes basicas sobre a realidade, que podem ser consistentes ou ndo. O termo
comumente é utilizado para referir-se a uma “visdo de vida”, ou “concep¢ao de mundo”
que o ser humano tem de si, do outro, do meio que o cerca. Todo mundo tem uma
cosmovisao (SIRE, 2012, p. 90). Ela é a lente e o filtro que usamos para perceber o mundo
em que vivemos, e assim, fazer conjecturas dele. Contudo, muito mais do que uma
simples nocdo do mundo, as cosmovisdes carregam em si questdes fundamentais sobre a
vida. A definicdo desse conceito & muito mais complexa, possui uma trajetoria de muitos
significados e a sua amplitude permitiu que abrangesse as diferentes areas da vida,

chegando as Artes. S&o inUmeros 0s autores que trataram em apresentar o termo e a

16 A Cosmovisdo e a Arte.
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atribuir definicdes em diferentes campos do conhecimento, da filosofia a teologia e
antropologia. Diante disso, é importante fazer breves consideracdes sobre essas
definicdes e o lugar que ocupam nas experiéncias humanas.

O termo cosmovisdo foi primeiramente concebido na Filosofia. Sua origem
remonta a Alemanha, entre os séculos XVIII e XIX, com a tradu¢do da palavra aleméa
Weltanschauung. O filosofo Immanuel Kant (1724-1804) é apontado como aquele quem
cunhou o termo, ao utiliza-lo em sua obra Critica do Julgamento, publicada em 1790
(SIRE, 2012; SOUZA, 2006). Kant apresentou o termo como a “capacidade humana de
perceber a realidade sensivel” (OLIVEIRA, 2008, p. 33) ou em outras palavras como
“uma intuicdo de mundo no sentido de contemplacdo do mundo dada aos sentidos”
(NAUGLE, 2017, p. 75). Segundo Oliveira (2008, p. 33), Weltanschauung é a juncéo de
duas palavras alemas, Welt, que significa “mundo”, e Anschauung, que quer dizer
“concepgdo”, “percep¢ao” ou “intuicdo”. A partir disso, o termo comegou a ser
amplamente utilizado pelos filésofos, tendo passagem pelo ldealismo e Romantismo
Alemdo (SIRE, 2012, p. 23), que aplica a Weltanschauung a ideia de apreenséo intelectual

da realidade.

No inicio, o termo Weltanschauung era muito associado com grandes sistemas
metafisicos ou construgdes tedricas da cultura (metanarrativas filoséficas,
cientificas e religiosas) como, por exemplo, se observa na obra de idealistas e
romanticos alemédes como G. W. F. Hegel (1770-1831), F. W. J. Schelling
(1775- 1854), J. G. Herder (1744-1803), J. W. Goethe (1749-1832), etc.
Weltanschauung era igualada a filosofia da cultura ou do Espirito Absoluto.
(OLIVEIRA, 2008, p. 33-34, grifo do autor).

O filésofo e idealista alemdo George Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831)
destaca a ideia de cosmovisdes compartilhadas. Para ele, uma Weltanschauung é a
manifestagdo de um Espirito Absoluto, em que individuos de um mesmo contexto social
e temporal compartilham inconscientemente seu modo de enxergar o0 mundo. Segundo
Rodolfo Souza (2006), Hegel aponta as artes como a forma mais expressiva da

manifestacdo de uma cosmovisdo. Souza descreve:

Em sua filosofia, George Wilhelm Friedrich Hegel (1770-1831), figura central
do idealismo alemdo, propunha que uma Weltanschauung correspondia a
forma de uma nacgdo, etnia ou individuo enxergar o mundo em contextos
historicos e geogréaficos especificos. Uma Weltanschauung representa,
segundo Hegel, um desdobramento inconsciente do Espirito Absoluto — que
seria deus, considerado a partir de uma visdo panteista da realidade — no mundo
externo, por meio de processo histdrico. (SOUZA, 2006, p. 44).
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As discussdes em torno do que consistiria em uma Weltanschauung ganhou
amplitude e forma com o filésofo alemdo Wilhelm Dilthey (1833-1911), ele foi o
primeiro a discutir a definicdo do conceito (SIRE, 2012, p. 24). Seu estudo trata da
estrutura de uma cosmovisdo, suas implicacbes e desenvolvimento. Traduz
Weltanschauung como “mundividéncia” ou “concepgdo de mundo”, indicando sua raiz
na vida Para ele, as cosmovisfes estruturam-se na soma do intelecto, emogéo e vontade
humana (NICKEL JR e DUCK, 2020, p. 9; SOUZA, 2006, p. 45). E na busca pelo sentido
da vida que os seres humanos elaboram suas concepcdes de mundo, com a finalidade de

trazer estabilidade. Sire descreve como Dilthey compreende uma Weltanschauung:

[...] Dilthey concebe cosmovisdo como um conjunto de categorias mentais
resultantes da profunda experiéncia de vida que determinam essencialmente
como uma pessoa entende, sente e responde ao que percebe no mundo a sua
volta e aos enigmas que ele apresenta (SIRE, 2012, p. 26).

Para Friedrich Nietzsche (1844-1900) e Ludwig Wittgenstein as concepg¢des sobre
0 mundo sdo produtos do tempo, espaco e cultura nas quais 0s seres humanos estdo
inseridos, segundo Marcelo Carvalho (2013), para esses filosofos as formas de vidas séo
construidas por meio do uso da linguagem. Assim, sdo atribuidos aspectos relativistas ao
conceito. Ludwig Wittgenstein negou a existéncia de cosmovisdes, para ele, ninguém
pode ter conhecimento sobre a realidade, existem apenas “retratos do mundo” ou
Weltbild, onde o foco é conhecer e saber usar a linguagem (SIRE, 2012, p. 28-29),
reduzindo assim, a nossa compreensdo da realidade a um fenémeno linguistico
(CARVALHO, 2013, p. 210-212). Michel Foucault apresenta a cosmovisao como um
jogo de poder, como “construgdes linguisticas de uma elite de poder” (FOUCAULT,
1984, p. 74 apud SIRE, 2012, p. 30-32).

Os debates ganharam novos caminhos, ao adentrarem no campo da teologia.
Alguns tedlogos viram no termo alem&o uma possivel ferramenta para a exposi¢do do
cristianismo como um sistema integral da vida. Com objetivos apologéticos e centrado na
teologia reformada do século XIX, o primeiro a introduzir o conceito de cosmovisao ao
contexto cristdo, foi o tedlogo escocés James Orr (1844-1913). No seu trabalho The
Christian View of God and the World [A Viséao Cristd de Deus e do Mundo], Orr apresenta
que a cosmovisdo do cristianismo tem seus fundamentos na narrativa biblica crista.
Assim, toda cosmovisdo parte de uma fonte, entretanto, o autor defende que ha uma

ordem primordial no mundo:
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Por toda parte a mente dos homens esta se abrindo a concepcdo de que o
universo, independente do que mais ele seja, € uno — um conjunto de leis
sustenta todo o conjunto — uma ordem reina por tudo. Por toda parte,
consequentemente, vemos um esforco no encalgo de um ponto de vista
universal — uma disposicdo e apreensdo das coisas conjuntamente em sua
unidade (ORR, 1954, p. 8 apud SIRE, 2012, p. 32).

Abraham Kuyper (1837-1920), te6logo holandés, e contemporaneo de Orr,
buscou ampliar os estudos do teélogo, apresentando o cristianismo calvinista como uma
cosmoviséo (SIRE, 2012, p. 33). Para ele, as Weltanschauung sio “sistemas de vida”, que
devem abordar as “trés relagoes fundamentais de toda a existéncia humana: a saber, nossa
relacio com Deus, com 0 homem e com o mundo”. (SIRE, 2012, p. 33). E ele quem
primeiro fala sobre as cosmovisGes brotarem de um ponto de partida, de algo mais
profundo. Diferente de Orr, que enfatizava o estudo das cosmovisdes para a teologia,
Kuyper tinha sua énfase na relagdo com a cultura e o social (NICKEL JR e DUCK, 2020,
p. 10).

Segundo Oliveira (2008, p. 35), o filésofo Herman Dooyeweerd (1894-1977) é
quem melhor articula as relagdes socioculturais com Weltanschauung. Ele parece ampliar
a visdo de Kuyper sobre um “ponto de partida”, quando apresenta as orientacbes do
coracdo como fundamento para a leitura da realidade (SIRE, 2012, p. 34). “Para
Dooyeweerd, os empreendimentos humanos ndo decorrem de uma cosmovisdo, mas dos
compromissos espirituais do coragao” (NAUGLE apud SIRE, 2012, p. 35). Dooyeweerd
ndo nega a existéncia de cosmovisdes, mas, adiciona ao conceito, questdes de crencas, de
fé e da vontade humana mais intima. Para ele, os compromissos humanos ocorrem em

primeiro lugar a partir de orienta¢cdes do coracao.

Como Dooyeweerd as entende, cosmovisdes ndo sdo sistemas filosoficos;
antes, s80 compromissos pré-tedricos, e estdo em contato direto ndo tanto com
a mente como com 0 “coragdo”, com a experiéncia, com a vida como ela é
vivida. (SIRE, 2012, p. 35).

Os estudos de Orr (1893), Kuyper (1898) e Dooyeweerd (1969), serviram como
base para o desenvolvimento de novas definigdes por parte de muitos outros autores
cristdos. Um deles € o filésofo canadense James H. Olthuis, que relaciona cosmovisdo a
uma visdo de vida, que ndo sdo na maioria dos casos sistemas filosoficos refinados e

conscientes, em sua definig&o:

Cosmovisdo (ou visdo de vida) é uma estrutura ou conjunto de crencas
fundamentais pelas quais vemos o mundo e nosso chamado e futuro nele. Essa
visdo ndo precisa ser totalmente articulada: ela pode estar tdo internalizada que
passa muito tempo sem ser questionada; pode ndo estar explicitamente
desenvolvida na forma de uma concepcao sistematica da vida; pode ndo estar
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teoricamente aprofundada na forma de uma filosofia; tampouco pode estar
codificada na forma de um credo; pode ter sido bastante refinada por um
desenvolvimento histérico e cultural. Nao obstante, a visdo ¢ um canal para as
crencas Ultimas que conferem significado e direcdo & vida. E a estrutura
integrativa e interpretativa pela qual a ordem e a desordem sao julgadas; é o
padrdo pelo qual se administra e se busca a realidade; é o conjunto de
dobradicas pelas quais todos 0s nossos pensamentos e afazeres diarios giram.
(OLTHUIS, 1989, p. 29 apud SIRE, 2012, p. 36-37).

Olthuis ainda destaca o compartilhamento de uma cosmovisdo, segundo ele,
quando individuos tém visées de mundos em comum, ou seja, concordam em VAarios
pontos, isso causa uma integracdo social, a reunido dessas pessoas em grupo ou
comunidade (OLTHUIS, 1989, p. 29 apud SIRE, 2012, p. 37). De encontro com a
defini¢do de Olthuis, o filésofo Ronald H. Nash também destaca uma Weltanschauung
como um conjunto de crengas. Segundo o autor: “cosmovisdo ¢ um conjunto de crengas
sobre as questdes mais importantes na vida” (NASH, 2012, p. 25). Em seus estudos,
destaca que toda pessoa possui sua propria cosmovisao, e € com base nela que as acdes e
pensamentos se estruturam. Para ele: “Cosmovisdo, portanto, ¢ um esquema conceitual
pelo qual, consciente ou inconscientemente, aplicamos ou adequamos todas as coisas em
que cremos, e interpretamos e julgamos a realidade” (NASH, 2012, p. 25). Sua definicao
parte da compressdo que 0 mundo € um campo de ideias, em que pessoas ou grupos
sustentam pressupostos e crencas em relagdo a cinco principais areas, segundo o autor,
elas sdo: Deus, a Realidade Ultima (metafisica), o Conhecimento (Epistemologia), a Etica
e a Humanidade.

David Naugle seré o filésofo que dara énfase a ontologia na sua definicdo sobre
uma Weltanschauung. Sendo cristao, sua preocupagdo esta em considerar a “existéncia
objetiva do Deus trinitariano [...]” € no seu envolvimento com o mundo, “[...] cujo carater
essencial estabelece a ordem moral do universo e cuja palavra, sabedoria e lei definem e
governam todos 0s aspectos da existéncia criada” (NAUGLE, 2002 apud SIRE, 2012, p.
44). Reconhece a verdade absoluta, contudo néo exclui a subjetividade das cosmovisdes
(p. 45). Assim como Dooyeweerd (1969), Naugle identifica o coragdo como ponto de
partida das cosmovisfes, como o centro do intelecto, vontade e afei¢des. Segundo o
filésofo, o coragdo como o centro mais profundo do ser humano é um conceito biblico,
que esta presente nas tradigcdes judaicas, podendo ser conferida por meio do Antigo
Testamento (SIRE, 2012, p. 45-46). Ele diz: “O coragdo e seu conteudo como centro da
consciéncia humana cria e constitui 0 que comumente nos referimos como uma
Weltanschauung”. (NAUGLE, 2002 apud SIRE, 2012, p. 46). Com isso, para Naugle:
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Cosmovisdo, assim, é um sistema semidtico de sinais narrativos que cria 0
universo simbdlico definitivo, na maior parte o responsavel pela conformacéo
de uma variedade de préticas humanas e determinantes da vida. [...] E aquele
meio mental pelo qual o mundo é conhecido. O coragdo humano é o seu lar, e
fornece um lar para o coragdo humano. E dificil, em dltima analise, conceber
uma realidade humana ou cultural mais importante, do ponto de vista teérico
ou prético, do que o sistema semidtico de sinais narrativos que compde uma
cosmovisdo. (NAUGLE, 2002, p. 330 apud SIRE, 2012, p. 49).

O coracdo como o centro mais profundo de uma cosmovisao também é destacado
por James Sire (2012). Sua definicdo do que é uma Weltanschauung, propGe que é no
coracdo onde elas se estruturam, antes de ser uma busca intelectual da mente em explicar
a realidade, as cosmovisdes sdo compromissos profundos do ser humano, em suas
palavras, “a esséncia de uma cosmovisao reside profundamente nos reconditos interiores
do eu humano. Ela é uma questdo da alma, e € representada mais como uma orientacao,
ou talvez disposi¢ao” (SIRE, Idem). Assim sendo, o autor define o conceito em questéo

do seguinte modo:

Cosmoviséo é um compromisso, uma orientagdo fundamental do coragéo, que
pode ser expresso como uma estoria ou num conjunto de pressuposicdes
(suposicdes que podem ser verdadeiras, parcialmente verdadeiras ou
totalmente falsas) que sustentamos (consciente ou subconscientemente,
consistente ou inconsistentemente) sobre a constituicao basica da realidade, e
que fornece o fundamento no qual vivemos, nos movemos e existimos. (SIRE,
2012, p. 119-120, grifo do autor).

Como um compromisso, Sire traz ao conceito de cosmovisdo a questio
ontoldgica, aponta para o interior do ser humano como a fonte da sua visdo para o0 mundo.
Segundo ele, o primeiro aspecto de uma Weltanschauung diz respeito as orienta¢cdes da
alma. “Isto ¢, a cosmovisdo esta situada no eu — na camara operacional central de todo
ser humano. E a partir desse coragio que todos os pensamentos e a¢des de uma pessoa
procedem” (SIRE, 2012, p. 121). Sire também atribui as cosmovisdes um caréater
narrativo. Usando a expressdo “estoria-mestre”, argumenta que as cosmovisoes podem
ser melhor expressas por meio de uma estdria ou um conjunto de pressuposi¢des que
explicam como e porque entendemos a realidade desta ou daquela forma. Para elencar
um de seus exemplos, o autor utiliza o cristianismo para demonstrar essa questdo: “O
cristianismo, com seu padrdo de criagdo, queda, redencdo e glorificacdo, é uma narrativa
mestre” (SIRE, 2012, p. 123). Assim, a partir da forma como entendemos o mundo,
podemos narrar sobre a origem dele, da nossa existéncia, do conhecimento, assim sobre

a realidade como um todo.
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Outro aspecto do conceito de Sire diz respeito as pressuposi¢des. Segundo ele,
uma Weltanschauung é composta por trés naturezas, a pré-teorica, que sao as no¢des mais
bésicas e enraizadas em nosso ser, que ndo demanda estudo ou reflexdo para obté-las. A
natureza pressuposicional, que sdo nossas proposicdes e/ou posicoes diante da realidade;
e a tedrica, que consiste no esforco intelectual da mente em buscar explicac@es, e aqui
entram os sistemas filoséficos, politicos, ideoldgicos e religiosos. Sire argumenta que
nossas cosmovisdes sdo em primeiro lugar intuitivas e depois teoricas, ele afirma, “[...]

nossa cosmovisao ¢ em seu amago pressuposicional” (SIRE, 2012, p. 76), e acrescenta:

Concluo esta reflexdo sobre o pré-tedrico, pressuposicional e intuitivo, assim,
observando que todos esses trés sdo caracteristicos das cosmovisdes; eles se
sobrep6em e nem sempre podem ser distinguidos; e formam a base de nosso
pensamento tedrico e influenciam profundamente a nossa agéo prética. (SIRE,
2012, p. 87).

Segundo o autor, as cosmovisdes podem ser classificadas como verdadeiras,
parcialmente verdadeiras ou totalmente falsas. As ideias que temos sobre diferentes
assuntos tornam-se posigdes que sustentamos como base para nossos pensamentos e
acoes (SIRE, 2012, p. 126). Os pensamentos e praticas humanas estdo em constante
contato com as pressuposicdes, sua ligacdo € tdo profunda, que Sire aponta a
inconsciéncia de nossa cosmovisdo ao afirmar que: “Noés pensamos com ela
[Cosmovisdo], ndo sobre ela” (SIRE, 2012, p. 127). Portanto, uma cosmovisao € tanto o
modo como vemos 0 mundo, quanto a nossa atitude perante ele. As acdes humanas tém
um fundamento profundo em seu ser interior, da onde surge suas vontades, desejos e
anseios assim, a cosmovisdo € a base para 0s empreendimentos humanos, em suas acdes
e produtos, 0s seres humanos transportam essas convic¢es naquilo que fazem. Esses
compromissos fundamentais do eu humano entrelagam-se com o contexto histérico-
social, em que os individuos estdo inseridos, na dinamica entre o compartilhamento de

uma visdo de mundo. Como afirma Oliveira:

Qualquer analise do processo de assimilacdo de percep¢des de mundo, por
parte de individuos e suas respectivas consequéncias, jamais serd bem sucedida
a ndo ser que leve em consideracao a importancia da relagdo dialética entre,
por um lado, a estrutura de condicionamento do eu humano e, por outro, o
carater moldador do contexto histdrico-social. [...] pois € por meio dele que
todo o processo de compartilhamento, incorporacéo e transformacao de vis6es
de mundo acontece (OLIVEIRA, 2008, p. 36-37).

Considerando a definicdo de Sire (2012), a questdo que surge €, cCOmo €sses
compromissos fundamentais se relacionam e s&o manifestos no meio social. A interagéo
entre o individuo e a comunidade. Ao considerar-se 0 estudo de uma cosmoviséo,

devemos ter em vista o0 processo de formacéo, transformagfes e compartilhamento da
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mesma. As percepcdes sobre a realidade abrangem motivacOes, interesses e
especificidades internas e externas. Segundo Oliveira (2008), todo individuo nasce em
um tempo e espago que apresentam a ele significados, compreendidos pelo autor como
Zeitgeist — termo alemdo que tem seu significado na juncdo de duas palavras, Zeit
(tempo), e Geist (espirito), espirito do tempo — processo esse que molda o individuo,
assim como é moldado por ele, a partir do compartilhamento das experiéncias
vivenciadas. Nas palavras do autor: “todo individuo ja nasce imerso em um Zeitgeist, [...],
um campo mais abrangente de significado, socialmente compartilhado por uma
determinada época, que moldara o estilo de vida e a maneira de pensar das pessoas”. Para
0 autor, cosmovistes formam-se na influéncia entre a subjetividade humana inata
primordial e nas suas complexas relacfes e contatos com 0 meio histérico, social, cultural
e religioso (OLIVEIRA, 2008, p. 38).

Para Sire as cosmovisdes tém duas dimens@es, a privada e a publica. A privada
estd relacionada as pressuposi¢fes particulares de cada pessoa, e essas cosmovisdes
podem ter pontos em comum com o seu meio social, que dar forma a cosmovisao publica.
Nas relacfes sociais e culturais entre os seres humanos, essas cosmovisdes privadas e
publicas sdo moldadas, influenciadas, positivadas ou transformadas (SIRE, 2012, p. 105-
107).

Apresentar o significado de cosmovisdo é uma tarefa complexa e exige cautela.
Verificamos que ao longo dos séculos, diversos autores trataram do assunto, com
semelhancas e contrastes. Compreendendo o significado de cosmovisdo e a manifestacédo
dela nas acgdes dos seres humanos, podemos entender que, como qualquer outro
empreendimento humano, esse esfor¢co em conceituar uma Weltanschauung também esta
diretamente relacionado com a visao de mundo de cada autor, como afirma Sire (2012, p.
38-39), a proépria definicdo do conceito expressara e se submetera a uma cosmovisao.
Contudo, esse aspecto ndo deve limitar o estudo sobre o conceito, mas, ampliar sua
abordagem, como nos diz o mesmo autor: “A analise de cosmovisdo, no entanto, nos
encoraja a ndo apenas olhar ao que inicialmente aparece, mas a perguntar que mentalidade
existe por detras do cenario” (SIRE, 2012, p. 149). Desta forma, podemos perceber os
encontros destas definices, no carater base das cosmovisdes, como um entrelagamento
de crencas, afeicOes, ideias e praticas, que partem de um processo complexo, que pode
ser inconsciente ou consciente, entre uma cosmovisdo individual e uma cosmoviséo

comunitaria.
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2.2 A Arte como meio de representacdo de uma cosmovisao

Desde os primoérdios da existéncia humana a arte esteve presente. Das mais antigas
civilizagBes aos tempos atuais, sdo encontrados vestigios e materiais produzidos pelo ser
humano. A producdo de pecas, sejam elas sonoras, visuais ou corporais estdo em
constante atividade em nosso meio. Segundo Janson (2001, p. 12): “A capacidade de criar
arte € um dos tracos distintivos do homem, que o separa de todas as outras criaturas como
um abismo intransponivel”. Podemos assim dizer, que esse € um atributo intrinseco ao
ser humano. Os diferentes periodos de nossa Histdria apresentam multiplas formas e
significados que foram atribuidos ao fazer artistico. Aspectos misticos, utilitarios,
religiosos, ideoldgicos, filosoficos, revolucionarios, educacionais ou contemplativos tém
sido algumas das caracteristicas que utilizamos para explicar a funcdo dos objetos e obras
de arte em cada época, e assim, buscamos entender a relacdo humana com o estético. A
humanidade desenvolveu seu fazer e pensamento artistico, atribuindo diversas facetas a
arte em seu ambiente cultural, que tem em sua base concep¢des do que é Arte, por que
fazer Arte, como fazer Arte e para que fazer Arte.

Em termos gerais, percebemos em nossa sociedade a tendéncia de se atribuir o
conceito de Arte a diferentes objetos como desenhos, pinturas, esculturas, musicas e
dancas; contudo, uma definicdo epistemoldgica sobre o conceito de Arte demanda uma
analise mais complexa em relacdo ao senso comum. Jorge Coli é um dos autores que se
propde ao desafio de conceituar arte teoricamente; segundo ele, “arte, sdo certas
manifesta¢des da atividade humana diante das quais nosso sentimento é admirativo, isto
é: nossa cultura possui uma nocdo que denomina solidamente algumas de suas atividades
e as privilegia” (COLI, 1995, p.8). A Arte, portanto, carrega um valor estético e afetivo
que esta ligado ao meio que a produz e recebe, tornando-se assim um dos aspectos da
dimensdo cultural humana. Janson (2001, p. 12) destaca essas mesmas caracteristicas, e
concebe a arte como “um objeto estético, feito para ser visto e apreciado pelo seu valor
intrinseco”.

Schaeffer (2010, p.45) apresenta a obra de arte como processo resultante da
criatividade, e concorda com Janson (2001), quanto ao fato de essa caracteristica ser
exclusivamente humana. Posto isso, destaca que 0s registros visuais como expressoes do
ato criativo sao manifestacoes da “natureza e do carater da humanidade” (SCHAEFFER,

2010, p. 46). Dessa maneira, a arte com um sentido ontoldgico, ndo é somente uma
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atividade que aborda uma tematica e adota uma técnica, mas, que nesse movimento,
também carrega significados da nossa propria existéncia.

Entendendo a arte como um produto que se vincula a propria natureza humana e
carrega significados socioculturais especificos, adentramos no carater expressivo e
comunicativo da Arte. Sobre isso, a consideragéo de Silva (2017, p. 38) faz-se importante:
“Quando ha Comunicagdo ha uma mensagem que foi elaborada e transmitida”. Assim, a
arte comunica e expressa algo, em outras palavras, ela também é linguagem (PASTRO,
2010, p. 14). Segundo Janson (2001, p. 14), a arte surge da necessidade do ser humano
em enfeitar, decorar e recriar 0 mundo a sua volta, e de transmitir suas ideias sobre a
realidade. Sua necessidade em produzir arte colabora com a ideia de que o ser humano
busca expressar-se no meio em que vive. Segundo Silva (2017, p. 51): “o ser humano ¢
um ser formador, um ser que cria e d& forma aos seus pensamentos. E isso s6 acontece
porque o ser humano ¢ consciente, sensivel e cultural”. Diante disso, artefatos ou obras
de arte séo concebidos a partir do anseio humano em manifestar suas ideias, opinides,

desejos e crencas. Como Janson explica:

A arte permite-nos transmitir a nossa percepcao de coisas que ndo podem ser
expressas de outra forma. Na verdade, um quadro vale milhares de palavras,
ndo sé pelo seu valor descritivo, mas ainda pela sua importancia simboélica. Na
arte, como na linguagem, o homem é acima de tudo um criador de simbolos,
através dos quais nos transite, de um modo novo, pensamentos complexos
(JANSON, 2001, p. 14).

A obra de arte esta imersa em significados, como produto do ser humano, reflete
em si caracteristicas da nossa humanidade, nossas percepcoes e condi¢des sobre 0 mundo.
Logo, a arte ndo é vazia em sua posicao, como afirma Rookmaaker (2018, p. 120), ndo
existe neutralidade na producdo criativa humana. A arte, concebida na imaginagéo
humana, é produto do consciente e do subconsciente, a unido da personalidade,
inteligéncia e espiritualidade humana, que cria imagens simbdlicas (JANSON, 2001, p.
13). Dessa maneira, a arte representa as concepc@es mais profundas e aspiracdes mais
intimas de seu autor (JANSON, 2001, p. 26), como diz Sire (2012) os compromissos do
coracdo humano, ou seja, a sua cosmovisdo. Este € o elo entre a arte e seu criador.

O ser humano ao produzir arte faz escolhas, e nessas escolhas do que representar
e como fazé-lo, demonstra parte de suas percepgdes sobre a realidade. Deste modo, a arte
passa pelo julgamento de seu autor, uma espécie de filtro, e ela dira muito sobre a sua
cosmovisdo. A arte torna-se um veiculo pelo qual sdo expressos seus gostos, ideias,

anseios e protestos. Schaeffer (2010, p. 48) afirma que: “o artista produz uma obra de arte
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e esta demonstra sua cosmovisao”, a percepgao do autor ¢ imprimida em seu ato criativo,

seja ele consciente ou inconsciente. Como afirma Schaeffer:

Alguns artistas podem ndo saber que estdo conscientemente comunicando uma
cosmovisdo. Porém, as cosmovises se manifestam. Mesmo os trabalhos
concebidos sob o principio da arte pela arte geralmente expressam uma
cosmovisdo. Mesmo a cosmovisdo que diz ndo existir significado transmite
uma mensagem. (SCHAEFFER, 2010, p. 56).

Contudo a arte por si s6 ndo é um aparato de expressdo de uma visdo de mundo,
entendemos que essa ndo é a finalidade da arte, mas, em suas multiplas relagdes com seu
autor carrega uma interpretacdo sobre o mundo, uma afirmacdo ou negacdo sobre a
realidade, sobre o que é importante, necessario ou preciso. Além disso, as influéncias
culturais também devem ser consideradas nas artes. O ser humano é um ser social que
produz cultura; nas palavras de Pastro (2010, p. 28), ele “cultiva e ¢ cultivado”. Sobre

essas relacdes entre cosmoviséo e a linguagem artistica Rookmaaker descreve:

“As pessoas t€m certa forma de compreender ¢ de ver a realidade. Ver
espiritualmente, é Obvio, tem relagdo direta com ver visualmente, pois,
dependendo do que consideram essencial, as pessoas observardo certas facetas
e desprezardo outros elementos como desimportantes. Isso também deixa sua
marca na arte. E se o movimento “deles”, o grupo do qual sdo membros, que
talvez até determine o Zeitgeist, tem a oportunidade de ser criativo na formagéo
de um estilo, entdo seu modo de ver também influenciara a linguagem visual e
0 estilo. (ROOKMAAKER, 2018, p. 184).

Assim uma obra de arte ou um registro visual ndo carrega somente significados
de seu autor, mas, manifesta também o “espirito de sua época”, o Zeitgeist. O contexto
histérico-social no qual uma obra se insere desempenha um importante papel sobre a
linguagem artistica, formulando, positivando ou negando estilos na arte
(ROOKMAAKER, 2018, p. 184). Artefatos, pinturas, desenhos, esculturas, arquiteturas,
masicas e dancas sdo somas de uma interacao entre seu autor e sua sociedade, seu meio
cultural, os acontecimentos e vivéncias, da politica a religido. Rookmaaker defende que
em uma obra de arte, o fazer artistico, relaciona-se com a cosmovisdo de seu tempo, de
sua sociedade ou de seu grupo especifico. Imagens carregam a cosmovisdo que podem
ser comunitarias, reconhecidas e compartilhadas por toda uma civilizagdo ou por um
grupo em particular. Ele aponta: “A arte de cada periodo ¢ uma expressao pura do espirito
daquele periodo, e desse modo teve grande valor de propaganda para essas ideias novas,

ainda que ndo tivesse de modo nenhum sido concebida deliberadamente como tal”

(ROOKMAAKER, 2018, p. 157).
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As culturas estdo em constante mudangas por estarem ligadas aos interesses e
pressuposices de seus agentes. A sua maneira, 0s povos observam a realidade e a
interpretam, atribuem a ela significados, desenvolvem suas atividades e transformam o
seu ambiente. Isso também ocorre nas Artes, segundo Rookmaaker (2010, p. 38): “A arte
¢ influente em moldar as formas de pensamentos ¢ valores de sua época”. Assim como a
arte é influenciada pela cosmovisdo de seu autor e de sua época, ela também exerce
influéncia quanto as mudancas de compreensdo e entendimentos sobre determinados
aspectos no meio social. Segundo Schlatter (2008, p. 132): “O homem cerca-Se de sua
cultura e expressdes para contar a sua historia, e nesta caminhada, registra os seus
acontecimentos, sonhos e projetos através da mdsica, pintura, escultura, literatura,
arquitetura, entre outros”. Com isso, os seres humanos também narram as transformagoes,
bem como apresentam inovagdes por meio do fazer artistico. Diante dessas mudancas,
Rookmaaker apresenta a adequacdo que a arte precisa fazer ao motivo condutor do

periodo, o seu leitmotiv.

A arte tem encontrar modos de expressar o que esta vivo em cada periodo. Em
cada periodo a arte tem o problema de conformar-se adequadamente a seu
leitmotiv. Especialmente em tempos de transi¢do, quando um motivo religioso
béasico estd dando lugar a outro, isso leva a uma luta intensa pela arte, em
buscar de novas formas”. (ROOKMAAKER, 2018, p. 153).

Os periodos, estilos e movimentos artisticos, bem como seus objetos e suas
visualidades estdo impregnados de cosmovisdes. Segundo Pastro (2010, p. 14): “Quando
observo um templo budista, uma igreja cristd ou uma cestaria indigena, estou vendo a
imago mundi —a Imagem de mundo — que as pessoas tém nas suas perspectivas culturais.
E uma ordem no cosmos”. Essas concep¢des de mundo presentes nas artes podem ser
melhor entendidas por meio de um estudo de sua época. Rookmaaker exemplifica essa

ideia no &mbito da arquitetura eclesial:

Durante a Idade Média, a Europa inteira esteve permeada pelo ideal de uma
igreja que abarcava todas as esferas da vida e de uma maneira de viver voltada
para Deus. Pode-se encontrar a expressao deste ideal no estilo. Pense, por
exemplo, nas igrejas géticas com suas linhas verticais, em que a construcéo da
igreja representava o lugar central que Cristo e sua igreja ocupavam no coragdo
do povo. Encontramos a glorificacdo da igreja nas igrejas barrocas da
contrarreforma. Nas igrejas cristds protestantes datadas do mesmo periodo,
esta claramente expresso o lugar central dado a palavra de Deus tal como
cumprida em Cristo (ROOKMAAKER, 2018, p. 121).
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Figura 3 — Catedral de Nodre-Dome de Paris

Arquitetura gotica. Igreja Catélica Romana (1163-1250), Paris,
Franca. Fonte: https://pt.wikipedia.org/.

Contudo, devemos nos perguntar, como a arte pode ser um veiculo de uma
cosmovisdo? Como ja apresentado, a arte transmite uma mensagem, um conteudo, nisto,
0 objeto artistico manifesta uma interpretacdo do mundo, por meio de sua escolha de
temas. Como explica Rookmaaker (2018, p. 67): “A visao de mundo e vida individual de
artistas, naturalmente, [...] terdo uma grande influéncia em sua escolha de assunto”.
Segundo Schaeffer (2010, p. 55) o contetdo de um objeto artistico reflete uma
cosmovisdo, ou seja, comunica uma visdo de mundo. Porém, Schaeffer (2010, p. 48)
adverte que, atribuir o valor propagandista de que a arte ¢ apenas a “materializagdo de
uma mensagem’” €, portanto, reduzir “a arte a uma declaracdo intelectual e a perspectiva
da obra de arte como obra de arte acaba desaparecendo”.

Assim, podemos concluir que os temas que sdo escolhidos para serem
representados artisticamente também sdo veiculos de pressuposicdes basicas sobre a
realidade. Na histdria da arte podemos destacar que as mudancas e escolhas de temas
estdo constantemente associadas as concepgdes de mundo do periodo e dos artistas.
Percebe-se isso na mudanca de temética ocorrida no fim da Antiguidade. Com a ascensdo
do cristianismo durante o Império Romano, 0s primeiros cristdos apresentaram novos
temas para as Artes, as narrativas de seus escritos sagrados, as cenas do Antigo e Novo

Testamento, foram os assuntos escolhidos para suas primeiras formas artisticas. Segundo
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Gombrich (2019, p. 131) esses novos temas demonstram o inicio de uma mudanca de
interesses na humanidade; ou seja, uma cosmovisao publica comecou a dar lugar a outra.
A técnica utilizada pelos artistas também tem muito a dizer sobre a cosmovisdo
que comunicam, bem como o ambiente nas quais foram elaboradas. As formas de
execucdo e os materiais utilizados tém eficacia e importancia sobre a funcdo e a
mensagem que 0 artesdo ou o artista busca expressar em sua cria¢do. O desenvolvimento
de técnicas e a criacdo de novas formas de fazer arte fazem parte de um processo vivo
entre a sociedade e seu progresso. Segundo Coli, as artes sdo dinamicas, e suas mudancas
podem estar associadas, também, aos materiais disponiveis para sua producdo (COLI,
1995, p. 80). Contudo, as diferentes civilizacbes, da Antiguidade a Contemporaneidade,
tém elaborado dentro de suas possibilidades, diferentes formas de representar e retratar
artisticamente a sua cosmovisdo. Segundo Schaeffer (2010, p. 49), as técnicas e
linguagens das Artes podem ser meios para ampliar a expressdo de uma cosmovisao.

A arte é um todo, tema e técnica ddo forma a visualidade dos estilos e periodos da
Historia da Arte. A filosofia por tras da obra carrega uma visdo de mundo, da escolha
tematica a forma como ele foi representada, da utilizacdo de um estilo presente a criacdo
de um novo, do realismo e dramaticidade a objetividade e tragos simples; a obra de arte
percorre 0 mundo das ideias, passando pelo coragdo humano e por sua comunidade.
Assim ela é produzida e ganha seu valor estético e afetivo, registra a presenca humana de
um individuo, um grupo ou toda uma civilizagéo.

Desta forma, a relacdo da arte com a cosmovisao é um complexo entrelacamento
entre o individuo integral e suas vivéncias em um meio. “A arte pode ser uma ferramenta
muito Gtil para interpretar realidades e identificar uma cosmovisdo de uma determinada
época” (NICKEL JR; DUCK, 2020, p. 8). Por isso, na investigacdo sobre uma obra de
arte é importante a atencdo sobre seu contexto histérico e seu autor, bem como pode
tornar-se Util adentrar em outros campos, como Filosofia, Antropologia, Sociologia,
Religido e/ou Geografica. O Historiador de Arte considera todas essas questdes para
apresentar o produto do fazer artistico das diferentes civilizagbes. Nesta perspectiva,
Janson (2001, p. 14) adverte que “a arte, tal como a linguagem, exige que conhegamos o
estilo e as concepgdes de um pais, de um periodo e de um artista, se a queremos
compreender convenientemente”.

Cada artista, a seu tempo, criou seus registros visuais e suas obras de artes a partir
de um motivo que os impulsionava na vida. Devemos considerar o contexto e as

inclinagdes de sua época, porém, ndo devemos ignorar as orientacfes basicas internas a
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cada artista, como afirma Rookmaaker (2010, p. 56): “A arte mostra a nossa mentalidade,
a maneira como vemos as coisas, como abordamos a vida e a realidade”. A cosmovisao
de cada individuo, grupo, povo ou nacao a seus moldes desenvolve sua concep¢do sobre
o fazer artistico. Uma vez que cosmovisdo trata da forma como conhecemos e
identificamos a nossa realidade, e com base nela entendemos e explicamos cada elemento
do mundo, podemos entender que ela — a cosmovisdo — também ser& o fundamento para
0 nosso entendimento sobre as Artes, sobre seu significado, fungdo, importéncia, limites
e liberdades. Assim, as cosmovisoes, isto €, 0s Compromissos e as pressuposicdes, que 0s
seres humanos tem sobre a realidade, s&o norteadores, ndo somente do modo como
fazemos Artes, mas como entendemos a Arte; se manifestando nas obras e registros
artisticos. Desde modo, verifiguemos como essa relacdo entre Arte e cosmovisdo se

aplicam a Arte produzida pelos cristdos dos primeiros séculos.

2.3 A Arte Paleocrista como representagdo da cosmovisao do cristianismo primitivo

A relacdo entre arte e cosmovisao dentro do cristianismo primitivo assenta-se no
aspecto religioso. Os primeiros cristdos sob a orientacdo de sua fé, desenvolveram seu
modo de vida no mundo romano, onde o ideério politico centrado no poder e dominio do
imperador e 0 apego as variadas divindades e suas narrativas caracterizavam a vida
cultural e social, que por consequéncia fazia-se refletir na sua arte. Frente a isso, 0s
cristdos — em partes, semelhante aos judeus — comecaram a negar varias das praticas e da
mentalidade de sua época, seu comportamento e suas crenc¢as; apresentaram uma nova
forma de ver o mundo. Os cristdos demonstram terem novas ideias sobre o divino, a
histéria da humanidade, a conduta social, bem como sobre a vida ap6s a morte. Essa
forma de olhar para a realidade e nela enxergar a narrativa cristd influenciou sua arte.
Diante de um contexto hostil a fé, os primeiros registros visuais cristdos apresentam uma
visualidade carregada de significados da vida e fé dos primeiros seguidores de Jesus.

A Arte Paleocristd representa as primeiras formas concebidas pelos cristdos a
partir da fé em Jesus Cristo. A relacdo entre a arte e o cristianismo foi novidade, contudo
a relacdo entre arte e religido é antiga na histéria da Humanidade. Segundo Schlatter
(2008, p. 131): “a arte possibilita trabalhar o sentido do transcendente, nas religides
orientais e ocidentais, em sua simbologia, trazendo-nos a compreensdo de diferentes
visdes do mundo”. Assim as artes trabalhadas nas diferentes religides estdo carregadas de

simbolismos, conceitos, formas e mensagens acerca da fé e das crencas.
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Os cristdos das catacumbas e de Dura-Europos utilizaram-se desse potencial da
arte para expressarem suas convicgdes diante do sofrimento das perseguicdes e de sua
convicgdo na mensagem cristd. Assim, segundo Gregori (2014, p. 105), a iconografia
crista inicia com um vocabulario simbdlico, que utiliza a imagem como um meio pelo
qual manifesta um conceito de fé. O autor afirma: “Logo, a constru¢do da primeira
iconografia cristd por meio de imagens-simbolo significa a tentativa primeva de depositar
no figurativo a substancia da vida espiritual da comunidade” (GREGORI, 2014, p. 105).
Segundo Pastro (2010, p. 144), a arte cristd nascente € um cruzamento entre a arte
simbolica — do mundo romano — e arte da afeicdo — do mundo oriental. Portanto, a Arte
crista primitiva materializa aspectos da espiritualidade desses cristéos.

A primeira ideia da visdo de mundo que podemos ter sobre a Arte Paleocristd é
que seus autores ndo eram avessos a imagem. Gregori (2014, p. 106) nos diz: “A
comunidade que sustentava o cemitério, ao decorar suas paredes com afrescos,
certamente ndo era de cristdos icon6fobos”. Essa produgdo artistica revela que esses
cristdos ndo negaram as artes visuais, mas, a incorporaram a seu servico, de tornar visivel
o invisivel, dando formas a concepcdes espirituais. Podemos supor que sua interpretacdo
do segundo dos dez mandamentos, ndo lhes proibiam por completo a criagdo imagética,
mas, a confeccdo de objetos de culto, assim a producdo de imagens foi permitida e
incentivada.

Também devemos considerar o local onde essas imagens foram produzidas. A arte
crista presente nas catacumbas manifesta mensagens e significados, que em sua maioria
estdo ligados ao assunto de vida e morte, a crenga cristd sobre este fato humano. Como
afirma Gregori (2016, p. 107): “As catacumbas sdo areas sepulcrais e a iconografia a ela
ligada reflete, sobretudo, o ambiente onde foi empregada”. Desta forma, a Arte
Paleocrista nos fornece informacdes sobre como esses cristdos compreendiam a morte.
Da mesma forma, a casa-igreja de Dura-Europos apresentard uma arte ligada a seu
ambiente de culto e comunhdo crista. Contudo, isso ndo limita os assuntos representados
nestes lugares.

A compreensdo do cristianismo primitivo como uma cosmovisdo é um
empreendimento complexo. A igreja cristd em seus primordios, ainda ndo possuia uma
ortodoxia oficial, por isso torna-se desafiador explanar com profundeza as crencas e
convicgdes das primeiras comunidades cristds e sua expressdo na arte. Os primeiros
cristdos ainda estavam se estabelecendo no mundo Antigo, e sua compreensdao da

mensagem cristd ainda estava em amadurecimento. Isso é percebido nos diversos debates
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que surgiram ao longo dos primeiros séculos sobre as doutrinas do cristianismo, bem
como as praticas permitidas a seus adeptos. Até mesmo, parte dos escritos sagrados dos
cristdos, o Novo Testamento, estavam em formacéo, estabelecer o canon biblico foi um
processo demorado, que iniciou por volta do século 1l (GONZALEZ, 2011, p. 67;
CAIRNS, 1995, p. 95-96). E ainda ndo poderiamos afirmar a coeréncia entre teoria e
pratica dos primeiros cristdos, especialmente depois do periodo apostolico, quando cessou
a producdo escrituristica dos textos biblicos e a igreja expandiu-se ainda mais entre 0s
gentios. Apesar disso, as igrejas liam esses livros e cartas produzidos durante os primeiros
séculos. O Antigo Testamento, era amplamente aceito nas comunidades cristas, e foi por
meio dele que as primeiras pregacdes foram feitas (GONZALEZ, 2011, p. 67). Assim 0s
escritos sagrados dos Judeus e os ensinos de Jesus e dos apostolos, moldavam a
mentalidade crista da época, formando novas percepc6es sobre 0 mundo. Desta forma, o
cristianismo primitivo tinha perspectivas béasicas sobre o mundo, moldadas pelas
narrativas de seus escritos sagrados, centrados na existéncia de um tnico Deus.

Souza (2006, p. 48), colabora com a ideia da igreja cristd possuir desde seus
primordios uma cosmovisdo, segundo ele: “Podemos afirmar que adog¢do de uma
cosmovisdo crista na historia da igreja se iniciou com os apostolos e esta enraizada por
toda a Escritura, tanto no Antigo como no Novo testamento”. Isso € possivel se
entendermos que a narrativa biblica fornece explicagdes e pressupostos sobre a realidade.

Nash faz uma argumentacdo nesse sentido.

Desde os seus primordios, a Igreja cristd tem se envolvido em batalhas
envolvendo ideias, teorias, sistemas de pensamento, pressuposicfes e
argumentos. Sinais dessas batalhas no mundo podem ser encontrados por todo
0 Novo Testamento. Eles ocorrem nos evangelhos, na questdo da identidade
de Jesus. “Quem os outros dizem que o Filho do homem é?”, perguntou Jesus
a Pedro (Mt 16.13). Ocorrem no inicio do livro de Atos, sobre o fato da
ressurrei¢do corporal de Cristo. Surgem em conexdo com o relacionamento do
cristianismo com a lei do Antigo Testamento: é necessario se tornar um bom
judeu para ser bom cristdo? Para ser cristdo, precisa-se obedecer as leis do
Antigo Testamento? Esses sinais de guerra no mundo das ideias aparecem
também no Novo Testamento em referéncias ocultas a crengas que se
assemelham a elementos do gnosticismo [...]. A batalha de ideias continuava
nos primeiros séculos da Igreja a medida que lideres cristdos lutavam contra
proponentes de ideias heréticas (NASH, 2012, p. 20-21).

E justamente nesta linha de pensamento que autores como Orr (1893), Kuyper
(1898) e Dooyeweerd (1969) irdo propor a compreensdo do cristianismo como uma
cosmovisdo. A apropriacdo do termo Weltanschauung foi o auxilio utilizado por esses
autores para apresentar a fé cristd como um sistema de vida, em que crencas e doutrinas

biblicas fornecem orientagdes sobre o todo da vida. Nash propde a compreensdo do
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cristianismo como uma cosmovisdao: “Em vez de pensar no cristianismo como uma
colecdo de particulas e fragmentos teoldgicos a serem cridos e debatidos, devemos
abordar nossa fé como um sistema conceitual, uma visdo total do mundo e da vida”
(NASH, 2012, p. 29). Schaeffer (2010, p. 66) nos diz: “O cristianismo € uma mensagem
com conteudo proposicional proprio, ndo uma série de verdades ‘religiosas’
intelectualizadas”. Apesar desses autores pertencerem a um periodo diferente do nosso
objeto de estudado, suas consideracdes sobre a fé cristd e cosmovisdo tornam-se
relevantes, pois os primeiros cristdos apresentam algo semelhante a essas ideias, suas
vidas estavam imersas nas crencas da sua fé, e sua arte expressa isso.

A Arte Paleocristd apresenta 0s anseios e convicgfes das comunidades que as
produziram. Para os primeiros cristdos o seu Deus era o Unico e verdadeiro, Jesus era o
Filho de Deus, a encarnacdo e a ressurreicdo eram reais, o retorno triunfal de Cristo era
esperado e a vida eterna prometida por ele era afirmada. Essas concepgdes eram tdo reais
nas igrejas que levaram muitos ao martirio e a exclusdo da vida cultural da época. Os
autores das pinturas e afrescos das catacumbas e de Dura-Europos fizeram sua Arte sob
as concepgOes dessas crencas e representaram 0s motivos religiosos que consideravam
importante em cada momento e local ocupado, seja por uma ocasido funebre ou na
decoracdo de seu espaco de culto, o interesse cristdo estavam em pintar sobre sua fé, sobre
0 que julgavam ser relevante naquele momento.

Devemos lembrar em que circunstancias a Arte Paleocristd foi produzida. Os
primeiros cristdos estavam sofrendo com as perseguicdes e torturas realizadas pelo
Império Romano e incentivadas pela populacdo. Neste contexto os cristdos invocavam as
promessas de Cristo, “a confianga no poder de Deus, o qual podia libertar das maos dos
inimigos os seus filhos oprimidos, ou manté-los fiéis no meio das torturas” (TREVISAN,
2003, p. 27). Essa ideia também € apresentada por Pastro (2010, p. 146), 0 pensamento
sobre 0 Deus que salva da morte forma o principal conjunto de imagens representadas
pela Arte Paleocrista. Assim:

No meio das suas vidas agitadas e na expectativa duma morte dolorosa, estes
primeiros seguidores da fé consideram a sepultura somente como um caminho
certo e curto para a felicidade eterna. Longe de associa-la com imagens de
tortura e horror, esforcavam-se por alegrar o timulo com cores vivas e
animadoras, apresentando a morte sob os simbolos mais agradaveis. Nestas
criptas sombrias, entre todos esses fragmentos funéreos e restos dos mortos,
ndo se vé um simbolo sinistro, nem imagens de desespero ou de luto ou sinal
de ressentimento. Pelo contrario, todos estes assuntos respiram um sentimento
de compostura, amabilidade e amor fraternal [...] todos os assuntos eram
tirados do Livro Sagrado [...] essa fonte era a Biblia. (MACFARLANE, 1858,
p. 124-126 apud SCOTT, 2018, p. 155)
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Segundo Trevisan, a Arte Paleocristd € uma arte que apresenta a esperanca crista.
As catacumbas decoradas com imagens e simbolos que referenciam cenas de salvacao e
do poder divino para seus fiéis contidas no Antigo e no Novo Testamento, revelam que
esses cristdos tinham conhecimento da narrativa escrituristica cristd, e suas mentes
estavam comprometidas com esses ensinos. A tematica presente nas pinturas e afrescos
das catacumbas e em Dura-Europos estd imersa na historias judaico-cristds centradas na
salvacdo. O principal motivo condutor expresso na Arte Paleocristd era o de esperanca
firmada nos ensinos de Jesus, que se apresentava como o Salvador, assim 0s cristdos

sustentavam a crenga em uma vida feliz e uma paz transcendente, como explica Trevisan:

O martirio, isto é, a confissdo de fé que acarretava a morte de quem a
pronunciava, era uma realidade cotidiana. Como ndo recorrer, em tais
circunstancias, as solenes promessas de Cristo a respeito da sorte reservada aos
que “perseveravam até o fim”? [...] Tal necessidade espiritual da Comunidade
incitou os cristdos a crenca jubilosa no reencontro depois da morte. Eis a razéo
por que a arte das catacumbas é uma arte (embora s6 raramente atinja a
exceléncia artistica no sentido rigoroso da expressao) otimista e Alegre. O seu
leit-motiv é a paz no sentido biblico da palavra Shalom, cujo contetdo é tdo
amplo que dificilmente pode ser traduzido para outro idioma. Talvez a
expressdo vida feliz de uma ideia desse vocabulario. Afinal para quem vivia
sobre ameaca permanente da morte, a ideia de vida feliz prometida por Cristo:
"Dou-vos a minha paz; eu vos dou a minha paz" significava antevisdo do
Banquete Nupcial no Reino dos Céus (TREVISAN, 2013, p. 27, grifo do
autor).

Scott (2018) colabora com essa ideia de que os simbolos, a paz e a esperanca sdo
0S principais assuntos nas inscrices presentes nas catacumbas. A paz aparece
representada por uma pomba e um ramo de oliveira; a esperanca e a confianca crista na
vida eterna, em adentra o descanso (ap0s a morte), é representada pela ancora e o navio
ancorado no porto (SCOTT, 2018, p. 101). Assim 0s primeiros cristdos imprimiram em
sua arte alegria e animo, diante de seu contexto de sofrimento, eles ndo buscaram
representar suas dificuldades ou martirio. 1sso é percebido nas suas escolhas de temas e
técnicas, a forma como buscaram representar e dar forma as questbes de sua fé,
demonstram a orientagdo que guiava essas comunidades cristdos. Essa alegria diante do
sofrimento pode ser entendida pelas palavras de Scott (2018, p. 150): “Os apdstolos
consideravam-se felizes por terem sido considerados dignos de sofrer perseguicdo por
amor de seu Salvador crucificado”, além disso, existem muitos textos biblicos que

ensinam e narram essa postura diante do sofrimento?’.

17 Mateus 24.9; Lucas 21.12-19; Atos dos Apoéstolos 5.40-41, 14.22.
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Diante disso, podemos afirmar que esses cristdos primitivos tinham
conhecimentos sobre as historias, consideradas sagradas, a mensagem cristd, com sua
narrativa biblica, era disseminada e ensinada pelos fiéis. Assim, as principais crengas e
cenas representadas na Arte Paleocristda constituem um conjunto que formam uma
narrativa imagética do drama biblico. Scott apresenta uma perspectiva sobre esse assunto,
denominado Ciclo Biblico: “O que se chama de “Ciclo Biblico” das catacumbas
compreende o grande drama da Redencdo desde a queda do homem até a sua restauragao
por meio do homem maior, Jesus Cristo” (2018, p. 152, grifo do autor). A religido crista
fundamenta-se em um panorama basico da narrativa biblica, e aqui nos referimos a um
conjunto de pontos maiores que envolvem a Historia Humana, a saber: a criacdo, a queda,
a redencédo e a glorificacdo. Esse escopo resume as principais crengas dos primeiros
cristdos, e elas estavam presentes em sua arte.

Segundo Schaeffer: “A mensagem cristd comegou com a existéncia eterna de
Deus e, entdo, com a criagcdo” (SCHAEFFER, 2010, p. 73), esta é a ideia do monoteismo
apresentado primeiro pelos judeus e depois pelos cristdos. Os autores das pinturas das
catacumbas e de Dura-Europos ndo retrataram Javé, como afirma Scott (2018, p. 156):
“Os cristaos primitivos [...] nunca se atreveram a desenhar Deus Pai em semelhanca
humana”. Essa auséncia ¢ por ele defendida como uma obediéncia ao segundo
Mandamento da Lei de Moisés. A histéria da criacdo, contida no Génesis, também néo
sera representada, contudo, a ideia fica incorporada, apesar de ndo serem temas
recorrentes, nas imagens de Addo e Eva no jardim e depois da desobediéncia,
simbolizando a origem do pecado na humanidade, de acordo com o texto sagrado cristao.

A redencdo e glorificagdo cristd sdo mais amplamente abordadas na Arte
Paleocristd, simbologias que comunicam a crenca na vida eterna e o retorno triunfante de
Jesus Cristo, a Parusia'®, sio os assuntos mais recorrentes. A repeticio desse assunto
pode ser explicada pelo contexto de perseguigdes contra os cristds. A Arte Paleocristd
expressa a confianga nas promessas de Cristo e 0 anseio no seu retorno Triunfal. Isso
expde parte de uma concepgao que esses crentes tinham sobre a obra e a pessoa de Jesus
Cristo, que fica mais evidente no simbolo do Peixe; segundo Scott (2018, p. 95), a palavra
para peixe em grego “¢ formada das iniciais das palavras gregas que descrevem os nomes,

titulos e oficios de Jesus, isto &, [...] Jesus Cristo, Filho de Deus, Salvador”.

18 Segundo Trevisan, Parusia é um termo grego que significa “presenga” ou “vinda”, foi empregada no
contexto cristdo pelo apdstolo Paulo para referisse ao Dia do Senhor, seu regresso triunfal ao mundo.
(TREVISAN, 2003, p. 27).
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Além desses, existem outros simbolos e alegorias que exprimem a vida de Jesus
Cristo. A casa-igreja de Dura-Europos possui imagens que remetem a cenas do ministério
de Cristo (GREGORI, 2014, p. 90). As catacumbas apresentaram imagens carregadas de
simbologias que refletem os principais acontecimentos da trajetoria de Cristo narrados
nos Evangelhos. Assim os cristdos dos primeiros seculos que pintaram nas catacumbas e
no batistério de Dura-Europos buscaram expressar mensagens e ensinamentos contidos
nos seus escritos sagrados. A Arte Paleocristé registra a passagem cristd em um tempo e
espaco, sua producao imagética formam uma profissao de fé visual, que em conjunto com
suas inscricdes, os epitafios, sdo testemunhas do passado cristdo em suas origens. Como
afirma Collins e Price (2000, p. 51):

As catacumbas nos ddo informages preciosissimas sobre a vida e a morte dos
primeiros cristdos. Lendo suas inscri¢Bes sepulcrais, podemos saber que classe
social ocupavam, qual era a expectativa de vida, e suas profissdes. 1sso nos
abre o mundo dos cristdos primitivos, e sua arte fala eloquentemente de sua fé
no Cristo ressuscitado.

Deste modo, a Arte Paleocristd marca o inicio do compromisso entre a arte e uma
cosmovisdo basica cristd, que ganharam amplitude na Idade Média, e com o tempo,
desdobra-se e sera concebida de diferentes formas nas diversas vertentes da Cristandade.
Como afirma Proenca (2000, p. 46): “as pinturas das catacumbas ja sdo indicadoras do
comprometimento entre a arte e a doutrina crista, que sera cada vez maior e se firmara na
Idade Média™.

A relacdo entre arte e uma cosmovisdo ganha concretude quando adentramos nos
motivos operantes de seu autor ou sociedade. No caso dos cristdos primitivos, sua
percepcdo sobre o mundo sob os fundamentos de sua religido, o cristianismo, liga-se a
sua arte, de modo que foi concebida, entendida e produzida por meio de suas crencas. O
compromisso dos primeiros cristdos aos ensinos de Jesus Cristo, mostrou-se na conduta
de suas vidas, na sua literatura e nas suas producdes artisticas. Como afirma Schaeffer
(2010, p. 74): “A arte cristd ¢ a expressao da vida integral da pessoa toda que € crista”.
Os primeiros cristdos apresentaram uma nova visualidade, novos temas e novos
interesses, sua fé no transcendente, no Cristo ressurreto e no Deus Unico e poderoso foram
as principais forgas impulsoras na sua expressao visual. Assim, podemos perceber as
principais crencas cristds em sua Arte, bem como a maneira que essas crengas moldavam

seu fazer artistico.
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3 ARTE COMO UM MEIO DE EXPRESSAO: O CASO DA ARTE
PALEOCRISTA

Neste capitulo trataremos da construcdo imagética da Arte Paleocrista. Por meio
da anélise iconografica buscaremos descrever e interpretar a composicdo tematica,
técnica e visual da arte cristd dos primeiros séculos, tendo como referéncia pinturas e
afrescos da casa-igreja de Dura-Europos e das catacumbas romanas. A andlise perpassa
0s métodos iconograficos e iconoldgicos propostos por Panofsky (2009, p. 47-87), o qual
define iconografia como ““a descricao e classificacdo das imagens, [...], que nos informa
quando e onde temas especificos foram visualizados por quais motivos especificos” (p.
53), e define iconologia como um método interpretativo das imagens (p. 62), cuja
aplicacdo considera o contexto onde a arte foi produzida; esse € 0 modo de interpretacédo
que o autor chama de Significado intrinseco ou contetdo (PANOFSKY, 2009, p. 64-65).
Somado a esses métodos, também sera adotado o estudo sintético da Linguagem Visual
proposto por Donis A. Dondis (1997), o qual servird de base de analise da composi¢édo
técnica das obras que serdo estudadas. Assim, pretende-se, com auxilio de demais autores,
compreender como a Arte Paleocristd constituiu-se como um meio de expressao dos

primeiros cristdos de Dura-Europos e de Roma.

3.1 Arte Paleocrista: uma andlise sobre a composicédo tematica

A iconografia cristd dos primeiros séculos é essencial e exclusivamente de
natureza religiosa. As crencas cristas e o texto de seus Escritos Sagrados constituem o
repertdrio base do imaginario cristdo primitivo, como afirma Gregori (2014, p. 25): “o
desenvolvimento da imagem no cristianismo trabalha, em certa medida, na intersec¢édo
entre texto e imagem”. Deste modo, os temas presentes na Arte Paleocristd sdo
predominantemente sobre a histéria sagrada (SCOTT, 2018, p. 144). Os artistas das
catacumbas e de Dura-Europos trabalharam cenas, personagens, ensinos e episodios
narrados nas escrituras, bem como conceitos e simbologias que buscavam comunicar
ideias da fé crista, sem perderem de vista que essas escolhas temaéticas estavam ligadas a
seu contexto historico de perseguicdes. Dentre os variados assuntos e episodios
religiosos, os primeiros cristdos escolheram determinados personagens e cenas para

representarem, e assim repetiram esses temas formando um conjunto imagético.
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Segundo Gregori (2014, p. 126), o repertorio tematico da Arte Paleocrista ¢
reduzido, formado de simbolos e cenas narrativas que comunicam aspectos bésicos da fé
apresentados no Antigo e no Novo Testamento, com énfase na crenga da salvagéo e nos
milagres de Jesus. Deste modo, examinemos 0s temas retratados na Arte Paleocrista,
buscando compreender o contetdo desenvolvido no ambiente do cristianismo dos
primeiros séculos e estabelecer sua relacdo com o texto sagrado cristdo, sabendo que esta

é uma visualidade em plena construg&o.

Figura 4 — Peixe e Ancora.

Placa de marmore, séc. Il d. C. (meados). Catacumbas de S&o
Calisto, Roma. Fonte: GREGORI, 2014, p. 10.

Os cristdos desenhavam em suas catacumbas a figura do “peixe”. Ele é retratado
fora do seu ambiente natural, e nada relativo a agua é sugerido, geralmente é
acompanhado de uma ancora ou de um cesto de pao — também podendo ser somente o
pdo. O peixe no contexto cristdo tem ligacdo com alguns textos biblicos, os apostolos em
sua maioria eram pescadores (Mateus 4.18-22; Marcos 1.16-20; Lucas 5.11), e foram
chamados pelo proprio Cristo de “pescadores de homens” (Lucas 5.10); fazendo uma
relacdo entre a disseminacédo da fé e a pescaria. O peixe junto aos pées evidencia ligacdes
as cenas do milagre de Jesus, na Multiplicacao dos pées e dos peixes (Mateus 14.19-21,
15.36-38; Lucas 9.16-17). Qutras narrativas biblicas em que aparecem mencdes a figura
do peixe sdo A pesca maravilhosa (Lucas 5.1-9), o milagre de Jesus na pesca dos
apostolos apods a ressurreicdo (Jodo 21.1-14), o alimento oferecido pelos apostolos a Jesus

depois da ressurreicao (Lucas 24.41-43).
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Além disso, o peixe pode ser entendido como um acréstico para a declaragéo:
Iésous Christos Theou Yios Sotér [Jesus Cristo, Filho de Deus, Salvador], pois seu home
em grego IXOYZX (Ichthys) ¢ formado pelas iniciais dessa frase. Alguns Pais da Igreja
compartilhavam da ideia que o peixe era uma referéncia a Jesus Cristo, como afirma Scott
(2018, p. 96), esse simbolo € mencionado por Clemente de Alexandria, Origenes,
Tertuliano e Agostinho. Assim o peixe ganha uma dimensdo simbolica cristd, que
evidenciam declaracOes de fé desses primeiros cristdos. Para a autora, a figura do peixe
ndo esta relacionada a uma tentativa de representar a figura do Cristo, mas, de comunicar
crencas basicas sobre a pessoa do Salvador e uma profisséo de fé crista.

A “ancora” € mencionada no Novo Testamento como sendo um simbolo de
esperanca e confianga nas promessas de Jave. No texto sagrado (Hebreus 6.19), o autor
menciona a figura da ancora, quando busca consolar seus leitores, que provavelmente
estavam sendo perseguidos. Essa realidade assemelha-se ao contexto vivenciado pelos
cristdos que pintaram a ancora, essa pode ter sido a ideia na representacdo da ancora.
Acompanhada do peixe, estes simbolos formam uma unidade que carregam mensagens

sobre a salvacgdo e o triunfo sobre a morte.

Figura 5 — O Bom Pastor
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Pintura em Afresco, séc. Ill d.C. (meados). Catacumbas de Séo
Calisto, Roma. Fonte: GREGORI, 2014, p. 33.

O “Bom Pastor” é um dos temas que mais aparece nas pinturas e nos sarcofagos
cristdos (GREGORI, 2014, P. 111). Uma figura masculina, cuja vestimenta é uma tdnica
curta e calcado campestre, porta uma bolsa, que pode ser um cantil ou uma panela a
tiracolo (GREGORI, 2014, p. 110). E identificado como pastor, pois é representado
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carregando uma ovelha no ombro ou ordenhando o rebanho ovino. A figura do “bom
pastor’™ estd ligada ao texto biblico registrado na pardbola de mesmo nome (Mateus
18.12-13; Lucas 15.3-7), onde o zelo do pastor por suas ovelhas é comparado ao zelo e
alegria de Deus para seus fiéis. Além disso, o proprio Cristo intitula-se o “bom pastor”
(Jodo 10.1-18). Assim, esta representacdo faz aluséo ao cuidado divino para com a
comunidade cristd, especialmente diante da morte, além disso, como afirma Gregori
(2014, p. 112): “Sua funcdo simbodlica em contexto funerério pode revelar a ideia da
felicidade vindoura partilhada na comunidade”. O “bom pastor” muito presente na
iconografia crista dos primeiros seculos, serd um tema progressivamente raro a partir de
meados do século IV (GREGORI, 2014, p. 112).

Figura 6 — Orante

.

Pintura em Afresco, séc. 11l d.C. (meados). Catacumbas de Priscila,
Roma. Fonte: GREGORI, 2014, p. 65.

O tema da oracdo e suplica crista aparecera representada na figura da “Orante”. A
imagem de uma mulher representada de pé com os bracos abertos levantados (aos céus),
sua cabeca também parece estar inclinada para cima. Essa posigdo representa a postura
no ato de oracdo dos cristdos primitivos, que seré aplicada em outras imagens paleocristas
(GREGORI, 2014, p. 113). A Orante € uma figura nova no contexto cristdo dos primeiros
séculos, ela ndo estd associada diretamente ao texto biblico, entretanto, o assunto da
oracdo possui uma historia longa, tanto no ambiente Judaico como no Cristdo, os hebreus

e depois a igreja faziam oragdes. O Cristo ensinou seus discipulos a orarem, naquilo que
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ficou conhecido como “oragdo dominical” ou “Pai Nosso” (Mateus 6.9-15; Lucas 1-4).
Contudo, a ligacdo da Orante com os eventos biblicos que envolvem o ato de orar se
limita a isso. Gregori (2014, p. 113) faz uma consideragéo interessante sobre a simbologia
da Orante: “é possivel que os cristdos, ao se referirem a ecclesia, a Igreja, imaginassem-
na a maneira feminina”, representando a igreja em oragdo. Contudo, como o autor mesmo
afirma, € muito cedo, para o periodo, afirmar tal suposicao.

“Adao e Eva” € um assunto escasso nas catacumbas (GREGORI, 2014, p. 123).
Sdo retratados na figura de um homem e uma mulher que usam tangas entre uma
vegetacdo, algumas vezes com a presenca de uma planta no centro da imagem,
representando uma arvore. Segundo a narrativa cristd (Génesis 1.26-27, 2.7,21-23),
“Adéo e Eva” sdo os primeiros seres humanos, criados por Deus, eles deram origem a
espécie humana. Segundo Gregori (2014, p. 123), as primeiras imagens paleocristas sobre
“Addo e Eva” apresentaram a arvore, contudo, a serpente somente aparecera basicamente
nos sarcéfagos do século IV e V. “Adao e Eva” também sdo retratados vestidos indicando
a cena apos a queda, quando o proprio Deus confecciona roupas para eles com pele de
animais e os expulsa do Jardim do Eden, como narra o texto sagrado (Génesis 3.21-24).
Esta parece ser uma das primeiras referéncias artisticas a crenca cristd sobre pecado
original.

A historia de “Jonas” serd& um tema muito explorado na Arte Paleocrista.
Basicamente, foram trés pontos referentes a essa narrativa do Antigo Testamento
representadas, os cristdos primitivos retrataram: “Jonas sendo jogado ao mar” (Jonas
1.15), “Jonas sendo engolido pelo grande peixe” (Jonas 1.17) e “Jonas reclinando sob
uma planta (aboboreira ou mamoneira?)” (Jonas 4.6). Gregori faz um resumo da narrativa

biblica descrita no Livro de Jonas 1-3:

O profeta recebeu de Deus a missdo de levar sua mensagem a Ninive, capital
Assiria. Jonas recusa-se, entretanto, obedecer a seu Deus, fugindo de barco na
direcdo contraria a cidade. A tempestade enviada por Deus impede-lhe a fuga.
Jonas é consciente que a tempestade é enviada por Deus devido sua
desobediéncia. Ndo podendo mais fugir, pede aos marinheiros que o lancem
ao mar e é devorado pelo grande peixe, ficando em seu ventre trés dias e trés
noites. Dirige a Deus preces, que o salva e envia-lhe a missdo de converter 0s
habitantes de Ninive. Os pagdos convertem-se e Deus o0s perdoa. 1sso faz com
que Jonas abandone a cidade, enciumado. Do lado de fora monta uma cabana,
sobre a qual Deus faz nascer uma mamoneira, que faz sombra ao profeta.
Contudo, na madrugada, um verme prejudica a mamoneira e a faz secar. O Sol
quente e sufocante enviado por Deus pde Jonas a prova e este, munido de um
egoismo sem igual, pede a morte. Deus ndo a permite e faz com que Jonas
compreenda que Deus é bom com todos (GREGORI, 2014, p. 120).
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Segundo Gregori (2014, p. 121), “Jonas” na maioria das vezes é representado nu
e 0 aspecto monstruoso do grande peixe é associado ao Kethos ou Cetus, criatura
mitoldgica marinha na qual os gregos denominavam as baleias. A escolha desse tema
pelos primeiros cristdos, pode estar na sua associa¢édo com a histdria de Cristo. A historia
de Jonas ganha novos significados no primeiro século, quando nos evangelhos, Jesus
Cristo faz associagcdo com a sua morte e ressurrei¢cdo (Mateus 12.39-41; Lucas 11.29-30),
“Por que assim como esteve Jonas trés dias e trés noites no ventre do grande peixe, assim
o Filho do Homem estard trés dias e trés noites no coragdo da terra” (Mateus 12.40).
Assim, esses seguidores de Jesus diante da morte e das perseguices podem ter utilizado
essa interpretacdo para retratar assuntos sobre a sua fé na ressurreicdo do corpo e na

vitéria sobre a morte

Figura 7 — Cenas da histéria de Jonas
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Pintura em Afresco, séc. Il d.C. (meados). Dimensfes: 15,1 cm x 25,4 cm. Catacumbas de Sdo
Calisto, Roma. Fonte: GREGORI, 2014, p. 18.

As imagens referentes ao Novo Testamento tém como unidade tematica o
ministério de Jesus na Terra (GREGORI, 2014, p. 124). Assim como as cenas retratadas
do Antigo Testamento, as cenas do Novo Testamento estdo associadas a crencas cristas no
poder e providéncia divina e na ressurrei¢do e na énfase da vida eterna. Um aspecto a ser
destacado é a representacdo do Cristo, algumas imagens apresentam a retratacao
figurativa de Jesus, o que evidencia a posi¢édo, que alguns desses cristdos — ou até mesmo
a totalidade das comunidades das catacumbas — tinham em relacdo a confeccdo de

imagens do Cristo. Contudo, sobre essa questdo, devemos considerar que a ortodoxia e
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as discussdes referentes a essas doutrinas ainda estavam em desenvolvimento e
construcgéo.

Cenas sobre a comunhéo cristéd sdo relativamente frequentes na Arte Paleocrista,
segundo Gonzélez (2011) a comunhdo era um ato central da comunidade cristd. Elas
fazem referéncia a narrativa da institui¢ao da “Ceia do Senhor” narrada nos Evangelhos
(Mateus 26.20-30; Marcos. 22-26; Lucas 22.19-23), essa era (e ainda hoje é) uma prética
cristd ordenada pelo Cristo na sua Gltima refeicdo, durante a Pascoa Judaica, antes da
crucificacdo, como um ato memorial de sua morte e ressurei¢do. O apostolo Paulo instruiu
os cristdos de Corintios como a Ceia deveria ser realizada (1Corintios 11.23-25). Esse era
um dos sacramentos da igreja. Todas as semanas, a comunidade reunia-se, neste ato de
comunhao, para fazerem juntos refei¢des e a celebragao da Ceia, ganhou o nome de “festa
do amor” (amor fraternal) (GONZALEZ, 2011, p. 55), que traduzindo em grego recebe o
nome “Agape”. Na imagem abaixo podemos identificar algumas figuras como homens,
mulheres e criancgas, que estdo sentados ao redor de uma mesa grande, um estica-se para
pegar algo sobre a mesa, um bebe e outro segura 0 que parece ser um copo (uma taga?).
A inscricio informa “Agape”, “o banquete celeste” (GREGORI, 2014, p. 58).

Figura 8 — Agape: cena da comunhéo crista
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Pintura em Afresco, séc. Il (tardio). Dimensdes: 0,78 cm x 1,80 m. Catacumbas de S&o
Pedro e Marcelino, Roma. Fonte: GREGORI, 2014, p. 58.

“Jesus ressuscitando Lazaro” (Jodo 11.1-44) serd um tema que aparecerd algumas
vezes na Arte Paleocristd. Evidenciando a intervencdo divina sobre a morte, a cena

retratada destaca o ponto da narrativa, contida em Jodo 11.1-44, em que Jesus chama
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Lazaro — que ja estava trés dias morto — para fora da tumba. Lazaro € representado
totalmente enfaixado com panos brancos. Segundo Gregori (2014, p. 124), Cristo
geralmente é retratado como um rapaz jovem vestido com uma tradicional toga romana.
Na narrativa cristd sobre esse episodio, € interessante destacar, que Jesus relaciona a
morte ao sono e o texto faz instigacdes a ressurreicdo futura da Parusia. E provavel que
a representacdo dessa imagem expresse esses conceitos de fé.

O “Batismo” também foi um tema representado na Arte Paleocristd. Geralmente,
essa imagem retrata uma pessoa nua menor (pode ser uma crianca?) recebendo o batismo,
a que Ihe batiza é sempre maior e toca-lhe a cabeca, derramando agua sobre ele; nesta
cena também € presente a representacdo de um passaro (a pomba?), as vezes carregando
uma rama. Essa parece ser uma representacdo da cena do batismo de Jesus (Mateus 3.13-
17; Lucas 3.21-22; Marcos 1.9-10; Jodo 1.32-34), em que o Cristo ¢é batizado por Jodo
Batista e logo em seguida o Espirito Santo desce do céu em forma de uma pomba. Outras
referéncias do Novo Testamento sdo ligadas a pratica do batismo no contexto cristéo,
como: o batismo de arrependimento iniciado por Jodo Batista (Mateus 3.11; Marcos 1.4),
a ordenanca de Jesus para que os apostolos batizassem 0s convertidos a sua mensagem
(Mateus 28.19), associando assim o batismo a salvacao do fiel; Paulo também ensinou
que os cristdos deveriam ser batizados (Atos 2.38); e finalmente, a temética também
abordava a ligacao do batismo com a morte e ressurrei¢do de Cristo e dos fiéis (Romanos
6.3-4; Colossenses 2.12; 1 Pedro 3.21).

Ha, ainda, outros temas retratados na Arte Paleocrista, como: “Noé ¢ a arca”
(Génesis 8.6-13), “Moisés abrindo o mar vermelho” (Exodo 14.21-22), “Daniel na cova
dos ledes” (Daniel 6.16), “Os trés hebreus na fornalha ardente” (Daniel. 3.8-28), ou “A
cura da mulher com doenga hemorragica” (Mateus 9.20-22; Mc. 5, 25-34; Lucas 8.43-
48). E importante destacar que a cruz ou cenas da crucificacdo ndo aparecem no inicio da
Arte Paleocristd (REIMER, 2009, p. 107).

Elementos decorativos fazem parte da decoracdo das catacumbas. Aparentemente
sem simbologia cristd, por ndo serem relacionados a narrativa biblica. Esses registros
visuais possuem um carater ornamental e ilustrativo, onde servem para construir um
cenario domeéstico e alegrar o ambiente funebre das catacumbas (GREGORI, 2014, p.

116-117). Eles séo guirlandas, passaros, alegorias campestres e elementos vegetais.
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Figura 9 — Passaros e Vinha
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Pintura em afresco, séc. Il d.C. (tardio). Mausoléu de S&o Sebastido, Roma.
Fonte: GREGORI, 2014, p. 51.

Assim, conclui-se sobre a tematica da Arte Paleocristd que 0s registros visuais
produzidos pelos primeiros cristdos das catacumbas e de Dura-Europos, em sua esséncia
estiveram ligados a seu texto sagrado e representam metaforas da fé cristd na salvacéo.
Os temas abordados evocam mensagens presentes na narrativa biblica e expressam os
sentimentos e as convic¢des dos adeptos do cristianismo nos primeiros séculos, sob
ameaca do Império Romano. Desta forma, os principais assuntos estdo vinculados as
crencas cristds no poder e providéncia de seu Deus, na salvacdo e na vida eterna. A
construcdo dessa tematica perpassa cenas do Antigo e do Novo Testamento, cujo contetdo
aponta para o tema maior, cuja mensagem somente poderia ser entendida pelo publico
que estava imerso, no caso 0s primeiros cristdos. Portanto, criagdo, queda, redencéo e

glorificacdo podem ser direta ou indiretamente lembrados por meio da imagem.
3.2 Arte Paleocrista: uma analise sobre a composicéo técnica

Segundo Dondis (1997, p. 131), na comunicacao visual o conteddo (mensagem)
nunca esta dissociado da forma (técnica). Os cristdos utilizaram estratégias na producgéo
de sua arte que buscavam servir a mensagem que pretendiam expressar. As formas foram
concebidas e moldadas para a nova tematica crista, tendo em vista os sentidos e crencgas
do imaginario artistico dessa igreja em construgdo. Desta forma, € possivel percebermos
0s movimentos pontuados pela autora, mediante 0s quais as técnicas passam por um
processo de experimentacdo, onde o busca-se encontrar a melhor solugdo possivel para
expressar o conteido (DONDIS, 1997, p. 133).
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Os principais registros visuais da Arte Paleocristd séo constituidos pelas pinturas,
afrescos e inscrigdes mortuarias, os epitafios, que foram produzidos sobre as paredes e
tetos do batistério da domus ecclesia e das catacumbas romanas. No caso destas, 0s
azulejos, tijolos ou placas de marmores, que fechavam as cavidades dos loculus, por meio
da pozzolana®®, também eram usados como suporte para 0s registros visuais e para 0s
epitafios. Era feita uma mistura para preparar a parede para receber os afrescos, pois nao
era possivel pintar diretamente na pozzolana, como descreve Gregori (2014, p. 107):
“preparava-se a parede com uma massa de cal, objetivando aplaina-la. Em seguida,
aplicavam-se camadas de estuco branco para receber o afresco” (GREGORI, 2014, p.
107). A técnica do afresco consiste em aplicar os pigmentos diluidos em agua diretamente
sobre a parede com o revestimento ainda fresco, 0s quais unem-se formando a pintura
mural. As imagens paleocristas também sdo produzidas por meio de uma pintura simples,
utilizando tintas e pinceis, as quais tinham a parede como o préprio suporte das ilustracdes
produzidas. Além disso, a técnica de entalhe esteve presente nos sarc6fagos dos cristaos
mais abastados, e consistia na formacéo de relevos narrativos; esses registros visuais sao
melhor identificados durante o reinado de Constantino (DUARTE, p. 69), bem como as
esculturas soltas, pois de inicio os cristdos ndo fizeram estatuas ou objetos escultdricos.

As caracteristicas técnicas dessa arte estdo vinculadas a seus produtores, foram
eles que construiram as formas e a composicao presentes nas imagens. Segundo Dondis
(1997, p. 52): “[...] a escolha dos elementos visuais que serdo enfatizados e a manipulacio
desses elementos, tendo em vista o efeito pretendido, estd nas méos do artista, do artesdo
[...] ele € o visualizador” (DONDIS, 1997, p. 52). Desta forma, as técnicas utilizadas nas
imagens paleocristds podem ser compreendidas quando entendemos quem foram seus
executores. Segundo Bilheiro (2008, p. 63): “a principio, a Arte Crista foi praticada por
homens do povo, pobres, sem dominio técnico”. Para Proenga essa arte produzida por
essas pessoas simples explica as visualidades presentes nesses registros, a autora afirma:
“essa arte cristd primitiva ndo era executada por grandes artistas, mas por homens do
povo, convertidos a nova religido. Dai sua forma rude, as vezes grosseira, mas, sobretudo,
muito simples” (PROENCA, 2000, p. 45). Os artistas paleocristdos trabalharam os temas
de acordo com a intencdo e funcgdo atribuida & arte. Também devemos ter em vista o

ambiente em que esses primeiros cristdos estavam inseridos que provavelmente

19 Pozzolana era uma massa de cimento, utilizada como argamassa ou em concreto (Fonte:
https://www.britannica.com). A Pozzolana era usada para fixar os suportes que fechavam as tumbas e
loculus nas catacumbas (GREGORI, 2014, p. 98).
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interferiram em sua producéo artistica, a igreja estava no inicio de seu desenvolvimento
e em um contexto de persegui¢des contra sua fé.

Segundo Gombrich (2019, p. 127) as pinturas apresentam uma visualidade plana
e primitiva, contudo, isso esta ligado ao interesse posto nesta arte. A linguagem plastica
pretendia contribuir para comunicar a mensagem cristd, a cena religiosa retratada ndo era
0 assunto principal, mas, as crencas que tal registro evocavam para a comunidade crista.
Para isso, a clareza e a objetividade serdo pontos caracteristicos da Arte Paleocristd. Como
afirma Lemos e Ande (2013, p. 17): “Em vez de agradar, procurava sugerir por meio da
forma”. Assim nos primeiros séculos, a arte cristd apresenta-se na forma de simbolos, e
logo depois séo trabalhados no figurativo. Contudo, ela afasta-se do naturalismo e da
idealizacdo classica presente no mundo romano, suas formas e desenhos s&o
esquematicos, estilizados e simbolicos. Um exemplo dessa composicédo é a pintura dos

trés hebreus na fornalha ardente (Daniel 3.8-28).

Figura 10 — Os trés hebreus na fornalha ardente

——

Pintura em afresco, séc. 11l d.C. (meados). Dimensdes: 0,50 cm x 0,87 m. Catacumbas de Priscila,
Roma. Fonte da imagem: GOMBRICH, 2019, p. 129. Fonte das informag¢des: GREGORI, 2014, p. 55.

Segundo Gombrich (2019, p. 129), a imagem dos “Trés hebreus na fornalha
ardente” sugere que O artista que a pintou conhecia 0 método helenistico para pintura
executado em Pompeia. Os elementos visuais que retratam a narrativa biblica limitam-se
ao necessario para a identificacdo do tema, e assim as mensagens contidas nelas. Essa
pintura retrata a narrativa biblica de trés hebreus, altos funcionarios do rei
Nabucodonosor, que foram lancados na fornalha ardente por recusarem-se a adorar a
estatua de ouro do rei. Assim, por meio de formas figurativas esquematicas, as trés figuras
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masculinas centralizadas, uma do lado da outra, com os bracos estendidos para cima (em
posicdo de oracdo), com vestimentas caracteristicas da alta sociedade persa (LEMOS;
ANDE, 2013, p. 17), foram suficientes para evocar a cena do Antigo Testamento. Sdo
usadas “pinceladas mais ou menos irregulares” (GOMBRICH, 2019, p. 129) que somadas
a aplicacao de cor e contornos sugerem formas humanas. A representacdo das chamas é
construida por tons de vermelho, a partir de algumas pinceladas aos pés dos personagens.
Ainda fazem parte da composicdo visual dessa pintura, algo semelhante a um péassaro
(uma pomba?) do lado superior direito. E relevante destacar a forma chapada dessa
imagem, ndo existe um plano de fundo para a cena, apenas as figuras citadas constroem
a narrativa. Contudo, destacamos que a sutileza de uma profundidade minima é sugerida,
quando os bragos dos personagens se cruzam, em uma sobreposicdo, e observamos que

0s pés desses personagens estdo ligeiramente em niveis diferentes.

Figura 11 — Entrada do Cubiculo do "Bom Pastor"

Séc. Il d.C. (meados). Catacumbas de Domitilla, Roma. Fonte da Imagem:
https://www.chegg.com/. Fonte das informacgdes: GREGORI, 2014, p. 50.
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As formas de representacdo de uma cena do texto sagrado cristdo sdo repetidas
por diferentes zonas das catacumbas, algumas formam um conjunto imagético com
sequéncias de cenas e simbolos repetidos. Assim, para harmonizar os diferentes temas
retratados, o artista paleocristdo utilizara da prépria estrutura e divisdes das paredes e
tetos das catacumbas. Segundo Janson (2001, p. 290), o artista também ira utilizar as
formas geométricas como enquadramento para as cenas. Podemos observar essa forma
de composicdo na Catacumba de Domitilla, no cubiculo do “Bom Pastor”. No medalhdo
central encontra-se a representac¢do do “bom pastor”. As paredes sdo pintadas de brancas
e sobre elas sdo produzidas ornamentacdes, com guirlandas, folhagens e passaros. As
formas linha em vermelho e verde constroem as formas geométricas e as divisdes para as
decoracgdes. A composicdo guia 0 nosso olhar para o eixo central do cubiculo, a figura do
“bom pastor”. Apesar da danifica¢do nas paredes e no teto, o cubiculo oferece uma ideia
ampla da arte aplicada nas catacumbas.

As imagens que decoram o batistério de Dura-Europos possuem um aspecto
relativamente semelhante as imagens da catacumba. Sua funcéo liga-se ao ato do batismo
do novo convertido, que é adornado por uma imagem do “bom pastor” (na parte superior,
ao fundo do batistério), uma cena na parede lateral, que segundo Gregori (2014, p. 90),
representa as trés Marias em visita ao tumulo de Cristo, além de figuras ligadas a
agricultura. Os temas e as cores serdo as principais semelhancas entre esses registros

visuais e os das catacumbas romanas.

Figura 12 — Pinturas do batistério de Dura-Europos

T SRR s
Domus ecclesia de Dura-Europos, séc. Il d.C. Siria. Fonte:
GREGORI, 2014, p. 90.
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Percebe-se que existem cores predominantes nas pinturas da Arte Paleocrista.
Tanto no batistério de Dura-Europos, como nas catacumbas cristés, as cores dominantes
consistem nos tons de marrom, laranja, vermelho, amarelo, azul, verde e branco. Linhas
foram utilizadas para dar forma as figuras, bem como o uso de contornos serviam para
demarcar e destacar as formas. As proporgdes e escalas ndo parecem ser preocupacoes
dos primeiros cristdos em sua arte, a proporgdo entre construgdes, objetos, animais e
pessoas muitas vezes apareceram em uma cena retratada com discrepancias significativas
entre si. Isso também ocorre, algumas vezes, em relacdo a proporcao anatbmica humana
(LEMOS; ANDE, 2013, p. 24). Volumes sdo sugeridos nas vestimentas das figuras por
meio de linhas e cores, bem como 0 movimento nas cenas € insinuado através de bracos
levantados, rostos levemente inclinados ou uma soma de elementos dispostos na cena.
Contudo, esses elementos da linguagem plastica sdo simples e sutis na Arte Paleocristd,
n&o sendo o foco ou recebendo destaque.

Deste modo, os cristdos primitivos buscaram representar os temas do Antigo e do
Novo Testamento por meio de formas que auxiliassem a expressdao dos sentidos e
mensagens da nova fé. As técnicas utilizadas estiveram diretamente relacionadas a
realidade vivenciada pelos primeiros cristdos, os locais onde registraram sua arte
forneceram o suporte, os materiais e influenciaram na composicdo visual da Arte
Paleocristd. Assim, compreendemos que apesar da tematica parecer ser o principal foco
dos cristdos primitivos, a forma também carregara seu contetido, desempenhando papel
importante na comunicagdo das concepcOes cristds em relacdo ao que deveria ser

destacado.

3.3 Arte Paleocrista: uma analise sobre a composicéo visual

Esteticamente, a Arte Paleocristd ndo foi produzida objetivando demonstrar as
habilidades técnicas de seus autores ou para apreciacdo de suas formas plasticas. Seu
interesse tem carater religioso, assim como sua funcdo, que busca recordar aos fiéis as
narrativas das historias sagradas cristds (GREGORI, 2014, p. 19) e manifestar convic¢des
da nova fé. Contudo, os registros da Arte Paleocristd formam um conjunto imagético no
qual pode ser percebido semelhancas entre as composicdes plasticas, o esforgo do artista
em materializar conceitos de fé, a dimensdo sentimental/emocional que essas obras

deveriam despertar nos fiéis. Assim, a composicao visual da Arte Paleocristd apresenta
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todo um universo artistico no qual os cristaos adentraram e desenvolveram. Compreender
essas imagens, sua importancia e fungdo na comunidade crista, a existéncia de um valor
estético de Beleza, pardmetros de uma qualidade visual ou até mesmo normas sobre a
confeccdo de imagens, sdo empreitadas complexas, que demandam um estudo minucioso.

Segundo Gregori (2014, p. 20), o cristianismo tem sua prépria compreensao de
beleza, que resumi-se na “Beleza de Deus” e revela-se no campo das imagens. Apesar de
ndo podermos afirmar essa intengdo na Arte Paleocristd, essa pode ser uma consideracao
util para o envolvimento dos cristdos primitivos com a arte. Seu fazer artistico poderia
estar ligado a dimensdo da beleza, uma vez que suas imagens indicavam algo maior, a
relacdo de Deus (ou Jesus) com os homens. Gombrich faz uma considera¢do importante
sobre a arte primitiva cristd ao afirmar que: “A representacao pictérica deixara de existir
como uma coisa bela por si mesma” (2019, p. 129). Diante do mundo romano que
concebia a arte para fins terrenos, ligados a seus objetivos politicos e ao seu politeismo,
é provavel que para os cristdos desse periodo, a beleza da arte consistiria em retratar
narrativas divinas da unica religido verdadeira, a cristd. Gregori (2014, p. 19) considera:
“A composicdo das imagens, suas cores, formas e acabamento contribuiam para a
afirmacdo da beleza de Deus. Logo, nessas imagens € dificil separar valor estético da
funcao religiosa e social da imagem”.

A Arte Paleocrista participa de um circulo cultural especifico, ou mais restrito, ela
é¢ um produto de determinados cristdos em determinados lugares. Contudo, essas
comunidades estavam passando pelos mesmos desafios e opressdes que 0s demais
cristdos de outras localidades. Esse contexto e os lugares onde essa arte foi produzida,
bem como a influéncia desses fatos ja foram destacados. Devemos considerar todas essas
nuancas no resultado final das imagens paleocristds, isso abarca também a relacdo dessas
imagens com seu publico especifico. Segundo Gregori (2014, p. 18): “A criagdo estética
é produto de uma experiéncia coletiva, a qual se distribui pela estrutura social de
determinado povo em certo periodo historico”. Assim, os cristdos primitivos positivaram
0s novos temas, as técnicas utilizadas, e a visualidade desenvolvida que serviria a
comunidade. Deste modo, adentramos ao estilo caracteristico do conjunto imagético da
Aurte Paleocrista.

Gombrich faz um contraste entre a arte crista dos primeiros séculos e a arte greco-
romana predominante no Império Romano, ele afirma: “as ideias de clareza e
simplicidade comegavam a superar os ideais de fiel imitagcdo” (GOMBRICH, 2019, p.

129). Proencga (1999, 46) corrobora com essa percepgao ao afirmar que a Arte Paleocristé
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ndo tem a mesma estética que imperava em seu tempo, a estética romana. Apesar disso,
para Cedilho e Souza (2013, p. 610-611), a arte dos primeiros cristdos ndo foi uma ruptura
total a imagética da visualidade helénica, os cristdos estavam em um ambiente saturado
pelo uso da imagem, assim, no desenvolvimento de sua arte, 0s primeiros cristaos
utilizaram concepgdes construidas na arte greco-romana, mudando o conteudo e aplicado
novos sentidos, assentados em novas atitudes perante a Arte. Gregori (2014, p. 110)
concorda em partes sobre essa relagdo, para o autor a arte cristd primitiva utilizou do
imaginario e figuracdo pagd do mundo romano. Duarte, por sua vez, nos diz que as
representacdes antropomorficas cristds desse periodo sdo referenciadas na mitologia

pagd, segundo o autor

Ao que tudo indica, os cristdos estavam preparados para aplicar aos conteldos
pagdos 0 mesmo procedimento que era aplicado as histérias do Antigo
Testamento, em que 0s personagens eram pensados como tipos, ou
prefiguracOes, de Cristo. Esses autores levantaram essa questdo, pois, a Arte
Paleocrista apresenta elementos e composi¢des que podem ser encontradas na
Arte grega e romana (DUARTE, 2016, p. 94).

Consideramos que a relagéo entre a Arte Paleocristd com os elementos da cultura
greco-romana pode ter ocorrido de diversas maneiras, sendo intencional ou ndo. A propria
expansdo do cristianismo para o ambiente gentilico pode ser uma resposta, a bagagem
cultural de uma arte ligada a mitologia e divindades do mundo romano podem ter
influenciado no fazer artistico cristdo. Entretanto, esse pode ter sido um processo natural,
em que os cristdos ainda estavam desenvolvendo seu estilo visual.

A Arte Paleocrista €, no seu inicio, simbolica. O simbolo é uma reducdo minima
de detalhes visuais, que estdo impregnados de informacdes e significados (DONDIS,
1997, p. 91-93). Segundo Cedilho e Sousa (2013, p. 606), os cristdos dos primeiros
séculos, em obediéncia ao segundo mandamento, ndo produziram de inicio
representacdes de Cristo ou dos apostolos, sua atividade estava em comunicar sua fé por
meio de simbolos. Bilheiro (2008, p. 64) concorda com esta afirmacédo, para o autor, a
proibi¢do do segundo mandamento, o que ele intitula “Disciplina do Arcano”, ligada ao
medo de profanacdo, e o contexto de marginalizacdo da religido cristda, bem como sua
proibicdo, levou os primeiros cristdos a produzirem simbolos, era uma forma de

comunicacdo e identificacdo restrita entre os fiéis. Como o autor afirma:

O surgimento da Disciplina do Arcano — regra ndo expressa, mas difundida de
ndo retratar, explicitamente, mistérios da religido para evitar reconhecimento
pelos leigos — refletia 0 contexto das sequidas persegui¢des aos cristaos: era
preciso que a religido ndo ficasse discriminavel nas obras, que estas soO
pudessem ser percebidas e interpretadas por iniciados, por integrantes da
religido (BILHEIRO, 2008, p. 64).
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Figura 13 — O pdo e o peixe

Pinturas em Afresco, séc. Il d.C. (meados). Dimensdes: 11,7 cm x 26,3 cm. Catacumbas de
Séo Calisto, Roma. Fonte: GREGORI, 2014, p. 32.

Assim, segundo Gregori (2014, p. 109), as formas simples e a aparente baixa
qualidade da Arte Paleocrista “nao devem ser consequéncias da falta de tempo, habilidade
ou financiamento, mas sim caracteristicas do resultado que se esperava atingir, ou seja,
comunicar alguns aspectos da fé por meio do minimo detalhe narrativo”. A Arte
Paleocristd apresenta uma visualidade simples em relacdo as técnicas utilizadas. O
destaque esta mais no tema do que na forma. Como afirma Bilheiros (2008, p. 65): “a arte
cristd do periodo das perseguices passou a ser criada a fim de ter conceitos embutidos,
significado interno de coisas e/ou ideias exteriores”. Essa composi¢do estd a servigo do
objetivo dessa arte, 0s cristdos ao receberem o batismo (Dura-Europos) ou ao enterrarem
seus “irmdos na fé” (catacumbas romanas), estavam em um ambiente envolto as
narrativas cristés, que provavelmente expressavam a eles sentimentos e convicgdes de sua
fé. Apesar das formas simples, essas imagens apresentam sua carga expressiva no meio
da comunidade cristd, manifestando a dimensdo emocional da Arte Paleocrista.

Também podemos considerar a funcdo ornamental da Arte Paleocristd. Segundo
Bilheiro (2008, p. 64) a pintura servia: “[...] inicialmente, para adornar os sepulcros
exclusivos aos martires da religido, estendendo-se depois para os demais tumulos
cristdos”. Assim, em um ambiente escuro, com mau cheiro, rodeada de tumbas e
cadaveres, os cristdos decoram e identificam os locais de sepultamento daqueles que
pertenciam a comunidade, a igreja. Desta forma, podemos destacar, que as funcdes
atribuidas a Arte Paleocristd, sdo decorativas, simbolica, ilustrativa, didatica ou até
mesmo exegética.

Assim, a Arte Paleocristd pode ser entendida como um novo estilo no mundo
romano. Considerando que o “estilo é a sintese visual de elementos, técnicas, sintaxe,

inspiracao, expressao e finalidade basica” (DONDIS, 1997, p. 161). A arte crista primitiva
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é visualmente composta por formas simples, rejeita o realismo, e desenvolve sua
expressividade religiosa, que busca conex&o emocional e racional com seu publico

especifico, os seguidores de Jesus. Como resume Gregori:

Esteticamente, as imagens vao distanciando-se do ideal naturalista-helénico,
porém alguns esquemas cristdos sdo construidos ao gosto do passado
helenizante. Entretanto, observa-se que as manifestacdes visuais desprendem-
se do naturalismo e caminham para a composicdo de formas mais abstratas e
expressionistas. Tal mudanca é a grande questdo da Historia da Arte, a qual
leva até hoje pesquisadores a indagar-se sobre tal mudanca de atitude
(GREGORI, 2014, p. 170).

Arte Paleocristd evidencia novas percepgdes visuais que 0s cristdos estavam
construindo para arte. Os cristdos desenvolveram uma base para retratar os assuntos de
sua fé no meio artistico, no qual destacam e transformam elementos visuais a servi¢o dos
propositos da nova comunidade cristd. Assim sua composicdo estética ganha novos
objetivos e caracteristicas. Para Pastro a estética revela parte da filosofia de uma época, a
expressao artistica esta relacionada ao comportamento humano em sua cultura, o autor
afirma: “A obra de arte ¢ a grande marca sintese de um povo, seu pensamento, costumes”
(PASTRO, 2010, p. 106). Assim, tem-se em vista que os cristdos dos primeiros séculos,
das catacumbas e de Dura-Europos, imprimiram seus compromissos com fé crista em sua
arte. Seu fazer artistico estd impregnado de suas crencas e compreensdes religiosas. A
soma dos temas, contetdos, funcdes, técnicas e composicdes da Arte Paleocrista resultam
em uma unidade visual simples, mas, que buscavam transmitir e despertar, em seu

publico, significados cristdos.
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CONSIDERACOES FINAIS

A Arte Paleocristd é o resultado do primeiro encontro entre o cristianismo e a arte.
A comunidade crista diante de um cenério de perseguic@es, hostilidades a suas crencas,
exclusdo social e a proibicéo do seu culto, encontraram na arte maneiras de expressarem
sua fé, de transmitirem conceitos da mensagem cristd e comunicarem anseios, desejos e
confiancas, os quais estavam assentados em uma vida futura, da qual valia a pena — em
seu entender — enfrentar todos esses desafios. Assim, ao examinar a Arte Paleocristd,
observa-se que os primeiros cristdos de Dura-Europos e das catacumbas de Roma,
evidenciam que o fazer artistico existia no contexto cristdo, que a producdo de imagem
por essas comunidades foi um processo de assimilacdo e construgdo, que estiveram
ligados diretamente a seu desenvolvimento doutrinario. Entretanto, ndo podemos afirmar
que a Arte Paleocristd testemunha a respeito de toda a igreja dos primeiros séculos, o
limite é colocado pelos proprios achados arqueoldgicos. Assim podemos falar de uma
Arte Paleocristd de Roma, ou até mesmo da Siria, tendo em vista as poucas imagens do
batistério.

Notamos, que dentro do campo das Artes Visuais, é escasso 0S materiais
disponiveis em lingua portuguesa sobre a Arte Paleocristd, bem como quando trata-se de
relacionar Arte e Cosmovisao. Assim, esta pesquisa buscou aproximar esses campos, para
compreender a relacdo do cristdo com as Artes Visuais. Deste modo, verificou-se que o
estudo da Arte Paleocristd apresentou-se como um passo relevante, no qual é identificado
0 modo como essas comunidades conceberam a producdo artistica e o papel a ela
atribuido. Assim, assiste-se o inicio da formacéo de uma Arte Crista logo nos primeiros
séculos do nascimento da Igreja, que se assentou na narrativa cristd, nos textos sagrados
do cristianismo, que manifestavam a mentalidade dessas comunidades.

A Arte Paleocristd é parte da historia humana, e revela aspectos de seus autores e
de seu contexto. Manifesta seu carater religioso, o qual ndo deve ser seu Unico atributo,
elevando esses registros visuais a uma dimensdo sagrada ou mistica. Tdo pouco, deve-se
negar a essas imagens seu lugar na Arte e na Histéria da Arte. Assim, ao analisar a Arte
Paleocristd, compreende-se que esta carrega uma cosmovisdo de fé, um novo
entendimento sobre 0 mundo, sob os fundamentos dos ensinos de Jesus Cristo. Essa arte,
balizada nas crengas da nova fé, demonstra novos compromissos da arte. Esses trabalhos
simples serdo o preludio de uma concepgdo artistica que estara presente em diferentes

obras, periodos e movimentos artisticos. Assim, as tematicas, as técnicas e a visualidade,
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ao mesmo tempo que sdo veiculos que comunicam essa cosmovisdo, também séo
moldadas por essa visdo de mundo. Desta forma, verifica-se que a Arte Paleocristéd
expressa a cosmovisao dos seus artistas e da comunidade a qual esté ligada, independente
da funcdo atribuida, essa arte manifesta concepcdes dos primeiros cristdos sobre o

artistico e sobre 0 mundo, os quais encontram-se fundamentados em sua feé.
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PLANO DE CURSO
Professora Valéria Marinho dos Passos
Carga horaério total: 12h.

1. TEMA: Arte Paleocrista.

2. Titulo: A arte e sua importancia como expressdo de uma cosmovisdo: uma

abordagem da Arte Paleocrista.

3. Ementa do curso: Apresentacdo da Arte produzida pelos cristdos dos primeiros trés
séculos da Era cristd, sua visualidade e o pensamento cristdo nela imprimido. Analise do
contexto histdrico no qual a igreja cristd ascendeu e desenvolveu-se; bem como as suas
principais concepcdes sobre 0 mundo e suas crencas. Discussdo das relacfes entre Arte e

Cosmovisado, com base na Arte Paleocrista.

4. Objetivos:

- Objetivos gerais: Apresentar a Arte Paleocristd como um meio de expresséo artistica que
comunica a cosmovisdo dos primeiros cristdos que a produziram, bem como compreender essa
arte e seu estilo artistico e técnico. Assim, perceber a ligacdo entre Arte e cosmovisao.

- Objetivos especificos:

e Contextualizar a ascensdo e a expansdo da Igreja nos trés primeiros séculos depois
de Cristo, no mundo greco-romano, bem como introduzir os locais, e suas funcoes,
onde os cristdos produziram sua Arte.

o ldentificar as diferentes defini¢cdes do conceito de cosmovisdo e relacionar o
termo a atividade artistica, aplicando a Arte Paleocrista;

e Apresentar e analisar a Arte Paleocristd por meio de sua tematica, técnica e
estética, além de examinar como essa arte expressa a cosmovisao dos cristaos dos

primeiros trés séculos;

5. Metodologia:

Por meio de aulas expositivas serdo apresentados os assuntos, utilizando instrumento
instrucionais, como: quadro branco, notebook, projecédo de slides, textos e imagens. As
aulas serdo dialdgicas, onde ira se apresentar a tematica e propor discursdes sobre o

assunto, incentivando a participacdo dos alunos. Também serdo feitas analises



iconograficas da Arte Paleocrista, dos temas representados, do modo como foi feita, 0s
materiais (técnicas) e o resultado final de sua visualidade, bem como seu estilo (estética).
Ao final sera proposto uma atividade avaliativa tedrica e prética sobre 0s assuntos
abordados.

Atividade avaliativa: sera dividida em duas partes, a pratica artistica e a apresentacéo oral

dela. A primeira diz respeito ao fazer artistico; serd proposto aos alunos a producgéo de
um registro visual que expresse a cosmovisao deles, tendo em vista a questdo: “E se fosse
vocé sendo perseguido por suas ideias ou fé, como e 0 que VOCé expressaria
artisticamente?”. A segunda parte, se dara pela apresentagao dessa produgdo visual,
apontando o que serd expressado e sua relacdo com o assunto estudado. Materiais
necessarios: Tintas, papais de diferentes tamanhos, isopor, pincel, tesoura, cola etc.

6. Avaliacao:

Seré avaliado a aplicacdo do assunto abordado na atividade avaliativa pratica. Por meio
da percepcdo da professora, sendo os critérios: a) até que ponto o assunto foi
compreendido pelo aluno; ele consegue aplicar o assunto estudado de forma prética; ele
sabe usar os conceitos e significados apresentados ao logo do curso. Assim, serd analisado
0 uso dos materiais, a adequacdo entre forma e conteldo, a associa¢do entre a producdo

pessoal do aluno com o assunto estudado.

Descricdo do publico: universitarios do curso de licenciatura em Artes Visuais da
Universidade Federal do Maranhdo (UFMA).

Carga horaria total: 12h (doze horas).

Cronograma de aulas: as aulas serdo divididas em trés aulas de 4h (quatro horas).
Aula 1 - O nascimento da Igreja Crista e de sua Arte

Introducdo do Assunto. O contexto socio-historico da Arte Paleocristd. A ascensdo e a
expansdo da Igreja nos trés primeiros séculos depois de Cristo no mundo greco-romano.

E os locais onde os cristdos produziram sua Arte. Sera apresentado Imagens.

Aula 2 — Arte e Cosmovisdo: um dialogo
Breve trajetoria do conceito de cosmovisao e suas diferentes defini¢cdes. O dialogo ente

Arte e Cosmovisdo. A Arte Paleocristd e a expressao de uma cosmovisao crista primitiva;



Aula 3 — A visualidade da Arte Paleocrista

A Arte Paleocrista: tematica, técnica e estética. Atividade avaliativa.
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