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RESUMO

Este trabalho consiste em uma analise dos cantos de trabalho do grupo “Encantadeiras”,
formado por oito mulheres quebradeiras de coco, com o apoio do Movimento Interestadual das
Quebradeiras de Coco Babagu (MIQCB) e da Associacdo em Areas de Assentamento no Estado
do Maranhdo (ASSEMA). Essas mulheres construiram uma identidade coletiva (quebradeiras
de coco) e estdo diretamente ligadas ao processo de luta pela terra, preservagdo e acesso aos
babacguais. Dessa forma, buscamos evidenciar as quebradeiras no campo de sua producéo
artistica, mulheres que encontraram na musica um novo jeito de lutar, resistir e buscar direitos,
canc¢des que passam a encantar & medida que os saberes tradicionais, a participacdo nos
movimentos e as vivéncias em comunidade sdo apresentadas nas letras e nos shows. Partindo
desse contexto, analisamos os cantos de trabalho presente no livro intitulado “Encantadeiras:
quebradeiras de coco babagu que cantam ¢ encantam”. OS cantos presentes no livro sdo de
autoria das quebradeiras, de companheiros de luta e outros sujeitos ligados as Comunidades
Eclesiais de Base (CEB’s). As can¢des analisadas foram selecionadas pelas tematicas de maior
relevancia dentro desse universo, como: luta pela terra, identidade, trabalho, questdes de género
e meio ambiente. Constatamos que 0s cantos de trabalho traduzem a vida dessas mulheres, as
cangdes abordam situacbes que acontecem no cotidiano, expressam a luta em defesa da
preservacdo das palmeiras e pelo livre acesso aos babaguais, a busca por direitos a saude e
educacéo, a valorizacdo do trabalho tanto no extrativismo como na agricultura, abordam a
questdo de género e os saberes tradicionais. Por meio dos cantos, as Encantadeiras vém
construindo formas simbdlicas de resistir a tudo que ameace o modo de viver dos povos e
comunidades tradicionais.

Palavras-chave: Quebradeiras de coco. Encantadeiras. Cantos de trabalho. MIQCB.
ASSEMA.



ABSTRACT

This work consists of an analysis of the songs of the group “Encantadeiras”, formed by eight
women coconut breakers, with the support of the Interstate Movement of Coconut Break
(MIQCB) and the Association in Settlement Areas in the State of Maranhdo (ASSEMA). These
women built a collective identity (coconut breakers) and are directly linked to the process of
struggle for land, preservation and access to babassu palms. In this way, we seek to highlight
the breakers in the field of their artistic production, women who found in music a new way to
fight, resist and seek rights, songs that start to enchant as traditional knowledge, participation
in movements and experiences in community are presented in the lyrics and in the shows. From
this context, we analyze the work songs present in the book entitled “Encantadeiras:
quebradeiras de coco babagu que cantam e encantam”. The songs present in the book are
authored by the breakers, comrades in the struggle and other subjects linked to the Base
Ecclesial Communities (CEB’s). The songs analyzed were selected by the most relevant themes
within this universe, such as: struggle for land, identity, work, gender issues and the
environment. We found that the work songs reflect the lives of these women, the songs address
situations that happen in daily life, express the struggle in defense of the preservation of palm
trees and free access to babassu palms, the search for health and education rights, the valuation
of work both in extractivism and in agriculture, they address the issue of gender and traditional
knowledge. Through songs, the enchanters have been building symbolic ways to resist
everything that threatens the way of life of traditional peoples and communities.

Keywords: Coconut breakers. Encantadeiras. Working songs. MIQCB. ASSEMA.
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INTRODUCAO

Este trabalho consiste em apresentar as cancdes das Encantadeiras, grupo formado em
2004 por mulheres quebradeiras de coco babagu, com o apoio do Movimento Interestadual das
Quebradeiras de Coco Babagu (MIQCB) e da Associagdo em Areas de Assentamento no Estado
do Maranhdo (ASSEMA). O grupo canta e encanta com temas que abordam o processo de
mobilizacdo e participacao das mulheres quebradeiras de coco babagu nos movimentos sociais,
travando discussdes acerca do processo de luta pela terra, acesso aos babacuais e valorizagao
do trabalho extrativista do babacu.

As mobilizagdes camponesas em areas de ocorréncia dos babaguais que levaram a uma
organizacdo politica dessas mulheres ocorreram no final da década de 1980 e inicio dos anos
1990, momento marcado por conflitos no campo pela posse e uso da terra. Essas mobilizaces,
como aponta Almeida (1995), sdo entendidas como a luta pelo livre acesso a terra e a
preservacdo dos babaguais, criando assim uma identidade coletiva de “quebradeiras de coco”.
Para Barbosa (2007) a identidade de quebradeiras de coco foi construida em meio a
experiéncias de mulheres extrativistas e outros trabalhadores rurais que ndo necessariamente
chegaram a se inserir em movimentos sociais.

A primeira forma de organizagédo das quebradeiras de coco babacu aconteceu dentro das
préprias comunidades, com clubes de mées, reunides nas comunidades rurais, um espaco de
dialogos e tomadas de decises e, por vezes de diversdao (MIQCB, 2013). Assim, unidas pelos
mesmos propasitos, de luta pela posse da terra e defesa do meio ambiente, organizaram-se em
um movimento denominado inicialmente AMQCB (Articulagcéo de Mulheres Quebradeiras de
Coco Babacu), o qual foi denominado MIQCB, em 1995, e institucionalizado em 2002
(BARBOSA, 2013, p. 15).

O MIQCB abrange quatro estados brasileiros — Pard, Maranhdo, Tocantins e Piaui.
Desses estados, no Maranhao, além do MIQCB, as quebradeiras de coco estdo organizadas em
associacdes e cooperativas, contando também com o apoio de entidades e organizacOes
especificas, sejam de assessoria ou dirigidas por técnicos, como é o caso da ASSEMA
(ANDRADE, 2005).

Neste mesmo cenario cujo historico é de mobilizacdo no campo surgiu, anos mais tarde,
0 grupo das Encantadeiras, constituido por mulheres engajadas no MIQCB e na ASSEMA. O

grupo foi formado por oito! mulheres que, desde a infancia, trabalhavam na quebra do coco

! Atualmente, somente sete mulheres participam de apresentacGes a nivel nacional e em turnés coordenadas por
projetos como: “TALENTOS”; “FEST SESI”; “SONORA BRASIL”, entre outros.



babacu e hoje sdo grandes liderancas na defesa e valorizacdo do trabalho das quebradeiras de
coco, na preservacdo e na garantia de acesso as areas de ocorréncia da palmeira de babacu
(RODRIGUES, 2015, p. 41). As representantes do grupo sdo Francisca Rodrigues dos Santos,
de Esperantina (PI); Francisca Silene Moraes, Maria das Dores V. Lima e Sebastiana F. Costa
e Silva, moradoras de Lago do Junco (MA); Maria Nice Machado Aires, residente em Penalva
(MA); Raimunda Nonata Rodrigues, de Sdo Miguel (TO); Iracema V. Felix, de Sd&o Domingos
do Araguaia (PA); Maria de Jesus F. Bringelo, antiga moradora de Séo Luis Gonzaga (MA), ja
falecida.

A primeira apresentacdo oficial enquanto grupo aconteceu em Brasilia-DF, em 2004.
A partir de entdo, sucessivas apresentacdes foram realizadas em varios estados do Brasil,
através de projetos como “Talentos”, apoiado pelo Banco do Brasil e pela Lume Arte; “Sonora
Brasil”, circuito 2015-2016 com o apoio do Sesc (AS ENCANTADEIRAS, 2014). Além disso,
essas mulheres cantam e encantam nos seus encontros interestaduais e municipais, tornando

mais alegres os momentos de luta e de troca de saberes.

Algumas musicas de protesto cantadas durante 0s encontros e reunides do
MIQCB apresentam forte influéncia do catolicismo. Muitas delas sdo
semelhantes aos céanticos entoados nas pastorais cat6licas e ttm o mesmo
ritmo, diferindo, em alguns casos, nas letras que sdo criadas em consonancia
com as experiéncias dos trabalhadores rurais na luta pela terra e pela
preservacdo dos babacuais, na reivindicacdo de politicas publicas, nos
protestos a medidas estatais e na busca de cidadania (BARBOSA, 2007, p.79)

As musicas sdo composic¢des das proprias quebradeiras de coco, também por homens
companheiros de luta, outras sdo de dominio publico. As cancBes estdo relacionadas a varios
temas que envolvem o contexto social dessas mulheres, a valorizacdo do trabalho, a luta pelo
direito de acesso a terra e aos babacuais, questdes de género, participacdo da mulher na politica,
sobre salde, meio ambiente, entre outros. A pratica dos cantos durante a quebra do coco e na
caminhada para os babacuais é bastante comum entre as quebradeiras e reflete uma experiéncia
de momentos vividos desde a infancia, quando, normalmente, acompanhavam maes e avos nas
atividades diarias (RODRIGUES, 2015).

No Brasil, embora sejam encontradas mencdes a cantos de trabalho nos primeiros
séculos da colonizacdo, foi apenas no final do século XIX que eles passaram a fazer parte do
elenco de temas abordados pelos estudiosos ligados ao campo do folclore e da cultura popular
(FONSECA, 2015).

Os estudos relacionados a cultura no a@mbito da Antropologia revolucionam esse

conceito de cultura entendida como um conjunto de fatos sociais e passam a ver cultura como
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todo um sistema simbdlico em constante estado de transformac&o, que anima préaticas sociais e
revela diferentes formas de apropriacao e transformacdo (FONSECA, 2015).
As relacdes entre musica e trabalho ocorrem geralmente quando determinados grupos

ou comunidades se organizam para desenvolver uma atividade colaborativa.

Trabalho e mdsica configuram-se como poderosos elementos de
congragamento, erigindo contextos sociais, reafirmando lagos de amizade e de
compadrio e estreitando a cumplicidade entre os envolvidos. Essa associacdo
é algo que acorre em diversos lugares do mundo, sendo mais comumente
encontrada em ambientes rurais, em atos como pescar, arar a terra, plantar,
colher e tratar seus frutos, cuidar das criacfes, enfim, praticas do dia a dia que
ritualizam os ciclos sociais de construcao e reconstrucdo da vida (FONSECA,
2015, p.15)

As Encantadeiras sao um exemplo claro dessa relagdo trabalho/mdusica, ao passo que
usam e se apropriam de suas cangdes para tornar suas atividades diarias mais alegres, para
demonstrar que a atividade da quebra do coco € prazerosa, para se reafirmarem em seus
territérios na luta por seus direitos pela sobrevivéncia e reproducdo familiar.

Para melhor entendimento dessas canc¢des, faz-se necessaria uma abordagem do
contexto histérico de luta, organizacdo, mobilizacdo e conquistas dessas mulheres nos
movimentos sociais em que atuam, seja no MIQCB, ASSEMA, AMTR (Associagdo de
Mulheres Trabalhadoras Rurais), cooperativas de produtores agroextrativistas, sindicatos rurais
e outros.

Falar sobre as quebradeiras de coco babacu e seus modos de vida envolve mostrar uma
realidade complexa, repleta de dificuldades, mas também com muita poesia, lutas, conquistas
e desafios (SILVA; NAPOLITANO; BASTOS, 2016 p.9). Mas, antes mesmo de fazer qualquer
abordagem sobre as quebradeiras de coco, é necessario falar sobre aquela que é considerada por
muitas mulheres como uma “Mae Palmeira”, fazendo referéncia a palmeira de babacu.

A expressdo “mae” usada pelas mulheres esta associada ao ciclo reprodutivo da mulher,
num entendimento que, assim como as mulheres, a palmeira também tem o ciclo de nascer,
crescer, dar frutos, envelhecer e tornar-se improdutiva. A outra explicacdo é que dela pode-se
aproveitar praticamente tudo: frutos, folhas, estipe (caule) e raizes. Cada uma dessas partes
apresenta uma infinidade de usos e produtos possiveis de serem fabricados e que servem como
remédio, alimento, matéria prima para construcdo e movelaria, artesanato, inddstria de
cosmeticos, produgdo de biodiesel, dentre muitos outros (SILVA; NAPOLITANO; BASTOS,
2016, p.17.
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A palmeira do babacu (Attalea Speciosa) € caracteristica de uma cobertura florestal
secundaria, registrada em varios estados do Brasil como Mato Grosso, Minas Gerais, Goias
sudeste do Pard, Piaui, Tocantins e Maranhdo (ANDRADE, 2005).

Segundo Barbosa (2007), “o babacu € um elemento a partir da qual as quebradeiras de
coco se auto identificam e constroem sentimentalidades. Produc@es artisticas e culturais séo
reveladoras ndo somente na militancia politica dessas extrativistas, mas também de seu universo
simbolico” (BARBOSA, 2007, p. 52). As cangdes e 0s repertorios dessas mulheres demonstram
que estdo relacionadas a luta politica e a reivindicacBes das situacdes vivenciadas nos mais

diversos aspectos da vida social.

AGORA VAMOS PARA LUTA

Agora n6és vamos pra luta

A terra que € nossa ficar

A terra é para quem trabalha

A historia ndo falha, nés vamos ganhar
(refrdo) Ja chega de tanto sofrer!

Ja chega de tanto esperar

A luta vai ser tdo dificil

Na lei ou na marra n6s vamos ganhar!
Quem gosta de nds somos nds

E aqueles que nos vem ajudar

Por isso confie em quem luta,

Que a histdria ndo falha nds vamos ganhar!
Se a gente sofrer nesta luta,

O sangue sera a semente.

A justica vamos conquistar,

A historia ndo falha n6s vamos ganhar!

O povo que sabe 0 que quer

Caminha pra na terra ficar.

Pois a terra é pra quem trabalha

A historia ndo falha n6s vamos ganhar!

J& soma uns trinta milhdes,

O povo sem terra e sem pao.

O jeito é lutar por nosso chéao

Porque a histéria ndo falha n6s vamos ganhar
(CANTO E ENCANTO NOS BABAGCUAIS, 2014, p.12)

A canc¢do acima apresenta uma das primeiras discussées que envolvem a criagdo e
participacdo das mulheres em movimentos sociais: a luta pelo direito a terra. Os conflitos pelo
acesso a terra se agravaram nos anos 1980 na regido dos cocais, é o que aponta Andrade (1998).
Nessa época, 0s proprietarios passaram a derrubar as palmeiras, inicialmente com machado e,
depois, com maquinas. As quebradeiras de coco denominam esse periodo como o “tempo do

coco preso”, como afirma Andrade (2007, p. 446):



12

Toda vez que solicitamos a essas mulheres — e em geral o fazemos as
ocupantes de posicdes de destaque, hoje, no movimento das quebradeiras —
para discorrerem sobre as lutas que as levaram a conquista da terra e dos
babaguais, elas remontam ao tempo em que 0 acesso aos babacuais e, portanto,
a extracdo do babacgu deixou de ser livre. Toda vez que lhes pedimos para
comentar sobre o processo que as levou a se livrar dos atravessadores, a
controlar o beneficiamento das améndoas, a comercializacdo e, até mesmo, a
exportacdo do 6leo para 0 mercado internacional, as narrativas remontam ao
denominado tempo do coco preso.

Partindo do mesmo pensamento, Viviane Barbosa (2007) afirma que o “tempo do coco
preso” foi um momento em que as familias rurais ficaram sujeitas a manipulagdes econdmico-
comerciais de fazendeiros, sendo obrigadas a vender o coco ou troca-lo por alimentos nas
proprias fazendas. Com base nessas medidas, as mulheres eram obrigadas a pagar uma “renda”
com parte de sua producdo extrativista. Além disso, essas a¢Ges se processam em meio a
promulgacédo da Lei Sarney de Terras (N° 2.979), que operava como dispositivo para privatizar
terras publicas do estado e promover a expansdo do agronegacio.

Na regido do Médio Mearim, nos anos 1990, as mulheres reagiam a expropriacdo dos
fazendeiros, por meio de agBes coletivas de resisténcia, como empates?, e iniciaram um
processo de organizacdo coletiva, acionando a identidade politica de quebradeira de coco
(ARAUJO, 2013, p. 142-143). Esse processo de organizacao inclui maneiras de tornar efetivas
juridicamente as inquietacdes em relacdo a derrubada das palmeiras, ao uso do agrotoxico,
queimadas e ao livre acesso aos babaguais (ARAUJO, 2013).

Como aponta Shiraishi Neto (2006), a ideia do “babacu livre” ¢ uma discussao travada
desde os primeiros encontros de quebradeiras de coco no final dos anos 1980, resultando na
elaboracdo de Projeto de lei n® 1.428, apresentado em 1996 a Camara dos Deputados. O projeto
consistia em garantir o livre acesso e uso das palmeiras e em garantir a proibicéo das derrubadas
de palmeira de coco babacu.

No entanto, esse projeto foi arquivado e s6 houve “a primeira experiéncia de aprovacao
da lei do “Babagu livre” no municipio de Lago do Junco, no Estado do Maranh&o, que serviu
como motivacdo para as quebradeiras de outros municipios se mobilizarem em torno da
elaboracéo e apresentacéo de projetos semelhantes (SHIRAISHI NETO, 2006, p. 25).

A lei “Babagu Livre” (n° 005/1997) dispde sobre a proibicdo da derrubada de palmeiras

no municipio de Lago do Junco no Estado do Maranhdo. Em 2002, as mulheres quebradeiras

2 O termo empate esta relacionado aos processos de resisténcias ocorridas no Médio Mearim. Consultar
FIGUEIREDO (1998, 2005)
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de coco resolveram aperfeicoar o projeto de lei apresentando-o & Camara Municipal, Lei n°
01/2002 (SHIRAISH, 2006).

Xote das quebradeiras de coco

Hei! Né&o derrube esta palmeira!

Hei! N&o devore os palmeirais.

Tu ja sabes que ndo pode derrubar,
Precisamos preservar as riquezas naturais!
O coco € para nds grande riqueza,

E obra da natureza,

Ninguém vai dizer que néo.

Porque da palha se faz casa pra morar,

J& é um jeito de ajudar a maior populagdo. [...]
(ENCANTADEIRAS, 2014, p. 8)

De maneira geral, a “Lei babagu Livre” ¢ uma conquista dos movimentos sociais das
quebradeiras de coco e ndo se restringe apenas ao livre acesso do babagu e a proibicdo das
derrubadas, pois também busca coibir a utilizacdo de agrotdxicos nas areas de babacuais, as
gueimadas, corte dos cachos, e apresenta medidas de protecao ao babacu e as quebradeiras de
coco.

E importante ressaltar que o Maranhdo é considerado um dos estados com maior
ocorréncia de babacgu, no entanto, ndo dispde de lei estadual especifica sobre o Babagu Livre,
apenas leis referentes a protecao das palmeiras e ao meio ambiente, a exemplo da Lei Estadual
n° 4.734 de 18 de junho de 19862, que proibe a derrubada das palmeiras, e da Lei n° 5.405 de 8
de abril de 1992*, denominada Codigo de Protegdo do Meio Ambiente do Estado do Maranhio.

As quebradeiras de coco babagu fazem suas reivindicacGes em audiéncias publicas em
assembleias legislativas e no Congresso Nacional, além de audiéncias com setores especificos
dos governos estaduais (ARAUJO, 2013, p. 143). As principais estratégias de mobilizacéo
dessas mulheres sdo organizacdo de encontros de formagdo interestaduais e municipais,
momentos marcados pela troca de saberes das comunidades tradicionais, de debates politicos e
ambientais.

O MIQCB tem um papel crucial no processo de organizacdo, mobilizacdo e conquistas
das quebradeiras de coco, cumprindo, assim, sua “missdo de organiza-las para conhecerem e
lutarem por seus direitos, defenderem a palmeira e o meio ambiente e lutarem por melhores
condigdes de vida” (SILVA; NAPOLITANO; BASTOS, 2016). Desse modo, o0 MIQCB e a

3 A lei proibe a derrubada da palmeira e d& outras providéncias. Ver ALMEIDA (2019, p. 305).
4 Esta lei é denominada Cddigo de Protecdo do Meio do estado do Maranh&o. Consultar ALMEIDA; SHIRAISHI
NETO; MESQUITA (2001).
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ASSEMA, com suas formas de mobilizacdo vém, ao longo dos anos, promovendo um diélogo
entre as dimensbes ambientais, econémicas, politicas e sociais, promovendo uma articulacao
entre saberes e tornando plurais suas relacdes (ARAUJO, 2013).

A Associagio em Areas de Assentamento no Estado do Maranhdo (ASSEMA) também
tem contribuido para o fortalecimento das lutas das quebradeiras de coco e produtores
agroextrativistas. Fundada nos finais dos anos 1990, a ASSEMA nasceu com 0 proposito de
apoiar trabalhadores rurais e quebradeiras de coco babacu na producdo econdmica,
especialmente voltando-se para o cooperativismo e associativismo, de fortalecimento das
familias para o acesso aos direitos de cidadania e politicas agrarias, tendo como pano de fundo,
as relacdes de género, geracio e etnia (ARAUJO, 2013, p.140)

Desse modo, a ASSEMA desempenha um papel importante no fortalecimento e na
geracdo de renda das quebradeiras de coco babacu. Algumas das cooperativas ligadas a essas
trabalhadoras sdo a Cooperativa de Pequenos Produtores (as) Agroextrativistas de Lago do
Junco (COPPALJ), com a produgdo de 6leo orgénico de babacu, e a Cooperativa de Produtores
Agroextrativistas de Esperantindpolis (COOPAESP), produtora de farinha de mesocarpo de
babacu. Referente a processos comercias associativistas, temos: a Associacdo de Mulheres
Trabalhadoras Rurais de Lago do Junco e Lago dos Rodrigues (AMTR), que produz sabonetes
de babagu, e a Associacdo de Jovens Rurais de Lago do Junco e Lago dos Rodrigues (AJR),
que trabalha na confeccédo de biojoias e artesanato utilizando o babacu. Vale ressaltar que esses
sdo exemplos de processos comerciais no Maranhdo, mas ha outros nas areas de atuacdo do
MIQCB no estado.

Este trabalho consiste em uma analise das cangdes do grupo “Encantadeiras”, portanto,
utilizei como principal fonte de pesquisa o livro Cantos e Encantos, elaborado pelas proprias
integrantes do grupo musical, com apoio de parceiros. Dessa forma, o trabalho esta estruturado
em trés capitulos. No primeiro — As Encantadeiras Cantam e Encantam — sera abordado como
se deu o processo de formagdo do grupo musical “Encantadeiras”, qual foi a finalidade dessa
formacdo, o contetido que as canc¢des abordam, dando énfase a trajetdria musical e de vida de
cada uma das oito mulheres.

O segundo capitulo — Luta pela Terra e Trabalho nas Cancbes das Encantadeiras —
consiste em analisar as cangdes do repertorio relacionadas ao processo de luta pela terra
enfrentado pelas quebradeiras de coco e trabalhadores rurais que estdo dentro do raio de atuacéo
do MIQCB e como a questdo do trabalho é abordado nas mdsicas.

No terceiro capitulo — Identidade, Género e Meio Ambiente — serdo examinadas as

cancdes relacionadas ao processo de criacdo de uma identidade coletiva, como a questdo de
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género e meio ambiente sdo abordadas nas cancdes, jA que sdo tematicas importantes

trabalhadas dentro do movimento das quebradeiras de coco.
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1 AS ENCANTADEIRAS CANTAM E ENCANTAM

Neste capitulo sera abordado como se deu o processo de formacédo do grupo musical
“Encantadeiras”, a Importancia que os cantos representam para as mulheres e para 0 movimento
no qual participam, o contetdo que as can¢des abordam, dando énfase para a trajetoria musical

e de vida de cada uma das oito mulheres.

O nosso encontro é pra la de bom,

Sao as mulheres gue comandam o tom,

Reune aqui, reuni acolj,

A nossa historia vai ter que mudar.

(CANTO E ENCANTO NOS BABAGUAIS, 2014, p. 29)

O trecho da cancéo acima demonstra a partir de onde surgiram os cantos de luta, que
traduzem suas cotidianidades atraves da musica, sdo vozes ecoando pela preservacdo do meio
ambiente, pelo livre acesso aos babacuais, pela valorizagdo dos seus trabalhos, pela questao de
género, pelo bem viver de todos, etc. Os encontros de mobilizacdo das mulheres quebradeiras
de coco babagu sdo momentos marcados por pautas reivindicatorias, mas também momentos

simbolicos de apresentacdo cultural, musicalidade e alegrias.

Figura 1: Grupo das Encantadeiras- Raimunda Nonata Rodrigues, Sebastiana F. Costa e Silva, Maria Nice M.
Aires, Iracema V. Felix, Francisca Silene Moraes, Maria das Dores V. Lima, Francisca Rodrigues dos Santos,
Maria de Jesus F. Bringelo
Fonte: Arquivo de imagens do MIQCB
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Conforme destaca Fonseca (2015, p. 12):

Rituais, celebrac@es, festividades e eventos sociais demarcam os dias, meses e anos,
assumindo um papel fundamental na construcdo de sentimentos comunitérios,
moldando identidades locais através dos momentos de trabalho conjunto, do lazer ou
de “brincadeiras”, articulando formagao, informagao e participagdo social.

De acordo com o autor, a diversidade existente nas formas de organizacao social do
trabalho € reconhecida a partir de uma construcdo coletiva, onde a interacdo e os lagos de
afetividade séo refletidos por meio das atividades exercidas cotidianamente.

As Encantadeiras sdo mulheres quebradeiras de coco articuladas em movimentos
sociais, como MIQCB, ASSEMA, AMTR, STTR’s, e sdo um exemplo na constru¢do de uma
identidade coletiva. O grupo foi constituido inicialmente por 8 mulheres de diferentes Estados:
Francisca Rodrigues dos Santos, de Esperantina (PI); Francisca Silene Moraes, Maria das Dores
V. Lima e Sebastiana F. Costa e Silva, naturais de Lago do Junco (MA); Maria Nice Machado
Aires, residente em Penalva (MA); Raimunda Nonata Rodrigues, de Sdo Miguel (TO); Iracema
V. Felix, de Sdo Domingos do Araguaia (PA); e Maria de Jesus F. Bringelo, antiga moradora
de S&o Luis Gonzaga (MA), falecida em 2018.

O grupo foi oficialmente criado em 2004 com o apoio do MIQCB e da ASSEMA, mas
as cangOes fazem parte do cotidiano dessas mulheres desde a infancia, passada por pais e avos
e geralmente sdo cantadas nos momentos de trabalho na roga, na coleta e na quebra do coco.
Essa relacdo entre musica e trabalho, embora seja algo que aconteca em varios lugares, &€ mais
comum em ambiente rurais, em atos como pescar, plantar, colher, isto é, praticas do dia a dia
que ritualizam os ciclos sociais de construgéo, destrui¢ao e reconstrucdo da vida (FONSECA,
2015, p. 41).

Dona Francisca Rodrigues dos Santos (Chica Lera), que é uma das Encantadeiras do

Piaui, narra quando e como iniciou a formacao do grupo musical.

Cada um tem um dom. Esse negécio surgiu em sdo Luis, que € pai da coisa,
foi onde surgiu 0 movimento. E o pai das Encantadeiras. Eu ndo sei dizer como
surgiu. Mas teve aquele projeto da Fundagdo Banco do Brasil, que era para a
cultura e j& juntava um bocado de coisas. Nessa época, a Fundacdo Banco do
Brasil foi juntar os talentos de cada pessoa e de cada grupo. Foi através desse
projeto que a gente entrou nessa coisa. A gente tinha caché. Nos ja cantdvamos
as musicas nos eventos, nos encontros. Quando tinha os encontros em
Imperatriz, juntava eu, a Moca, a Silene, a D6ra, a Dijé, a Querobina, a Nice,
a dona Raimunda do Tocantins. A musica Hei ndo derruba essas palmeiras
vem da dona Raimunda do Tocantins. Entdo a gente se juntava e cantava essas
masicas (SANTOS, 2019, p. 98.).
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Como pontua dona Francisca Rodrigues (Chica Lera), a formacgéo do grupo musical “As
Encantadeiras” foi amadurecido a partir de projetos de incentivo a cultura, como é caso do
Fundacdo Banco do Brasil, no entanto, o grupo ja era formado dentro préprio movimento, dona

Chica e as outras encantadeiras se uniam nos eventos para cantar.

1.1 “O sonho se concretizou”: trajetoria de sucesso das Encantadeiras

Com 17 anos de carreira, desde a data de criagao oficial em 2004, o grupo musical vem
de uma trajetoria de grandes conquistas. O livro de cantos “As Encantadeiras: quebradeiras de
coco que cantam e encantam”, divulgado em 2014 e elaborado com apoio da ASSEMA,
MIQCB, AMTR, UFPA e UEM, detalha um pouco dessa trajetéria do grupo, destacando-a

como exemplo de uma grande conquista.

SAMBA DAS QUEBRADEIRAS
Amanheceu, raiou o dia

Quanta batalha aqui ja se travou
Morreram agricultores e latifundiarios
Quanta falta de amor!

A luta continuou, o projeto assim nasceu
E 0 sonho se concretizou.

Sou guebradeira eu sou, quebrando o0 coco eu vou.
Sou quebradeira do interior (2x)

Palmeiras! Babacuais!

Terra fértil, olha a riqueza no chéo.

Folhas verdes, oh que maravilha.

A natureza traz o fruto, a perfeicao

Senhoras guerreiras, vao a luta, custear alimentacdo
O comercio e a inddstria,

Exportadores das exportagdes

Nosso produto assim chegou em outras nagdes.

Eu vou gargalhar, eu estou feliz!
Nossa matéria prima circulando no pais. (2x)

Quebra, quebra, quebradeira! Quero ver quebrar.

Os liberais trazem o dito popular:

Quebra, quebra, quebradeira! Quero ver quebrar,

Viemos para a avenida com meu bloco festejar.

(CANTO E ENCANTO NOS BABACUAIS, 2014, p. 27)

A cangdo “Samba das Quebradeiras” faz um resgate de acontecimentos marcantes

vividos por essas mulheres e que hoje sdo motivo de alegria e orgulho. A musica deu inicio ao
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grupo musical “Encantadeiras”. Com o bloco chamado “Os liberais” elas apresentaram-Se no
desfile de carnaval de 2005, em Séo Luis do Maranhdo. Entre os meses de maio e junho também
em 2005, através do Projeto “Talentos”, apoiado pelo Banco do Brasil e pela Lume Arte, 0
grupo passou a realizar diversas apresentaces em diferentes estados, como Brasilia, Rio de
Janeiro e S8o Paulo. Além disso, 0 grupo ainda contava com a participacdo de outros artistas,
como a da cantora de hip-hop, Nega Gizza.

Em 2006, as mulheres encantaram durante a ceriménia de entrega do prémio Objetivos
para o Desenvolvimento do Milénio, no palacio do Planalto, pelo ex-presidente Luis Inécio
Lula da Silva. O MIQCB foi uma das organizac¢des premiadas na ocasi&o.

No ano de 2007, as Encantadeiras se apresentaram no Teatro Yara Amaral do SESI, no
3° FEST SESI, com a tematica: “O trabalhador e a Cultura Popular”. Além disso, as mulheres
receberam o prémio Margarida Alves promovido pela Diretoria de Politicas para as Mulheres
do Ministério do Desenvolvimento Agrario (MDA).

Em 2008, o grupo musical se apresentou no Encontro Mundial de Comunidade de
Alimento, em Turim, na Italia, com o apoio da organizacdo Terra Madre e contando com a
participacdo de outros artistas e grupos musicais. Em se tratando de outros artistas, as
Encantadeiras também ja dividiram o palco com os cantores e compositores Zeca Baleiro,
natural de Pedreiras-MA, e Lenine, de Recife-PE.

Durante o VI Encontrao das Quebradeiras de Coco, em Sao Luis, as mulheres realizaram
algumas apresentaces no Hotel Praia Mar e no Projeto Reviver. Ja em 2010 se apresentaram
no Simpdasio Internacional sobre Conhecimento Tradicional, em Manaus.

Em 2011, as Encantadeiras foram encantar em Belém, dessa vez na Universidade
Federal do Para (UFPA). A professora da UFPA, Dra. Noemi Porro é uma grande apoiadora
dos movimentos sociais e, também, contribuiu com a formacdo do grupo musical. No ano
sequinte, em 2012, as mulheres apresentaram-se em Brasilia, no auditério Juscelino
Kubitscheck.

O ano de 2014 foi bem marcante para o grupo, pois lancaram o livro de cantos, o qual
constitui a fonte central desta pesquisa. Juntamente com a divulgacdo do livro, as mulheres
gravaram um CD por meio da gravadora JC Studio que conta com 13 faixas selecionadas a
partir do livro de cantos.

Nos anos de 2015 e 2016, o grupo musical alcangou seu auge, pois através do Projeto
Sonora Brasil, apoiado pelo SESC, as Encantadeiras puderam levar seus cantos num circuito
nacional, realizando diversas apresentacdes em diferentes estados e municipios do Brasil. Em

2015, com o tema Cantos de Trabalho, as mulheres percorreram pelos estados das regides
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Centro-Oeste, Norte e Nordeste. J& 0 segundo circuito aconteceu em 2016 com a tematica
Violas Brasileiras, encerrando o circuito nas regides Sul e Sudeste.

Em 2020, as Encantadeiras deram um show na televiséo, mas, dessa vez, em forma de
documentério. O mesmo acompanha a turné do grupo musical e chama-se “Encantadeiras: O
Canto e Encanto das quebradeiras de coco”, com direcdo geral de Betse de Paula e edicdo de
Livia Goulart.

Assim, o grupo musical foi ao longo dos anos se consolidando cada vez mais. As vozes
foram formando um grande coro pelas reivindicagdes de direitos pensados para o bem coletivo,
dando voz a todas as familias de quebradeiras de coco, de pescadores, agricultores, indigenas e
quilombolas.

De acordo com dona Francisca (2019), o nome artistico do grupo foi pensado porque
quando se canta as musicas nos lugares as pessoas ficam animadas, dai “As Encantadeiras”
cantam e encantam”. Encantam porque suas cangOes relatam e refletem as vivéncias do
cotidiano das mulheres quebradeiras de coco babagu.

As cancdes sdo carregadas de memorias e traduzem suas vivéncias coletivas. A musica
é uma forma de protestar e as letras estdo relacionadas a varios temas que envolvem o contexto
social dessas mulheres, a valorizacdo do trabalho, a luta pelo direito de acesso a terra e aos
babacuais, questdes de género, participacdo da mulher na politica, sobre satde, meio ambiente.
Muitas cangdes foram criadas como enredo de blocos de carnaval de rua, a exemplo da musica
O Liberdade, de autoria de Nasira Pereira da Silva, moradora da comunidade Ludovico.

Além disso, o repertorio do grupo € formado por sambas, xotes, maracatus e baido e as
cangdes sdo normalmente composicdes de quebradeiras de coco babagu, apesar de que outras
sdo de autores desconhecidos, jovens apoiadores®, e também musicas das Comunidades
Eclesiais de Base (CEB’s). E importante destacar que as apresentacdes musicais sio realizadas
pelas Encantadeiras, mas, as vezes, elas contam com a participacdo de homens nos
instrumentos. No violdo é Chico N, na percussdo Washington Totd, e na sanfona é o Pedrinho
Vila Nova.

As cangdes de trabalho exercem um papel importante para as mulheres quebradeiras de

coco por fazerem parte de seu cotidiano e sdo um registro historico que perpassa geracoes.

[...] Isso ajuda 0 movimento. Eu digo “vocés tém que arrumar um grupo aqui
para Esperantina, para quando tiver eventos. SO querem que eu VA cantar.
Quero que vocés aprendam. Estdo com muitos anos no sindicato, no

5 Jailson Sousa, da comunidade Cajazeiras no municipio de Lago do Junco-MA, ex-integrante da Associacdo de
Jovens Rurais (AJR), autor da miisica que homenageia a associagdo com o nome “Vocé sabe o que ¢ a AMTR?”.
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movimento e meninas, que diacho foi que vocés aprenderam? Os anos que
estou nessa caminhada junto com voceés, cantando junto com vocés e vocés
ainda ndo aprenderam. E se eu tiver no meio, vocés ndo cantam por qué?” As
vezes me chamam, mas eu digo: “deixa para as novas. Eu ja me garanti, mas
hoje ndo me garanto mais muito ndo (risos)”. (SANTQOS, 2019, p. 99)

O depoimento da Encantadeira Francisca Rodrigues (Chica Lera) ressalta a importancia
da masica para 0 movimento, e 0 desejo de gue as novas geracGes aprendam o oficio e levem
adiante o legado de lutas e conquistas.

Outro fator importante das cancfes é que elas podem ser consideras como uma espécie
de marketing de divulgacédo, tanto das agbes como dos trabalhos desenvolvidos pelas
quebradeiras de coco babacu. “Como o grupo é composto por oito mulheres, as trés da regido
do Médio Mearim fazem exposicédo das organizac¢des da regido como: ASSEMA, COPPALJ e
AMTR. As demais quebradeiras falam do trabalho do MIQCB e suas regionais” (SILVA, 2018,
p. 131). Cada Encantadeira divulga seus trabalhos realizados em suas regides, é o que relata
Dona Sebastiana (Moga):

Nos daqui de Lago do Junco, cada uma leva duas caixas de sabonetes. E a
gente vende tudinho. No intervalo de uma mdsica e outra, uma vai falar. Eu e
a comadre Dora (Maria das Dores), falamos como ¢€ feito o sabonete, o que ele
representa, quantas mulheres fazem parte e tudo que aconteceu para chegar
nesse produto. E engracado, porque o nosso produto é bom, mas a nossa
historia também ajuda a vender ele. A Nice apresenta o sabonete que elas
fazem na Baixada e ele é um pouco diferente do nosso. A Dijé e as outras
falam do azeite e do mesocarpo. Mas falamos também da palha, do artesanato,
do carvdo, a gente sé ndo leva, né? Falamos de tudo que a palmeira dar.
Porque falamos daquilo que é nosso e do que nds conhecemos (Sebastiana
Ferreira da Silva apud SILVA 2019, p. 131).

De acordo com o depoimento é possivel observar que as Encantadeiras tém um modo
proprio de organizar-se, de tal maneira que costumam dividir responsabilidades entre si. Com
0s produtos provenientes do babacu as mulheres agregam valor por meio de suas histdrias de
vida, e o show vai para além dos palcos.

As apresentacfes musicais sdo organizadas pelas préprias mulheres, ndo tem produtor,
nem figurinista, elas é que definem a metodologia de trabalho, desde a escolha das canc@es, 0s
ensaios, o figurino. E um trabalho coletivo que culmina em uma troca de saberes. Dona Moga

explica como acontece essa dindmica:

Eu digo que nds tém que ensaiar, nds sabe fazer mas também nds tem que se
preparar também, a gente senta em roda e canta junto, as vezes em uma musica
s6 uma faz a estrofe e as outras cantam o refrdo, isso quando a gente ndo tem
muita seguranca de cantar igual, a gente faz isso, mas, na maioria das vezes é
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tudo coletivo assim. Eu j& sou acostumada com o coletivo, sou de uma
associacdo de mulher e de uma cooperativa, entdo o coletivo pra mim é muito
importante, é assim, quando n6s vamos juntas a gente compartilha as coisas
como tem pessoas de regides diferentes, a gente repassa aquilo tudo juntas,
ndo é sé 0 meu o dela, mas é uma coisa junta. Entdo, pra nos representa o
trabalho de trezentas mil quebradeiras de coco, entdo nao é s6 nés do Mearim,
nos estamos representando essas trezentas mil quebradeiras do Maranhido”
(Moga apud ASSIS, 2009, p. 71-72)

A nocdo de coletividade citada pela Encantadeira é abordada nas canc¢des. Através da
musica compartilham suas experiéncias e reforcam suas identidades. Sdo mulheres de regides
diferentes, mas com objetivos comuns, por isso, seguem pelo pais afora cantando e encantando
com suas historias.

A escolha do repertério ndo segue um padrdo e normalmente é feita mediante as ocasides
e situacOes especificas onde as apresentacOes sdo realizadas, por exemplo, na Marcha das
Margaridas, as mulheres costumam cantar cancfes relacionadas a questdo de género, a
valorizagédo do trabalho e musicas que esta atrelada a reivindicacdo de direitos. Exceto para a
musica “Xote das Quebradeiras” que € um protesto contra a devastacdo dos babacuais e € a
cangéo de abertura dos shows.

Os figurinos usados pelas Encantadeiras, conforme mostra a figura 1, é padronizado, as
vezes, 0 que diferencia sao pequenos detalhes como cores e acessorios. As mulheres usam saias
longas com tecido de chita (considerado um tecido de baixo custo) bastante colorida. Também
usam blusas de mangas curtas de cores leves, branca ou amarela para harmonizar com o
colorido das saias. Os acessorios enriquecem o figurino, elas usam brincos e colares artesanais,
alpercatas de couro, lencos na cabeca e, principalmente, levam durante as apresentacdes
instrumentos de trabalhno como machado, cacete (porrete), pacara da palha do babacu (usado
para coletar o coco e depositar améndoas e casca do babagu). Todo esse figurino transmite a
simplicidade no modo de viver das familias camponesas e, a0 mesmo tempo, demonstra uma

riqueza cultural e de saberes tradicionais que essas mulheres carregam consigo.

1.2 “Participando sem medo de ser mulher”: protagonismo das Encantadeiras

S&o mulheres engajadas e comprometidas com suas comunidades e que, ao longo dos
anos, vem lutando, resistindo, reconstruindo e ocupando seus espacos. Sao protagonistas no
palco e fora deles, cada uma ao seu modo, na luta cotidiana, contribui e fortalece 0 movimento.

A Encantadeira Francisca Rodrigues dos Santos, mais conhecida como “Chica Lera”,

nascida em Trapia, Buriti dos Lopes, mas reside atualmente no municipio de Esperantina,
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ambos no Estado do Piaui, é a integrante mais velha do grupo e tem trajetéria marcante no
processo de mobilizacdo social, na luta em defesa da preservacdo do meio ambiente, dos
babacuais, pela garantia dos direitos das mulheres, dos quilombolas e pela autonomia e
liberdade dos povos e comunidades tradicionais.

Dona Chica Lera participa/ou de diferentes instancias organizativas como: a
Comunidade Eclesiais de Base (CEB’s), Sindicato dos Trabalhadores e Trabalhadoras Rurais
de Esperantina (PI), Partido de Trabalhadores (PT) e estd diretamente ligada ao processo de
fundacdo do MIQCB. Cada uma dessas instancias representa situagcdes que levam os grupos a
se organizarem socialmente e politicamente, pelo reconhecimento de uma identidade coletiva
(LIMA, GAIOSO, 2019, p. 18-19).

Em 2019, com a iniciativa do Projeto Nova Cartografia Social da Amazénia (PNCSA),
é langado um livro que se refere as narrativas de Chica Lera. Esse € o terceiro volume da colecéo
de “Narrativas das quebradeiras de coco babagu”. Como o proprio nome ja diz, os livros da
colecdo contam narrativas de quebradeiras de coco, privilegiando as falas através de uma
linguagem autorizada e direta das proprias quebradeiras.

O livro “Chica Lera: a historia dos movimentos sociais e a luta das quebradeiras de coco
babacu no Piaui” conta os feitos de dona Francisca, por meio de depoimentos, entrevistas,
relatos de companheiros e da propria Chica Lera. Numa trajetdria de luta fortalecida com apoio
das CEB’s, ela relata que comecou a participar da comunidade por meio da igreja catdlica:
“Naquele tempo eu me garantia em cantico, na voz. Na comunidade as pessoas tinham a
celebracdo no domingo na Igreja Catdlica” (SANTOS, 2019, p. 35). Dessa maneira, dona Chica
preparava criancas para o catecismo e eucaristia, dai as primeiras experiéncias em reunides se
deu através da igreja. Além disso, para dona Francisca participar do movimento da mais animo
e esperanca de viver,

Podemos perceber que a trajetoria de dona Chica Lera na musica também iniciou na
igreja e foi amadurecida por meio do movimento. Narrando as situa¢@es vividas por ela da-se
visibilidade a toda forma de resisténcia das comunidades tradicionais para continuarem em seus
territorios, usufruindo de seus recursos naturais de forma livre.

Maria Nice Machado Aires é outra Encantadeira que tem seus feitos publicadas em livro
da colecdo de narrativas quilombolas do PNCSA, com o titulo “Nice Guerreira: mulher,
quilombola e extrativista da floresta”, publicado em 2016. Dona Nice é nascida no municipio
de Penalva — Maranhdo, cresceu na instabilidade de ndo poder permanecer em seu territorio,
sua luta é também pelo livre acesso aos recursos naturais, pela preservacdo ambiental, pelos

saberes locais.
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Defensora das comunidades quilombolas, atua em diversos municipios da Baixada
Maranhense, se auto identifica como quebradeira de coco, quilombola, representa também
ribeirinhos, indigenas, agricultores e € Encantadeira de musica e poesia. Dona Nice esta/esteve
vinculada a diversos movimentos sociais: MIQCB, CPT, Associa¢do das Comunidades Negras
Rurais Quilombolas do Estado do Maranhdo (ACONERUQ), Conselho Nacional das
Populagdes Extrativistas (CNS), Sindicato dos Trabalhadores e Trabalhadoras na Agricultura
Familiar de Penalva (SINTRAF), Federacdo dos Trabalhadores Rurais da Agricultura Familiar
(FETRAF). Ela também contribui na construcdo do PNCSA (VALE et al., 2016).

E uma mulher da floresta que defende o territorio, incentiva e enaltece a importancia da
cultura e dos saberes tradicionais dos povos. E também, uma mulher presente na politica,
exerceu o0 mandato de vereadora em Penalva pelo Partido dos Trabalhadores (PT). Por toda essa
trajetdria, dona Nice é considera uma “mae-palmeira” que alimenta sonhos, € uma inspiracao e
referéncia de protagonismo, de superacao e resisténcia.

As Encantadeiras Maria das Dores Vieira Lima (Déra), Sebastiana Ferreira da Silva
(Moca) e Francisca Silene Morais, do municipio de Lago do Junco, microrregido do Médio
Mearim, das respectivas comunidades de Sdo Manoel, Ludovico e Centro do Abelha. As trés
séo quebradeiras de coco, mulheres de fibra, socias fundadoras dos Clube de Mées, AMTR, da
Fébrica de Sabonetes e¢ Sabdo que leva a marca “Babagu Livre”, também da COPPALIJ,
ASSEMA, Sindicato dos Trabalhadores e Trabalhadoras Rurais de Lago do Junco (MA) e das
Escolas Familias Agricolas (EFAF).

Essas mulheres, além de quebradeiras de coco trabalham com a producdo de sabonetes
produzidos a partir do 6leo de babacu, a unidade de producéo fica localizado na comunidade de
Ludovico. Como a maior parte da producdo é realizada manualmente, revezam o tempo, as
tarefas e as funcBes. Dora, por exemplo, € quem gerencia a producdo e comercializacdo dos
produtos. Durante a producéo, elas compartilnam experiéncias, estabelecem objetivos e metas,
e para tornar o ambiente de trabalho mais alegre cantam musicas de suas proprias autorias,
cantos religiosos e carnavalescos (SILVA, 2019, p.142).

No municipio de Lago do Junco- MA, o carnaval é uma tradi¢do bastante celebrada, o
carnaval de rua com instrumentos, a maioria confeccionados manualmente pelos proprios
folides. Dora, Mocga e Silene cantam nos blocos e oportunizam o0 momento para protestarem
através das cangdes, que trata sobre temas relacionadas ao meio ambiente, género e politica.
Desse modo, o carnaval tem um significado importante, pois faz parte da trajetoria do grupo,
desde a primeira apresentacdo que aconteceu em Sao Luis-MA, é uma cultura atrelada a uma

consciéncia ambiental, politica e social.
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Raimunda Nonata Rodrigues é uma Encantadeira de S&o Miguel, no Tocantins. Assim
como as demais Encantadeiras é quebradeira de coco, guardia da floresta e defensora do meio
ambiente. Dona Raimunda é artesd, acometida com problemas de salde que a impede de
quebrar coco, ela passou a trabalhar com a producéo de artesanato a maioria deles feito com a
matéria prima do babagcu, tais como abanos (um tipo de leque usado para acender fogo), colares,
porta canetas, capas de almofadas, etc. (AMARAL, 2017, p. 119). De acordo com Amaral
(2017), além do artesanato, ela trabalha com a producéo de mesocarpo de babagu, juntamente
com outras quebradeiras construiram a Casa do Mesocarpo, no entanto, esta casa ndo esta em
funcionamento devido a falta de adequacdo as exigéncias da vigilancia sanitéria.

Sobre sua participagdo no grupo musical, Raimunda Nonata relata:

(...) eu fago parte de um encontro, de uma associacao de oito mulheres que séo
as “Encantadeiras” ja ouviu falar? Eu fago parte desse grupo e a gente esta
andando pelo Brasil inteiro e nos estamos falando desse babacu. Nessa
andanga, nds levamos o produto, levamos o 6leo, levamos sabonete, eu levo
meus artesanatos, porque eu ndo estou mais quebrando coco. Eu ndo aguento
sentar para quebrar coco, porque doem minhas costas. Entdo na idade que a
gente esta, e eu passei muito tempo sem quebrar, na geracdo das ASMUBIP a
gente fica sem..... Mas eu sou quebradeira.se vOocé quiser ver eu quebrar, eu
quebro. Ai a gente sai por ai levando essa mensagem para o povo valorizar
este produto. (Raimunda Nonata apud AMARAL, 2017, p. 319)

Na fala de dona Raimunda, assim como ja relatado por outras Encantadeiras, os produtos
fazem parte do show, sdo produtos rotulados com suas historias de lutas e que tem por finalidade
contribuir com o fortalecimento e a valorizagdo das formas de trabalho exercidas pelas
guebradeiras de coco.

Iracema V. Felix é quebradeira de coco e Encantadeira do municipio de Sdo Domingos
do Araguaia - PA. Dona lIracema é uma guardid da floresta ligada ao MIQCB que tem
contribuido muito na questdo da luta em defesa dos babaguais, as quebradeiras de coco das
comunidades Sdo Domingos do Araguaia, Sdo Jodo do Araguaia, Brejo Grande e Palestina
(PA), que vivem ameacadas pelo grandes projetos industrias e do agronegocio, sdo proibidas
de acessarem o babacu, os fazendeiros utilizam em suas propriedades cercas elétricas para
impedir que elas adentrem suas propriedades. Além disso, a producdo industrial de carvao a
partir do coco inteiro, 0 uso de agrotdéxico como forma de manejo sdo também problemas
enfrentados pelas quebradeiras da regiao.

A frente dessa luta, dona Iracema vem denunciando, com o apoio do MIQCB, esse total
desrespeito a0 modo de vida dessas comunidades. Com 0 acesso restrito ao babacu, a

Encantadeira busca outras formas produtivas para sobreviver, umas ligadas ao babacu, como a
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producgdo de mesocarpo e azeite, também trabalha com a castanha do Par4, € costureira e fabrica
artesanalmente pomadas caseiras feitas do cupuacu.® O canto de trabalho é outra maneira
encontrada por ela para denunciar e resistir a tanto afronte ao seu modo viver.

Maria de Jesus Ferreira Bringelo (Dijé) partiu desse plano e foi encantar no céu.
Quilombola, quebradeira de coco e encantadeira da regido do Vale do Mearim, faleceu no ano
de 2018, ap6s um ataque fulminante do coracdo. Dijé é uma das fundadoras do MIQCB e da
ASSEMA. De acordo com Barbosa (2007), ela afirmou em entrevista que o objetivo de fundar
0 MIQCB se deu no intuito de criar uma identidade de quebradeira de coco e preservar 0s
babaguais.

De Monte Alegre, no municipio de Sdo Luis Gonzaga-MA, dona Dijé lutou piamente
pela liberdade do territorio, uma relacdo de amor e afeto, para ela o territorio € o lugar de nascer,
germinar, parir, viver e morrer. Em sua comunidade viveu e plantou muitas sementes, além da
luta pelo territorio, lutou pelo reconhecimento do saber tradicional e genético dos povos, pela
valorizagdo da cultura local, festividades religiosas de matriz africana, e outras formas de
manifestacdes culturais como bumba- meu-boi, tambor de crioula e danga do coco (BARBOSA,
2007).

Dona Dijé é uma referéncia de protagonismo feminino, de luta e resisténcia. A sua voz
era também a voz de todos os povos e comunidades tradicionais. No documentario produzido

pelo programa Camera 4 do Sistema Difusora de Comunicagéo, Dijé fala sobre sua trajetoria:

[...] E uma responsabilidade muito grande porque eu tenho que falar néo s6
nome das quebradeiras, mas eu tenho que falar em nome de um universo aqui
que esse conselho representa, em qualquer espago que a gente estiver, a gente
ndo pode esquecer de falar do Conselho Nacional de Povos e Comunidades
Tradicionais, acho isso pra mim é fundamental e que a gente tem que lutar pra
gue ndo a haja conselho nacional s6 a nivel federal, mas que tenha um
conselho de povos e comunidade tradicionais nos estados e nos municipios,
pra fortalecer essa politica. Esse € o objetivo principal né! Manter, porque
nosso bem viver esta onde a gente vive, ne? Porque quando a gente sai de onde
vive, a gente perde tudo, a gente perde nossa ancestralidade, a gente perde a
nossa raiz, a gente perde tudo, e agente, e 0 bom mesmo é a gente ali, onde
vocé conhece tudo, onde vocé conhece tudo, eu acho que isso é bem viver, e
acho que n6 temos essa responsabilidade de nos unificar cada vez mais, pra
cada vez mais nos estarmos fortalecidos, pra defender a bandeira de luta, de
terra e territorio (CAMERA 4, 2018)7

® Essas informagGes sobre dona Iracema foram concedidas informalmente pela Dora, companheira do Grupo
Encantadeira.

7 Camera 4 é um programa do Sistema Difusora de Comunicacéo, que atualmente faz parte do Portal de Noticias
MA 10. Cristiane Morais e sua equipe é a responsavel pela homenagem a dona Dijé, gravada em julho de 2018 e
reexibido em setembro do mesmo ano, com o tema: Quebradeira de Coco Babagu- Dona Dijé, uma mulher que
nao cabe em si, uma lideranca, um movimento,. Disponivel em:
https://www.facebook.com/MIQCBOficial/videos/1944475949187386/. Acesso em: 27 de agosto de 2021.
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Uma mae-palmeira com raizes profundas, assim € dona Dijé, uma inspiragdo de mulher
negra, quebradeira de coco, quilombola, de um saber nato, seu legado de vida ja alimentou a
esperanca de muita gente que deseja viver livre em seus territdrios, seu exemplo de luta e
resisténcia tem germinado na producao de muitos conhecimentos. Ela morreu, mas sus historia

permanece viva!

Uma Luz, uma fala mulher
Uma cor, um amor por dona Dijé.

No babacu andou, criou, inspirou fez crescer
Dona Dijé gratidao a voce.

Foi quebradeira de coco

Foi colo sagrado de humanidade
Foi uma mulher guerreira,
Partiu e deixou saudade.

Mas me preste essa resisténcia
Que é pra gente se proteger

Por essa gana tdo sua

Quero ser igual a vocé.
(SIMOES?)

8 Juliana Ferreira Simdes é ex Ministra do Ministério do Meio Ambiente- MMA e tem experiéncia de trabalhos
com os povos e comunidades tradicionais. A cangéo foi retirada do documentario: Quebradeira de Coco Babagu-
Dona Dijé, uma mulher que ndo cabe em si, uma lideranca, um movimento. Disponivel em:
https://www.facebook.com/MIQCBOficial/videos/1944475949187386/. Acesso em: 27 de agosto de 2021.
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2 LUTA PELA TERRA E TRABALHO NAS CANCOES DAS ENCANTADEIRAS

Este capitulo consiste em analisar can¢des produzidas ou que faca parte do repertério
do grupo “Encantadeiras”, mulheres quebradeiras de coco babacu que utilizam a musica para
expressar o valor do seu trabalho, tanto no extrativismo como na agricultura, também questdes

sobre a luta pela terra.

2.1 “Agora vamos para a luta”

AGORA VAMOS PRA LUTA
Agora nds vamos pra luta,

A terra é nossa ocupar. /

A terra é para quem trabalha,
A historia ndo falha,

NG6s vamos ganhar!

Refrdo: Ja chega de tanto sofrer! /

Ja chega de tanto esperar!

A luta vai ser tdo dificil,

Na lei ou na marra, nds vamos ganhar!

Quem gosta de nds somos nos

E aqueles que nos vem ajudar.

Por isso confie em quem luta

Que a historia ndo falha nds vamos ganhar!

Se a gente sofrer nesta luta

O sangue sera a semente,

A justica vamos conquistar

A histéria ndo falha nds vamos ganhar

O povo que sabe 0 que quer

Caminha pra na terra ficar.

Pois a terra é pra quem trabalha,

A historia ndo falha nés vamos ganhar!

Ja soma uns trinta milhdes,

O povo sem terra e sem pao.

O jeito € lutar por nosso chdo

Porque a histéria ndo falha n6s vamos ganhar

(CANTO E ENCANTO NOS BABACUAIS, 2014, p. 12)

Nesta cancdo o proprio titulo, “Agora vamos pra luta”, nos remete a um dialogo coletivo,
pois o verbo ir, neste caso, é conjugado no presente indicativo na terceira pessoa do plural, isto
é, “no6s vamos”. O nos fica subentendido na expressao, assim, ndo é possivel identificar se os

personagens que trata a musica sdo somente mulheres ou mulheres e homens. Além disso, a
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frase nos faz pensar em um rompimento de uma situacao de aprisionamento, rumo a uma busca
por liberdade.

Ja na primeira estrofe ¢ possivel perceber a que se refere o termo “luta” presente na
cancao, neste caso, a luta é por terra. Na segunda frase: “a terra é nossa ocupar”. E a estrofe
continua “a terra ¢ para quem trabalha”, o que reforca a ideia de que essas pessoas estdo sendo
privadas do acesso a terra para trabalhar.

No refrdo da musica é nitido o desejo de liberdade, quanto a uma situacdo que gera
angustias e sofrimento, na certeza de que essa transicao € dificil, mas que pode ser superada. O
Ultimo verso da estrofe diz “na lei ou na marra, n0s vamos ganhar!”. Nesta expressdo a vontade
de pertencimento a um pedaco de ch&o para trabalhar € tdo forte e marcante, que cogitam a
possibilidade de seguir por meios ndo legais para conquistar o que desejam. A expressao
“marra” neste caso significa utilizar a forca fisica, corporal para alcangar determinado objetivo.

Na segunda estrofe, “quem gosta de nds somos nds”, podemos observar que o
compositor(a) faz uma certa distingdo de pessoas ou grupos que estejam engajados em
contribuir com suas bandeiras de luta. Nesse sentindo, ha pessoas que estdo diretamente ligadas
com o processo de luta e outras que contribuem indiretamente, quando na estrofe diz *“ e aqueles
que nos vem ajudar”, mas que de todo modo, sdo confiaveis, pois compartilham do mesmo
desejo de luta.

“Se a gente sofrer nessa luta, o sangue sera semente”, SA0 Versos presentes na terceira
estrofe da cancdo, os quais indicam uma situacdo de incertezas ao que pode vir a acontecer, da
maneira como essa luta sera conduzida, se “na marra”, como aparece no refrdo, ou por meios
legais. Supondo que serd na “marra”, o sangue das pessoas envolvidas, serdo sementes, isto €,
0 compositor ao citar sangue nao esta se referindo a apenas um ferimento proveniente de uma
luta, mas do sangue derramado em sua totalidade, custando a vida dessas pessoas e, quando as
compara com sementes, significa que a iniciativa, a resisténcia e a luta delas possa germinar e
servir de exemplo para outras pessoas, porque ndo para filhos, netos, bisnetos?!.

Na cancdo, podemos perceber que o objetivo principal apresentado é a conquista de terra
para trabalhar, que quem realmente quer trabalhar deve permanecer em seus lugares, “pois a
terra é para quem trabalha”. Esta expressdo nos leva a entender que a terra em que tanto falam
estd concentrada nas maos de quem ndo faz o devido uso delas, isto €, sdo terras devolutas que
néo deveriam ser consideradas como patrimonio particular.

A cangéo finaliza fazendo referéncia a “uns trinta milhdes” de pessoas que vivem sem
terra para trabalhar e sem ter com o que se alimentar, restando apenas a forca de lutar. Repetidas

vezes aparece na cangao “porque a historia nao falha, ndés vamos ganhar”, dando énfase a outras



30

lutas que foram travadas de maneira coletiva, com objetivos definidos e que, no fim, se
concretizaram.

“Agora nos vamos pra luta, a terra € nossa ocupar. A terra ¢ para quem trabalha, a
histéria ndo falha, nés vamos ganhar”! A cangdo acima expressa 0 despertar para a luta por
direitos a terra, a um pedaco de chdo em que os trabalhadores pudessem trabalhar de maneira
digna e assim garantirem a sobrevivéncia familiar, na certeza de que a luta seria dificil, sofrida,
muito sangue derramando, mas somente com muita luta poderia mudar o curso dessa histéria
de sofrimento.

O direito a posse da terra se configura como um das principiais motivos para os conflitos
no campo recorrentes no Maranhdo, mas é também bandeira de luta de trabalhadores e
quebradeiras de coco babacu em todo estado. As lutas extrativistas também foram produzidas
em meio a conflitos de grandes proporcdes, 0 que levou a situagdes reivindicatorias em varios
niveis (BARBOSA, 2007, p. 69).

As lutas travadas no campo tém um carater material de existéncia e também de
reprodugdo familiar, “se, por um lado, 0 menor favor em relacdo as areas de lavouras era
compensado pela possibilidade de coleta do coco babagu nas fazendas, por outro, o
desmatamento e a proibi¢do da coleta que se seguiu significou o cerceamento do canal de
obtencao de renda que restava ao trabalhador e a sua familia” (AYRES JUNIOR, 2007, p. 92).

O contexto histérico de lutas do Médio Mearim esté ligado ao extrativismo do babacgu
e a luta das mulheres quebradeiras de coco. Lutas travadas ndo somente contra o latifundio,
mas, sobretudo, pelo direito a liberdade do babacu, liberdade de permanecerem em seus
territorios e garantirem a sobrevivéncia familiar (AYRES JUNIOR, 2007). O agravamento dos
conflitos ocorre com o fechamento no acesso a esses recursos, devido a grande quantidade de
migrantes nessa regido, provocando um aumento na demanda de terras e nos precos do aluguel
(ANDRADE, 2005, p. 177).

A canc¢do presente no repertorio do grupo “Encantadeiras” retrata um pouco dessa

experiéncia migratoria.

BOTA PARA BRIGAR

Se correr 0 bicho pega, se ficar o bicho come.
Se o cabra morre de medo,

Prova que ele ndo é homem.

Refréo: Qual € o jeito, Z€?
E virar, é virar, é virar!
E virar e botar para brigar! (2X)
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Eu sai do Piaui, vim parar no Mearim.
Eu chegava I3,
O bicho vinha atras de mim.

Do vale do Mearim, eu corri pro Pindaré,
Quando eu olhei para tras,
O bicho vinha no meu pé.

Da regido do Tocantins, fui parar no Araguaia.
Quando eu chegava I3,
O bicho tava na tocaia.

Ndo tenho mais para onde ir, todo lugar o bicho ta.

N&o vou mais sair daqui,

N&o vou cagar outro lugar!

(CANTO E ENCANTO NOS BABAGCUAIS, 2014, p. 24)

No decorrer da cancao podemos perceber que a narrativa se faz em primeira pessoa, isto
é, apenas um personagem tem voz na cangdo. O compositor refere-se a outra pessoa durante a
cancao, passando a impressdo de que esta falando com alguém, quando no refréo diz: “qual é o
jeito, Zé?”, mas, na verdade, o protagonista questiona a si mesmo como se estivesse fazendo
uma auto reflexdo sobre a situacdo em que esta vivendo, é uma narrativa reflexiva da vida
cotidiana, ao mesmo tempo em que justifica a outra pessoa seu ponto de partida, que é “virar e
botar para brigar”. A briga ndo é fisica, com armas, facas, € uma briga ideoldgica por
sobrevivéncia, espaco e direitos.

Na cangdo o verso “se correr o bicho pega, se ficar o bicho come”. O nome “bicho” aqui
empregado pelo protagonista € usado de modo pejorativo, referindo-se a uma pessoa muito feia
e que pode fazer muito mal a outras pessoas, e completa a estrofe afirmando “se o cabra morre
de medo, prova que ndo ¢ homem”. O termo “cabra” ¢ bem comum no vocabuldrio nordestino,
expressdes como: “cabra da muléstia”, “cabra da peste” pode variar de significados, por
exemplo, pode ser pessoa ma ou um muito corajoso, valente. Para esta andlise, vou
convencionar que se trata de um homem o qual a masculinidade é colocada em questao.

Além disso, ao longo da cancdo, podemos observar que o protagonista vive momentos
de instabilidade e mudangas, 0 mesmo percorre alguns estados do Nordeste, mas, por algum
motivo, ndo consegue permanecer em nenhum deles. Nesse caso, 0 motivo ¢ “0 bicho”, que em
todos os lugares estd, seja no Piaui, no Vale do Mearim (MA), Pindaré (MA), Tocantins ou
Para, em todos os lugares o bicho o persegue. Assim, o termo “bicho” ganha outro sentido e
cabe analisé-lo de outra maneira, considerando outros fatores.

Na musica, o autor utiliza um ditado popular “se correr o bicho pega, se ficar o bicho

come”, expressdo que pode designar situacdes de pressdo e ataques aos meios de sobrevivéncia
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que os trabalhadores passavam. O “bicho” na canc¢ao pode ser representado, inicialmente, pela
seca, um dos fatores que provocou o processo migratério, segundo Andrade (2005), e também
pelos grandes fazendeiros e latifundiarios que priorizavam a pecuaria e proibiam o acesso ao
babacu. Nesse sentido, a trajetoria do autor percorrida na masica, do Piaui ao Mearim, do Vale
do Mearim ao Pindaré, do Tocantins ao Araguaia, € uma descricao das regides onde os conflitos
pelo acesso a terra e ao babagu mais se acentuaram. “O epicentro do movimento de luta pela
terra no Maranhdo, na segunda metade dos anos 1980, localizava-se nas regides do Médio
Mearim, Alto Mearim e do Grajal (ANTUNES, 2006, p. 130).

Outra referéncia ao periodo migratorio e que detalha quéo dolorido e violento foi esse
processo, por ter que deixar seus lugares de origem, familiares, suas historias e ter que caminhar
por caminhos incertos, levando apenas a esperanc¢a de uma vida melhor, é retratada na masica

a sequir.

EU VIM DE LONGE:

Eu vim de longe, pra encontrar o meu caminho,
Tinha um sorriso e o sorriso ainda valia.

Achei dificil a viagem até aqui,

Mas eu cheguei, mas eu cheguei. (2X)

Eu vim depressa, eu ndo vim de caminhao,
Eu vim a jato, neste asfalto, neste chéo.
Achei dificil a viagem até aqui,

Mas eu cheguei, mas eu cheguei. (2X)

Eu vim por causa daquilo que néo se Vé,
Vim nu, descalgo, sem dinheiro na pior.
Achei dificil a viagem até aqui,

Mas eu cheguei, mas eu cheguei. (2X)

Eu tive ajuda de quem vocé ndo acredita,

tive esperanca de chegar até aqui.

Achei dificil a viagem até aqui,

Mas eu cheguei, mas eu cheguei. (2X)

(CANTO E ENCANTO NOS BABACUAIS, 2014, p. 23)

Essa cangdo mostra um protagonista que pode ser tanto feminino ou masculino e que
faz uma narrativa em primeira pessoa, apenas um personagem tem voz na musica. Pelo titulo
da can¢ao “Eu vim de longe”, ja podemos perceber que inicialmente se trata de uma narrativa
gue apresenta um sujeito que passa por muitos caminhos e estes podem conter pedras e tropecos.

Logo no primeiro verso o protagonista deixa claro que estd em busca de seu caminho,

dando a entender que ndo esta satisfeito no lugar e na situacdo em que se encontra, como se ndo
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tivesse nada de satisfatorio que fizesse continuar naquele lugar, decidindo partir apenas com
um sorriso, sorriso esse marcado pela esperanca de dias melhores.

Ainda na primeira estrofe, podemos perceber que a pessoa que fala ja encontrou seu
lugar, relatando que foi dificil, mas que ja chegou. Quando na cangdo diz “mas eu cheguei, mas
eu cheguei”, a expressdo repetida transmite uma ideia de satisfacdo pelo lugar em que se
encontra. De fato, ndo da para sabermos exatamente nem o lugar da partida nem onde se
encontra o personagem.

A partir da segunda estrofe o protagonista comeca a relatar o que aconteceu durante o
percurso até o destino final. Inicia falando da pressa que estava, essa rapidez pode ser explicada
pelo entusiasmo que é poder encontrar um lugar “certo” para ficar, isso porque relata que ndo
veio de caminhdo, veio de jato, entendendo que néo se trata de um avido a jato, mas de uma
decisdo tomada com muita forca e coragem. E completa: “cu vim a jato, neste asfalto, neste
chao”. Acredito que o protagonista esteja relatando que veio andando durante esse percurso,
pois descartou que ndo veio de caminhdo, e partiu de um ponto em gue a pessoa sai apenas com
0 sorriso, isso significa que ndo possuia transporte particular.

Logo na estrofe seguinte o protagonista da indicios do motivo que o fez procurar novos
caminhos, assim diz: “eu vim por causa daquilo que ndo se vé”. O que podemos observar, neste
caso, € que o motivo € de cunho sentimental, coisas que ndo podem ser vistas pelos olhos, sdo
coisas proprias da alma. E possivel perceber que o protagonista passa por situacdes dificeis e
de dor, ao relatar que durante o caminhar veio “descalgo, sem dinheiro e na pior”, que muitas
vezes teve ajuda de pessoas que ndo conhecia, vinha carregada apenas de esperanca por dias
melhores.

Essa cancdo ndo é de autoria do grupo “Encantadeiras”, sendo a mesma de Agnus Dei,
€, pois, uma musica religiosa que se chama “A viagem”. E bastante comum que essas mulheres
utilizem mdasicas de cunho religioso em seus repertérios e apresentacdes, adaptando e trazendo
para suas vivéncias cotidianas. Esta mdsica, por exemplo, representa bem as trajetorias de
muitos trabalhadores e quebradeiras de coco, que tiveram que sair de suas origens em busca de
melhores caminhos, migrando para outros estados em busca de terra, alimento e até agua.

A dor e o sofrimento ndo estavam somente durante o percurso do caminho, mas as
violéncias fisicas e simbolicas continuaram com o desenvolvimento da pecuaria e com as
pressoes pela liberacdo das terras para coleta de babagu e para fins da agricultura. As violéncias
sofridas por trabalhadores e quebradeiras de coco estdo presentes na memaria e nos discursos
daqueles que vivenciaram esse periodo, como no de Maria Querobina da Silva Neta,

quebradeira de coco de Imperatriz.
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[...] Eu tinha um colega meu que morreu em cima de um paiol de arroz. Ele
batendo arroz de entregar uma renda la para uns caboco, depois que ele acabou
de encher o saco de arroz, que costurou, os caras mataram ele em cima do
paiol de arroz. Mataram mesmo porgue eram malvados, atiraram nele, ele com
a lata de milho de arroz, [...] a lata ficou parecendo um ralo (SILVA, NETA,
Maria Querobina, apud ALMEIDA, 2008, p. 27)

Como destaca Barbosa (2007), os fazendeiros, mesmo sem desenvolver a pecuéaria
utilizavam as &reas de babacuais para fins de pastagem, uma estratégia para proibir a entrada
dos trabalhadores nessas areas. “No territério maranhense, destacam-se a concentracao
fundiaria, a grilagem de terras, a criacdo de pastos para a pecuéria extensiva, a queima de
rocados e a devastagdo das palmeiras de babagu” (BARBOSA, 2013, p.135)

Para Barbosa (2013), a grilagem de terras se configurou como uma grande ameaca aos
trabalhadores rurais e quebradeiras de coco babacu, além de ter sido um fator importante no
processo de expropriacdo de terras no Maranh&o, sendo uma verdadeira violéncia para essas
populacdes. Para Asselin (1982), a grilagem é um instrumento de poder, acobertado,
incentivada e planejado pelo governo. Exemplo de poder por parte do Estado foi a iniciativa
juridica da Lei 2.979 de 17 de junho de 1969, conhecida como “Lei Sarney de Terras”, que

excluia trabalhadores rurais do acesso a terra e ao extrativismo.

Pelo visto, as leis de Terras no Maranhéo néo tiveram o objetivo de regularizar
as ocupacdes de terras da populagdo camponeses havidos no Estado: os indios,
os quilombolas, as quebradeiras de coco babacu e 0s pequenos produtores
independentes; e no momento, ao dispor intencionalmente as terras devolutas
do Estado no mercado de terras, excluia seus ocupantes, o que vai resultar num
aumento dos conflitos pela posse da terra (SHIRAISHI, 1998, p. 38-39).

Durante todo esse processo de lutas, os trabalhadores rurais e as quebradeiras de coco
babagu contaram com aliados importantes, como a “Comunidade Eclesiais de Base (CEBs),
Céritas, fundada em 1956, da Animac&o dos Cristdo no meio Rural (ACR), criada em 1965, e
a Comissao Pastoral da Terra (CPT), instituida em 1975” (BARBOSA, 2007, p. 78). A igreja
catélica por meio dos padres e missionarios apoiavam os trabalhadores em suas mobilizagdes,
a fim de amortecer as violéncias sofridas e tornar suas denuncias mais efetivas (BARBOSA,
2007).

Desse modo, é bastante comum que as mdsicas cantadas por trabalhadores e
quebradeiras de coco, nos momentos de trabalho, de reunides e momentos festivos, tenham um
cunho religioso, muitas delas adaptadas aos momentos de lutas, resisténcia, e na busca por

direitos.



35

NOSSOS DIREITOS VEM

Refrdo: Nossos direitos vém / Nossos direitos vém
Se ndo vir nossos direitos / O Brasil perde também

Confiando em cristo rei / Que nasceu la em Belém
E morreu crucificado / Porque nos queria bem
Confiando em seu amor / Se reclama até doutor
Mas nossos direitos vém!

S6 porque tu tem muito gado / Tem dinheiro com fartura,
Tu negas o teu irméo / Este pobre sem figura,

Cuidado com teu mistério /

Um dia no cemitério! Nossa carne se mistura.

A cova é tua morada / O verme teu companheiro
A vida desaparece / para l4 ndo serve dinheiro,
Quero ver tua defesa / Onde esta tua riqueza,
Que comprava o mundo inteiro?

Tu sabes que a morte é justa/ Vem toda de uma vez
Passa um visto em teus crimes / Qual o dia eu nao sei
Mas tu pagaras dobrado / Néo existe advogado que te defenda na lei.

Aqui termino pedindo / Ao nosso Pai Soberano

Que fez 0 céu e a terra / Sem cometer um engano

Olha teu santo universo / Cheio de coragdo perverso

que nega /Os direitos humanos.

(CANTO E ENCANTO NOS BABACUAIS, 2014, p. 10)

Na cancdo acima, logo no inicio, a expressdo “nossos direitos” aparece no plural,
deixando claro que se trata de direitos pensado para o coletivo, no entanto, ainda ndo é possivel
saber se a can¢do contém a voz de apenas um protagonista ou se ha outras vozes participando
da narrativa, mas se recorrermos ao primeiro verso da Ultima estrofe, iremos notar que se trata
de um personagem e, isso fica claro na frase “aqui termino pedindo”, quando a narrativa se faz
em primeira pessoa. J& no refrdo, podemos perceber que o protagonista estd em busca de
direitos, direitos que ndo estdo especificados na cangao.

Como a cancéo faz parte do repertorio da igreja catolica, ao longo das estrofes sera
comum termos que faca mencdo a Cristo, ao Pai soberano, etc. Na primeira estrofe, por
exemplo, o protagonista realiza uma dedicatoria a Cristo Rei, mencionando sua crucificacdo
pelo bem todos, assim, confia que os seus direitos um dia chegara.

Na segunda estrofe, o protagonista coloca-se numa posi¢do social inferior a outra
pessoa, afirmando que s6 porque esse alguém possui dinheiro, ndo lhe da o direito de negar um

irmao, o irmdo, nesse caso, no sentido de que todos nds somos filhos do Pai Criador. E faz uma
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alerta de que, independente de dinheiro, um dia todos irdo para 0 mesmo destino onde a carne
se mistura, onde ndo é possivel levar nenhuma riqueza, que a morada é apenas a cova, isso tudo
fazendo referéncia ao cemitério.

O protagonista continua falando referindo-se a outra pessoa, citando que a morte € justa
e que é sentenca final para todos os crimes, independente da incerteza sobre a morte, nesse
plano, os advogados ndo o podem defendé-lo. E termina a cangdo pedindo ao Pai Soberano que
olhe para esse universo que nega os direitos humanos.

A musica traz uma narrativa, na qual o protagonista se refere a outra pessoa durante toda
a cancgao, e 0 assunto principal gira em torno dos “direitos”, da negacéo dos direitos humanos.
Logo no refrdo da mdsica, deixa claro que devemos estar atentos & promocdo dos direitos
humanos, evidenciando que se um ser humano sofre, todos sofrem juntos. Esses direitos ndo
especificados na musica sdo os direitos fundamentais garantidos no art 5° da Constituicdo
Federal, nos termos da lei: moradia, educacdo, salde, seguranca, liberdade, direito a
propriedade, etc.

A outra pessoa a qual o protagonista refere-se (“so6 porque tem muito gado e dinheiro
com fartura”) nos faz perceber que se trata de um fazendeiro, isso porque estamos analisando
as cancdes que correspondem ao processo de luta pela terra, pela liberdade de trabalho, etc.
Podemos perceber também que, ao longo da cancdo, o protagonista vai deixando bastante
evidente que ha uma diferenca entre ele e essa outra pessoa, ndo somente uma diferenca
financeira, mas também de carater. Ele vai apontando atitudes que ndo sdo caracteristicas de
uma pessoa com boa indole, ja que aponta supostos crimes.

O fato é que o personagem principal da cancdo parece estar bastante angustiado e
procura fortaleza em Deus, pedindo que olhe por todos, como se estivesse admitindo que estava
fraco demais para resolver a situacdo. Esse mesmo sentimento de impoténcia, ou momento de
fragilidade representa o de muitos trabalhadores e quebradeiras de coco durante o processo de
lutas, e a igreja catdlica exerceu um papel fundamental ndo somente nos conflitos por terra,
mas, também serviu de abrigo para as primeiras mobilizagfes das mulheres, através dos grupos
de mées. A igreja era 0 ponto de apoio que os trabalhadores poderiam contar e alimentou muitas
familias de esperanca e coragem para lutarem por melhores condicdes de vida.

As mulheres quebradeiras de coco babagu sdo pioneiras na luta pelo direito a terra e aos
babacuais e, como aponta Andrade (2005, p. 178), em algumas localidades a luta pelo trabalho
extrativista, motivou a luta pela terra. A falta de lugar para trabalhar na roca, de ndo poder
adentrar nas soltas para coletar o coco, mudou as relacdes de trabalho de muitos trabalhadores

rurais, que passaram a ter amao de obra explorada por fazendeiros/grileiros. Na impossibilidade



37

de cultivar as rocgas, por conta dos precos abusivos, restava apenas o extrativismo do babagu
como forma de sobrevivéncia, assim, a quebra do coco que era predominantemente feminina
passou a ser exercida por todos os integrantes da familia, inclusive homens e criancas
(BARBOSA, 2013).

2.2 O tema trabalho nas cancdes

As forgas de imobilizacéo do trabalho, principalmente para quebradeiras de coco, foram
verdadeira afronta a liberdade e aos direitos basicos de sobrevivéncia. A musica a seguir reflete

as marcas provocadas por essa imobilizacdo do trabalho no campo.

MEU GRITO

Ninguém escuta meu grito,
desconhecem meu sufoco
Escondida l&4 na mata,

com fome quebrando coco
Dentro do babagual,

Vou perdendo minha infancia.
O machado é meu brinquedo,
Cortando minha esperanga.
Derrubando 0s meus sonos,
De um dia diferente.

Que ndo seja pular cerca,
Prestar conta a patrdo,

A um jagunco capataz,
Que ainda achando pouco
Se diz o dono do coco,
Toma a minha produgéo.

Tenho direito a escola,

Saude e alimentacéo.

A brincar e ser feliz,

Tudo isso é a lei que diz.

Mas continuo esquecida,

Sem nenhuma protecao,

Nesse trabalho pesado,

Sem um pedago de ch&o. (2x)

(CANTO E ENCANTO NOS BABACUAIS, 2014, p. 31)

A cangdo acima mostra uma narrativa em que a protagonista € uma mulher. Logo na
primeira estrofe é possivel entender o titulo da cangdo da musica “meu grito”, quando a
personagem diz: “ninguém escuta meu grito, desconhecem meu sufoco”. Nesse verso podemos

perceber que o grito ndo é de alegria, nem de espanto, mas, de sufoco, de dificuldade, como é
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bem frisado pela protagonista, é dor de fome por ter que passar horas e horas nos babaguais
quebrando coco.

No decorrer da musica, ela vai contando detalhes de sua vivéncia e logo no inicio da
segunda estrofe percebemos que a protagonista fala em infancia. Inicialmente, pensei que se
tratava de uma crianca, mas logo percebi que a protagonista esta fazendo um recorte temporal
de quando era crianca para dar riqueza de detalhes a narrativa, quando ela diz: “dentro do
babacual vou perdendo minha infancia. O machado é meu brinquedo, cortando minha
esperancga, derrubando meus sonhos de um dia diferente”. Ela fala na esperanca de dias
diferentes, que ndo seja pular cerca, prestar contas a patrdo, a jagunco, que além disso, toma a
sua producdo, isso séo situagdes vivenciados por mulheres e homens adultos.

A protagonista continua dizendo que tem direito a escola, a saude, alimentacgdo, direito
de brincar, ser feliz, que tudo isso € garantido por lei, mas que continua sem nenhuma protecéo,
trabalhando pesado e sem chéo para trabalhar.

Essa musica retrata situacfes de exploracdo do trabalho, que também sdo mencionadas
por Andrade (2005) e Barbosa (2013), quando sinaliza que as mulheres eram obrigadas a
entregar metade da producéo para os donos de terras; os comerciantes que, quase sempre, eram
0s proprios proprietarios pagavam no sistema de vale apenas aos finais de semana e as mulheres
eram obrigadas a quebrar o coco nos denominados barracdes.

Os extremos a que chegaram essas relagcbes despertaram nos trabalhadores e
quebradeiras de coco a necessidade de organizar-se. “Homens ¢ mulheres se movimentavam,
elaborando estratégias de resisténcia, dividindo-se para enfrentar a luta pela sobrevivéncia e a
guerra contra 0s proprietarios” (ANDRADE, 2005, p. 179).

Na cangdo “Essa luta ndo ¢ facil” esta representada a principal bandeira de luta dessas
mulheres, que € o0 acesso ao coco babagu. “Nos vamos brigar com ele, para ter direito ao coco”.

O desejo de acessar livremente o coco e fazer o uso dele foi o0 que impulsionou a luta pela terra.

ESSA LUTA NAO E FACIL
REFRAO: Essa luta n3o € facil,
Mas vai ter que acontecer!

As mulheres organizadas

Tem que chegar ao poder (2x)

Vamos lutar, minha gente!
Vamos botar pra valer!
Vamos quebrar as correntes do machismo e do poder!

Quando ele vé esse povo, vai correr e cair no fogo.
Nos vamos brigar com ele, pra ter direito ao coco.
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Ele tem mais que nds, por isso s6 da desgosto,
A nossa producéo, temos que pagar imposto.
(CANTO E ENCANTO NOS BABAGCUAIS, 2014, p. 13)

A cang¢do comega com uma afirmagdo “essa luta ndo ¢ facil”, mas vai ter que acontecer.
Logo no verso seguinte, quando diz: “as mulheres organizadas tem que chegar ao poder”,
podemos perceber que se trata de uma personagem que da voz a outras mulheres na cancao.
Além disso, a protagonista na cangdo exerce um papel de mobilizar e incentivar outras mulheres
a participarem da luta, a quebrarem as correntes do machismo e do poder, ou seja, ignorar
discursos que mulher ndo é de luta, que mulher pode fazer o que bem quiser.

No segundo verso, a protagonista refere-se a um homem, que quando vé o povo, vai
correr e cair no fogo. Esse homem citado no singular, representa fazendeiros, vaqueiros e
jagungos que tomavam a producédo de coco das mulheres. A protagonista da énfase quando diz:
“nds vamos brigar com ele, para ter direito ao coco”.

As mulheres quebradeiras de coco estdo ligadas ao MIQCB que desde a sua fundacao
tem desempenhado um papel importante na preservacao do meio ambiente (ALMEIDA, 2005).
Estdo ligadas também a ASSEMA, que tem acompanhado os processos de lutas em defesa dos
babacuais e estimulado uma linha de trabalho baseado na seguranca alimentar e na economia
solidéria, de acordo com os principios do associativismo e do cooperativismo (ARAUJO,
2013). Tanto o MIQCB quanto a ASSEMA, além do apoio as quebradeiras de coco babagu em
defesa dos recursos naturais de sobrevivéncia, desenvolvem um trabalho de apoio a iniciativas
que valorizem ainda mais o trabalho desempenhado pelas familias do campo.

Na cancao a seguir o protagonista cita 0 MIQCB e ASSEMA como aliados na luta.

COMO PODEREI VIVER

Refrédo: Como poderei viver (2x)
De leste, oste a sul
Sem 0 nosso babagu

Companheira organizada,
Vamos ganhar a parada!
Lutando pelas palmeiras,
N&o deixar a derrubada!

Quebradeira ndo tem nada,

S6 tem um titulo e uma machada.
Pra votar em seu fulano,

Que por ela ndo faz nada.

Com a nossa fabriqueta,
Que vamos nos animar.
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Fazer o sabdo de coco,
Para a vida melhorar.

MIQCB e ASSEMA
Veio aqui nos animar,
Para nos lutar com forca
E nunca desanimar!

A mulher tem que ter forca,

Saber na vida lutar.

Pra que nosso babagu,

Outro nédo venha ajuntar

(CANTO E ENCANTO,2014. p, 28)

Logo no refrdo da musica € feito um questionamento de como podera viver sem 0
babacu. Na primeira estrofe podemos perceber que a personagem da cancéo é uma mulher que
faz mencdo a outra, definindo-a como companheira organizada. No dialogo a protagonista fala
que é preciso “ganhar a parada”, lutando pelas palmeiras e ndo permitindo que as derrubem.
Continua na segunda estrofe falando que quebradeira ndo tem nada, apenas um titulo e uma
machada. O titulo a que se refere é o de eleitor e, ainda afirma que s6 serve para votar em seu
fulano que ndo faz nada por ela.

Dando sequéncia ao didlogo, a protagonista diz: “com a nossa fabriqueta, que vamos
nos animar”. A “fabriqueta” é uma expressao relacionada a uma pequena fabrica de fazer sabéo,
que é segundo a personagem o que ira melhorar a sua vida.

Também é mencionado o Movimento Interestadual das Quebradeiras de Coco Babacu
(MIQCB) e a Associacio em Areas de Assentamento do Estado do Maranhdo (ASSEMA), que,
de acordo com a protagonista, veio para animar, para dar forca para lutarem e nunca
desanimarem. E finaliza a cangdo dizendo que mulher tem que ter forga, saber lutar para que
outras pessoas ndo possam coletar o babagu.

A cancdo trata de algumas questfes como a luta pelo acesso as palmeiras de coco babacu
e, também, a luta pela preservacao dos babaguais, a ndo permitir que devastem o recurso natural
de sobrevivéncia dessas mulheres. Além disso, na cangdo podemos perceber que a protagonista
fala de outra forma de trabalho que ndo seja apenas juntar coco, é, portanto, o trabalho com a
fabricacdo de sabdo, outra maneira que as mulheres encontraram para sobreviverem.

A “fabriqueta” de sabao citada na musica esta localizada na comunidade de Ludovico.
De acordo com Almeida (2019), a fabrica de sabonete comegou a funcionar por volta de 1997,
implantada com a colaboracdo da UNICEF, os sabonetes e sabdo sdo produzidos com 6leo
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fornecido pela Cooperativa dos Pequenos Produtores Agroextrativistas de Lago do Junco
(COOPPALJ).

O trabalho ¢é desenvolvido pelas mulheres que integram a AMTR e utilizam o 6leo de
coco babagu como principal ingrediente na fabricacdo do sabonete. Além de gerar mais renda
as familias, a producdo do sabonete, assim como de outros subprodutos do babagu tem a marca
“Babacu Livre” em alusdo ao periodo de lutas e resisténcias dos agroextrativistas pelo acesso
ao babacu (GENTE DE FIBRA, 2019a).

De acordo com Rego e Andrade (2006), a COOPALJ foi fundada em 1991 e insere-se
no processo de transformacdo das formas de producdo e comercializagdo dos produtos
provenientes do extrativismo. Essas transformacgdes nos modos de producgdo contam com a
assessoria da ASSEMA, que vem atuando pela conservacdo dos babacuais, fortalecendo a
producéo familiar de maneira justa e solidaria, tendo como principais protagonistas as mulheres
quebradeiras de coco babagu que lutam cotidianamente pela valorizagéo do seu trabalho, pois
entendem que o babagu e os derivados dele movimenta o mercado, gera renda e fortalece o
movimento, porque lugar de quebradeira é nos babacuais, € nos congressos nacionais e

internacionais, € no mercado, € onde eles quiserem.
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3 IDENTIDADE, GENERO E MEIO AMBIENTE

Este capitulo consiste em analisar as articulacfes entre de identidades coletivas, relacdes
de género e meio ambiente, que estdo presentes nas cancGes e nos repertérios do grupo
“Encantadeiras”. Um tripé indispensavel para uma melhor compreensdao do mundo que envolve

as quebradeiras de coco babacu.

3.1 “Eu sou quebradeira” identidade coletiva.

EU SOU QUEBRADEIRA

Eu sou quebradeira, /Eu sou quebradeira.

Vim para lutar! /Pelos meus direitos,

Pelos meus direitos/Eu vim reivindicar!

Mais Educacdo e satde/Pra toda nacéo.

Eu sou quebradeira, /Sou mulher guerreira,

Venho do sertdo! /No Tocantins, tem quebradeira

No Piaui tem quebradeira/La no Para tem quebradeira
No Maranhdo estdo as quebradeiras

(Letra: Anténio Nascimento Silva)

A participagdo da mulher nas lutas camponesas no Maranhéo faz-se presente desde o
processo de mobilizagdo ocorrido nos finais dos anos 1980, quando assumem uma identidade
coletiva de quebradeiras de coco. Para Rego e Andrade (2006), o processo de mobilizacédo
politica dessas mulheres e suas familias faz com que as identidades que elas integram sejam
identificadas como instituicdes de luta e resisténcia contra a acdo de grandes proprietarios.

A cancao “Eu Sou Quebradeira” refor¢a uma autoafirmacdo da identidade de
quebradeiras de coco, que esta diretamente ligada ao processo de luta pela terra, pela busca por
melhores condi¢des de vida no campo, direitos a moradia, a educacdo, a salde, a valorizacdo
do trabalho, entre outras lutas (BARBOSA, 2007, 2013).

No trecho da cangdo “No Tocantins, tem quebradeira, no Piaui tem quebradeira, 1& no
Para tem quebradeira, no Maranhdo estdo as quebradeiras”, o autor da musica esta se referindo
ao Movimento Interestadual das Quebradeiras de Coco Babacu (MIQCB). O movimento atua
em seis regides: Médio Mearim, Baixada Maranhense e Imperatriz (MA); Para, Tocantins e
Piaui (ALMEIDA, 2005) e desempenha um papel importante com as “tematicas: género,

geracdo, etnia, associativismo, cooperativismo, producao agroecoldgica e seguranca alimentar”

(ARAUJO, 2013, p. 283).
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O MIQCB e a ASSEMA tém utilizado de estratégias de organizacao e discussdes para
garantia direitos, a protecdo do meio ambiente, a valorizacdo do trabalho e da igualdade de
género, étnico-racial e da identidade de quebradeiras de coco. Seja através de encontros de
formagdo municipal, interestaduais ou até mesmo encontros nacionais. O fato é que esses

encontros também revitalizam suas forcas para luta. E 0 que demonstra a cang&o abaixo:

EU SOU FELIZ E QUEBRANDO COCO
Eu sou feliz € quebrando coco
E quebrando coco que eu sou feliz (BIS)

Mulher vamos se unir
Nessa luta prosseguir.
Se ficar aqui parada
Nada vamos conseguir

Se fizer plano de roga

E na roca néo plantar
N&o vamos ter a colheita
Para nos alimentar.

Se néo se unir com forca

E comecar a trabalhar

N&o vai ter a fabriqueta de sab&o para lavar.
(CANTO E ENCANTO, 2014, p.38)

A musica também demonstra a satisfacdo que as mulheres sentem em se reafirmarem
como quebradeiras de coco, como mulheres que também trabalham na roga, que participam dos
movimentos e 0 quanto € importante continuarem unidas nessa luta por melhores condigdes de
vida.

De acordo com Barbosa (2007), a identidade de quebradeira de coco esta relacionada a
identidade de género construida pelas trabalhadoras rurais, por isso, € comum que outros termos

de identificacdo Ihe sejam atribuidas.

As quebradeiras de coco babacu sdo mulheres, adultas e jovens, agriculturas,
parteiras, artesds, cozinheira, dona de casa, costureiras, professoras,
pescadoras, quilombolas, indigenas, extrativista, enfim, mulheres comuns da
comunidade que utilizam o coco babacu” (SILVA; NAPOLITANO,;
BASTOS, 2016 p. 24)

Como cita os autores acima, a identidade de quebradeira de coco babacu vai além da
acdo pratica da atividade de quebrar o coco, outras atividades sdo desenvolvidas por elas, as
vezes nem exercem a atividade e, mesmo assim, se auto identificam como quebradeiras de coco.
A canc¢do a seguir retrata sobre uma diversidade de atividades que sdo exercidas por essas

mulheres no cotidiano, o que de certa maneira justifica as tantas denominac6es atribuidas a elas.
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MULHER NA LUTA

Vai pra beira do riacho, 6, 0, 6!

Com a trouxa na cabeca, 6, 6, 6!

Pra ganhar uma mixaria, lava roupa todo dia,
Se resfria e ndo se queixa (2x)

O sol quente na cabeca, 6, 6, 0!

E os pés na 4gua fria 6, 6, 6!

E a mulher lavadeira, trabalha a semana inteira,
Para poder ganhar a vida (2x)

Bota lenha no fogo, 0, 0, 6!

Faz o leite do menino, 0, 0, 0!

Varre a casa e limpa a mesa, arruma a prateleira,
Enquanto ele estad dormindo (2x)

E mulher dona de casa, 9, 6, 0!

Sem tempo pra descansar, 0, 0, 6!

Faz almoco, faz janta e a noite 14 pras tantas
Ela ainda sem deitar (2x)

Ja ndo tem mais o marido, 6, 6, 6!

E vai pra roga sozinha, 6, 6, 6!

Deixa o filho de dois anos, o0 outro nem esta andando.
Cuida dele Mariquinha (2x)

E a mulher do posseiro, 0, 6, 6!
Que o pistoleiro matou, 6, 6, 0!
Tudo € culpa do sistema, pois o rico ndo tem pena do povo trabalhador (2x)

E a mulher boia-fria, 0, 6, 6!

E o peso do facéo, 6, 6, &

Quando a cana vai caindo, ela pensa nos meninos
E uma dor no coragio (2x)

(CANTO E ENCANTO, 2014, p.34)

No decorrer da cangdo, podemos perceber que a narrativa se faz em primeira pessoa,
apenas um personagem tem voz na cancdo, ao que tudo indica, trata-se de uma personagem
mulher.

Ao longo da musica, a protagonista vai detalhando as atividades exercidas por ela
diariamente. Nas primeira e segunda estrofes, ela exerce o papel de lavadeira, fala que vai pra
beira do riacho todos os dias com a trouxa na cabeca para poder ganhar um pouco de dinheiro,
mesmo exposta ao sol quente, ao risco de adoecer, tem que trabalhar para poder ganhar a vida.

Nas terceira e quarta estrofes, a protagonista esta relatando sua rotina como dona de
casa, botar lenha no fogo, cuidar dos filhos, limpar a casa, fazer comida, etc. A protagonista
fala de uma questdo bem importante, quando expressa: “varre a casa ¢ limpa a mesa, arruma a

prateleira, enquanto ele estd dormindo”. Neste verso, ela esta falando sobre a divisdo do
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trabalho doméstico, que, na maioria dos casos, é atribuicdo somente das mulheres,
sobrecarregando-as e limitando-as exercer outras atividades que ndo seja ser esposa e mulher
do lar. Em uma entrevista concedida a Figueiredo (2005), as quebradeiras de coco Rosa, do
Centro do Rosa, e Leonildes, de Maraja, ambas do municipio de Lago do Junco, relataram como
veem a desigualdade nas relacdes domésticas.

P- E quando chegava 0 homem da roca, ou a mulher também da roca, ou da

guebra do coco os dois, os trabalhos de casa, como acontecia?

Rosa- Ficava por conta da mulher, ndo sabe, porque homem também, homem
na época, ndo podia hem pegar uma crianca para segurar, crianca chorando,
mais a mae que tinha que cuidar da casa, tinha que cuidar da crianca, se alguém
visse homem dando banho em crianca, entéo ja dizia, aquele dali € dominado
por mulher, o galo canta fino, todo esses problemas, ele chegava em casa, ela
que tinha que cuidar, cuidava da roga, cuidava em casa, e, as vez, até a agua
pra ele banhar, muitas vezes trazia até 4gua pra ele banhar em casa.
Leonildes- Assim a gente ia trabalhar na roga mais ele do meio dia a tarde,
depois [que] deixava a comida, para o marido [na roca], isso eu falo de mim,
eu falo também pelas minhas companheiras, que € isso que eu vejo, e quando
a gente chegava seis horas da tarde, ainda tinha que fazer janta, banhar os
filhos, fazer tudo o que tinha por fazer ali, o resto da tarefa que vocé ndo tinha
feito naquele periodo que tava na roca, vocé ia ter que fazer e ele chegava e
banhava e ia pras casa né(...). (ROSA, LEONILDE apud FIGUEIREDO,
2005, p.75)

Dando continuidade a letra da masica mais acima, na quinta estrofe, a personagem ja
ndo tem mais o0 marido e se coloca como agricultora, que tem que ir pra roca sozinha, tendo que
deixar o filho ainda bebé com outra pessoa, que ela chama de Mariquinha. N&o tem como dizer
ao certo se Mariquinha é uma filha mais velha, se é irmé ou alguma vizinha da protagonista.
Para esta anélise, vamos partir da perspectiva de que seja uma filha mais velha, considerando,
como Figueiredo (2005, p. 149), que “devido aos servicos da roca serem considerados pesados,
na auséncia do pai, geralmente tem um adulto encarregado do trabalho. Com a menina quando
estd com dez anos acima, a mesma assume sozinha a funcdo de cozinhar e cuidar dos mais

novos”.
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Na sexta estrofe a personagem deixa claro que era mulher de posseiro e que perdeu o
marido porque o pistoleiro matou, que a culpa é do sistema, pois o rico ndo tem pena do povo
trabalhador. Muitas mulheres perderam os companheiros durante o processo de luta pela terra,
tendo que continuar a luta pela sobrevivéncia da familia.

No final da cangéo, a protagonista identifica-se como a mulher boia-fria, que se submete
a trabalhar cortando cana provavelmente em um lugar distante, onde seja necessario ja levar o
proprio alimento de casa, pois, além de lidar com o peso do facdo, tem que suportar a dor que
é ficar longe dos filhos.

Desse modo, a identidade de quebradeira coco é um conceito coletivo que esta
interligada pelo processo de mobilizacéo politica, lutas pelas questGes ambientais, econémicas
e de género. Esses agentes sociais fortalecem suas identidades e bandeiras politicas com o apoio
de organizacg®es criadas por elas mesmas.

A ASSEMA, localizada na regido do Médio Mearim, reforca essas discussdes junto aos

grupos de base que a compdem:

também foi possivel constatar que a forma particular desse grupo social se
organizar e mobilizar como um conjunto de organizacBes de base também
caracteriza uma pauta diversa, que envolve discussdes tais como: mercado na
perspectiva de uma economia distributiva e solidaria; convivéncia com a
natureza e utilizacdo dos seus recursos naturais de maneira responsavel que
garanta sua preservacdo para as geragdes futuras; educagdo voltada para a
valorizacdo da vida no campo; produgdo e beneficiamento dos recursos
visando a adocéo de técnicas organicas e ecologicas; debates sobre as relagdes
de género e como essas podem ser reconstruidas objetivando a valorizacédo das
diferencgas, mas com a igualdade de direitos. (FIGUEIREDO, 2005, p.45).

3.2 “Sem medo de ser mulher”: a questdo de género nas cangoes

As questdes de género que envolvem esses movimentos, principalmente o de criacdo da
ASSEMA, estdo atreladas ao que seria atribuicdes do homem e da mulher, isto €, nas discusses
que envolviam a criagdo da ASSEMA, as mulheres quebradeiras de coco ndo participavam
diretamente dos encontros de mobilizacdo, pois o0s representantes eram por sua maioria homens
trabalhadores rurais (BARBOSA, 2007). Esse tipo de pratica aponta para as relaces de género
e diferencas de atuacao na organizacdo em um momento que as mulheres quebradeiras de coco
também lutavam pelo reconhecimento de trabalhadoras rurais.

O anseio das mulheres quebradeiras de coco em querer participar das tomadas de

decisdes e quebrar com a esse tipo de disparidade entre homens e mulheres fortalece suas
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mobilizagdes dentro dos movimentos sociais. A cancdo “Sem medo de ser mulher” fortalece
esse ponto de vista, de que a luta deve ser igual para companheiros (homens) e companheiras

(mulheres).

SEM MEDO DE SER MULHER

Refrdo: Pra mudar a sociedade,
Do jeito que agente quer,
Participamos sem medo de ser mulher!

Porque a luta ndo é s6 dos companheiros,
Participamos sem medo de ser mulher!
Pisando firme sem nenhum segredo,
Participando sem medo de ser mulher.

Pois sem mulher a luta vai pela metade,
Participamos sem medo de ser mulher!
Fortalecendo os movimentos populares,
Participando sem medo de ser mulher!

Na alianca operéaria-camponesa,
Participando sem medo de ser mulher!
Pois a vitdria vai ser nossa com certeza,
Participando sem medo de ser mulher.
(CANTO E ENCANTO, 2014, p.30)

Essa musica ja chama bastante atencéo pelo préprio titulo, que transmite uma firmeza,
um empoderamento, a afirmacdo de uma identidade. Logo, podemos perceber que a
protagonista € uma mulher que esta disposta a mudar a sociedade através da sua participacao,
da sua luta politica por direitos.

Na segunda estrofe, ela enfatiza que a luta ndo é feita apenas por homens que denomina
como companheiros, mas também por mulheres que pisam firme, sem nenhum segredo e medo.
Ainda, para ela, a luta sem a mulher fica pela metade, as mulheres fortalecem os movimentos
sociais. Na ultima estrofe, a protagonista fala sobre uma alianga operaria-camponesa, que
observamos articulam trabalhadores do campo e das cidades, todos espoliados pelos
imperativos do capitalismo.

De fato, 0s antagonismos sempre estiveram presentes no campo, mas tem ganhado
dimensBes maiores com o passar dos anos devido a expansdo do agronegocio e de grandes
empreendimentos econdmicos, 0s quais tem atuado de modo negativo na mudanca dos modos

de vida das pessoas do campo.

Em 2011, nesse cenario de reconfiguracdo do espago agrario maranhense,
cerca de setenta familias de Demanda, localidade da regido de Cocais, no
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Médio Mearim Maranhense, nos municipios de Santo Antonio dos Lopes e
Capinzal do Norte, foram surpreendidas pela chegada da empresa MPX, atual
ENEVA, que ali vinha instalar um complexo de usinas termoelétricas movidas
a gas natural. A partir de entdo, familias de posseiros, pequenos proprietarios
e arrendatarios passaram a se defrontar, principalmente, com a perda do
extenso e fértil palmeiral, de onde as mulheres extraiam o babacu, cujas
améndoas vendiam aos comerciantes e latifundidrios tradicionais.
(ANDRADE, 2013, p. 55)

A cangdo “sem medo de ser mulher” também abre uma discussdo para as questdes de
género. Assim como as quebradeiras de coco babacgu fazem parte de um campo ao qual podem-
se atribuir inumeros significados, também ndo podemos falar sobre género de maneira isolada.
Para Figueiredo (2005), as fungdes sociais, consideradas como masculinas e as consideradas
como femininas, determinam o que é ser homem e ser mulher, e essas funcdes é que constroem
as relagdes de poder entre 0s géneros.

No cotidiano das quebradeiras de coco, as relacbes de género, quanto aos papeis de
“homem” e de “mulher” apresentam-Se em varios momentos, nas relacées familiares, diviséo
do trabalho, participacdo da mulher nos movimentos sociais, politicas publicas, entre outros
(BARBOSA, 2013).

A participagdo das mulheres nos movimentos vem transformando essas relagdes, ao
passo em que elas se sentiram como sendo protagonistas de um processo politico de lutas que
liberta, que da voz a seus interesses, descobrindo que podem se inserir em um universo externo

gue ndo seja 0 ambiente familiar.

OH MULHER, TE CHAMO!
Oh, mulher te chamo porque esta luta é tua, (2x)
Deixa esta cozinha e vamos cair na luta. (2x)

Essa luta é nossa, ndo desanime, ndo.

As nossas palmeiras estdo todas no chéo!
Vamos dar um jeito, que eu ja ndo aguento.
E pra nossos filhos, que da sustento.

Vocé quebra coco, cuida do menino

E que levar a roupa, ndo é teu destino!
Depois vai pra roca que situacdo!

Vai quebrar o coco, pra comprar o pao.

A quebra do coco foi quem me criou,
diziam meus pais, também meus avos.
Agora estou vendo tudo se acabando,
E o fazendeiro que esta devorando.
(CANTO E ENCANTO, 2014, p 35)
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A cancdo acima enfoca duas questdes que se relacionam entre si: a questdo de género e
a ambiental. A protagonista chama a atencdo para o despertar pra luta, reforcando que é
necessario sair da cozinha e que a luta é de todas. Além disso, a personagem aparenta estar
passando por um momento de angustias, pois fala que ja ndo aguenta, referindo-se as palmeiras
que estdo no chéo.

Na Gltima estrofe podemos perceber que a palmeira novamente ganha um sentido
simbolico, quando diz: “a quebra do coco foi quem me criou, ja dizia meus pais, também meus
avos”. Esse verso justifica a anglistia que a personagem esta sentindo, pois a quebra do coco,
fruto da palmeira, € mais do que uma questdo de sobrevivéncia, envolve lagos afetivos
familiares, que estdo sendo feridos pela destruicdo das palmeiras por parte dos fazendeiros.
Como aponta Barbosa (2008) a devastacdo dos babacuais significa uma perda material e
simbolica, uma vez que lhe era atribuida o papel de méae e, que o corte, a queima, 0
envenenamento das palmeiras, representa ndo somente a reducdo dos babaguais, mas uma

violéncia ao seu trabalho e a sua vida.

3.3 “Naio devore os palmeirais”: meio ambiente e “Babacu Livre”

As mulheres quebradeiras de coco sdo pioneiras na luta pelo acesso e preservacao dos
babacuais, inicialmente por questdo de sobrevivéncia, depois pela garantia da permanéncia em
seus territdrios. O processo de mobilizacdo desses agentes sociais surge a partir desses
enfrentamentos e se materializa de maneiras diferentes, em grupos de mulheres, associacgoes,
cooperativas, sindicatos e comissoes (FIGUEIREDO, 2005).

A cancdo a seguir é considerada como o hino das mulheres quebradeiras de coco babacu.
Denominada “Xote das quebradeiras de coco”, a can¢do ecoa nas matas de babaguais e nos
encontros do MIQCB.

XOTE DAS QUEBRADEIRAS DE COCO

Refréo: Hei! Nao derrube esta palmeira!
Hei! N&o devore os palmeirais.

Tu ja sabes que ndo pode derrubar,
Precisamos preservar as riquezas naturais!

O coco é para nos grande riqueza,

E obra da natureza,

Ninguém vai dizer que no.

Porque da palha se faz casa pra morar,

J& é um jeito de ajudar a maior populag&o.
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Se faz o 6leo pra temperar comida,

€ um dos meios de vida pra os fracos de condicéo.
Reconhecemos o valor que o0 coco tem,

A casca serve também para fazer carvao.

Com éleo de coco, as mulheres caprichosas
fazem comidas gostosas de uma boa estimacéo.
Merece tanto seu valor classificado que,

Com o 6leo apurado, se faz 0 melhor sabao.
Palha de coco serve pra fazer chapéu,

Da madeira faz papel, ainda aduba nosso chao.
Talo de coco também é aproveitado,

Faz quibane, faz cercado pra poder plantar feijéo.

A massa serve pra alimentar o povo.

Ta pouco valor do coco, precisa dar atencao.
Para o0s pobres, este coco é meio de vida.

Pisa o coco margarida! E bota o leite no capéo.

Mulher parada, deixa de ser tdo medrosa!

Seja um pouco corajosa, segura na minha méo
Lutemos juntas com coragem e com amor,
Pra o governo dar valor a esta nossa profissao.
(CANTO E ENCANTO, 2014, p 8.)

Esta € uma cancdo de Joao Filho, mais conhecido como Jodo Abelha, mas, embora ndo
seja de autoria das Encantadeiras, é a principal musica do repertorio. Ao analisar a cangédo
podemos perceber que, logo no inicio, € usada a interjeicdo “hei”, seguida do ponto de
exclamacédo com a finalidade de chamar a atencédo de alguém e que ndo esta claro de quem se
trata. O “hei” também ¢ um chamado/apelo para que ndo derrubem as palmeiras de babacu. O
autor no refrdo adverte que é necessario preservar as riquezas naturais, que neste caso é a
palmeira de babacu e, a sequéncia das estrofes detalha o porqué essa palmeira é tdo importante,
pois na verdade é o meio de sobrevivéncia de muitas familias.

Na primeira estrofe, Jodo Abelha diz que o coco fruto da palmeira é a maior fonte de
riqueza, que da palmeira se retira a palha usada para cobrir as casas de moradias de maior parte
da populagédo. Depois das casas cobertas, 0 6leo extraido do coco serve para temperar comidas,
que, segundo o autor da cancdo, ¢ um dos meios de vida para as pessoas “fracas” de condicéo,
ou seja, que nao tem dinheiro. O dleo de coco mais comumente chamado de “azeite de coco” ¢
também comercializado com a finalidade de gerar renda. O autor ainda reforca na terceira
estrofe que com o 6leo se faz 0 melhor sabdo.

A palmeira é aproveitada na sua totalidade, diz a cancdo. A palha serve para fazer
chapéu, os troncos adubam o chéo, do talo é feito o quibane e o cercado do feijao. Nessa estrofe

podemos perceber a importancia e a relagdo da palmeira com o processo agricola, 0 quanto
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estdo interligados, desde o processo natural de adubacéo do solo até os acessérios usados para
0 manuseio dos trabalhos. O chapéu de palha é uma marca dos trabalhadores rurais, ele € usado
pelos agricultores e quebradeiras de coco para protecéo contra o sol e também nos encontros e
reunides dos movimentos. Na Marcha das Margaridas, por exemplo, a maioria delas utiliza
chapéu como forma de se auto afirmarem como trabalhadoras do campo.

Nas duas ultimas estrofes da cancdo o autor chama a atencdo para uma questdao bem
relevante e que também esta dentro das pautas de lutas das mulheres, que € a valorizacdo do
trabalho exercido por elas e que ja foi enfocada neste trabalho.

Discutir sobre meio ambiente neste universo das quebradeiras de coco e de
trabalhadores rurais no Maranhdo é falar também sobre conflitos e os embates que acontecem
com grandes projetos do agronegocio, com o governo e até mesmo com agricultores familiares.
Ambas as coisas estdo interligadas, pois permanecer em seus territorios e manter suas riquezas
naturais preservadas é um desafio e uma luta permanente em algumas regides maranhenses.

O MIQCB atua como instrumento articulador das quebradeiras de coco babagu na
defesa do meio ambiente, pelo babacu livre, lutando por reforma agraria, na busca por direitos
e por melhores condicdes de vida. As articulacbes das Encantadeiras sdo uma maneira
encontrada para somar forcas frente aos desafios. Entretanto, ndo tem sido uma tarefa facil
evitar ou até mesmo conter os desmatamentos e 0s impactos causados a0 meio ambiente, mais
precisamente na Amazénia maranhense, entre 0s povos e comunidades tradicionais da regiao:
quilombolas, pescadores, quebradeiras de coco babacu e povos indigenas tem seus territorios
ameacados constantemente por grandes empreendimentos.

De acordo com Alfredo Wagner Almeida e Rosa Marin (2014), alguns municipios
maranhenses como Santa Inés, Imperatriz, Mong&o, Pindaré, Bom Jardim, Acailandia, Jodo
Lisboa e Cidelandia sofrem grandes impactos pelo “Projeto Grande Carajas”, iniciado em 1980,
com incentivos fiscais e crediticios para projetos agricolas, agroindustriais e implantacdo de
infraestrutura (transporte e energia elétrica), para o processamento de minérios, agropecuaria,
exploracdo madeireira e producio de celulose. (ALMEIDA; MARIN, 2014. p. 2)

As dinamicas econdmicas utilizadas nesses municipios sdo setores que estdo direta ou
indiretamente ligadas aos empreendimentos liderados pela Vale S.A e Consocio de Aluminio
do Maranhdo — Alumar (ALMEIDA; MARIN, 2014). Independentemente da dindmica, as
acles dessas empresas provocam sérias questdes ambientais, desmatamento, degradacao
ambiental associada a carvoarias, e grandes plantacbes com fins comerciais, a exemplo do

eucalipto.
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Em Imperatriz, a empresa Suzano Papel e Celulose S.A é um empreendimento que vem
provocando transformagfes no meio ambiente e no modo de vida das pessoas. Além, da
destruicdo que provocam a natureza, tentam monopolizar o territdrio, expressando uma ideia
hegemonica de “forte” desenvolvimento econdémico (ALMEIDA; MARIN, 2014. p 8). Para
vender bem essa ideia de desenvolvimento as empresas contam com o apoio estatal através de

politicas e dispositivos legais para facilitar suas agoes.

Os processos que caracterizam esse novo contexto de monopolizagdo do
territorio sdo fortemente alicercados no aparato estatal que por meio de base
juridica, cria dispositivos legais para regularizar e beneficiar as praticas de
grandes empresas, ndo obstante desse processo 0 Estado do Maranhdo também
criou uma base juridica por meio de dispositivos legais que justifica, beneficia
e regulariza as préaticas da Suzano Papel e Celulose S.A”. (ALMEIDA;
MARIN, 2014, p. 8).

Outro exemplo de devastagdo ao meio ambiente causado por empresas esta localizado
na comunidade quilombola dos municipios maranhenses de Viana e Pedro do Rosério,
impactados pelo chamado “LINHAO”, que é linha de transmissdo de energia que interliga Norte
e Nordeste do Maranhdo, mais precisamente Miranda a Encruzo Novo. De acordo, com o
boletim informativo da Nova Cartografia Social da Amazonia (ALMEIDA; MARIN, 2014), a
linha de transmisséo atingiu 11 comunidades quilombolas, 9 em Viana e 2 em Pedro do Rosério.
Estas sdo regifes marcadas por grandes lagos, igarapés e rios, fator ambiental favoravel para a

implementacdo da linha de energia.

A implantacgdo da linha de transmiss&o acarretou para essas comunidades uma
violéncia ambiental e simbdlica, uma vez que foram realizados
desmatamentos para abertura de picadas e de areas de serviddo para
implementacdo das torres, devastacdo dos babacuais e olhos d"agua das
comunidades, devastacdo e destruicdo de area considerada sagrada para a
comunidade. As torres cortam as estradas vicinais e aquelas implantadas nos
campos naturais alagados. Representam perigo, principalmente para as
criangas, no desenvolvimento da pesca e causam incomodo devido o barulho
produzido pela corrente elétrica”. (ALMEIDA, MARIN, 2014, p. 5)

Ja no sul do Piaui, que também € area de atuacdo do MIQCB, o desmatamento esta se
processando por conta da agricultura empresarial, isto é, o agroneg6cio vem ocasionando a
degradacdo ambiental e gerando conflitos em torno das disputas por territério e acesso aos
recursos ambientais. “As quebradeiras de coco, assim como 0s demais povos do cerrado, sofrem
as pressoes dos fazendeiros, inclusive o0 uso da cerca para impedir o deslocamento, 0 acesso aos

babaguais e outros recursos naturais como a agua” (ALMEIDA,; LIMA, 2019, p. 6).
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Ainda de acordo com o referido boletim (ALMEIDA; LIMA, 2019), as areas que antes
eram destinadas a uso comum da populacdo para caca e coleta de frutos nativos foram
substituidas por monoculturas de soja e milho. A regido do cerrado vem sendo impactada pelos
“gatchos — termo usado para definir fazendeiros produtores de milho. Essa designacdo é
também utilizada em outros estados e “um dos aspectos relevantes que marcam o processo de
apropriacdo das areas de cerrado do Leste Maranhense para a implantagéo de plantios em larga
escala de arroz, milho, milhete e sobretudo soja, corresponde a presenca e participacdo de
agricultores que se autodenominam e sdo chamados localmente de galchos” (GASPAR,
ANDRADE, 2014, p. 113). Outros agentes sociais ganham essa designacdo de gaucho, que
serve para nomear ndo apenas os proprietarios de fazendas, mas também os assalariados por
estes contratados é o que diz Andrade e Gaspar (2014).

Além disso, 0 agronegdcio tem acirrado as disputas por territorio, e a grilagem de terras
como expropriacdo territorial € a maneira mais utilizada pelos grandes produtores, por essa

razdo o estado até criou uma Comissao Parlamentar para apurar os possiveis casos de grilagem.

Os povos do cerrado, assim como outros povos tradicionais, lutam contra o
MATOPIBA. Eles reclamam que as acBes desenvolvidas favorecem a
ocupacao e expansao agricola de grandes latifandios e tem gerado gravissimos
impactos socioambientais, provocando problemas em toda regido. A grilagem
de terra cresceu, o éxodo rural se intensificou, a violéncia e os conflitos por
posse da terra aumentaram, juntamente com concentracdo fundiaria e a
rigueza nas maos de poucas pessoas. Consegquentemente, intensificou a
pobreza, a perda da diversidade cultural e a biodiversidade, a diminui¢do da
fauna e da flora, a contaminacgdo dos recursos hidricos e mutagdes genéticas
devido ao uso de sementes transgénicas (ALMEIDA; LIMA, 2019, p. 23).

A expressao MATOPIBA é um acronimo formado pelas iniciais de quatro estados -
Maranhdo, Tocantins, Piaui e Para. O termo é utilizado para caracterizar os estados com
empreendimentos de larga expansdo agricola, baseados na monocultura e na utilizagdo de
equipamentos sofisticados de producao.

Considerado como a “nova fronteira agricola do pais”, o MATOPIBA faz parte do
Plano de Desenvolvimento Agropecuario (PDA) do Governo Federal publicado em 06/05/2015,
através do Decreto n° 8.447, “que tem por finalidade promover e coordenar politicas publicas
voltadas ao desenvolvimento econémico sustentavel fundado nas atividades agricolas e
pecuarias que resultem na melhoria da qualidade de vida da populacdo” (BRASIL, 2015). Os
povos e comunidades tradicionais lutam contra 0 MATOPIBA, pois reclamam que essas
politicas publicas favorecem a expansdo agricola de grandes proprietarios, o que tem gerado

muitos impactos socioambientais.
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Os povos indigenas Gamela fazem parte dos povos do cerrado e sdo também impactados
pelo agronegdcio. Suas comunidades sofrem com o desmatamento e com 0 processo de
expropriacao territorial, que além da invasao aos seus territorios tem suas culturas impactadas.
Por essas razdes, 0s povos do cerrado, tais como quebradeiras de coco babacu, indigenas,
ribeirinhos, pescadores, brejeiros, trabalhadores rurais ¢ assentados sdo contra esses “projetos”
e lutam para defender suas florestas, seus territérios e o bem viver coletivo dos povos e

comunidades tradicionais.

NAO DEVASTE OS PALMEIRAIS

Né&o devaste os palmeirais, deixe o coco dar raiz,
Eu vivo quebrando coco, do coco eu sou feliz,
Eu vivo quebrando o coco, do coco eu sou feliz.

Se vocé é fazendeiro ou algum industrial,
segure suas cabroeiras,

Que eu ndo sou sua rival,

Mas deixe nossas palmeiras,

Botar coco em seu quintal.

Eu conhego essa historia, ndo sei quando teré fim
Eu s6 quero quebrar o coco,

Eu ndo quero seu capim,

Ja ndo basta 0 mal da seca,

Vem a cerca contra mim.

Vocé é dono do gado, do agude e do curral,

Mas néo € dono do coco,

Nem também do coqueiral,

Vocé corta boi de corte,

Mas néo corte o palmeiral.

(CANTO E ENCANTO NOS BABACUAIS, 2014, p. 21.)

Ottitulo da cancéo deixa evidente que se trata de uma narrativa relacionada a preservacao
do meio ambiente, mais especificamente a palmeira de babacu. Logo de inicio podemos
observar que a personagem se coloca em primeira pessoa quando diz: “eu vivo é quebrando
coco, do coco eu sou feliz”. Com esta frase reforga que o apelo para que ndo devaste o palmeiral
estd diretamente ligado a sua sobrevivéncia por meio da quebra do coco e indica, além disso,
um prazer, uma felicidade ao executa-la.

No segundo momento da musica é iniciado um didlogo com outra pessoa, que o proprio
protagonista ndo sabe ao certo se é um fazendeiro ou um industrial, mas é bem enfatico quando
diz que ndo € uma rival (deixando claro que se trata de uma protagonista), e pede para que a tal
pessoa segure suas “cabroeiras”. Esse termo “cabroeira” ¢ comum nas regides do sertdo do

Ceard, é usado para referir-se a pessoas que recebem dinheiro para matar ou fazer atrocidades,
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neste caso da cangdo, esté referindo-se aos capangas (homens) que trabalham para fazendeiros,
que muitas vezes, com a ordem de fazendeiros, sdo violentos com quem adentra em
propriedades. Por isso, 0 Unico pedido € para que deixem as palmeiras em pé.

“Eu conheco essa historia, ndo sei quando tera fim”. A histdria citada na frase é referente
aos embates travados entre as quebradeiras de coco babacu e os grandes proprietérios de terras.
De um lado, as mulheres lutam pela preservacéo dos babacguais e pelo livre acesso a coleta do
coco, de outro, os grandes proprietarios cercam suas terras e devastam para fins da pecuéria.
Por isso, na cancdo fala que “ndo quero seu capim”, como se ja nao bastasse o mal da seca,
ainda tem a “cerca contra mim.

Na canc¢éo ndo diz claramente qual a regido onde a narrativa acontece, mas pelo termo
“cabroeira” e quando fala em “mal da seca”, isso nos remete a regides mais secas do Nordeste,
sO ndo da para dizer com certeza onde a situacdo acontece, embora sugerimos que possa se
referir ao Ceard, de onde muitas familias vieram para 0 Maranh@o em busca de terras férteis e,
foram, aos poucos se integrando & economia do babagu.

Finalizando a musica, a protagonista reforca para a tal pessoa (o fazendeiro) pode até
ser 0 dono do gado, do agcude, mas que o coco ndo tem dono, que o Unico corte que pode
autorizar € dos bois para corte, mas do palmeiral ndo. A musica traz um enfoque para a questdo
da pecuéria como fator responsavel pelo desmatamento em ares de babaguais.

Desde a década de 1970, o babacu vem sendo cercado e apropriado por pecuaristas e
empresas, beneficiados por politicas publicas federais e estaduais (ARAUJO,2013). Seguindo
essa mesma linha de pensamento, Mesquita (2008) diz que a maior causa do desmatamento na
Amazonia legal (inclusive o Maranh&o) é a pecuéria extensiva e sua expansao estd associada
aos beneficios governamentais e a garantia de mercado seguranca e liquidez que a pecudria
representa frente a agricultura familiar e ao extrativismo. “Tal fato ocasionou profundas
mudancas na paisagem, em termos de uso e do acesso a terra, ao substituir milhdes de palmeiras
por capim e ao privatizar, de forma ilegal milhGes de hectares de terra, cujo acesso passa a ser
dificultado a coleta de babagu” (MESQUITA, 2008 p. 55).

O fato é que o governo, independentemente da esfera que representa, é conivente e
responsavel em grande parte pela devastacdo ao meio ambiente, tanto na derrubada das matas
nativas como babacu, quanto a poluicdo dos rios, lagoas, na expropriacdo dos povos e
comunidades e tradicionais de seus territorios, afetando assim, 0 modo de vida e de reproducéo
das pessoas.

Ha cerca de 20 anos, as quebradeiras de coco discutem sobre instrumentos juridicos que

efetivem, impecam a devastacdo dos babacuais e de outros recursos vegetais estratégicos a
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reproducao das familias que vivem do extrativismo (ARAUJO, 2013 p. 143). O maior exemplo
de instrumento juridico reivindicado é a aprovacdo da “Lei Babagu Livre”, que proibe a
derrubada das palmeiras, as queimadas, 0 envenenamento e, principalmente o livre acesso aos
babaguais.

A Lei “Babagu Livre” é uma conquista das quebradeiras de coco babacu e dos
movimentos sociais. Segundo Shiraishi Neto (2006), as primeiras experiéncias dessa lei
ocorreram nos municipios onde havia maior mobilizacdo e maior grau de organizacdo das
quebradeiras de coco. Além disso, a lei é valida em varios municipios do Maranhdo, Para e
Tocantins e, embora tenha muito desafios, pois envolve interesses politicos, o que reflete na
implementacdo da lei, a mesma se configura como uma grande conquista para a quebradeiras
de coco babacu.

A cancdo a seguir retrata sobre essa questdo das reivindicacdes juridicas frente ao

Estado. A letra e musica é de Raimunda Gomes da Silva, de S&o Miguel do Tocantins.

CANTO DAS QUEBRADEIRAS

Refrdo: Governadora Roseana,
N&o vim aqui para lhe visitar.
Viemos trazer um documento,
Sé saio daqui quando negociar.

Somos quebradeiras la do Tocantins.
Tem do Pard, também do Mearim.
Do Piaui e de todo o Maranhdo.

S6 saimos daqui com uma decis&o.

A Reforma agraria é a solug&o.

Falta estrada e Educacéo.

Né&o tem doutor e falta medicina

E com o salério miséria, ninguém néo ensina.

Babacu Livre é a deciséo

Se derrubar é a destruicao.

Meio ambiente so se ver falar.
Queremos nossa reserva para preservar.

Somos quebradeiras, demos opinido.

Fizemos lei da nossa profisséo.

Ja discutimos a legislacéo.

Pra levar para 0 congresso para aprovacao.

(CANTO E ENCANTO NOS BABAGCUAIS, 2014, p. 36)

A reivindicacdo das quebradeiras de coco dos estados do Tocantins, Para, Piaui e

Maranhdo € para a ex governadora do Maranhdo Roseana Sarney. Sendo bastante objetiva, as
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reivindicacdes sdo pela reforma agraria, educacdo, saneamento basico, pela lei babacu livre e
também pela preservacao do meio ambiente.

O debate em torno do meio ambiente e das condic¢des climaticas é abordado no mundo
inteiro, sdo estabelecidos objetivos e metas a fim de amenizar tanta destruicdo, tanto da
biodiversidade quanto da crise em torno da dgua. Mas o fato é que tais metas ndo tém saido do
papel. Mas onde as quebradeiras de coco babacgu, nos seus modos de viver e se organizar tem a
ver com isso? As quebradeiras de coco babacu também sdo guardids da fauna e da flora e vem
lutando diariamente para manter seus territérios preservados, buscando sempre melhores

condigdes de vida no campo, questdes que entoam sempre em cangdes.
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CONSIDERACOES FINAIS

O universo que envolve as quebradeiras de coco babagu é marcado por um longo
processo de mobilizacdo e lutas pelo direito a terra e em defesa da preservacao e o livre acesso
aos babacuais. Em meio a adversidades elas se organizaram como um grupo sociocultural e
politico.

Neste trabalho, as quebradeiras de coco foram abordadas num contexto simbdlico a
partir dos cantos de trabalho do grupo “Encantadeiras”. No decorrer do estudo, descobrimos
que o grupo emergiu dentro das articulacGes criadas pelas préoprias quebradeiras de coco, a
exemplo do MIQCB e do movimento ASSEMA. A relagdo entre musica e trabalho perpassa
geracOes de camponeses e quebradeiras de coco, narrativas normalmente cantadas no momento
de trabalho de coleta e extragdo do babagu, na rogca e no movimento, embalados aos sons das
palmas, porretes e dos machados. As musicas traduzem suas vidas, utilizam os cantos como
forma de protesto e reivindicacdo politica pela preservacao dos babaguais, pela autonomia dos
territorios, pela identidade de género e pela valorizacao do trabalho, pela busca direitos a satde,
educacao, também as canc¢Bes abordam temaéticas como a seca, imigracéo e politica. Os direitos
desses sujeitos estdo constantemente ameagados pelos grandes empreendimentos do
agronegaocio que vem interferindo no modo de viver dos povos e comunidades tradicionais.

Além disso, pudemos identificar que o grupo “Encantadeiras” tem um modo peculiar,
pois, por mais que as cangOes expressadas por elas sejam narrativas de situagOes e
reivindicagdes voltadas para o coletivo, cada uma delas carrega particularidades e saberes
tradicionais especificos de suas comunidades. A maneira de relacionar a musica com 0S
produtos do babagu e ao campo das suas lutas sdcio-politicas, econdmicas e ambientais encanta
as pessoas por onde passam. Essa relacdo fez com que os cantos fossem para além dos
babaguais.

Nesse estudo, buscamos evidenciar um olhar para as mulheres quebradeiras de coco que
ndo se restrinja apenas a dimensdo econdémica, tracando experiéncias das Encantadeiras,
mulheres que através da musica, da poesia e da danca vém construindo formas simbdlicas de
continuar lutando por respeito e reconhecimento pelo seu trabalho, pela questéo de género, por
suas identidades e pelo babacu livre. As Encantadeiras por meio dos cantos vém construindo
formas simbdlicas de resistir a toda afronta que ameace o modo de viver dos povos e

comunidades tradicionais.
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