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“‘Somente pelo esquecimento desse
mundo metaférico primitivo, apenas pelo
enrijecimento e petrificacdo de uma massa
imagética que, qual um liquido fervente,
desaguava originalmente em torrentes a
partir da capacidade primitiva da fantasia
humana, tao-somente pela crenga
imbativel de que este sol, esta janela, esta
mesa sdo uma verdade em si, em suma,
apenas por que o homem se esquece
enquanto sujeito e, com efeito, enquanto
sujeito artisticamente criador, ele vive com
certa tranquilidade, com alguma
seguranga e consequéncia; se pudesse
sair apenas por instante das redomas
aprisionadoras dessa crenga, entdo sua
“autoconsciéncia” desapareceria  de

imediato. [..].”

(NIETZSCHE, F. “Sobre verdade e mentira

no sentido extramoral”)



RESUMO

O presente estudo tem por objetivo expor arte e linguagem na filosofia de Nietzsche,
dando énfase na passagem do estado artistico para o estado racional, e, para o
entendimento da linguagem como fundamento da metafisica. Inicialmente, a arte
apolinea é vista como elemento preciso para a conservagao das aparéncias, criando
um filtro ilusério, capaz de embelezar o mundo ao seu redor para “fugir’ dos horrores
existentes. Do outro lado, a arte dionisiaca rompe com o véu ilusério, mostrando a
realidade sem mascaramentos. A unido desses dois instintos artisticos gerou a arte
tragica, representando o equilibrio da existéncia, algum tempo depois, a arte tragica
entra em declinio e surge a linguagem como a grande salvadora, o “antidoto”
necessario para a existéncia. Nesse momento, o homem sai de um estado artistico
para um estado racional, que foi inserido por Sécrates e que para Nietzsche € o grande
responsavel juntamente com Euripides pela decadéncia da arte tragica. A chegada do
estado racional, a linguagem entendida de forma metafisicamente, o homem passa a
estabelecer denominacgdes para tudo aquilo que o cerca, nomeando e a partir da sua
duracao tornando-as verdades concretas, para sua conservagao em meio a
sociedade. A verdade, elemento estabelecido para favorecer e facilitar as relagbes
humanas tem a finalidade de promover e modificar a vida, assim, constituindo o
problema da verdade que se encontra relacionado pela maneira como o homem
estabeleceu sua conexao com a linguagem. Deste modo, o trabalho em quest&o visa

também mostrar as contribui¢des dessas reflexdes para o problema da verdade.

Palavras-chave: Nietzsche. Arte. Linguagem. Verdade.



ABSTRACT

The present study aims to expose art and language in Nietzsche's philosophy,
emphasizing the passage from the artistic state to the rational state, and to the
understanding of language as the foundation of metaphysics. Initially, Apollonian artis
seen as a precise element for the conservation of appearances, creating an illusory
filter, capable of beautifying the world around itto “escape” the existing horrors. On the
other hand, Dionysian art breaks the illusory veil, showing reality without masking. The
union of these two artistic instincts generated tragic art, representing the balance of
existence, sometime later, tragic art goes into decline and language appears as the
great savior, the “antidote” necessary for existence. At that moment, man leaves an
artistic state for a rational state, which was inserted by Socrates and who for Nietzsche
is largely responsible, along with Euripides, for the decadence of tragic art. The arrival
of the rational state, the language understood in a metaphysical way, the man starts to
establish denominations for everything that surrounds him, naming and from their
duration making them concrete truths, for their conservation in the midst of society.
Truth, an element established to favor and facilitate human relationships, has the
purpose of promoting and modifying life, thus constituting the problem of truth that is
related to the way in which man established his connection with language. Thus, the
work in question also aims to show the contributions of these reflections to the problem
of truth.

Keywords: Nietzsche. Art. Language. Truth.
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INTRODUCAO

Ao estudar os escritos de Friedrich Wilhelm Nietzsche (1844-1900), entramos
em um mundo cheio de surpresas e que nos levam a diversos questionamentos, é
perceptivel que por muito tempo seus textos nao foram vistos com bons olhos,
causando repulsas em alguns leitores, pois, ndo é tarefa facil buscar desvendar as
diversas metaforas linguisticas existentes em seus textos. Através dos seus escritos,
Nietzsche buscou interpretar e explicar em seusdiversos livros, os mais diversificados
temas (racionalidade, paixao, cultura, corpo, arte, linguagem, ética etc.) que buscam
exemplificar sobre o comportamento humano, principalmente, a respeito da arte e da
linguagem, que para ele consolidaram-se como fatores essenciais para a existéncia
do individuo.

A construcao deste trabalho académico, baseia-se em expor a oposicéo
existente entre arte e o conhecimento racional, na qual percorre toda a obra
nietzschiana. E evidente que exista uma grande valorizacao por parte de Nietzsche a
respeito da arte tragica, pois, para ele, esta apresenta-se como uma experiéncia
artistica superiorao conhecimento racional (proposto por Sécrates), sendo a arte mais
valorosa que a verdade.

Devido ao carater fragmentado da forma que Nietzsche trabalha os temas em
suas obras, muitas vezes, devido a escolha do estilo aforismatico e dentre outras
escolhas que vao contra a tradigdo em busca de uma nova forma de filosofar, todas
as suas argumentagdes em seus textos, partem-se de um recorte para evitar a
linearidade do discurso. Assim, a producado deste material encontra-se também
marcado em recortes que ndo seguem uma ordem cronoldgica das obras, entretanto,

busca explorar cada vez mais as argumentacgdes feitas por Nietzsche.
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Desse modo, o trabalho em questao encontra-se dividido em trés capitulos.

O primeiro capitulo deste trabalho “Nietzsche e a metafisica de artista”, discute
a partir de O nascimento da tragédia, sobre a importancia da arte e de como ela se
torna um elemento essencial para a manutenc¢ao da vida, isto €, conservando as
aparéncias. Em seguida, sera discorrido sobre a criacdo dos deuses olimpicos
representados pela arte apolineae a arte dionisiaca,em que a arte apolineatem como
objetivo embelezar a aparéncia do mundo grego, mascarando a verdade e forjando
umideal de perfeicao para tornar a vivéncia mais agradavel, e, por fim, sera mostrado
a relacéo entre arte e vontade através da arte dionisiaca, sendo uma arte que rejeita
o aspecto ilusério e os falseamentos, buscando mostrar a realidade como ela é sem
mascaramentos.

O segundo capitulo “Nietzsche contra Socrates”, € discutido através de O
nascimento da tragédia e o Crepusculo dos idolos, que servem como base para
abordar sobre o afastamento da arte dionisiaca e o aniquilamento da arte tragica,
abrindo espago para o surgimento de uma tendéncia socratica, que surge como uma
nova forma de existéncia,a do homemtedrico. Para Nietzsche, Socrates é o principal
responsavel pela inversdo dos valores do mundo helénico e que obteve a ajuda de
Euripides para que a dialética fosse apresentada como a mais nova “arte salvadora”
daquelepovo. Alémdisso, Nietzschecritica a ascensaoda dialética socratica entre os
gregos, considerando o seu carater degenerativo contra a vida e contra os instintos.

Ja o terceiro capitulo “Nietzsche, linguagem e o problema da verdade”, tém-se
por base Sobre verdade e mentira no sentido extramoral, além de ser utilizado A gaia
ciéncia, para abordar sobre a grande importancia dada a linguagem no quesito de

conservagao dos individuos, em que o conhecimento se tornou uma “crenga” e o
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homem passou a crer que poderia transformar o mundo da maneira que o quisesse,
tornando-se a peca principal e criando o seu préprio mundo.

A partirdo momento que o homem se sente no poder, ele comeca a conceituar
as coisas ao seu redor, buscando torna-las verdades inquestionaveis. A verdade,
surge entdo como uma tentativa de criar uma vida em que néao haja mudancas, mas,
que tenha estabilidade diante de todas as coisas, originando o problema da verdade,
pois, a verdade ligada a realidade é questionada, ja o valor que o homem denomina
sobre 0 que ele acredita ser verdade, acaba sendo firmada como algo real.

Mas, sao fatores que foram sendo enraizados nosindividuos pelanecessidade
de sobrevivéncia como uma opressao para nao se desviarem do que era oferecido,
pois, 0 medo de sucumbirem e ndo existirem mais, foi maior do que tudo existente
para aquelesgregos. Desse modo, a filosofiade Nietzsche origina-se por meio de uma
profunda desconfianga com relacdo a esse poder, a essa clareza apolinea, a essa

ilusdo de que dominamos a realidade por meio de uma Raz&o.
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1. NIETZSCHE E A METAFISICA DE ARTISTA

Nietzsche,em sua obra O nascimento da tragédia, partindo das reflexdes sobre
a Grécia Antiga, exemplificaque os gregos possuiam uma extrema sensibilidade tanto
para dor quanto para o artistico. Os gregos, bastante suscetiveis aos grandes
sofrimentos que 0os assombravam, viam a necessidade de possuir um elemento que
0s ajudassem a superar os terrores da existéncia e que fosse capaz de criar um
ambiente que fornecesse formas agradaveis de serem suportadas e desejadas.

E nesse contexto, que surge a arte no cendrio grego, sendo visto como um
elemento capaz de sustentar o homem, criando representacdes artisticas! com as
quais sejam possiveis viver e demonstrando uma forga extraordinaria de manutencéo
da vida, isto é, conservando as aparéncias?.

Assim, para que a vida pudesse se tornar possivel de ser encarada e desejada,
0s gregos, para fugirem de situagbes desagradaveis dos quais estavam aptos a
sofrerem, criaram os deusesolimpicos ou a arte apolinea,deusesque lhesajudariam

a escapar da dor, da fragilidade,do pessimismo que os assolavam e que poderia leva-

los a negacédo da vida, mascarando os terrores da existéncia.

[...] De que outra maneira poderiaaquele povo to suscetivel ao sensitivo, tao
impetuoso no desejo, tdo singularmente apto ao sofrimento, suportar a
existéncia, se esta, banhada de uma gléria mais alta, ndo Ihe fosse mostrada
em suas divindades? O mesmo impulso que chama a arte a vida, como a
complementacdo e o perfeito remate da existéncia que seduz a continuar
vivendo, permite também que se constitua o mundo olimpico, no qual a
“vontade” helénica colocou diante de si um espelho transfigurador. Assim, os

" A criagdo dos deuses olimpicos e das artes em geral marcaram profundamente a cultura grega.

2 “...] Sua filosofia parte das dicotomias entre aparéncia e esséncia, fenGmeno e coisa em si,
representagdo e vontade para estudar a relagdo entre beleza e verdade e, por conseguinte, entre o
apolineo e o dionisiaco. [...], embora o pensamento filoséfico de Nietzsche nessa época se utilize da
oposicao metafisica esséncia-aparéncia, sua singularidade é fazer uma apologiada aparéncia como
necessaria a vidae Unica via de acesso a esséncia: uma apologia, portanto daarte.” (MACHADO, 2017,
p.13) ;

3 O apolineo vem de Apolo, poderoso deus do sol, a luz da verdade. E visto também como o deus da
pureza das formas, da beleza, da harmonia, da razdo e tem relagdo com os sonhos e 0 mundo ilusério.
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deuses legitimam a vida humana pelo fato de eles préprios viverem a
teodiceia que sozinha se basta![...] (NIETZSCHE, 2007, p. 34)

Ao mesmo tempo em que havia uma extrema sensibilidade para o sofrimento,
havia também uma extrema sensibilidade artistica entre os gregos, sendo explicada
através de seus instintos. Apesar de o surgimento dos deuses olimpicos estarem
ligados a uma forma de mascarar aspectos da realidade para suportar a existéncia,
ela ndo deve ser caracterizada como uma maneira de escapar do mundo ou ensinar
uma maneira de se comportar frente aos terriveis acontecimentos, mas, a aparicao
desses deuses olimpicos ligados a arte apolinea, relaciona-se inteiramente a arte da
beleza, a uma divinizacao de uma bela aparéncia do mundo grego, mascarando 0

mundo verdadeiro.

[...] Se abeleza é uma aparéncia é porque ha uma verdade que é a esséncia.
Mais ainda: a beleza é uma aparéncia, um fenémeno, uma representagcao que
tem por objetivo mascarar, encobrir, velar a verdade essencial do mundo.
Para escapar do saber popular pessimista, o grego cria um mundo de beleza
que, em vez de expressar a verdade do mundo, é uma estratégia para que
ela ndo ecloda. Produzir a beleza significa se enganar na aparéncia e ocultar
a verdadeira realidade. [...] Mascarando a esséncia, a vontade, a verdadeira
realidade, a beleza é uma intensificacao das forgas da vida que aumenta o
prazer de existir MACHADO, 2017, p. 27-28)

A partir desta estratégia de embelezar o mundo real para que a verdade n&o
ecloda, as aparéncias servem como meio de compreensdodo mundo,partindo da arte
apolinea como um principio de carater ordenador, sendo possivel oferecer o poder de
aliviar e tranquilizar o individuo diante das vérias incertezas que o cercam.

Sabe-se que encarar o desconhecido, a existéncia marcada pela perda e o
sofrimento, sdo vistas pelo individuo como maneiras insuportaveis de serem
encaradas, assim, veem a necessidade de possuirem o filtro da forma (aparéncia), do
conhecimento, o dominio do intelecto, da linguagem, da arte, como mecanismos para

se manterem estaveis perante as adversidades existentes.
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Mas, todo esse processo de criagdo e afastamento do pessimismo, ocorre
através do ambiente onirico, onde o ser humano assume-se como um artista
consumado em face da “realidade” apresentada nos sonhos, pois, é através das
imagens ilusorias criadas, que a implementacéo do belo é posta, e, por mais que o
individuo perceba a ilusdo*, leva-se em conta a forma como essa manifestacdo se
relaciona com o espirito apolineo®, atuando na criacdo de imagens e objetos
individuais, mas, intensificando-se, na pratica de criar aparéncias, ou seja, alterando
a realidade ao invés de uma representacao integra.

Dessa forma, os sonhos ndo mostram a verdadeira natureza da vida, mas,
apresentam cenarios em que o viver é sustentavel. A aparéncia torna-se necessaria
e para que isso ocorra, ela depende extremamente do belo para falsear a realidade.
O homem, dentro desse cenario, necessita da libertacdo da dor pela aparéncia,
colocando em jogo todo o processo de simbolizagdo das formas artisticas, e, a

vontade® sendo considerada a Unica verdade.

A verdadeira meta é encoberta por uma imagem ilusé6ria: em direcéo a esta
estendemos as maos e a natureza alcanga aquela através de nosso engano.
Nos gregos a “vontade” queria, na transfiguragdao do génio e do mundo
artistico, contemplar-se a si mesma: para glorificar-se, suas criaturas
precisavam sentir-se dignas de glorificagdo, precisavam rever-se numa
esfera superior, sem que esse mundo perfeito de introvisdo atuasse como
imperativo ou como censura. Tal € a esfera da beleza, em que eles viam as
suas imagens especulares, os Olimpicos. [...] (NIETZSCHE, 2007, p. 35)

Aqui, o objetivo da “natureza” é buscar seduzir varias individualidades” através

do engano (ilusdo) em favor da existéncia, é oferecer mecanismos artisticos que

4 Entendida como o principio de individuagao.

5 Comportava-se como formade protegdo da cultura grega e de ameagas que poderiam partir de outras
regides, além disso, essaforga apolinea servia para proteger o povo grego das festividades bérbaras
gue consistiam em excesso de bebidas e rituais que eliminavam os valores fornecidos pelo apolineo,
e, as festividades aconteciam em homenagem ao deus Dionisio (que sera discutido mais adiante).

6 Poténcia de vida.

7 “Esse endeusamento da individuagdo, quando pensado sobretudo como imperativo e prescritivo, s6
conhece uma lei, o individuo, isto é, a observacédo das fronteiras do individuo, a medida no sentido
helénico. Apolo, como divindade ética, exige dos seus a medida e, para poder observa-la, o
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elevem o sentimento de superioridade e de controle frente as agdes humanas, dando
continuidade ao processo de manutencao da vida, através das peliculas postas pela

aparéncia para encobrir os horrores, convertendo em algo seguro e facil de encarar.

A ilusdo e ndo a verdade é a condicdo de sobrevivéncia do ser humano:
“vivemos, gragas ao carater superficial de nosso intelecto, numa iluséo
perpétua: temos entdo para viver a necessidade da arte a cada instante”. A
arte é condig¢ao de existéncia do nosso intelecto. Esta arte, no entanto, a que
Nietzsche se refere insistentemente, ndo é a arte dos artistas, a arte como
instituicdo e como obra, mas uma atividade propriamente criadora, uma forga
artistica presente ndo somente no ser humano, mas em todas as coisas. [...]
(MOSE, 2018, p. 73)8

E através desta forca artistica que o homem consegue acreditar possuir o
dominio sobre todas as coisas e através da superficialidade sobre a verdadeira
realidade® fornecida pelo intelecto, crer possuir a capacidade de sintetizar criagoes,
de dar forma aquilo que parece ser sustentavel e necessario para o seu viver. Assim,
da mesma forma que a intelectualidade é vista como essencial para a sobrevivéncia
devido seu poder de manipulagdo, a arte'® também é vista como essencial para a

sobrevivéncia.

autoconhecimento. E assim corre, ao lado da necessidade estética da beleza, a exigéncia do “Conhece-
te atimesmo” e “Nada em demasia”, ao passo que a autoexaltagdo e o desmedido eram considerados
como os demdnios propriamente hostis da esfera ndo apolinea, [...]” (NIETZSCHE, 2007, p. 37)

8 “Como um meio para a conservagdo do individuo, o intelecto desenrola suas principais forgas na
dissimulagdo; pois esta constitui 0 meio pelo qual os individuos mais fracos, menos vigorosos,
conservam-se, como aqueles aos quais é denegado empreender uma luta pela existéncia com chifres
e presas afiadas. No homem, essa arte da dissimulagdo atinge seu cume. Por ser criada sob a presséo
da necessidade de comunicagdo e sociabilidade, a consciéncia de si ndo faria parte, em rigor, da
existéncia do individuo enquanto tal, mas de sua interagdo com o0 meio e aqueles que o rodeiam,
referindo-se aquilo que nele ha de comum e trivial [...]” (NIETZSCHE, 2008, p. 11)

9“...] Com efeito, quanto mais percebo na natureza aqueles onipotentes impulsos artisticos e neles um
poderoso anelo pela aparéncia [Schein], pela redencdo através da aparéncia, tanto mais me sinto
impelido a suposi¢cdo metafisica de que o verdadeiramente-existente [Wahrhaft-Seiende] e Uno-
primordial, enquanto o eterno-padecente e pleno de contradicdo necessita, para a sua constante
redencado, também da visdo extasiante, da aparéncia prazerosa — aparéncia esta que nds, inteiramente
envolvidos nela e dela consistentes, somos obrigados a sentir como o verdadeiramente ndo existente
[Nichtseiende], isto ¢, como um ininterrupto vir- a - ser no tempo, espaco e causalidade, em outros
termos, como realidade empirica. [...]” (NIETZSCHE, 2007, p. 36)

10 4...] A apologiada arte ja significa, como sempre significard para Nietzsche, o elogio da aparéncia
como necessaria ndo s6 a manutengdo, mas a intensificagao davida.” (MACHADO, 2017, p. 29)
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Sabe-se que a consciénciaapolineaadquiridapelos gregos, € apenas mais um
elemento caracteristico dos feitos artisticos, que permitem criar um mundo em que
ndo seja ignorado, mas moldado, pois, possuem as formas essenciais da bela
aparéncia. Porém, a arte apolinea ao buscar a dissimulagdo da verdade, acaba
deixando de lado um outro instinto estético da natureza: o dionisiaco™'.

Nietzsche nos apresenta o dionisiaco'>em o Nascimento da tragédia, como um
feito artistico antecessor ao apolineo, sendo considerado um elemento propriamente
barbaro, de maneira titanico, que nao era pertencente ao mundo grego, mas, aos
poucos foi sendo visto como um elemento preciso para a vivéncia, sendo
exemplificadocomo um aniquilador da vida, em que os efeitos da aparéncia passaram
a Nao ser mais necessarios, pois, era preciso encarar as situacoes terriveis sem o

filtro da ilusao.

[...] As musas das artes da “aparéncia” empalideciam diante de uma arte que
em sua embriaguez falava a verdade, a sabedoria de Sileno a bradar “Ai
deles! Aideles!”, contra os serenojoviais olimpicos. O individuo com todos os
seus limites e medidas, afundava aqui no auto esquecimento do estado
dionisiaco e esquecia os preceitos apolineos. O desmedido revelava-se como
a verdade, a contradigcéo, o deleite nascido das dores, falava por si desde o
coracao da natureza. E foi assim que, em toda parte onde o dionisiaco
penetrou, o apolineo foi suspenso e aniquilado. [...] (NIETZSCHE, 2017, p.
38)

Com a chegada do efeito dionisiaco, os preceitos apolineos foram sendo
esquecidos, pois, ndo havia mais a necessidade de falsear a realidade para o bem

viver. Ao aniquilar o apolineo, os gregos puderam dizer sim a vida, mesmo com todos

" Simbolizado por Dioniso, o deus da fertilidade, do vinho, dos excessos e transbordamentos.
Simboliza 0 momento em que a individualidade é desfeita, em que os aspectos ilusérios ndo sdo mais
vistos.

12 “E pensado por Nietzsche a partir do culto das bacantes: cortejos orgiasticos de mulheres que, em
transe coletivo, dangando, cantando e tocando tamboris em honra de Dioniso, a noite, nas montanhas,
invadiram a Grécia vindos da Asia. Em vez de um processo de individuagcao, trata-se de uma
experiéncia de reconciliagdo das pessoas e com a natureza, uma harmonia universal, um sentimento
mistico de unidade. A experiéncia dionisiaca é a possibilidade de escapar da divisdo, da
individualidade, e se fundir ao uno, ao ser; é a possibilidade de integracdo da parte da totalidade. [...]”
(MACHADO, 2005, p. 08)
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0s problemas mais duros e estranhos que por vezes acometem os individuos, pois,
nN&o era mais necessario mascarar as “verdades” existentes.

A arte dionisiaca marca o processo de negacao do individuo, momento emque
se rompe, destroi, despedaca todas as aparéncias colocadas como meio de
sustentacao da vida. Aqui, o véu de ilusdes é abandonado para que possa aparecer
a realidade sem mascaramentos. E nesse momento que o homem desperta, que
ocorre a unido entre o homem e a natureza, marcando a volta para o principio’.

A partir dessa ruptura, 0 homem consegue enxergar tudo ao seu redor e isso
lhe causa estranheza, sendo inundado pelos mais diferentes sentimentos. E com a
arte dionisiaca que o homem percebe que nao existem barreiras existentes entre os
individuos, e, as emocdes voltam a aflorar cada vez mais, fazendo-o perder a
consciéncia de si e se vé ao mesmo tempo, pertencente ao mundo em que o
mascaramento da verdade passa a ser inexistente. Assim, é dado espaco para que o
homem viva a dualidade da existéncia entre a harmonia e a desarmonia, entre amar
e odiar, entre a dor e 0 prazer, entre o construire o destruir, entre 0 bem e o mal, entre

a vida e a morte.

[...] Agorandao ha mais consolo que adiante, o anelo vai além de um mundo
apo6s a morte, além dos proprios deuses; a existéncia, com seu reflexo
resplendente nos deuses ou em um além-mundo imortal, € denegada. Na
consciéncia da verdade uma vez contemplada, 0 homem vé agora, por toda
parte, apenas o aspecto horroroso e absurdo do ser, agora ele compreende
0 que ha de simbdlico no destino de Ofélia, agora reconhece a sabedoria do
deus dos bosques, Sileno: isso o enoja (NIETZSCHE, 2007, p. 53)

Aqui,o homem se vé frente ao absurdo do ser e isso o machuca, o perturba, o

corroi, Ihe enche de desgosto. Com o afastamento das ilusées que o cercam, ele se

13 4...], mas para, além do pavor e da compaixao, serem si mesmo o eterno prazer do vir a ser — esse
prazer que traz em sitambém o prazer no destruir...” (NIETZSCHE, 2008, p. 61)
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depara com a “embriaguez do sofrimento” da arte dionisiaca, que destrdi a criacdo do
“‘mundo verdadeiro” oferecido pelo apolineo.

O objetivo do dionisiaco é buscar transformar o préprio sentimento de desgosto,
0s pensamentos intempestivos, 0 absurdo da existéncia, em maneiras possiveis de
serem vividas e encaradas da forma que séo, sem precisar utilizar o filtro da beleza e
da ilusdo para suportar os conflitos vivenciados.

Mais uma vez, a arte'* se confirma como um modo de salvagdo em que ajudou
0s gregos a se restituirem e a viver de maneiramais sublime. Primeiro, a arte apolinea
0s ajudou a superarem o sofrimento e os horrores da existéncia com a presenc¢a dos
deuses oniricos e a criagao de um “mundo verdadeiro” composto por belas formas.
Do outro lado, a presenca da arte tragica, a arte dionisiaca, deixando de lado a
presenca onirica, a ilusado, os falseamentos, e, os ensinando a conviverem com 0s
terrores da existéncia sem precisar mascarar para poder suporta-las.

Surgeumanovaarte, representandoummomento importante para a civilizagao
grega em que nao ha divisbes entre o apolineo e o dionisiaco, momento de
reconciliacao entre esses dois elementos artisticos, vistos como formas essenciais
para contornar as situagdes vivenciadas pelos gregos. Mas, essa aproximagao entre
esses dois instintos artisticos, s6 se tornou possivel, gracas a arte tragica, em que foi
possivel controlar o que existe de desmesurado no dionisiaco, reprimindo os
elementos destruidores e ensinando-o por meio do apolineo, as transformacdes

necessarias dentro da arte.

A arte tragica possibilita, assim, a unido entre esséncia e aparéncia. Sendo
capaz de articular os dois instintos, os dois impulsos, as duas pulsdes

4 “Aqui, neste supremo perigo da vontade, aproxima-se, qual feiticeira da salvagéo e da cura, a arte;
s6 ela tem o poder de transformar aqueles pensamentos enojados sobre o horror e o absurdo da
existéncia em representagcdes com as quais é possivel viver: sdo elas, o sublime, enquanto
domesticacao artistica do horrivel, e 0 cémico, enquanto descarga artistica da nausea do absurdo. [...]”
(NIETZSCHE, 2007, p.53)
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artisticas da natureza, ao apresentar em imagens os estados dionisiacos, a
tragédia ndo se limita, como a poesia épica, a aparéncia: d4 uma experiéncia
tragica da esséncia do mundo. S6 que essa unido, ela a estabelece através
de um conflito. Atragédiarepresenta o conflito entre 0 apolineo e o dionisiaco,
entre o principium individuationis e o uno originario; ou, mais precisamente,
ela representa a derrota do saber apolineo e a vitoria do saber dionisiaco, ao
fazer da individuagdo um mal e a causa de todo sofrimento. [...] (MACHADO,
2017, p. 37 - 38)

Desse modo, o intuito da arte tragica € buscar proporcionar aos individuos as
sensacdes tais como elas sdo, é demonstrar que o sofrimento faz parte da vida,
porém, mesmo com todas as dificuldades, ainda é possivel vivenciar momentos
alegres, uma alegria sem exigéncia de mascaramento da dor, pois, o objetivo é
demonstrar que ha uma resisténcia ao proprio sofrimento, que é possivel equilibrar
todas as situagdes experimentadas entre a ilusdo e a verdade, entre a aparénciae a

esséncia.
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2. NIETZSCHE CONTRA SOCRATES

Atragédia grega, apos atingiro seu estado de perfeicdo em umbreve momento,
que resultou na unido dos elementos estéticos dionisiaco e apolineo, que
representavam a unido da embriaguez e da forma, e, possibilitava ao homem uma
experiéncia de vida poderosa, aos poucos comecga a entrar em declinio'® e de forma
gradual desaparece do cenério cultural grego, devido a introdu¢édo do racionalismo

socratico que buscava suprir o tragico em prol de uma afirmacéao racionalista 6.

O equilibrio entre o Apolo e o Dionisio € o que possibilitava, e ainda
possibilita, a constante manutengdo do processo estético. No entanto,
segundo Nietzsche, surgiu um tipo de pensamento, que ele denomina de
perverso, na Grécia antiga, que estancaria o fluxo constante de uma das
forcas, destituindo uma das dimensdes estéticas, e relevando somente
aquela que prezava inteiramente pela imersdo na sua individualidade, ou
seja, na sua prépriarazdo. [...] (KOEHLER; CANDELORO, 2012, p. 130)
Com adecadénciada arte tragica, os gregos se viram 6rfaos novamentede um
elemento que os ajudassem na conducao da vida. Com as forgas artisticas sendo
destituidas do saber grego, a arte deixa de ser guiada pelos instintos, para ser
enquadrada em uma concepgao totalmente racionalista em que o pensamento e o
conceito passaram a ser 0s novos elementos, caracterizando uma arte que derivasse
da capacidade critica'”.

Em o Nascimento da tragédia a questao que surge é compreender a tragédia

partindo das criticas nietzschianas a Socrates e as compreensdes do seu surgimento

15 “A tragédia grega sucumbiu de maneira diversa de todas as outras espécies de arte, suas irmas mais
velhas; morreu porsuicidio, em consequéncia de um conflito insollvel, portanto tragicamente, ao passo
que todas as outras expiraram em idade avangada, com a mais bela e tranquila morte. [...]”
(NIETZSCHE, 2007, p. 69-70)

6 “Quando a racionalidade faz uma critica explicita & criag&o artistica na perspectiva da consciéncia,
quando toma como critério o grau de clareza do saber, a tragédia sera desclassificada como irracional
ou como desproporcional [...]” (MACHADO, 2017, p. 45)

7 Para Nietzsche, a arte era vista como um elemento preciso, pois, era ela que caracterizava a
existéncia humana, era ela que fornecia os direcionamentos necessarios.
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até o seu aniquilamento. E, ainda, Nietzsche nos concebe explicacbes, enfatizando
que a morte do elemento tragico pela ironia socratica, assinalou a ruptura com a
embriaguez dionisiaca, partindo-se da relacao entre a filosofiade Sécrates e a arte de

Euripides:

[...] Dionisio j& havia sido afugentado do palco trdgico e o fora através de um
poderdemoniaco que falava pela boca de Euripides. Também Euripides foi,
em certo sentido, apenas mascara: adivindade, que falavapor sua boca, ndo
era Dionisio, tampouco Apolo, porém um deménio de recentissimo
nascimento, chamado SOCRATES. Eis a nova contradi¢do: o dionisiaco e o
socrético, e por causadela a obrade arte datragédia grega foi abaixo. Ainda
que Euripides procure nos consolar com sua retratacdo, ndo consegue: 0
mais esplendido templo jaz em ruinas; [...] (NIETZSCHE, 2007, p. 76-77)

Primeiramente, € por meio de Euripides que o poeta e as pecas teatrais
comecgam a apresentar o elemento racional e uma arte totalmente conscientizada em
que se deveria instituira capacidade critica, dando inicio ao “socratismo estético”'8,
momento em que a arte se desvincula de seu carater original e passa a ser
subordinada pela consciéncia, razao, légica, devendo ser adotada por todos os
homensda época'®. A partir desse momento, sdo esses novos elementos que passam

a caracterizar o que pode ser belo e necessario de forma consciente e racional.

[...] Completamente diverso era o modo de Euripides refletir. O efeito da
tragédia jamais repousava sobre a tensdo épica, sobre a estimulante
incerteza acerca do que agora e depoisiria suceder, mas antes sobre aquelas
cenas retérico-liricas em que a paixdo e a dialética do protagonista se
acaudalavam em largo e poderoso rio. Tudo predispunha para o pathos e
ndo para a agao, e aquilo que ndo predispunha ao pathos era considerado
reprovavel. (NIETZSCHE, 2007, p. 79)

Para Nietzsche, a tragédia grega tinha como caracteristica o saber da unidade

da vida e da morte, aquilo que possibilitava uma compreenséo essencial de mundo,

18 “...] Cuja suprema lei soa mais ou menos assim: tudo deve ser inteligivel para ser belo, como
sentenga paralela a sentenga socratica: s o sabedor é virtuoso.” (NIETZSCHE, 2007, p. 78)

19 Nietzsche, caracteriza esse momento como uma “tendéncia de Euripides”, em que a tragédia é
reconstituida, e passa a retratar 0 mundo nao-tragico, ou seja, tanto o apolineo quanto o dionisiaco
somem deste cenario.
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porém, com a introdugdo do socratismo através de Euripides® e a ascensio da
dialética, os instintos gregos foram sendo esquecidos. Nietzsche, ainda ressalta, que
Socrates compreendeu a tragédia de maneira errada, achando-a irracional, sem
fundamentos, algo que deveria ser ignorado, e, portanto, que nédo deveria ser levado
a sério?,
[...] o socratismo condena tanto a arte quanto as éticas vigentes; para onde
quer que se dirija o seu olhar perscrutador, avista ele a falta de compreenséao
e opoderdeilusdo;dessafalta, infere a intima insensatez e a detestabilidade
do existente. A partir desse Unico ponto julgou Sécrates que devia corrigir a
existéncia: ele, so ele, entra com ar de menosprezo e de superioridade, como
precursor de uma cultura, arte e moral totalmente distintas, em um mundo tal
que seria por nés considerado a maior felicidade agarrar-lhe a fimbria com
todo o respeito. Eis a extraordinaria perplexidade que a cada vez se apodera
de n6s em face de Sécrates, que nos incita sempre de novo a reconhecer o

sentido e o propésito desse fendmeno, o mais problematico da Antiguidade.
[...] (NIETZSCHE, 2007, p. 82-83)

De maneira insensata o socratismo despreza a arte e seus instintos, nega a
sabedoria instituida pela arte??, e comporta-se como um fenémeno que ira “corrigir a
existéncia”, tudo em busca de um saber consciente,em que a consciéncia se torna o
elemento principal. Assim, ao passo que a arte tragica € aniquilada da sabedoria
grega, inicia-se abusca por umconhecimento que se apresente de maneira concreta
e segura, culminando no surgimento do homem tedrico.

Com a destruicao da tragédia grega, o homemtedrico parte em busca de uma

verdade concreta, entretanto, essa busca pela verdade, resulta em um fator ilusério,

20 “..] Ele observou durante muito tempo, da maneira mais penetrante, que abismo se abria entre uma
tragédia e o publico ateniense. Aquilo, que era para o poeta o mais alto e 0 mais dificil, ndo era sentido
pelo espectador absolutamente como tal, mas como algo indiferente. Muitas casualidades, que
absolutamente ndo acentuadas pelo poeta, atingiam a massa com subito efeito. Na reflexao sobre esta
incongruéncia entre a intencdo poéticae o seu efeito, ele chegou pouco apouco auma formade arte,
cuja lei principal era ‘tudo precisa ser racional para que possa ser entendido’. Agora cada parte seria
levada diante do tribunal desta estética racionalista: o0 mito antes de todas, os personagens principais,
a estrutura dramatica, a muasica coral, por ultimo e mais decididamente a linguagem. [...]” (NIETZSCHE,
2005, p. 39)

21 Para Socrates, a arte tragica desviava o homem do caminho da verdade.

22 Sabe-se que ao longo do tempo, a arte foi vista como um “antidoto” contra os horrores
experimentados pelos gregos.
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isto &, a “ilusdo metafisica” que se encontra estritamente ligada a ciéncia. A “ilusao
metafisica”, institui uma crenca no conhecimento? e cria rupturas em torno do
entendimento humano, pois, comegam a crer que somente o conhecimento € capaz
de penetrar de maneira Iégica na esséncia dos fenémenos, separando a verdade da
aparéncia.

Assim, surge uma arte inteiramente “consciente” em que a musica se torna
dependente da palavra, deixando seu aspecto originario de lado. Os mitos passam a
ser subordinados ao entendimento da plateia, buscando relatar acontecimentos
cotidianos, demonstrando que somente através do uso da palavra como ocorre na
dialéticaplatonica, se torna possivel alcangara verdade. Nesse momento, a dialética?*
torna-se superior a arte, deixando o sentido estético da vida de lado para dar espaco

a um sentido moral.

[...] a dialética otimista, com o chicote de seus silogismos, expulsaa musica
da tragédia: quer dizer, destréi a esséncia da tragédia, esséncia que cabe
interpretar unicamente como manifestacdo e configuragcdao de estados
dionisiacos, como simbolizagao visivel da muasica, como o mundo onirico de
uma embriaguez dionisiaca. (NIETZSCHE, 2007, p. 87 - 88)

Socrates afasta qualquer concepgado que esteja direcionado para os efeitos
estéticos pautados no dionisiaco e o apolineo, causando negacdes a esses padroes

artisticos dos gregos, assim, com a construcdo de uma consciéncia tedrica, 0s

23 4...] Enquanto, em todas as pessoas produtivas, o instinto € justamente a forga afirmativa-criativa, e
a consciéncia se conduz de maneira critica e dissuasora, em Socrates € o instinto que se converte em
critico, a consciéncia em criador — uma verdadeira monstruosidade per defectum! [...]"” (NIETZSCHE,
2007, p. 83)

24 “A dialética, fruto da maiéutica de Sdcrates, acabou porconceber a arte como uma mera sintese
l6gica, uma consequéncia de uma intencdo racional. Essa unilateralidade que foi desvelada por
Sécrates apontouuma tendéncia pelos préximos séculos, tanto que, durante todaa Idade Média, a arte
estava a servico de uma moral da Igreja e dos poderosos, e ndo podia se desviar dessa logica, muitas
vezes, sob pena de morte”. (KOEHLER; CANDELORO, 2012, p. 132 - 133)
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homens passaram a questionar sua propria existéncia, modificando todo o mundo
aparente que nao estava mais pautado nos idearios artisticos.

Todo esse debate em torno da figura de Sécrates, continua sendo debatido em
o Crepusculo dos idolos, no capitulo “O problema de Sdcrates”, na qual Nietzsche
instaura uma critica a filosofia socratica, assim, como fizera em o Nascimento da
tragédia. No Crepusculo dos idolos, Socrates € definido como o sintoma de uma
inversaode valores que ocorreu no mundo grego, pois, ao adoecer aquelesindividuos
com a criagao do racionalismo socratico e por conseguinte a ascensao da dialética,
os impulsos helénicos foram sucumbidos?>.

Nietzsche, elabora uma critica aos sistemas morais e filoséficos que foram
sendo construidos e enraizados durante o aniquilamento da arte tragica, sendo
denominados de juizos de valores que serviriam para julgar os individuos, mas, para
ele, essesjuizos eram apenas sintomas decadentesque ndo possuiam nenhumavalia

para julgamentos e muito menos deveriam ser considerados verdadeiros.

[...] Juizos, juizos de valor acerca da vida, contra ou a favor, nunca podem
ser verdadeiros, afinal; eles tém valor apenas como sintomas, sao
considerados apenas enquanto sintomas — em si, tais juizos s&o bobagens.
E preciso estender ao maximo as maos e fazer a tentativa de apreender essa
espantosa finesse[finura], a de que ovalordavidando pode ser estimado.
Nado por um vivente, pois ele é parte interessada, até mesmo objeto
da disputa, e ndo juiz; e ndo por um morto, porum outro motivo. — Que um
filosofo enxergue no valor davida um problema é até mesmo uma
objecdo contra ele, uma interrogacao quanto a sua sabedoria, uma nao -
sabedoria. [...] (NIETZSCHE, 2017, p. 15)

25 “Embora exista uma evidente ligag&o entre a analise de Socrates efetuadano Nascimento da tragédia
com a analise operada no CrepuUsculo dos idolos, é pertinente recordar que sdo momentos distintos do
pensamento nietzschiano. O Sé6crates duramente criticado pelo jovem Nietzsche no Nascimento da
tragédia compreendia o projeto da metafisica do artista, com o qual Nietzsche esperava um
renascimento do espirito tragico na Europa, ou seja, Nietzsche acreditava no fim do “tempo socratico”
€, com isso, no renascimento da tragédia. Ja no “Problema de Sécrates”, Nietzsche, ndo mais
influenciado pela metafisica do artista de matiz schopenhaueriana, deixa de se referir a um
renascimento da tragédia; o que esta em jogo € uma eminente guerra contra os idolos, ou, conforme
elucidado em Ecce homo, as velhas verdades. Para tanto, convicto de que Sécrates € o modelo da
condicao fisiolégica decadente dos grandes sabios, Nietzsche analisa aquilo que chamou de sintomas
da decadéncia socratica; propondo uma fisiologia da arte, baseada na nogao de vontade de poténcia.”
(MENEGHATTI, 2014, p. 24 - 25)
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Ao expor os juizos decadentes, Nietzsche procura romper com a metafisica
tradicional, e, a0 mesmo tempo, busca quebrar todas as velhas verdades que foram
sendo perpetuadas como “verdades absolutas”. Além disso, Nietzsche?® se sente
responsavel em propor novos caminhos e propde um novo tipo de cultura.

Mas, enquanto essa nova cultura ndao é firmada, caminha-se rumo a
decadénciaque ja havia sido instaurada. Para Sdécrates, era necessario reformular a
existéncia, corrigir, pois, de acordo com seu entendimento, era preciso que 0s
individuos domesticassem o0s seus instintos de forma racional, colocar os juizos de
valores acima. Nietzsche enfatiza que tais juizos sdo meros desvaneios criados,
porém, esses juizos correspondentes a vida que sao apresentados como sintomas da
decadéncia, sao firmados através de um elemento que busca se firmar através da

racionalidade: a dialética.

Com Sécrates, o gosto grego se altera em favor da dialética, que acontece ai
propriamente? Sobretudo, um gosto nobre é vencido;com a dialética, a plebe
se pde em cima. Antes de Sécrates se rejeitava, na boa sociedade, as
maneiras dialéticas: eram tidas como mas maneiras, eram comprometedoras.
A juventude era advertida contra elas. Também se desconfiava de toda essa
exibicao dos préprios motivos. Coisas de respeito, com homens de respeito,
nao trazem assim na mao os seus motivos. [...] (NIETZSCHE, 2017, p. 16)

Nietzsche se mostra inconformado com os rumos que foram sendo tomados.
Se no primeiro momento a dialética é recusada, abominavel aos olhos da sociedade,
pois, era vista como um método de elucidacgéo, falsificacao, irbnico; no segundo
momento temos a dialética sendo inserida no campo do saber grego, em

consequéncia da queda do elemento tragico.

26 “...] E, em toda a seriedade, ninguém antes de mim conhecia o caminho reto, o caminho para cima:
apenas a partir de mim ha novamente esperancgas, tarefas, caminhos a tracar para a cultura — eu sou
o alegre mensageiro... Exatamente porisso sou também um destino.” (NIETZSCHE, 2008, p. 94)
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O que fezda cultura classica dos gregos uma realizagdo imperecivel foientao
uma fidelidade entranhada a um passado que lhe era caro e a consciéncia
viva e imperiosa de que, para ser preservado, esse passado deveria ser
violentado através da alianca com forgas que lhe eram contrarias e para as
quais pareciam estar reservadas as promessas do futuro. Essas forgas
naturalmente eram constituidas pelo avango irresistivel do espirito racional a
que os filbsofos jonicos tinham dado inicio. Elas invadiam todos os aspectos
da atividade humana, quer na vida privada, quer na vida publica
Representavam, na realidade, um elemento corrosivo, que minava lenta, mas
seguramente os alicerces de um passado glorioso. (MELLO, 1993, p. 143 -
144)

Tornava-se perturbador toda aquela glorificacdo pelo espirito racional que
tempos atras, ja havia deixado marcas, ja era visto como algo invasivo, corrosivo,
destruidor. Socrates soube se fazer, mesmo sabendo que esse “novo aspecto” era
corrosivo, aliou-se a ele e o0 colocou como o responsavel para asseguraraquele povo.

Eis, a pergunta que expressa todo o descontentamento de Nietzsche pelos
novos rumos: “[...] Socrates foi o palhago que se fez levar a sério: que aconteceu ai
realmente?” (NIETZSCHE, 2017, p. 16). Aresposta é fornecida afirmando que quando
nao existe outra ferramenta para guiar o homem, a dialética é escolhida. Se antes a
arte era vista como umremédio, um antidoto, capaz de curar. Agora, é adialética que
assume esse lugar, assume o controle, apresenta-se como a nova bussola daquele
povo, mostra-se capaz de corresponder todas as duvidas existentes, apresenta-se

como um instrumento capaz de libertar o individuo do seu estado inquieto.

Mas, Sécrates intuiu algo mais. Ele enxergou por tras de seus nobres
atenienses; entendeu que seu préprio caso, sua idiossincrasia de caso ja nao
era excecdo. A mesma espécie de degenerescéncia ja se preparava
silenciosamente em toda parte: a velha Atenas caminhava para o fim. - E
Socrates entendeu que o mundo inteiro dele necessitava de seu remédio, seu
tratamento, seu artificio pessoal de autopreservagao.... Em toda parte, os
instintos estavam em anarquia; em toda parte se estava a poucos passos do
excesso: o monstro in animo era o perigo geral. “Os instintos querem fazer
o papel de tirano; deve-se inventar um contratirano que seja mais forte...”[...]
(NIETZSCHE, 2017, p.17)
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Ao perceber que a velha Atenas estava caminhando para o fim e que os
instintos estavam entrando em decadéncia, a dialética é apresentada por Sécrates?’
como forma de restituir a sociedade grega, apresentando-se como uma nova forma
de suportar a existéncia. Assim, a racionalidade passa a ser o elemento chave da

cultura helénica, substituindo os instintos humanos.

[...] A racionalidade foi entdo percebida como salvadora, nem So6crates nem
seus “doentes” estavam livres para serem ou ndo racionais — isso era de
rigueuer [obrigatorio], era seu dltimo recurso. O fanatismo com que toda a
reflexdo grega se langa a racionalidade mostra uma situacdo de emergéncia:
estavam em perigo, tinham uma Unica escolha: sucumbir ou - ser
absurdamente racionais... O moralismo dos fild6sofosgregos apartir de Platao
é determinado patologicamente; assim também a sua estima da dialética.
Razdo = virtude = felicidade significatdo s6 é preciso imitar Socrates e
instaurar permanentemente, contra os desejos obscuros, uma luz diurna —a
luz diurna da razdo. E preciso ser prudente, claro, limpido a qualquer prego:
toda concessdo aos instintos, ao inconsciente, leva para baixo...
(NIETZSCHE, 2017, p. 18)

N&o haviamais escolha, o Unicojeito de ndosucumbiremera aceitar a dialética
como a grande salvadora e repreender todos os instintos, que naquele momento
representavam a pura decadéncia do homem?28. Negar os instintos era a Ginica forma
de fazer prevalecer a racionalidade e emergir o homem tedérico que se pauta numa
“‘llusdo metafisica”, crendo que tudo deriva da racionalidade para a afirmacao do ser.

Mas, por mais que naguele momento a razdo fosse vista como a expressao
maxima para escapar da decadéncia, Nietzsche afirmaque seu efeitonao se perdurou

por muito tempo, ao invés de eliminaraquilo que era visto como decadente, apenas

27 “Socrates viveu durante um momento da historia grega em que todas as energias espirituais daquele
grande povo se concentravam para dar o passo que lhes asseguraria a imortalidade, embora os
conduzisse também, sem possibilidade de retorno, a uma situagéo de desastre e de catastrofe. O que
caracterizou esse momento crucial para a histéria de toda a humanidade foi a simultaneidade de uma
percepcgao aguda das riquezas do passado e de uma obediéncia humilde aos imperativos do futuro.
[...]”(MELLO, 1993, p. 143)

28 4...] virtude é saber; s6 se peca pela ignorancia; o virtuoso é o mais feliz”; nessas trés formulas
basicas jaz a morte da tragédia. Pois agora o herdi virtuoso tem de ser dialético; agora tem de haver
entre virtude e saber, crenga e moral, uma ligagdo obrigatoriamente visivel; [...]” (NIETZSCHE, 2007,
p. 87)
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foi mudado sua expressao. Ao invés de retornar para a virtude, felicidade, criou-se
uma resisténcia a esses instintos o que para Nietzsche culminou em outra doenca,
um outro estado decadente, e, assim pontua: “[...] eis a formula da décadence:
enquanto a vida ascende, felicidade é igual instinto.” (NIETZSCHE, 2017, p. 18).

O que poderia ter se constituido como elemento salvador, tornou-se a grande
causa para a difusdo de algo mais perigoso. O mesmo mal que Sécrates sofreu de
negar os instintos humanos, foi repassado para a sociedade ateniense, e assim
ambos sucumbiram, “Sécrates queria morrer: - nao Atenas, mas ele deu a si o veneno,
ele forgou Atenasao veneno... Sécrates ndo e um médico”, disse para si em voz baixa,
“apenas a morte é médica aqui... Socrates apenas esteve doente por longo tempo...”
(NIETZSCHE, 2017, p. 19).

Assim, o saber tragico é vencido por uma crenca na verdade, por uma “iluséo
metafisica” que se firmou sendo capaz de separar verdade e aparéncia, penetrando
de forma consciente na esséncia das coisas. Desse modo, no proximo tépico, sera
exemplificado a respeito da critica a verdade, na qual, a busca pela verdade passa a

ser vista como o valor supremo.
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3. NIETZSCHE,LINGUAGEM E O PROBLEMA DA VERDADE

O homem, ao se ver afastado dos seus instintos que por um certo periodo
esteve conectado com as forgas artisticas, vé a necessidade de produzir o
conhecimento como forma de receber o0s mecanismos necessarios para a
sobrevivéncia. Ao passo que o conhecimento € inventado, 0 homem parte em busca
de verdades que venham Ihe assegurar diante do mundo.

Para Nietzsche, o surgimento das verdades que sdao materializadas através do
homem, sdo vistas como elementos para atribuir significados e divinizar as coisas,
dessa forma, atribuindo ao homem o sentimento de superioridade, conhecimento,
duracao, estabilidade.

Em Sobre verdade e mentira no sentido extramoral, Nietzsche expde sua
compreensdao em torno do intelecto, que forja a crenca em um “conhecimento
concreto” afimde priorizar as no¢des aptas a assegurar a vida em gregariedade, além
de expor a interagdo que ocorre com 0 uso da linguagem e seus mecanismos
utilizados como forma de conservacao?® do individuo. E dessa maneira que Nietzsche
inicia seu texto Sobre verdade e mentira no sentido extramoral referenciando a

efemeridade do intelecto humano.

EM ALGUM REMOTO recanto do universo, que se desagua fulgurantemente
em inumeraveis sistemas solares, havia uma vez um astro, no qual animais
astuciosos inventaram o conhecimento. Foi o minuto mais audacioso e
hipdcrita da “historia universal” mas, no fim das contas, foi apenas um
minuto. Apds alguns respiros da natureza, o astro congelou-se, e 0s
astuciosos animais tiveram de morrer. Alguém poderia, desse modo, inventar
uma fabula e ainda assim nao teria ilustrado suficientemente bem quao
lastimavel, quao sombrio e efémero, quao sem rumo e sem motivo sedestaca
o intelecto humano no interior danatureza; houve eternidades em que ele ndo
estava presente; quando ele tiver passado mais uma vez, nada tera ocorrido.

29 “...] Este impulso que age igualmente nos homens mais elevados e nos mais vis, o impulso a
conservacao da espécie, surge de tempo em tempo como razdo e paixao do espirito; traz entdo um
espléndido cortejo de motivos ao redor, e comtodaa forgcaquer fazer esquecer que no fundo é impulso,
instinto, tolice, auséncia de motivo [...].” (NIETZSCHE, 2012, p. 51)
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Pois, para aquele intelecto, ndo h& nenhuma missao ulterior que conduzisse
para além da vida humana. Ele é, ao contrario, humano, sendo que apenas
seu possuidor e gerador o toma de maneira tdo patética, como se 0s €ixos
do mundo girassem nele. Mas se pudéssemos p6r-nos de acordo com o
mosquito, aprenderiamos entdo que ele também flutua pelo ar com esse
pathos e sente em si 0 centro esvoacante deste mundo. Na natureza, nao ha
nada tao ignébil e insignificante que, com um pequeno sopro daquela forga
do conhecimento, ndo inflasse, de subito, como um saco; e assim como todo
carregador de peso quer ter seu admirador, o mais orgulhoso dos homens, o
filosofo, acredita ver por todos os lados os olhos do universo voltados
telescopicamente na diregdo de seu agir e pensar. (NIETZSCHE, 2008, p. 25
- 26)

A invencgdo do conhecimento??, partiu-se de um momento audacioso, 0 seu
surgimento significava a conservacgao dos individuos, mas, era impossivel considerar
0 conhecimento superior aos instintos artisticos. De todo modo, esse “um minuto” foi
o suficiente para o homem adquirirconsciéncia, colocar o conhecimento como parte
davida e passara se ver como centro do mundo,como conhecedorde todas as coisas
e de si mesmo, porém, era apenas umengano, erailusio, dissimulagéo do intelecto 3"

humano falseando as sensacdes e iludindo quanto ao valor da existéncia.

A consciéncia é o Ultimo e derradeiro desenvolvimento orgénico e, por
conseguinte, também o que nele é mais inacabado e menos forte. Do estado
consciente vem inimeros erros que fazem um animal, um ser humano,
sucumbir antes do que seria necessario, “contrariando o destino” como diz
Homero. Nao fossetdo mais forte o conservador vinculo dos instintos, nao
servisse no conjunto como regulador, a humanidade pereceria porseus juizos
equivocados e seu fantasiar de olhos abertos, por sua credulidade e
improfundidade, em suma, por sua consciéncia. [...] (NIETZSCHE, 2012, p.
61)

A consciéncia, vista como um desenvolvimento orgénico, aponta para uma

imposi¢do provisoria de uma duragédo e pela busca incessante por dominio. A

30 “Durante enormes intervalos de tempo, o intelecto nada produziu sendo erros; alguns deles se
revelaram Uteis e ajudaram a conservar a espécie: quem com eles deparou, ou 0s recebeu como
heranca, foi mais feliz na luta por si e por sua prole. [...] somente muito depois apareceu a verdade,
como a mais fraca forma de conhecimento. [...].” (NIETZSCHE, 2012, p. 127 - 128)

31 4...] O intelecto, esse mestre da dissimulagdo, acha-se, pois, livre e desobrigado de todo seu senwico
de escravo sempre que pode enganar sem causar prejuizo, e festeja, entdo, suas Sartunais; nunca ele
€ mais opulento, rico, orgulhoso, versatil e arrojado. [...].” (NIETZSCHE, 2008, p. 47)
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consciéncia juntamente com a linguagem provoca diversas interpretacbées que
buscam favorecer o individuo, na qual o jogo de forcas venha sempre atuar na

conservagao?? e regulagao da vida em gregariedade.

Consciéncia e linguagem?3 sdo vistas como fatores que foram determinados
pela necessidade de comunicacdo e pela busca de construir uma identidade. A
linguagem, vista como um instrumento privilegiado que expressa 0s pensamentos e
necessariapara a convivénciaemgrupo, aliou-se a consciéncia,sendo justificadapela
maneiracomo 0 homem sente e pensa sobre si mesmo, estando condicionado pelas

estruturas da linguagem e consequentemente, pelo ato de conservacao.

O que sabe o homem, de fato, sobre si mesmo! [...] Nao se Ihe emudece a
natureza acerca de todas as outras coisas, até mesmo acerca de seu corpo,
para bani-lo e trancafid-lo numa consciéncia orgulhosa e enganadora, ao
largo dos movimentos intestinais, do veloz fluxo das correntes sanguineas e
das complexas vibragbes das fibras! Ela jogou fora a chave: e coitada da
desastrosa curiosidade que, através de uma fissura, fosse capaz de sair uma
vez sequer da camara da consciéncia e olhar para baixo, pressentindo que,
na indiferenga de seu ndo-saber, o homem repousa sobre o0 impiedoso, o
voraz, o insaciavel. [...] (NIETZSCHE, 2008, p. 28)

Em busca de uma estabilidade e vivendo com as superficialidades da
existéncia, o homem encontra-se mergulhado em ilusdes. Ao tentar mutar a vida e
iludido pelo valor da existéncia por uma busca pela verdade, é perceptivel que o
individuo para se autopreservar de seus semelhantes e manter sua superioridade,
utiliza-se do intelecto apenas para dissimular e falsear as relacées, pois “[...] ao

mesmo tempo, existir socialmente e em rebanho, por necessidade e tédio, ele

32 “A falsidade de um juizo ndo chega a constituir, para nds, uma objegdo contra ele, é talvez nesse
ponto que a nossa nova linguagem soa mais estranha. A questdo é em que medida ele promove ou
conserva a vida, conserva ou até mesmo cultiva a espécie; [...].” (NIETZSCHE, 2005, p. 11)

33 “Pressupondo-se que a linguagem precede a consciéncia e pode ser entendida como uma
designacao com o propdsito de um entendimento, deve-se tirar a conclusdo de que o homem nao pode
ser retirado do circulo de seu horizonte de entendimentos para se reportar a um ser em si mesmo que
preceda o entendimento. [...].” (WISCHKE, 2005, p. 35)
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necessita de um acordo de paz [...]” (NIETSZCHE, 2008, p. 29). Através disso, 0
homem fixa-se na busca pela verdade3*. Consequentemente, a linguagem junto com
o intelecto, oferecem as primeiras designag¢des da “verdade”, que sao alcangadas pelo

uso de signos linguisticos, possibilitando a abertura para o que é verdade e mentira.

E sobre esse fundo de mentira que vai ser formulada a questdo da verdade
no estado de sociedade. Para instaurar a paz ou fazer desaparecer o aspecto
mais brutal da guerra de todos contra todos, sdo fixadas leis da verdade a
partir das leis da linguagem: sdo essas leis que instituem pela primeira vez a
oposigao entre verdade e mentira. [...]. (MACHADO, 2017, p. 55 — 56)

A verdade tornou-se necessaria para o homem, passando a ser inserida em
tudo aquilo que o cercava. Elanao pode ser vista como uma adaptacao do intelecto a
realidade, mas, € apenas o resultado de uma necessidade, de uma convencao
imposta com o objetivo de facilitar a vida em sociedade. Desta maneira, é vista como
uma ilusdo, uma ficcdo que se tornou fundamental para guiar o homem em suas

relacdes sociais.

O que é, pois, a verdade? Um exército movel de metaforas, metonimias,
antropomorfismos, numapalavra, uma somade relagées humanas que foram
realcadas poéticae retoricamente, transpostas e adornadas, e que, apés uma
longa utilizagdo, parecem a um povo consolidadas, canénicas e obrigatérias:
as verdades sédo ilusdes das quais se esqueceu que elas assim o sao,
metaforas que se tornaram desgastadas e sem forga sensivel, moedas que
perderam seu troquel [valor] e agora s&o levadas em conta apenas como
metal, e ndo mais como moedas. [...] (NIETZSCHE, 2008, p. 36)

Através dos signos linguisticos,0 homem passou a crer que poderia saber de
todas as coisas, ele ndo se contentou em apenas designar, mas, acreditou que

poderia dominar tudo ao seu redor, e, assim construiu uma crenga na verdade. Esta

34 “[...] Ele quer as consequéncias agradaveis da verdade, que conservam a vida; frente ao puro
conhecimento sem consequéncias ele é indiferente, frente as verdades possivelmente prejudicais e
destruidoras ele seindispde com hostilidade, [...]” (NIETZSCHE, 2008, p. 30)
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crenga, dar abertura para o surgimento da verdade da linguagem3° que se instituiu
como o novo patamar navida do ser humano,pois, através da linguagemera possivel
criar um “mundo” capaz de oferecer estabilidade e duragcdo para suportar as

manifestacdes da vontade de verdade.

Vs que sois 0s mais sabios, “vontade de conhecer a verdade” é o que
chamais aquilo que vosimpedee fazcom que o vosso ardor cres¢a? Vontade
de conceptibilidade de que tudo possa ser existente: assim chamo eu vosso
desejo! (NIETZSCHE, 2012, p. 114)

Nietzsche, ao fazer uma critica a vontade de verdade, exemplifica que ela
resulta nosurgimentode uma vida completamente diferente da existente, visandonao
permanecer as coisas como elas sdo, mas modifica-las. Para convencer, o
conhecimento forja a concepc¢ao identitaria de que a vida existente ndo apresenta os
mecanismos necessarios para a vivéncia. A vontade de verdade sempre vai querer
algo a mais, ela ndo é neutra, ela busca a transformacéao da vida, o seu desejo é o
surgimento de um outro mundo, visando um mundo de permanéncia que se
materializa na linguagem a partir dos conceitos produzidos pelo conhecimento que se
sustentam na crenca da verdade.

Assim, através desta crenca nos conceitos criados pelo conhecimento,a nogéao
de identidade é cristalizada. Essa busca por uma identidade, surge como uma
necessidade de duracao, de algo hegemobnico, transformador. Ao mesmo tempo,
comporta-se como uma recusa em afirmar o carater essencial da vida que € vontade

de poténcia/poder.

35 “O movimento de andlise do conceito de verdade em Nietzsche passa necessariamente por uma
analise da linguagem e, consequentemente, também dos povos e da cultura. Com o enquadramento
da verdade no ambito da linguagem, o filésofo compreende que a possibilidade do conhecimento
verdadeiro depende da possibilidade de a lingua dizer a verdade; e, com o enquadramento daverdade
no ambito das relagbes humanas, o fil6sofo deixa entrever que a verdade &, no limite, uma convengéo
social, portanto, moral.” (MOREIRA, 2013, p. 276 — 277)
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[...] é preciso arriscar a hip4tese de que em toda parte onde se reconhecem
“efeitos”, vontade atua sobre vontade — e de que todo acontecer mecanico,
na medida em que nele age uma forga, é justamente for¢ca de vontade, efeito
davontade. — Supondo, finalmente, que se conseguisse explicartodaa nossa
vida instintiva como a elaboracdo e ramificagdo de uma forma basica da
vontade —a vontadede poder,como € minha tese -; supondo que se pudesse
reconduzir todas as fungbes organicas a essa vontade de poder, e nela se
encontrasse também a solugéo para o problema da geragdo e nutricdo — &
um s6 problema -, entdo se obteria o direito de definir toda forga atuante,
inequivocamente, como vontadede poder. O mundo visto dedentro, o mundo
definido e designado conforme o seu “carater inteligivel” — seria justamente
“vontade de poder”, e nada mais. — (NIETZSCHE, 2005, p. 40)

Para Nietzsche, a vontade é insaciavel, € vista como um jogo de forgas em que
vontade atua sobre vontade, fazendo com que a mais forte prevalegca. A
poténcia/poder ndo deve ser justificada como um elemento que busca potencializar
forcas, mas, a capacidade de dizer sim, a capacidade de fazer com que o homem
expanda seu dominio, pois, 0 homem nao quer apenas conservar-se, ele quer
dominar, criar conceitos, valores, dar sentido a vida através desta vontade de
poténcia/poder.

Com a busca pela dominéancia, criagdo de novos valores, Nietzsche enfatiza
que os valores humanosséaoniilistas e que eles se fundamentam mediante a negacéo
da vida existente em nome de uma outra vida, de um outro mundo36. O niilismo surge
juntamente com a crenga naracionalidade.

E com o nascimento dos signos linguisticos e a possibilidade de representar,
que o0 homem construiu a sua primeira morada para se fixar, e, ao acreditar no poder
das palavras como verdades, e no seu poder de nomear, a cren¢a no conhecimento

se tornou possivel®”. Assim, para Nietzsche, as palavras3® sio apenas nomes,

3 ...] o que fundamenta o niilismo &, antes de tudo, a negagéo da vida em nome de uma outra vida,
de um outro mundo. (MOSE, 2018, p. 38)

37 O conhecimento é todo fundamentado na linguagem.

384...] O que é uma palavra? A reprodugéo de um estimulo nervoso em sons. Mas deduzir do estimulo
nervoso uma causa forade nés ja é o resultado de uma aplicacao falsa e injustificada do principio de
razdo. [...].” (NIETZSCHE, 2008, p. 30)
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designacdes que foram sendo feitas ao longo do tempo, que s6 podem referir-se as

relacoes entre as coisas e o préprio homem, e ndo as proprias coisas.

A importancia da linguagem para o desenvolvimento da cultura estd em que
nela o homem estabeleceu um mundo préprio ao lado do outro, um lugar que
ele considerou firme o bastante para, a partir dele, tirar dos eixos 0 mundo
restante e se tornar seu senhor. Na medida em que pormuito tempo acreditou
nos conceitos e nomes de coisas como em aeternae veritates [verdades
eternas], o homem adquiriu esse orgulho com o0 que se ergueu acima do
animal: pensou ter realmente na linguagem o conhecimento do mundo. O
criador da linguagem n&o foi modesto a ponto de crer que dava as coisas
apenas denominagdes, ele imaginou, isto sim, exprimir com as palavras o
supremo saber sobre as coisas; de fato, a linguagem € a primeira etapa no
esforco daciéncia. Da crenga na verdade encontrada fluiram, aqui também,
as mais poderosas fontes de energia. Muito depois — somente agora — 0s
homens comegam a ver que, em sua crenga na linguagem, propagaram um
erro monstruoso. [...] (NIETZSCHE, 2005, p. 20 — 21)

A linguagem é relacionada com as atividades metaforicas que o individuo
estabelece com o mundo, sendo vista como uma atividade prépria de todas as
manifestacdes existentes. A identidade que € adquirida neste carater metaférico,
torna-se necessaria para a comunicagao, pois, produz uma crenca na verdade, deste
modo, o mundo da identidade e da verdade teria apenas se formado quando um
determinado sistema metafdrico precisou ser imposto a todos, como umanecessidade

conferida pela vida em rebanho.

[...] A linguagem ndo é qualquer espelhamento do mundo objetivo, real,
verdadeiro ou factual, mas uma vocalizagdo de nossa relagdo com as coisas
na forma de metaforas. Somente o esquecimento de sua metaforicidade leva
ailusdo de que a linguagem teria uma relag@o direta com a verdade e com a
esséncia das coisas. Na linguagem, trata-se, em Ultima instancia, ndo de
conhecimento, mas do modo mais elementar da autoafirmagcdo humana no
mundo, ao qual a linguagem serve na medida em que ela espelha a
perspectiva na qual percebemos as coisas € as usamos para Nnossos
propésitos. (WISCHKE, 2005, p. 35)
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Com um carater pragmatico, a linguagem busca atuar na construcéo dos
conceitos®® desde o principio e sendo usada de maneira favoravel e benéfica ao
homem. Sabendo-se da estreita relacdo estabelecida entre linguagem e
metaforicidade, esse impulso penetrante no homem nao pode ser negado, pois, ao

renunciar as metaforas existentes, o homem estara renunciando a si mesmo.

[...] A hist6ria da linguagem é a de um processo de abreviagdo — com base
nesse rapido entendimento as pessoas se unem, cada vez mais
estreitamente. Quando é maior o perigo, maior é a necessidade de entrar em
acordo, com rapidez e facilidade, quanto ao que é necessario fazer; nao
entender-se mal em meio ao perigo, eis 0 que os homens ndo podem
dispensar de modo algum no convivio. [...] entre todas as forgas que até agora
dispuseram do ser humano, a mais poderosa deve ter sido a facil
comunicabilidade da necessidade, que é, em Ultima instancia, o experimentar
apenas vivéncias e vulgares. [...]. (NIETZSCHE, 2005, p. 166)

Os grandes perigos recorrentes e as inumeras mudancas que enfraqueciam os
homens, fez com que a necessidade impusesse a vida em rebanho, estabelecendo
assim comunicagao e acordos que gerassem feitos positivos para as suas vivéncias
em meio a lutapela sobrevivéncia.Assim, a linguagemsurge a partir dos acordos que
foram sendo gerados em busca da sua “verdade”, em decorréncia do estado de
fragueza que os individuos se encontravam4.

E nesse momento, que a linguagemadquire o papel de cristalizador dos valores

morais, uma vez que, a arte tragica do mundo grego sucumbiu e 0 homem precisou

39 “A histdria da metafisica pode ser pensada, a partir de Nietzsche, como a histéria da produgéo e
cristalizacdo da nogéo de identidade. Os conceitos produzidos pelo conhecimento ao mesmo tempo
sustentam e sdo sustentados pela crenga em “coisas idénticas”. Esta necessidade de identidade, de
unidade, de fundamento, de substancia, resulta de uma recusa em afirmar o carater da vida que é
vontade de poténcia. E a impossibilidade de duragao, propria da vida, que permanece subjacente a
toda crenga na verdade, na causalidade, no ser. [...].” (MOSE, 2018, p. 35)

40 “A linguagem é um poderoso instrumento da vontade de poténcia, e pode estar a servigo tanto da
afirmacdo como da negacgédo. Mas foi a vontade de negacdo, como vontade de duragéo e identidade,
que predominou, desde o principio, na relagdo do ser humano com os signos de comunicacgéo.
Nietzsche considera a linguagem, desde 0 nascimento dos signos, uma configuragao dominada pela
vontade de verdade. [...].” (MOSE, 2018, p. 93)
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firmar-se novamente, a linguagem passa a ser vista como 0 novo meio preciso e
necessario. Os valores morais passaram a serem sustentados por uma crencga na
identidade, por uma crenca na esséncia do ser, sendo colocadas como verdades
concretas*!. Tais acdes podem ser vistas como uma forma de surtir um efeito de
duracéao, porém, é vista como um fator negativo, pois lutacontra uma mudanca prépria

do tempo e da vida“*2.

Onde quer que deparemos com uma moral, encontramos uma avaliagdo e
hierarquizagdo dos impulsos e atos humanos. Tais avaliagbes e
hierarquizagbes sempre constituem expressdo das necessidades de uma
comunidade, de um rebanho: aquilo que beneficia este em primeiro lugar — e
em segundo e terceiro — é igualmente o critério maximo quanto ao valor de
cada individuo. Com a moral o individuo é levado a ser fungéo e rebanho e a
se conferir valor apenas enquanto fungcdo. Dado que as condi¢des para a
preservacdo de uma comunidade eram muitos diferentes daquelas de uma
outra comunidade, houve morais bastante diferentes; e, tendo em vista
futuras remodelagdes essenciais dos rebanhos e comunidades, pode-se
profetizar que ainda aparecerdo morais muito divergentes. Moralidade é o
instinto de rebanho no individuo. (NIETZSCHE, 2012, p. 132 — 133)

A moralidade passou a se tornar o guia do homem e do rebanho na qual ele
habitava. A moral, assim como o préprio homem, eram vistos como func¢oes, e seus
valores demonstrados ao passo que correspondiam as necessidades que iam
surgindo. Desse modo, a funcionalidade e o valor que era instituida a moralidade, era

mais significativa que os proprios instintos artisticos.

41 4...] Afragilidade fisica do ser humano, diante da exuberancia plural da natureza, colocava em risco
sua sobrevivéncia, e foi a linguagem, na medida em que permitiu 0 agrupamento, a reunido, que
possibilitou sua afirmagdo como espécie, que garantiu sua perpetuagéo. [...] a linguagem ja nasce
produzindo e, a0 mesmo tempo, sendo produzida por este mecanismo de simplificagao e redugéo, de
diminuigao. A linguagem se confunde com a consciéncia. E esta trama de ferro que Nietzsche chama
de metafisica, esta vontade de duragédo e verdade que se identifica com a prépria cultura.” (MO SE,
2018, p. 52)

42 “...] O pensador: eis agora o ser no qual o impulso para a verdade e os erros conservadores da vida
travam sua primeira luta, depois que também o impulso a verdade provou ser um poder conservador
da vida. Ante a importancia dessa luta, todo o resto é indiferente: a derradeira questao sobre as
condicdes da vida é colocada, e faz-se a primeira tentativa de responder a essa questdao com o
experimento. Até que ponto a verdade suporta ser incorporada? — eis a questao, eis o experimento.”
(NIETZSCHE, 2012, p. 129)
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Cada vez mais, havia uma repulsa aos instintos artisticos, eles nao eram mais
necessarios em uma sociedade que abracou a racionalidade, que a moralidade era
mais apreciada que a arte. Assim, novas necessidades surgiam e o homem precisava
se firmar, ser “protegido” e impondo seu poderio no rebanho. Para Nietzsche, o
homem em busca desse firmamento, consolidou a verdade como uma das maiores
necessidades para a suavivéncia.

Nesse ponto, o problema da verdade é relacionado pela maneira como o
homem estabeleceu sua conexdo com a racionalidade, a moralidade e a linguagem.
Assim, por meio do conhecimento o homem elaborou signos que serviram para
aumentar o dominio do homem e a verdade passou a ser consolidada pelo
esquecimento do que era ficticio.

Tudo isso, origina-se na nogédo destinada a consciéncia de “protetora do
individuo”,ou seja, o homem espera que a consciénciao proteja mantendo-o afastado
do desconhecido, do indiferente, criando um aspecto de dura¢ao, de sustentagéao.
Mas, a linguagem juntamente com a consciéncia, originaram-se dos individuos mais

fracos, aqueles que nao souberam lidar com a efervescéncia de seus impulsos.

[...] Porlongo periodo o pensamento consciente foitido como o pensamento
em absoluto: apenas agora comega a raiar para nés a verdade de que a
atividade de nosso espirito ocorre, em sua maior parte, de maneira
inconsciente e ndo sentida por nés; mas eu penso que tais impulsos que
lutam entre si sabem muito bem fazer-se sentidos e fazer mal uns aos outros:
- a violenta e subita exaustao que atinge todos os pensadores talvez tenha ai
a sua origem. [...] (NIETZSCHE, 2012, p. 196)

De todo modo, o aspecto consciente foi tomado como pensamento absoluto,
concreto, verdadeiro, aquilode mais importante navida humanade maneira“racional”,

entretanto, essa superficie consciente é apenas ilusdo, uma vez que, grande parte
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das atividades do pensamento, ocorrem de maneira inconsciente, causando
confrontos de tais impulsos que habitam noindividuo.

Assim, a linguagem se mantém na mesma posi¢cdo da consciéncia, de
elementos que surgiram pela necessidade e que criam situagcbes favoraveis ao
individuo e ao mesmo tempo podem leva-lo a destrui¢cdo*3, oriundados valores morais
guesurgem e passam a ser contrarias aos instintos, e, como ressaltado noiniciodeste
capitulo: 0 homem ao perceber-se como o centro de todas as coisas, criou um “novo
mundo”, que para ele era 0 mundo verdadeiro, mas, era apenas um mundo aparente

e que por fim, tornou-se uma fabula.

O mundo verdadeiro, inalcangavel, indemonstravel, impossivel de ser
prometido, mas, ja enquanto pensamento, um consolo, uma obrigacao, um
imperativo. [...]. O mundo verdadeiro — alcangavel? De todo modo,
inalcangcado. E, enquanto ndo alcangado, também desconhecido. Logo,
tampouco salvador, consolador, obrigatério: a que poderia nos obrigar algo
desconhecido?... (Manha cinzenta. Primeiro bocejo da razdo. Canto de galo
do positivismo). (NIETZSCHE, 2017, p. 25)

E perceptivel, que ao romper com o mundo existente e criar um “mundo
verdadeiro”, é a forca do pensamento que esta atuando e projetando as coisas das
quais o individuo se sente seguro, consolado e confortavel. Mas, tudo isso é apenas
ilusao, fruto de um projeto criado para dissimulara verdadeira realidade, tornando o
mundo mais observavel e plausivel.

Ao passo que o mundo verdadeiro é “abolido” da realidade humana, 0 mundo

aparente também é abolido,ambos estao interligados e agindo de diferentes maneiras

43“...]Em suma, o desenvolvimento da linguagem e o desenvolvimento da consciéncia (ndo o darazao,
mas apenas do tomar-consciéncia-de-si- da razdo) andam lado a lado. Acrescente-se que ndo so a
linguagem serve de ponteentre um ser humano e outro, mas também o olhar, o toque, o gesto; o tomar-
consciéncia das impressdes de nossos sentidos em nés, a capacidade de fixa-las e como que situa-las
forade nds, cresceu na medida em que aumentou a necessidade de transmiti-las a outros por meio de
signos. [...].” (NIETZSCHE, 2012, p. 222)
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no comportamento humano. O homem precisou se ver além do que de fato ele é44,
precisou esquecerde que maneira eram as coisas para poder conceitua-las daforma
que achava correta, foi além da sua capacidade para que pudesse se sentiro “proprio

senhor’ de todas as coisas, ele precisou negar a respeito da sua prépria condigdo*®.

[...] Perpetuamente, mistura as rubricas e as divisérias dos conceitos ao
introduzir novas transposi¢des, metéforas, metonimias; perpetuamente,
demonstra o avido desejo de configurar o mundo a disposigao do homem
desperto sob uma forma tdo coloridamente irregular, inconsequente
desarmoOnica, instigante e eternamente nova como a do mundo do sonho. Em
si, 0 homem desperto adquire clara consciéncia de que esta acordado
somente por meio da firme e regular teia conceitual, e, precisamente porisso,
chega as vezes a crenca de que esta a sonhar, caso alguma vez aquela teia
conceitual seja despedacada pela arte. [...]. (NIETZSCHE, 2008, p. 46)

E fato que o surgimento da linguagem e o problema da verdade estdo
relacionados a maneira como o individuo precisou se reinventar para suportar e
continuarvivendo em meio as turbuléncias da vida. Aqui, precisamos apontar o que
foi visto no primeiro capitulo deste trabalho Nietzsche e a melafisica de artista, em
que a arte surge como forma de guiar e fornecer mecanismos necessarios paraque o
homem suportasse a existéncia, tanto a arte apolinea quanto a arte dionisiaca foram
0s grandes responsaveis para que 0s gregos continuassem existindo e esse triunfo
alcancado, é mais pertinente com a uniao desses dois instintos.

Mas, sabemos que nada é eterno e que 0s gregos nao estavam seguros. Por

mais que a arte fosse vista como a grande salvadora, no segundo capitulo deste

441...] O homem decerto se esquece que é assim que as coisas se lhe apresentam; ele mente, pois,
da maneira indicada, inconscientemente e conforme habitos seculares — e precisamente por meio
dessa inconsciéncia, justamente mediante esse esquecer-se, atinge o sentimento da verdade. [...].”
(NIETZSCHE, 2008, p. 37)

45 [...] Para poder afirmar tudo isso, no entanto, eles tiveram de se enganar a respeito de sua propria
condicdo: tiveram defalseamente atribuir-se impessoalidade e duragdo sem mudanga, decompreender
mal a natureza do homem do conhecimento, negar a forcados impulsos no conhecimento e, em geral,
apreender a razdo como atividade inteiramente livre, de si mesma originada; eles fecharam os olhos
para o fato de que também eles haviam chegado a suas proposi¢cdes contradizendo o que era tido por
valido, ou ansiando por tranquilidade, posse exclusiva ou dominagéo.[...].” (NIETZSCHE, 2012, p. 128)
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trabalho, vimos a arte tragica sendo sucumbida por Socrates e Euripides. Socrates se
mostrou naquele momento como o Unico capaz de salvaguardar aquele povo e
apresentou a dialética como o novo meio de segurancados individuos, para que nao
se tornassem decadentes juntamente com a arte tragica, os gregos aceitaram a
dialética como a grande salvadora.

E perceptivel que ao longo do tempo os gregos encontravam-se mais
suscetiveis aos novos idedrios que iriam surgindo. Na verdade, todo esse enredo em
torno desta sociedade, sempre correspondera a uma dominancia, por conseguinte, o
homem precisou aceitar e se encaixarem todas as mudancas que estavam ocorrendo
para que assim continuasse existindo. A propésito, a linguagem é uma dominéancia, o

novo agente transformador.

Eis algo que me exigiu e sempre continua a exigir um grande esforgo:
compreender que importa muito mais como as coisas se chamam do que
aquilo que sdo. A reputagcdo, o nome e a aparéncia, o peso e a medida
habituais de uma coisa, o modo como € vista — quase sempre uma
arbitrariedade e um erro em sua origem, jogados sobre as coisas como uma
roupagem totalmente estranha a sua natureza e mesmo a sua pele -,
mediante a crenga que as pessoas neles tiveram, incrementada de geracéo
em geragao, gradualmente se enraizaram e encravaram na coisa, por assim
dizer, tornando-se o tornar-se esséncia e atua como esséncia!l Que tolo
acharia que basta apontar essa origem e esse nebuloso manto de ilusao para
destruir o mundo tido por essencial, a chamada ‘“realidade™? Somente
enquanto criadores podemos destruir! — Mas ndo esquegamos também isto:
basta criar novos nomes, avaliagdes e probabilidades para, a longo prazo,
criar novas “coisas”. (NIETZSCHE, 2012, p. 90 — 91)

Sabe-se que Nietzsche,desde o principiofez duras criticas contra alinguagem,
mas, nao bastava denunciar o surgimento da linguagem ou o seu carater metaférico,
ilusorio, ficticio. Tais circunstancias ndo eram mais suficientes para inverter os valores
e crengas que haviam sido enraizados, precisamente, era tolice acreditar que se
poderia destruir sem deixar resquicios, pois, a0 passo que se destrdi, novas coisas

surgirao.
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E nitido que os homens agarraram a linguagem e todos os feitos provocados
por ela como a grande possibilidade de finalmente manterem-se intactos, pois, 0s
gregos experimentaram o amargo da decadéncia artistica, viram-se perdidos e
“mortos”. E, apesar de continuarem vivenciando aspectos ilusorios, € justamente na
necessidade de rebanho, na constru¢gdo de uma linguagem, na introducao de um
carater racional,que o homem se percebe como um ser transformador e a linguagem

passa a ser a mais nova fonte afirmativa de vida.

A linguagem é um poderoso instrumento davontade depoténcia, e podeestar
a servigo tanto da afirmagdo como da negacdo. Mas foi a vontade de
negacao, como vontade de duragao e identidade, que predominou, desde o
principio, na relacdo do ser humano com os signos de comunicagéo.
Nietzsche considera a linguagem, desde o nascimento dos signos, uma
configuragdo dominada pela vontade de verdade. [...]. (MOSE, 2018, p. 93)

Como ja descrito nas primeiras paginas deste capitulo, a verdade deve ser
entendida como um elemento usado para facilitar a vida em sociedade. Uma das
abordagens feitas por Nietzsche a respeito do problema da verdade, € que a verdade
ligada a realidade é questionada, é vista como duvidosa, ja o valor que é estabelecido
para a verdade, torna-se valida e consolida-se de modo inquestionavel capaz de
promover e modificar a vida, sendo guiada pela vontade de verdade.

Desse modo, a linguagem desde o momento de sua inclusao dentro da
sociedade, serviu como uma espécie de abrigo, de suporte para a vontade de negacao
da vida, assim, a linguagem encontra-se aliada a busca pela negacéo da falta de
solidez do tempo e da vida. Fixa-se na busca pela vontade de verdade, que instaura
uma crenca na verdade e que sustenta a linguagem racional e 0s seus

desdobramentos, desejando identidade, duracéo e fixagao.
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CONSIDERACOES FINAIS

Onde os homens das primeiras eras colocaram uma palavra, acreditavam
haver realizado um descobrimento. Como na verdade é diferente! Tocavam
num problema, e acreditavam té-lo resolvido, mas o que haviam feito era
dificultar a sua solugdo. Agora, para atingir o conhecimento, é preciso
tropecar-se constantemente com palavras que se tornaram eternas e duras
como a pedra, tanto que é mais facil quebrar uma perna que quebrar uma
palavra. (NIETZSCHE, 2008, p. 44, grifo do autor)

No processo evolutivo do homem, ele precisou se adequar ao seu tempo, ao
seu lugar, e, aos novos desafios que o cercavam. Elaborar uma linguagem, era a
forma mais clara e objetiva de ser manter no poder, de se sentir vivo e acima de tudo,
de se apresentar como o idealizador das transformagades.

Os individuos passaram a acreditar ter feito uma excelente escolha ao aceitar
as descobertas que a linguagem poderia oferecer. Ora, ela era vista como o antidoto,
no primeiro momento, a beleza das palavras criadas soavam como algo prospero, €
suas significagbes eram vistas como uma bela descoberta. A partir dai, ndo correriam
riscos de sucumbirem, acreditou-se ter encontrado a verdadeira esséncia e solucao
dos problemas.

O aparecimento da linguagem sempre esteve atrelado a vontade de mudancga
do mundo, de buscar substituir aquilo existente por um mundo aparente, mas, sabe-
se que 0 mundo real e o mundo aparente estao interligados, ao passo que um deixa
de existir, o outro também desaparece, isso 0 homem nao compreendeu, ele preferiu
crer que aquilo que ele estava nomeando eram verdades absolutas.

E justamente na linguagem que a metafisica é sustentada, pois, proporcionou
a busca pela identidade e a busca pela verdade. Mas, o homem tornou-se refém de
suas préprias conclusdes, de sua propria imaginacao e acima de tudo, da sua

ganancia. Se na arte tragica o homem vivia 0 seu estado mais perfeito em contato
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com os instintos artisticos que buscavam nao oferecer um poder para 0 homem, mas
um estado de contemplacao da vida, € na presenca da dialética que os homens se
tornam decadentes, pois, eles ndo aprenderam a continuar contemplando a vida, eles
aprenderam a modificar a vida para se sentiremno dominio.

Ao longo dos trés capitulos aqui trabalhados, o intuito foi buscar de maneira
clara e objetiva, demonstrar os diversos apontamentos feitos por Nietzsche sobre arte
e linguagem, destacando seus impactos, e a forma como esses dois elementos foram
sendo absorvidos e como os inscritos de Nietzsche, podem proporcionar reflexées
acerca do individuo na sua maneira de enfrentar o mundo.

Assim, a grande reflexdo que tange em torno das percepcdes filosoficas de
Nietzsche, € a sustentacdo de que a arte tragica possibilita ao individuo uma
experiéncia de vida “esteticamente” oposta ao mundo cercado de valores. Mas, com
a decadénciado mundo grego e o desmoronamento da arte, 0 pensamento racional
Socratico mostrava-se como o grande salvador. No mundo dominado pela
racionalidade, era impossivel acreditar que se chegariaem uma verdade através da
arte, ela era desprezada, vista como mentirosa, falseadora.

O homem precisou aprender a conviver com as perdas e ganhos, precisou
saber se refazer para sobreviver, assim, aceitar a dialética ndo era renunciara arte
como sua legitima salvadora, mas, era a busca pela certeza de que ali eles estariam
“protegidos” de todas as ruinas. O homem ndo estava mais disposto a suportar as
incertezas que lhes cercavam, tudo que ele almejava era um “antidoto” que lhe
oferecesse sustentacao, duracao, certezas.

Alinguagem,ja se encontrafirmadana vivénciadoindividuo, passou a ser vista
como um elementoimportante para a manutenc¢aodavida em sociedade, atraves dela

o homem passou a se sentir no poder, passou a usar as palavras para nomeare a por
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significacdes nas coisas que o cercavam para oferecer-lhe uma “estabilidade” em
meio aos demais, mas, sabe-se que o0 homem n&o vive em conformismo, ele busca
sempre mudar para melhorviver. A linguagem nao pode ser vista como uma verdade,
ela deve ser entendidacomo uma metafora que estimula o individuo a expressar o
seu lado criador e afirmador da vida.

O aspecto metafisico que paira agora na existéncia do individuo racional, parte
rumo a producgdo de um “mundo verdadeiro”, um mundo em que n&o ha sofrimento?6.
A verdade como ja discutida neste material através das reflexdes de Nietzsche, é
inseridanavivénciadohomem como tentativade criar um mundo estavel. Surge entao
uma vontade de verdade, ondeinicia-setoda a problematizagcdo em torno da verdade.

O homemnao quer apenas dominar a verdade ou apenas conhecé-la, ele quer
0 que ela pode oferecer. Assim, a busca desse conhecimento de carater metafisico, €
falsear a identidade que a vida nao apresenta e tudo isso € fundamentado pela
linguagem, pela busca da verdade.

Portanto, a construgédo deste material, busca contribuir de forma significativa
com os primérdios da reflexdo de Nietzsche sobre arte, linguagem e a sua relacéo
com a metafisica. No primeiro momento, a desvinculagdo da arte com a vida, no
segundo momento atrelado com a critica que Nietzsche faz sobre a linguageme no

terceiro momento a aproximacao da critica ao problema da verdade.

46 “Nao ha sentido em fabular acerca de um “outro” mundo, a menos que um instinto de calunia,
apequenamento e suspeicdo da vida seja poderoso em nds: nesse caso, vingamo-nos da vidacom a
fantasmagoria de uma vida “outra”, “melhor”.” (NIETZSCHE, 2017, p. 23)
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