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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar os mecanismos de
representacao da morte em filmes infantis. As produgdes aqui analisadas sao
respectivamente: A casa Monstro (Gil Kenan/2006); A Noiva Cadaver (Tim
Burton/2005) e Frankenweenie (Tim Burton/2012). A partir de uma reviséo
bibliografica para entender a construgéo social e psiquica do medo, da morte a
sua relagdo com o corpo, demos forma a este trabalho. Como metodologia
norteadora foi utilizada a Analise Tematica para a identificagdo e divisdo dos
mecanismos. Foi possivel encontrar a presenca de mecanismos de

representacdo em todas as obras analisadas.

Palavras-chave: Terror; Medo; Morte; Mecanismos de representacao;

Necropolitica.



ABSTRACT

The present work has the objective to identify the mechanisms of representation
of death in children’s films. The films analyzed here are respectively: Monster
House (Gil Kenan/2006); Corpse Bride (Tim Burton/2005) and Frankenweenie
(Tim Burton/2012). Through a Bibliographic Review to understand the social and
psychic construction of fear, death and its relationship with the body. Using the
Thematic Analysis as a guiding methodology for the identification and division of
the mechanisms, it was possible to find the presence of representation

mechanisms in all the analyzed works.

Keywords: Terror; Fear; Death; Representation mechanisms; Necropolitics.
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INTRODUCAO

O presente estudo nasceu a partir da elaboragao de um artigo para a
disciplina de Leitura Critica das Midias, na época lecionada pelo docente Thiago
Falcao. A partir da producao daquele trabalho, sob a orientacdo da professora
Emilene Leite de Sousa, pude expandir a pesquisa e torna-la meu Trabalho de
Conclusao de Curso (TCC).

Desde crianga sempre fui apaixonada pelo peculiar, fantastico e macabro,
e a oportunidade que o artigo me proporcionou de debrugar-me durante um
estudo académico em um dos filmes que marcaram a minha infancia, “A Noiva
Cadaver” (2005), dirigido pelo admiravel cineasta Tim Burton, foi extremamente

empolgante.

Muitos criticos consideram o filme muito infantil para ser assistido por
adultos e muito maduro para criangas, porem a Maria Eduarda de 8 anos
discordava totalmente. Ainda hoje, quando assisto € como se eu voltasse a ser
crianga, sinto o mesmo entusiasmo com o mundo dos mortos, a tristeza contida
na histéria da protagonista e em sua morte tragica, a antipatia pelo mundo dos
vivos presos a sistemas e hierarquias. Eu poderia facilmente passar horas

falando o quao magico este universo criado por Tim Burton € ao meu ver.

Além da justificativa pessoal como norte para esta pesquisa, ressalto que
os filmes sao obras midiaticas que possuem uma riqueza singular e prépria. O
estudo das Ciéncias Sociais nos ajuda a entendé-los como produto da midia que
vai muito além de seu enredo, pois englobam contextos histéricos e sociais,
utiizam a lingua verbal, ndo verbal e visual para explorar e transmitir
informacdes, além de suas influéncias e caracteristicas estéticas presentes na
fotografia. Também é possivel compreender quais os elementos a obra contém,
qual € a sua mensagem principal, como ela é transmitida e seu impacto no
espectador. O campo do Jornalismo, por exemplo, possui efeitos do real que
conversam bastante com os simbolos elaborados pelos filmes na construgao

social do real.

A morte sempre foi um tabu em nossa sociedade, sendo geralmente
explorada de forma negativa, limitada apenas a ser o centro dos filmes de terror

com o objetivo de entreter por meio do pavor os adultos. Vale destacar que ela
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também é presente em produgdes dos mais diversos géneros, todavia, ainda &
representada como uma vila na histéria. Quando passamos para o género infantil
o problema fica ainda maior, a morte € carregada de uma aura pessimista,
assombrando os personagens e regularmente sendo o motivo para carregar uma

culpa pelo resto da vida.

O “Rei Leao” (1994) foi uma das primeiras animagdes da Disney em que
o telespectador pdde ver a morte de um personagem durante a histéria. O
assunto ja tinha sido retratado antes, em filmes como Bambi (1942), mas néo
com tantos detalhes. Nesta histéria, Mufasa, pai de Simba, acaba morrendo em
uma armadilha tramada pelo seu irmao Scar, que n&o aceita o fato de néo ser
rei. Simba é usado como isca: Mufasa morre de forma tragica, logo Scar vé o
sobrinho desolado com a morte do pai e o culpa pelo acontecido. Simba se sente
culpado e acaba fugindo para bem longe, deixando assim o trono livre para seu

tio.

“A crianga n&o conhece muito bem como € o processo da morte, mas
experimenta a auséncia que ela vive como abandono” (SENGIK E RAMOS, apud
ABERASTURY, 1984, p.135). Simba se sente abandonado por sua propria
familia, os traumas foram tao profundos que se néo fosse pela ajuda de seus

amigos, ele nao teria voltado para reivindicar o trono.

Com a evolugado do mundo cinematografico, o tema da morte comegou a
ser mais trabalhado em filmes infantis, e sua forma de representacao ficou mais
elaborada. Tanto que é possivel observa-la como peca chave para uma
reviravolta na histéria, mesmo que ela seja apenas uma ameacga distante. No
filme “Lilo & Stitch” (2002), Stitch € uma criatura alienigena criada em laboratério
que foge para terra e acaba sendo acolhida pela pequena Lilo. Durante o filme é
notavel que o unico interesse de Stitch € a capacidade de Lilo de Ihe proteger da
ameaca que sao os cagadores. Mas, no final, a fé de Lilo acaba fazendo com
que a criatura desenvolva a capacidade de gostar de algo, o que era impossivel,
momento esse que € marcado pela palavra havaiana “ohana”, que significa

familia.

No capitulo | deste trabalho temos uma breve introdugao sobre o género

ja bastante conhecido por retratar a morte: o terror, como aponta Carroll (1999)
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sobre como as imagens de terror podem ser encontradas ao longo dos séculos,
no mundo ocidental antigo com as histérias de lobisomem no Satiricon de
Petrénio, por exemplo. E também ao género bastante popular para o publico
infantil: a fantasia, “[...] o fantasy tem como base o sobrenatural, sendo este
atuante na trama, além do que, ha a criagao e a construgao de novos mundos.
Arantes faz um percurso histérico bem significativo e aponta que o termo

“fantasy” passou a ser usado no século XX [...]” (MENNA, 2017, p.5).

Assim, temos o objetivo de tracgar a linha ténue que liga os dois géneros

e respectivamente como a morte ¢é retratada neles.

Ja no Capitulo Il (Referencial tedrico) é apresentada uma revisdo
bibliografica dos autores usados como base da pesquisa. Estabelego um divisao,
na qual primeiramente sdo discutidos O medo e as supersticdes, a partir dos
conceitos de autores como Jeam Delumeaun, Zygmunt Bauman, G. Delpierre e
Nobert Elias. Em seguida, procuramos entender a problematica entre a morte e
o corpo, além de suas relagdes e estabelecer como a politica ocupa o papel de
ceifador na sociedade, seguindo os conceitos de Biopoder, de Michel Foucault
(1999) e a Necropolitica, de Achille Mbembe (2018).

Esta pesquisa tém carater qualitativo e possui a Andlise Tematica e a
Reviséo Bibliografica como metodologias norteadoras. Por se tratar da analise
de obras cinematograficas com histérias diferentes, o Capitulo IV é dividido em
trés partes, nas quais sao apresentados ao leitor a obra que sera analisada —
com ficha técnica e sinopse — em seguida sao elencados os mecanismos de
representacdo da morte que foram identificados a partir dos conceitos das
autoras Braun e Clarke (2006) sobre a Analise Tematica (AT) e relacionando

esses mecanismos com os autores do referencial tedrico.
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CAPITULO | — Terror e fantasia: Uma breve introdugdo aos géneros
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O género de terror

Carroll (1999, p. 16) presume que o terror € um género moderno que
comegou a surgir no século XVIII.

As fontes imediatas do género do horror foram o romance gético
inglés, o Scbauer-roman alemdo e o roman noir francés. O
consenso geral, embora discutivel, € que o primeiro romance
gotico de relevancia para o género do Horror foi O castelo de
Otranto (1765), de Horace Walpole. Esse romance deu
continuidade a resisténcia ao gosto neoclassico, iniciada pela
geragao anterior de Poetas de cemitério.

A morte, crimes, fantasmas, demdnios entre tantos outros assuntos que
se encaixam na visdo humana de “catastrofe”, contribuem para a construcao
narrativa do género de terror. Ele tem como foco principal causar fortes
sensacgoes no telespectador/leitor, e para isso conta com a ajuda da sua mais
envolvente caracteristica: o suspense. Esse efeito cria o aumento da
expectativa, 0 que gera uma tensdo quanto aos acontecimentos assustadores
que surgiram durante a obra, potencializada quando algum fato inesperado

dentro da historia é revelado.

Outra caracteristica marcante que podemos citar sdo os efeitos sonoros,
segundo Carreiro (2018) os efeitos sonoros funcionam como elemento
responsavel por dar verossimilhanca e perspectiva espacial as cenas, enquanto
a musica tem a fungao de sinalizar a leitura emocional de cada cena, modulando

os afetos que ligam personagens da ficgdo e audiéncia.

Para o pesquisador Noél Carroll (1999), os géneros do suspense, mistério
e horror derivam seus nomes dos proprios afetos (affects) que pretendem
provocar usando o sentimento. O género do horror atravessa muitas formas de
arte e também midias, e recebe 0 seu nome pela emogédo que pode causar

(horror), essa € sua marca de identidade.

Esta relagao entre as incertezas na narrativa de terror € o que causa os
arrepios naqueles que apreciam o género. O espectador é lembrado
constantemente dos riscos nos quais os personagens estdo envolvidos, o que
gera uma empatia, pois ele também lembra do quéao fragil e curta é a vida. A
morte € um fardo que n&o pode ser mudado - pelo menos na vida real - e o risco

de morrer a qualquer momento é eminente.
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“Quando temos medo, nds liberamos adrenalina e essa adrenalina vai
causar alteragdes que nos preparam para enfrentar o perigo”, afirma o psiquiatra
Pedro Arcoverde, do Centro de Psiquiatria do Rio de Janeiro, em uma entrevista
para o site da Secretaria de Saude do Estado (2020).

Mas nao é ai que esta a magia? Viver o risco é algo tentador para uma
boa parte dos seres humanos, podemos encontrar diversos exemplos disso,
como a pratica do alpinismo, onde o individuo escala montanhas usando os
devidos equipamentos de protecdao, porém ainda ha um risco: “E se o
equipamento falhar? E se o tempo de repente mudar e causar algum acidente?”.
No entanto, o praticante ndo deixa de o fazer, mesmo com todas as incertezas
ele se recorda do seu objetivo que € aproveitar a vista, o risco ainda esta ali,

assim como o crescente frio na barriga.

Outra caracteristica importante do género é a presenga dos monstros, do
repugnante, daquilo que causa um mal estar como o K-drama® “Strangers from
Hell” (Netflix, 2020) dirigindo por Chang-Hee Lee. O drama contém uma histéria
pesada e em sua maior parte contada em primeira pessoa, o que deixa tudo
ainda mais aterrorizante, pois € possivel sentir na pele os sentimentos do
protagonista - particularmente, este dorama causou uma enorme perturbag¢ao na

autora.

Entretanto, a perturbagdo, o intrigante ou nauseante torna possivel
sentimentos que até entdo ndo haviam sido acessados, e o fato de ser “sé um
filme/sériellivro” ndo muda as sensagdes Unicas que foram causados no corpo.
O género do terror € uma expressao artistica vista de forma marginalizada,
principalmente em contos infantis, onde a figura do monstro é considerado algo

que remete ao ruim. Quem disse que o peculiar ndo pode ser belo?

As forgas das trevas, as criaturas que sao tidas por moralmente
repugnantes, sdo de fato as que amamos verdadeiramente. O
que esperamos do publico é que ele aclame os monstros.
Sempre amei os demdnios, os vampiros... E por isso que ndo
gosto dos filmes de horror dos anos 50: perde-se muito tempo
esperando o monstro, que s6 chega cinco minutos antes do fim.
Eu quero celebrar o bizarro (ANTHONY apud BARKER, 1990,
p-15).

! K-drama também nomeado como Drama coreano, Telenovela sul-coreana ou Dorama; como é
popularmente conhecido. E a designacdo dada aos dramas televisivos/séries em lingua coreana
realizados pela Coreia do Sul.
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O terror precisa ser reconhecido como uma obra de arte que trabalha os
aspectos mais sombrios da mente e da rotina humana, e ndo demonizado por

ser diferente.

A Narrativa fantastica

O género fantastico € complexo, tanto que a sua abrangéncia pode ser
aplicada em qualquer obra de ficgdo, assim como aponta Menna (2017, p. 2) em

seu artigo sobre a animacgao francesa “Casa dos Contos de Fadas”:

Alguns tedricos chegam a flexibilizar tanto o conceito que se tem
a impressdao de que todas as obras que nado possuem
verossimilhanga externa pertencem a ficgéo de fantasia, desde
narrativas de terror a ficcao cientifica. Entre esses tedricos,
podemos citar Rosemary Jackson (Fantasy: The Literature of
Subversion, 1981) e Lucie Armitt (Fantasy Fiction: Na
Introduction, 2005), cujos livros nao possuem tradugéo para a
Lingua Portuguesa.

A palavra “fantasia” deriva do latim phantasia, que significa uma ideia,
nocao, fantasma ou aparicdo, e também pode-se encontrar sua derivagdo no
grego fantasia. Na lingua portuguesa, segundo dicionario online Priberam,

“fantasia” é sinbnimo de imaginagao, um pensamento, ideia ou ficgéo.

O fantastico estd tdo presente na mente humana, quanto os demais
sentimentos que nos tornam seres racionais e sociaveis. “Vale dizer que
diferenciar a ficcado de fantasia do mero uso da imaginagdo nao resolve a
complexidade que o género abarca” (MENNA, 2017, p. 2). Esta complexidade
deve-se ao fato da presenga dos mitos ao longo de nossa histéria. Para o
pesquisador Joseph Campbell (1949), os mitos tém florescido em todas as
épocas e sob todas as circunstancias, da mesma forma que servem como fontes
de inspiragao para todos os possiveis produtos das atividades produzidas pelo

corpo e pela mente humana.

De acordo com Tolkien (2006, p. 30-31), os contos de fantasia se baseam

na sub — criagdo, mecanismo a partir do qual o ser humano imita o criador.

A mente humana, dotada dos poderes de generalizagéo e
abstragcao, ndo vé apenas grama verde, discriminando-a de
outras coisas (e contemplando-a como bela), mas vé que ela é
verde além de ser grama. Mas quéo poderosa, quéao estimulante
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para a propria faculdade que a produziu, foi a invengéo do
adjetivo [...].

Um elemento chave presente em boa parte da literatura fantastica € “o
objeto magico”, que também pode ser nomeado como “momento magico”. Ele é
o responsavel por causar uma reviravolta na historia, tornando possivel o que
antes parecia impossivel, se nao por meio de um objeto cujos poderes ajudam

0s personagens, um momento/acontecimento faz toda a diferenca.

E qual é a faganha mais impossivel de se realizar do ponto de vista
humano? Vencer a morte. A volta a vida de um personagem em um conto, série
ou filme, é algo extraordinario. Quantos adultos ndo se derramam em lagrimas
ao ver seu personagem preferido morrer? Imagine entdo o quao dificil deve ser
para uma crianca entender que o seu heroi nao tera o esperado final feliz? E que
os demais personagens seguem em frente com suas vidas, menos o seu heréi?.
Esse sentimento de revolta fica ainda mais intenso quando aquele pequeno ser
humano que mal iniciou sua historia encara o fato de que a presenca da morte é

real e constante.
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CAPITULO Il - Os ciclos da vida sobre a névoa da morte
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O medo

A conexao entre a humanidade e “aquilo que nao se pode ver, mas se
sente” é remota desde os tempos primitivos. Dentro do campo religioso, ha uma
doutrinacao na qual o praticante fiel entende que “o criador” € um ser que nao
se pode ver, porém é possivel senti-lo por meio de oragdes e ritos. Mas é
importante ressaltar que existem diferengas entre essas praticas, dependendo
da religigo.

Na igreja catdlica, por exemplo, - segundo o site da Cancédo Nova,
comunidade catdlica brasileira fundada pelo Monsenhor Jonas Abib no ano de
1978 (seguindo as linhas da Renovagéo Carismatica) - para o fiel ter um melhor
relacionamento com Deus € preciso mergulhar no profundo de sua alma e

entender que cada pessoa € um ser unico.

Assim como se pode sentir algo de natureza boa, e quem sabe até mesmo
divina, sem toca-la, também somos ensinados a temer “aquilo que habita no
escuro”. Na cultura popular, um modo bastante pratico de fazer as criangas irem
para cama mais cedo e regular o sono, é plantar o medo do escuro. - “Durma
rapido, pois irei apagar as luzes!”; - “Nao ande sozinho pela casa durante a
noite!”; - “Se comporte ou o bicho papéo vai lhe pegar!”.... - Quem nunca ouviu
uma dessas frases, se nao igual, mas com o mesmo sentido de seus

pais/avés/tios?

O cérebro infantil logo associa o escuro/noite a algo que possa esconder
o0 mal, o individuo sente a necessidade de nomear aquilo que Ihe causa terror e
recorre a figura que geralmente representa “coisas ruins” nos desenhos e contos
infantis: os monstros. E logo a ideia de ajudar a crianga a dormir melhor se torna
um desastre, pois dentro do seu quarto ha lugares escuros e escondidos, nos
quais facilmente uma criatura poderia se esconder e puxar o seu pé durante a

noite. - “Mamae, tem um monstro embaixo da minha camal!”

O medo é mais assustador quando difuso, disperso, indistinto,
desvinculado, desancorado, flutuante, sem enderego nem
motivos claros; quando a ameaga que devemos temer pode ser
vislumbrada em toda parte, mas em lugar algum se pode vé-la.
“Medo” € o nome que damos a nossa incerteza: nossa
ignorancia da ameaga e do que deve ser feito — do que pode e
do que nao pode
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— para fazé-la parar ou enfrenta-la, se cessa-la estiver além do
nosso alcance (BAUMAN, 2008, p. 8).

O medo sempre foi um dos sentimentos mais fortes e impulsivos do ser
humano. De acordo com as definicdes citadas pelos dicionarios?, o medo se
classifica como uma perturbacao diante da ideia de que se esta vulneravel a
algum tipo de perigo, podendo ser real ou ndo. Ele também pode ser entendido
como a condigdo em que o cérebro se poe em estado de apreensdo, esperando
que algo ruim lhe acontega. “O viajante desmente seus temores ao cantar na

escuridao, mas nem por isso vé mais claramente” (FREUD, 1939, p. 38).

De acordo com G. Delpierre (1974, p. 7), “a palavra medo esta carregada
de tanta vergonha, que a escondemos. Enterramos no mais profundo de nés o
medo que nos domina as entranhas”. Biologicamente falando, o medo € uma
sensagao na qual o organismo € posto em estado de alerta perante algo em que
o individuo acredita ser uma ameaca. Para Freud (1939), o primeiro contato entre
o ser humano e o medo acontece durante o nascimento: o temor de ser

“separado” da mae.

E evidente a ligagéo entre o medo e o corpo humano, pois o sentimento
gera reagdes quimicas no organismo. Aquilo que estava escondido no escuro de
repente toma forma palpavel. Apesar de todos ja termos experimentando o medo
— e sera assim em todas as fases da vida humana — ele ainda é visto como um

sentimento vergonhoso.

Por que esse siléncio prolongado sobre o papel do medo na
histéria? Sem duvida, devido a uma confusdo mental
amplamente difundida entre medo e covardia, coragem e
temeridade. Por uma verdadeira hipocrisia, o discurso escrito e
a lingua falada — o primeiro influenciando a segunda — tiveram
por muito tempo a tendéncia a camuflar as reagdes naturais que
acompanham a tomada de consciéncia de um perigo por falsas
aparéncias de atitudes ruidosamente heroicas (DELUMEAU,
p.14, 1996).

Sendo esta a origem do arquétipo do “cavaleiro sem medo”, segundo o
autor. A problematica da construgéo de personagens que possuem o arquétipo
€ o endeusamento da figura humana, tornando-se algo intocavel e superior,

porém, para que essa figura exista € preciso que ao longo da narrativa outros

2 “Medo m. Temor ou susto, resultante da ideia de um perigo real ou aparente, ou causado pela
presenca de objeto perigoso ou estranho. Receio. Pop. Fantasma. Alma do outro mundo.” (Lat. metus)
(FIGUEREDO, 2010, p. 1265; ebook)
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personagens tenham para si a missao do medo — ndo a do medo real como um
instituto de sobrevivéncia humana — o medo covarde, que rebaixa aquele que o

sente.

O que causa um distanciamento entre o espectador e o personagem
principal, pois por mais que ele deseje ser como o protagonista, ndo € possivel
gerar um sentimento de identificagdo com sua historia por se tratar de uma figura

sobre- humana? a qual o medo né&o abala.

Dentro do cenario econbmico, o0 medo € associado a pobreza. Enquanto
milionarios como Elon Musk* gastam sua fortunas apostando em projetos e
investindo em empresas consideradas de risco para seus investimentos por
alguns especialistas — como a sua recente compra do Twitter, que gerou uma
divisdo de opinides sobre o quao viavel € o investimento — a populacédo pobre
teme por tudo: o medo de perder o 6nibus e se atrasar para o trabalho, perder o
emprego, ou ndo conseguir pagar as contas. Investimentos de risco s&o um luxo
que apenas aqueles que estdo no poder — seja na politica ou em relagéo a

fortuna do individuo — podem ter.

O Renascentismo entre os séculos XIV e XVII, e que atingiu seu apice no
século XVI, possui uma grande influéncia sobre a visdo do medo como
sentimento caracteristico dos plebeus. A coragem era adjetivo vinculado apenas
aos reis e herdis de guerra, sendo o segundo um mero objeto, ja que suas

faganhas sé eram reconhecidas diante da bencao de um rei.

Outro exemplo em que € possivel observar as diferengas entre classe e
suas relagbes com o poder é o periodo do Feudalismo, durante a Idade Média
(séculos V a XV). O feudalismo é um sistema de organizagdo econdmica, politica
e social, na qual os senhores feudais — donos das terras e ligados por uma
hierarquia — dominavam os camponeses, que ficavam com trabalho pesado de

explorar a terra e gerar lucros para os seus senhores.

3 Sobre-humano: A. 1. Acima das forgas humanas ou de suas possibilidades. (AULETE, diciondrio digital.
https://www.aulete.com.br/sobre-humano acessado em 22/02/2022).

4 Fundador, diretor executivo e diretor técnico da SpaceX; CEO da Tesla, Inc.; vice-presidente da OpenAl,
fundador e CEO da Neuralink; co-fundador e presidente da SolarCity.
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O historiador francés Jean Delumeaun (1996), em seu livro “Histéria do
medo no ocidente” afirma que com a Revolugéo Francesa os plebeus finalmente
conquistaram o direito a coragem, porém o discurso ideoldgico copiou o antigo
e seguiu a tendéncia de camuflar o medo através de atos herdicos dos mais
humildes. Apesar da simbdlica conquista, o medo ainda hoje € atrelado a

preconceitos e camuflado pela figura do heroismo.

[...] Em nenhum momento se manifestou tdo claramente a fuséo
da razdo com o terror como durante a Revolugdo Francesa.
Nesse periodo, o terror € erigido a um componente quase
necessaria do politico. Postula-se uma transparéncia absoluta
entre o Estado e o povo. “O povo” é gradualmente deslocado,
enquanto categoria politica, da realidade concreta a figura
retérica. Como David Bates mostrou, os teoricos do terror
acreditam ser possivel distinguir entre auténticas expressdes da
soberania e as a¢des do inimigo. Eles também acreditam que é
possivel distinguir entre o “erro” do cidadao e o “crime” do
contrarrevolucionario na esfera politica. Assim, o terror se
converte numa forma de marcar a aberragao no corpo politico, e
a politica é lida tanto como a forga mével da razao quanto como
a tentativa erratica de criar um espaco em que o “erro” seria
minimizado, a verdade, reforcada, e o inimigo, eliminado
(MBEMBE, 2018, p. 23).

Na obra “Onibus 174", do cineasta José Padilha, é possivel perceber
como as diferengas sociais possuem um papel determinante para a geragao do
medo social. Nele é retratado como se construiu 0 cenario do crime que paralisou
0 pais, e como 0 abandono por parte das autoridades de estado favorece para
que a crianga em situacdo de rua se torne um bandido, pois a populagao
marginalizada € ameacgada constantemente pela fome, falta de acesso a
servigos basicos, entre outros direitos humanos fundamentais, o que acaba

gerando um processo de exclus&o social.

As supersticoes como alimento para o imaginario

Acredita-se que as superstigdes surgiram no periodo Antes de Cristo (A.
C.), no entanto ndo é possivel estimar uma data especifica. Muitas supersticdes
em paises como Irlanda e Russia possuem sua origens em religides pagas que,

com o tempo, foram “adotadas” e levemente modificadas pelo cristianismo.
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Como a crenga de bater na madeira — que veio do antigo folclore indo-europeu®
ou até antes — a principal razao era pelo fato de que eles agiam desta forma
porque acreditavam que elas eram o lar dos espiritos. Portanto, fazer isto seria
um ato de respeito e também uma forma de garantir que o espirito lhe

abencoasse.

Porém, nem todas as supersticbes possuem origem em religides. Na

cultura chinesa o numero 4 significa “azar” ou “ma sorte”, pois a sua pronuncia &

semelhante a palavra “morte” (Quatro: Pt = si /Morte: 3t = si). No pais € comum

nao encontrar o numero em locais como teclas de celular, e aqueles que

possuem o numero costumam ser mais baratos.

Outra supersticao bastante famosa é sobre a existéncia de fantasmas.
Segundo a crenga popular, o fantasma € um espirito ou alma de uma pessoa
morta que pode aparecer diante dos vivos ou por meio de outras formas de
manifestacao. Trata-se de um espirito que nao aceitou sua morte e fica preso ao
mundo dos vivos, vagando com o objetivo de assombrar as pessoas. Existe uma
teoria segundo a qual os fantasmas de quem sofre mortes violentas, em que o
culpado fica impune, geralmente o seu espirito fica aprisionado e responsavel

por assombrar o local da sua morte até que o assassino seja punido.

Em seu artigo “Quem pode mais que Deus?: As criangas Capuxu e suas
experiéncias com malassombros” a pesquisadora Emilene Sousa (2021, p. 5)

observa as crencas do povo Capuxu a respeito da relagdo entre alma e corpo:

Se os Capuxu entendem que a pessoa é formada de corpo e
alma, a crenca nesses malassombros denuncia a ideia de que a
alma sobrevive apdés a morte do corpo, que ela nao estaria
necessariamente vinculada a ele, sendo possivel habitar
determinados lugares, inclusive espagos como casas,
cemitérios, matagais, e aparecer para pessoas vivas, sendo esta
alma, a alma-malassombrada.

A mitologia brasileira esta recheada por medos implantados na cultura
popular, na maioria dos casos possuem origem em lendas indigenas, um
exemplo é o filme maranhense “Curupira — O deménio da floresta” (2021) dirigido

por Erlanes Duarte, o filme é considerado a primeira producao cinematografica

5 Considara-se indo-europeus, povos prov. originarios das estepes da Asia central ou dos planaltos
iranianos (tb. Chamados arianos) que, a partir do final do Neolitico, se expandiram para a Europa, Pérsia
e peninsula da india.
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de terror do Maranhao, ele € baseado em uma das lendas mais conhecidas do
folclore brasileiro: o Curupira, conhecido por algumas etnias indigenas como o

demobnio ou guardido da floresta.

E possivel observar que ao longo de sua existéncia, as crengas das
sociedades — por mais distinta que seja a cultura — esta repleta de supersti¢cdes
que giram em torno dos ciclos de vida e morte humana. No entanto, é preciso

estabelecer a ligagao entre a morte e o corpo.

A morte e o corpo

A morte é considerada o fim do ciclo da vida humana, somos ensinados
que tudo na vida tem um fim, fim de amizades, de amores, a demissdo em um
emprego, mas essa € uma oportunidade para comecgar algo novo. Talvez, seja

partindo do

pressuposto de que uma coisa se encerra, para que outra seja iniciada, que &

tao dificil para o ser humano aceitar que a morte seja o fim de tudo.

A concepcao da morte, para Hegel, esta centrada em um
conceito bipartido de negatividade. Primeiro, o ser humano nega
a natureza (negacgao exteriorizada no seu esforgo para reduzir a
natureza a suas proprias necessidades); e, em segundo lugar,
ele ou ela transforma o elemento negado por meio de trabalho e
luta. Ao transformar a natureza, o ser humano cria um mundo;
mas no processo, ele ou ela fica exposto(a) a sua propria
negatividade (MBEMBE, 2018, p. 11, apud HEGEL).

Cada pessoa tém o seu proprio jeito de lidar com a morte, uns preferem
fingir que ela ndo esta presente a cada instante, outros sdo assombrados a ponto
de ficarem paranoicos e desenvolvem diversas fobias, alguns vivem como se
fossem imortais e existem aqueles que acreditam que haja vida apdés a morte.
“O fim da vida humana, que chamamos de morte, pode ser mitologizado pela
ideia de uma outra vida no Hades ou no Valhalla, no Inferno ou no Paraiso. Essa
€ a forma mais antiga e comum de os humanos enfrentarem a finitude da vida”
(ELIAS, 2001, p. 6).

Partindo dessa visdo, o corpo seria apenas um mero hospedeiro
temporario da alma, e a alma seria o ator/atriz principal nesta peca. Contudo,

nao se pode negar a relagao forte entre os dois, pois tudo o que acontece dentro
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de nosso corpo se reflete na forma que sentimos, e é inegavel o fato de que a

alma pode definhar assim como o corpo se decompde depois da morte.

Com o objetivo de adiar e se proteger da morte, as pessoas se organizam
e se dividem em grupos, sendo como estado, tribo, comunidades ou pais. Porém
se observarmos atentamente a nossa histéria, veremos que a maior ameaca ao
ser humano € o préprio ser humano, pois em nome da sua protecdo um

determinado grupo pode facilmente ameacar e destruir outro grupo.

Por exemplo, no inicio da pandemia da Covid-19° diversos casos de
agressao, fisica e verbal, a pessoas de origem ou descendéncia asiatica, foram
denunciados e divulgados pela imprensa. O motivo de tal barbaridade foi o fato
de que o primeiro caso do novo Coronavirus foi registrado em territorio chinés.
Logo todos os demais paises, com o objetivo de conter a contaminagéo,
fecharam suas fronteiras para a China e iniciaram os protocolos de medidas
sanitarias. O problema foi que as pessoas comegaram a associar 0 virus aos
asiaticos e o que era um problema de saude mundial, na visdo do senso comum,

era um problema de apenas uma etnia.

Para Elias (2001) o problema social da morte é dificil de ser resolvido por
conta da dificuldade que os vivos tém em se identificar com os enfermos. E essa
dificuldade gera o distanciamento do grupo dos vivos que isolam os velhos e

moribundos, por esses estarem mais perto da tdo temida finitude da vida.

Isso € o mais dificil — o isolamento tacido dos velhos e dos
moribundos da comunidade dos vivos, o gradual esfriamento de
sua relagcdes com pessoas a quem era afeicoados, a separagao
em relacdo aos seres humanos em geral, tudo que lhes dava
sentido e seguranga. [...] O fato de que, sem que haja especial
intencao, o isolamento precoce dos moribundos ocorra com mais
frequéncia nas sociedades mais avancadas €& uma das
fraquezas dessas sociedades (ELIAS, 2001, p. 6).

Do ponto de vista politico, Foulcault (1999) estabelece o conceito de
Biopoder, onde ha uma divisdo entre as pessoas que devem viver e as que

devem morrer. Esse sistema é operado com base na divisdo entre os vivos e os

5 Em 11 de marco de 2020, a COVID-19 foi caracterizada pela OMS como uma pandemia. O termo
“pandemia” se refere a distribuicdo geografica de uma doenga e n3o a sua gravidade. A designacao
reconhece que, no momento, existem surtos de COVID-19 em varios paises e regides do mundo. Saiba
mais em: https://www.paho.org/pt/covid19/historico-da-pandemia-covid-
19#%3A~%3Atext%3DEM%2011%20de%20mar%C3%A70%20de%2Cpa%C3%ADses%20e%20regi%C3%B
5es%20do%20mundo.

25



mortos, estabelecendo um “campo biolégico” no qual se toma o controle, sendo
este a distribuigdo da espécie humana em grupos e subgrupos, impondo uma

censura biologica entre uns e outros.

Em tal estado, os homens s&o substancialmente iguais e tém os
mesmos direitos (entre os quais o de ofender e de se defender):
por isso vivem numa condicdo de guerra perene, de
“desconfianga geral”, de “medo reciproco” (mutual fear).6 Eles
saem dessa situagéo intoleravel renunciando a uma parte dos
proprios direitos: um pacto que transforma uma multiddo amorfa
num corpo politico (GINZBURG, 2014, p. 13-14, apud HOBBES).

Achille Mbembe (2018), em sua obra “Necropolitica”, afirma que a
soberania € exercida pela capacidade de definir quem deve viver, e quem deve
morrer, tornando aquele considerado “descartavel” um inimigo (declarado ou
ndo) da sociedade. Assim como os grupos possuem o poder de isolar outros
grupos, o Estado exerce o seu Biopoder sobre os corpos das pessoas, que séo

consideradas uma ameacga a sua

soberania. A morte ndo é apenas um ciclo natural, mas também uma
forma de controle onde a politica assume o papel da morte em vida. E o cinema
de terror consegue trazer importantes reflexdes a respeito do papel social da
morte, como no filme “Uma noite de crime” (2013), dirigido por James DeMonoco,
onde o governo norte americano estabelece uma lei que determina que
atividades ilegais serdo permitidas durante 12 horas, com o intuito de “ajudar” a

populagao a liberar seus impulsos violentos.

Viver é temer?

Em seu livro “A soliddo dos moribundos, seguido por envelhecer e morrer”
Elias (2001) explica que a morte € um problema dos vivos. Os mortos ndo tem
problemas, pois dentre todas as varias criaturas que morrem na terra, o ser
humano é o unico que possui a consciéncia de que ira morrer. Compartilhamos
0 nascimento, a juventude, maturidade, a doenga, a velhice e a finitude com os
demais animais, e assim como temos dificuldade em aceitar a morte humana,

também criamos uma dificuldade em aceitar a morte de animais de estimacao.

Quando se divide por faixa etaria — aqui iremos dividir entre: infancia,

adolescéncia, vida adulta e velhice — o impacto que uma morte causa na vida de
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uma pessoa pode ser observando de forma mais minuciosa. Os adolescentes
possuem uma falsa ideia de imortalidade, os adultos sdo imediatistas, afundados
na vida parcelada no crédito e reconhecendo que o futuro esta fora do nosso
controle’. Ja os idosos sdo aqueles que chegam mais proximos da fase de

aceitacao de que a morte € inevitavel.

E quanto as criangas, esses pequenos seres humanos que ainda estao
descobrindo o mundo? Muitas vezes o adulto decide que pelo bem da crianca é
melhor ndo contar nada, o que de fato € um erro, pois ao omitir as informacoes
a respeito da morte de um ente querido, amigo ou animal de estimacgéo, esta
tirando o direito dela de sentir a dor do sua perda. Tudo isso gera desconfianga
e curiosidade ja que o ambiente no qual ela esta inserida passa por um processo
de luto.

A morte de uma pessoa significativa € uma perda irreversivel
que causa dor intensa as pessoas proximas. Porém, parece
ainda mais dificil abordar o assunto quando envolve criangas,
especialmente, porque podem sentir a auséncia da pessoa
falecida como uma ameaga de rompimento com outras figuras
de apego. Mesmo assim, fara parte do desenvolvimento da
crianga assimilar aos poucos o que foi perdido por meio da
expressao, seja falando, chorando, desenhando ou brincando.
Entretanto, a irreversibilidade da morte necessita ser pontuada
pelo adulto. Explorar e tentar responder as perguntas das
criangas sobre a morte é mais adequado do que inventar
eufemismos ou criar ilusdes que confundam ainda mais seus
pensamentos (SENGIK e RAMOS, 2013, p.381).

Reconhecendo a importancia do dialogo sobre a morte desde a inféncia,
este trabalho tem como objetivo principal evidenciar a ligacdo entre a vida e a
morte, e responder a seguinte pergunta: Quais sdo o0s mecanismos de
representacao da morte nos filmes infantis? Pois a forma da abordagem do tema
morte voltada para o publico infantil € de suma importancia, principalmente

quando ha omissao do assunto por parte dos adultos.

7 BAUMAN, 2008, p. 17.
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CAPITULO Il - METOLOGIA
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Procedimentos metodolégicos

Por meio dos resultados obtidos e das teorias utilizadas no artigo
apresentado na disciplina de “Leitura Critica das Midias"® foi possivel ampliar a
pesquisa, agregando novos aspectos ao objeto estudado. Esta analise discorre
sobre 0s mecanismos de representacao da morte em filmes infantis, sendo eles:
A Casa Monstro (2006), A noiva Cadaver (2005) e Frankenweenie (2012). A
partir do estudo e observacéo dessas obras, buscamos entender sobre os seus
géneros caracteristicos, como a morte esta presente em todas as fases da vida,
o papel da politica em relagdo a morte e corpo® e os seus mecanismos de

representacgao.

Juntamente com a orientadora, professora Emilene Sousa, foi tragado um
cronograma de pesquisa para o desenvolvimento do presente trabalho, que
constitui-se em: 1) Estudo e leitura a respeito dos tedricos que discutem sobre
os conceitos delimitados para a pesquisa: medo, supersticbes, morte, terror,
fantasia, a morte e o corpo; 2) Assistir as obras cinematograficas citadas
anteriormente, realizar leituras e anotagdes sobre; 3) Pensar na divisao do corpo
do trabalho e analisar quais metodologias seriam mais adequadas para o estudo;

4) Estudar as metodologias e escolher a mais viavel para aplicagao na pesquisa.

Com base nesse cronograma o corpo do trabalho foi dividido em quatro
capitulos: 1) O primeiro - Terror e fantasia: Uma breve introdugao aos
géneros, que apresenta brevemente os géneros presentes nos filmes que serao
analisados; Il) O segundo - Os ciclos da vida sobre a névoa da morte, no qual
€ realizada uma revisao bibliografica dos autores Jean Delumeaun, Zygmunt
Bauman, G. Delpierre, Nobert Elias, Michel Foucault e Achille Mbembe, para
discutir seus conceitos a respeito de medo, morte e corpo; Ill) O terceiro —
Metodologia, onde é apresentado ao leitor o percurso metodolégico que foi
realizado na pesquisa; IV) O quarto — Andlise das obras, que expde os
resultados obtidos na pesquisa por meio da aplicagao das teorias de referéncia®

estruturados com o auxilio do método proposto pela Analise Tematica (AT).

8 Ver Introdugdo.
% Ver Capitulo II.
10 ver Capitulo II.
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Ressalto que as obras que compde o referencial teérico foram escolhidas por

sua relevancia em aspectos teoricos, historicos e sociais a respeito da morte.

Esta pesquisa possui uma perspectiva qualitativa e seu objetivo principal
€ identificar mecanismos de representacdo da figura da morte nas obras
cinematograficas citadas anteriormente. Os mecanismos serdo elencados a
partir de padrbes repetidos em cada filme e seus significados, pois a analise
tematica (AT) permite ao pesquisador oferecer uma descrigdo mais aprofundada
sobre um determinado tema em especifico ou um grupo de temas, dentro do

campo da analise de dados.

Um dos beneficios da analise tematica (AT) é a sua flexibilidade, “A
analise tematica € um método para identificar, analisar e relatar padroes (temas)
dentro do campo de dados. Ela organiza e descreve minimamente seu conjunto
de dados em detalhes (ricos)” (BRAUN e CLARKE, 2006, p. 6) . As
pesquisadoras destacam a possibilidade de dois tipos de abordagem, a

abordagem semantica e a abordagem a nivel latente.

Com uma abordagem semantica, os temas sao identificados
dentro dos significados explicitos ou superficiais dos dados e o
analista ndo esta procurando por nada além do que um
participante disse ou do que foi escrito. Idealmente, o processo
analitico envolve uma progresséo da descrigéo, onde os dados
foram simplesmente organizados para mostrar padrdes em
conteudo semantico [...] Em contraste, uma analise tematica no
nivel latente vai além do conteudo semantico dos dados, e
comega a identificar ou examinar as ideias, suposigbes e
conceituagdes subjacentes — e ideologias — que sao teorizadas
como moldando ou informando o conteddo semantico dos dados
(BRAUN e CLARKE. 2006, p. 13)."?

Desse modo, observamos que a anadlise tematica (AT) por meio da
abordagem em nivel semantico se encaixa perfeitamente dentro da proposta da
presente pesquisa, pois possui relagdo com os nossos objetivos e devido a sua
versatilidade metodoldgica que funciona tanto para refletir a realidade, bem

como para desfazer ou desvendar a superficie dela.

Com base nos conceitos apresentados pelas autoras, confira no proximo

capitulo os resultados das analises dos filmes.

11 Traducdo feita pela autora.
12 Traducdo feita pela autora.
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CAPITULO IV — ANALISE DAS OBRAS
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1. A Casa Monstro

EDAIGCHRLO WD SEiS Gy

ROBERT ZEMECTIS ¢ STEVEN SPIELBERG Aprrsiurau

Figura 1: Capa do filme.

Fonte: https://www.google.com/search?q=A%2Bcasa%2Bmonstro&client=ms-android-motorola-

rev2&prmd=ivn&sxsrf=ALiCzsb3YnBGH6paDdPtibZ7wuSBxleflA%3A1658090249910&source=I
nms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwigvOfC44D5AhXAt5UCHelPCw0Q AUoAXoECAIQAQ&Dbi
w=4128&bih=758&dpr=1.75&imarc=YhCRIVtb9mFfvM.
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Ficha técnica do filme:

Titulo original

Ano de producao

Dirigido por

Duracao

Classificagao

Monster House

2006

Gil Kenan

91 minutos

Livre (L)

Género Animagao / fantasia
/
terror / mistério
| comédia

Tabela 1: Ficha técnica do filme “A Casa

Monstro”.

Fonte: Elaborada pela autora da

pesquisa.
Sinopse

DJ Walters é um garoto de 12 anos que acredita que ha algo de estranho
na casa do velho Nebbercracker, localizada do outro lado da rua. Tudo que
passa perto da casa simplesmente desaparece, incluindo triciclos, brinquedos e
animais de estimagao. Na véspera do Dia das Bruxas, DJ e seu amigo Chowder
deixam que a bola de basquete, com a qual estao jogando, caia no terreno de
Nebbercracker, sumindo misteriosamente. Logo em seguida a casa tenta
devorar Jenny, uma amiga de ambos, que é salva do ataque. Eles tentam avisar
a todos do perigo que é a casa, mas ninguém acredita neles. O trio recorre a
Skull, um preparador de pizza preguigoso que ganhou fama por, no passado, ter
jogado videogame por quatro dias seguidos. Skull acredita que a casa tenha

adquirido alma humana e que o unico meio de eliminar o perigo que ela

33



representa seja acertando-a direto em seu coracdo. E quando os amigos

elaboram um plano que permita que entrem na prépria casa.’

Resultados:
Mecanismo | — Distanciamento

O filme se inicia em plano detalhe. O enquadramento esta focado em uma
folha seca, é perceptivel que a estagao atual € o outono. Segundos depois
podemos observar uma menina que anda com o seu triciclo pelas calgadas das
casas, mas logo ela fica preso no gramado de uma casa sinistra, a personagem
comega a ficar apreensiva e intimidada pela aparéncia assustadora da
construgdo. E quando surge o velho Nebbercracker (Epaminondas), o dono da
casa, aos berros, quebra o triciclo da crianga e ordena: “Fique longe da minha

casa!”, sobre a ameaca de ser devorada a menina corre com medo.

Percebemos entdo que o primeiro mecanismo de representacao da morte
presente no filme é: O distanciamento. A forma com Epaminondas mantém todas
as criangas do bairro distantes do seu gramado e da sua casa é uma forma de
representar o distanciamento que socialmente é imposto as criangas quando se
trata de falar sobre os assuntos que permeiam a morte. De acordo com Sengki
e Ramos (2013, p. 380):

O vocabulo morte suscita fantasias e constitui-se a partir de
muitos significados, o que faz, frequentemente, com que adultos
evitem usa-lo na presenca de uma crianca. Seria uma daquelas
palavras proibidas, pois a mera enunciagdo poderia dar-lhes
vida.

Esse afastamento constréi muros emocionais, isolando as criangas dos
adultos, deste modo a figura no qual elas poderiam recorrer acaba impondo um
limite impenetravel que prejudica o seu entendimento sobre a situagdo. O fato
de a crianga nao saber tudo o que se passa nao quer dizer que ela nao perceba

e seja afetada por esse isolamento.

No filme, o velho Epaminondas é o guardido que afasta as criangas do

perigo, porém isso faz com que a curiosidade delas cresgcam, e as histérias sobre

13 Sinopse original do filme.



ele e a casa circulam pelo bairro, mexem com o imaginario infantil e

consequentemente isso nos leva ao préximo mecanismo.

Mecanismo Il — O mistério

As acdes de Epaminondas sé aumentam o desejo das criangas de
descobrirem o que acontece dentro da casa, ou seja a tentativa de protecéo
acaba sendo sabotada pelas suas proprias atitudes. O mistério sobre o sinistro
ou 0 macabro, torna-se irresistivel aos olhos infantis, pois a crianga segue uma

perspectiva egocéntrica, ou seja, ela observa como a realidade lhe afeta.

DJ passa dias a fio espionando o velho Nebbercracker e monitorando os
seus passos. Ele descobre através de Magrao — que quando crianga teve sua
pipa roubada por Epaminondas — que o velho costumava conversar e beijar sua
propria casa e que segundo relatos de seus amigos, Epaminondas teria
devorado sua esposa. Apesar do esforgo de Epaminondas em manter segredo,
as histérias se mantinham vivas no imaginario infantil por geragdes. Segundo
Sengki e Ramos (2013), as criangas tendem a explicar os fatos segundo a sua
prépria vivéncia, e o seu entendimento pode ou ndo ser compreensivel com a

realidade.

“Medos particulares”, ou seja, “medos nomeados” [...] Se trata
de dois polos em torno dos quais gravitam palavras e fatos
psiquicos ao mesmo tempo semelhantes e diferentes. O temor,
0 espanto, o pavor, o terror, dizem respeito ao medo; a
inquietacado, a ansiedade, a melancolia, a angustia. O primeiro
refere-se ao conhecido a segunda ao desconhecido
(DELUMEAU, 1996, p. 33).

O mistério que envolve a casa do velho Nebbercracker deixa todas as
criangas do bairro inquietas e ansiosas e, com a chegada do Halloween, esses
sentimentos ficam ainda mais aflorados. Essa angustia cria uma alegoria sobre
0 assunto, o que ja era assustador se torna macabro e insuportavel aos seus
olhos, por mais que as criangas tentem fugir ou se distrair sempre se voltam para

a casa monstro.

A sensacéao de inevitabilidade torna-se um agente impulsionador, apesar
do medo paralisante, a agao diante da morte é vista como a melhor solugao, pois

ficar paralisado s6 facilitara o trabalho da casa em “devora-los”.
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Mecanismo lll — Negligéncia dos adultos

DJ compartilha com seus pais sua angustia em relacédo as atitudes de
Epaminondas, porém eles ndo ddao a minima, o que o deixa frustrado. Ao longo
do filme varios adultos desqualificam as falas das criancas a respeito da Casa
Monstro, o que as fazem ter que tomarem decisdes sozinhas, ja que € impossivel
contar com a ajuda de um adulto. Neste mecanismo, é evidente a maneira como
os adultos se esquivam de ter que entrar nos assuntos sobre a morte com as
criangas, logo elas se sentem impotentes, pois s&do tratadas como alguém que

nao tem voz ativa.

Conforme Braun e Clarke (2006) a dificuldade do adulto em falar sobre
temas que envolvam a morte e todo o seu conteudo — o medo, o sinistro, o
macabro — torna perceptivel o desconforto que ela provoca ndo so6 nas criangas,
mas também no préprio adulto. A problematica implica que, apesar dos adultos
serem legalmente e emocionalmente responsaveis pelas criangas, ha uma

omissao quando se trata em falar e ajuda-las a lidar com a morte.

Mecanismo IV — O confronto ao terror

Devido a negligéncia dos adultos, as criangas (DJ, Bocdo e Jenny)
procuram informagdes por conta propria e descobrem que a casa pode estar
possuida por uma alma humana — uma assombracao ou fantasma’ — eles entao
decidem que para dar um fim a situagéo é preciso “matar” a casa. Porém, o plano
é frustrado por dois policiais a paisana — mais uma vez é evidenciada a

negligéncia.

No entanto acontece algo inesperado, os policiais que vistoriavam a parte
exterior da casa sdo devorados por ela. Em sequéncia a casa tenta engolir as
criangcas que lutam para escapar, ndo sao devoradas, mas acabam presas
dentro da tado temida casa do velho Nebbercracker. A narrativa chega na fase

onde as criangas teriam que enfrentar diversos desafios para conseguir seu

14 Ver Capitulo Il.
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objetivo. “A provagao € um aprofundamento do problema do primeiro limiar e a
questao ainda esta em jogo: pode o ego entregar-se a morte?” (CAMPBELL,
1949, p. 62).

Apesar do medo, eles seguem com o plano. Encontramos, assim, o quarto
mecanismo de representagao: o confronto ao terror, 0 que abre as portas para
ser desvendado o primeiro mistério sobre as historias que circulam no bairro. A
esposa realmente existiu e seu tumulo esta no pordao da casa. Sem querer DJ
cai sobre o tumulo de Constance e “acorda” a casa, que mais uma vez tenta

devora-los.

O confronto daquilo que é aterrorizante para a crianga € um processo
longo e cansativo, o que abala a sua confianga. Elas pensam em desistir, mas
ha uma reviravolta na histéria que encaminha a todos para a solugdo do
problema, é importante sublinhar que tais revoltadas também carregam o

simbolismo da morte, porque recordar a sua forma abrupta de agir.
Mecanismo V — Respostas

Epaminondas ressurge na historia, até entdo todos pensavam que ele
tinha falecido devido a um incidente com DJ ainda no inicio do filme. DJ decide
confronta-lo sobre Constance e a sua misteriosa morte. “A crianga espera uma
resposta do adulto, acredita que ele seja capaz de lhe dizer o que aconteceu”
(SENGKI e RAMOS, 2013, p. 381). Pressionado, o velho revela sua historia de
amor e a tragica morte de sua amada no Halloween, que resultou na maldigao

da casa monstro.

Escolhida e composta, a realidade que entdo aparece na
imagem é resultado de uma percepgao subjetiva do mundo, a do
realizador. O cinema da-nos da realidade uma imagem artistica,
quer dizer, se se refletir bem, nao realista [...] e reconstruida em
fungao daquilo que o realizador pretende exprimir, sensorial e
intelectualmente (MARTIN, p. 31, 1990).

O até entdo vildo da histdria, na verdade é a maior vitima do monstro e
suas atitudes eram uma forma de proteger a todos — principalmente as criangas
— de algo que nem ele mesmo conseguia lidar. Ou seja, a morte € um assunto
que lhe perturba e a sua forma de fugir € distanciando a todos para nao ter que
falar sobre o tema. Porém isso o prejudica, pois o processo de luto esta

incompleto.
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1.1 A Noiva Cadaver
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Figura 2: Capa do filme.
Fonte: https://www.google.com/search?q=A%2Bnoiva%2Bcad%C3%A1ver&client=ms-android-

motorola-
rev2&prmd=ivn&sxsrf=ALiCzsav375Pt8KgmTAz5E1elOMHWhO5ug%3A1658090814681&sour
ce=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEwisr47Q5YD5AhUbrZUCHdycAMgQ_AUoAXoECAIQA
Q&biw=4128&bih=758&dpr=1.75&imgrc=fneG9T-P66ki{pM.
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Ficha técnica do filme:

Titulo original Corpse Bride

Ano de produgao 2005

Dirigido por Mike Johnson (V) e

Tim Burton
Duracao 77 minutos
Classificagao Livre (L)
Género Animacao / fantasia
| infantil /

musical / drama

/ romance

Tabela 2: Ficha técnica do filme “A Noiva
Cadaver”. Fonte: Elaborada pela autora
da pesquisa.

Sinopse

Em um vilarejo europeu do século XIX vive Victor Van Dorst (Johnny
Depp), um jovem que estd prestes a se casar com Victoria Everglot (Emily
Watson). Porém acidentalmente Victor se casa com a Noiva Cadaver (Helena
Bonham Carter), que o leva para conhecer a Terra dos Mortos. Desejando
desfazer o ocorrido para poder enfim se casar com Victoria, aos poucos Victor
percebe que a Terra dos Mortos € bem mais animada do que o meio vitoriano

em que nasceu e cresceu.'®

15 Sinopse original do filme.

39



Resultados:
Mecanismo | — Diferencga social

Os pais de Victor — comerciantes com fortuna em ascensao, porém de
origem humilde — aparecem em um momento musical. A musica trata sobre o
casamento arranjado de seu filho com Victoria Everglot, que vem de uma familia
aristocrata em estado de faléncia eminente. Os pais de Victoria se veem
obrigados a aceitar o acordo e, apesar de demonstrarem total desprezo pelo
noivo e sua familia, o casamento é fundamental para restaurar a gléria da familia

aristocrata e para a familia de Victor trara prestigio social.

A questao da diferenca social que aparece no filme reafirma o conceito de
Necropolitica de Achille Mbembe (2018). A visao da familia aristocrata sobre a
de Victor e o casamento com Victoria € uma forma de lutar pela sobrevivéncia,
porém a todo momento eles evidenciam que o noivo é totalmente descartavel —
uma forma de morte, socialmente falando — tanto que quando Victor é levado

para o mundo dos mortos, logo é substituido em seu proprio casamento.

O pensamento de classe é baseado na soberania e sobrevivéncia dos
ricos acima da vida dos pobres, e mesmo quando um familia, ou individuo da
classe proletaria consegue ir contra esta linha e crescer economicamente, sofre

com o boicote e morte social — por ndo estar apto a fazer parte da burguesia.

Mecanismo Il — O encontro com a morte é inesperado

Frustrado por ndo conseguir recitar os votos matrimoniais, Victor vai para

a floresta, |4 ele comeca a repeti-lo varias vezes € no momento em que acerta

coloca o anel em um graveto preso ao chao. Entretanto, o graveto na verdade

se trata do dedo anelar de Emily (A nova cadaver), que aceita o pedido de Victor

e o leva para o mundo dos mortos. Este mecanismo evidencia a morte e a sua
imprevisibilidade.

Irreparavel...  Irremediavel...  Irreversivel...  Irrevogavel...

Impossivel de cancelar ou de curar... O ponto sem retorno... O

final... O derradeiro... O fim de tudo. Ha um e apenas um evento

ao qual se podem atribuir todos esses qualificativos na integra e

sem excec¢ao. Um evento que torna metafdricas todas as outras
aplicagbes desses conceitos. O evento que lhes confere
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significado primordial — pristino, sem adulteragdo nem diluigao.
Esse evento é a morte (BAUMAN, 2008, p. 44).

A forma abrupta como o personagem é levado para o “além” faz com que
ele entre em estado de negacgao. De fato, Victor ndo morreu, mas a sua atitude
representa como agimos quando estamos diante da morte. Entramos em estado
de negacgado e a tendéncia é tentar fugir, os métodos de fuga podem ser
diferentes dependendo da faixa etaria. Em um dos seu momentos musicais, o
filme apresenta todos os mortos em coral, deixando claro que fugir € impossivel,
como vemos no trecho: “Vai/ vai chegar sua vez/ a morte vira/ ndo importa o
frequés/ Vocé pode até se esconder e rezar/ mas do funeral vocé n&o vai
escapar!” (ELFMAN, 2005).

Outro ponto que vale ressaltar € quando todos os mortos vao para a terra
dos vivos, deixando explicito o coletivo. A morte atinge todos os seres humanos,
de forma individual, contudo pode ser coletiva, como em atentados terroristas,

queda de avido, entre outros.

A catastrofe pode chegar sem anuncio — ndo havera trombetas
advertindo que as inexpugnaveis muralhas de Jerico estéo para
desmoronar. Ha razdes mais que suficientes para ter medo — e,
portanto, para imergir ao som de musica suficientemente alta a
ponto de abafar os sons produzidos pela fragmentagcédo das
muralhas (BAUMAN, 2008, p. 28).

Ou seja, a morte ndo é somente um problema individual ela também é
coletiva, porém o ser humano se reclui ao ponto de ignorar a sua coletividade e

se distanciar socialmente — preso nas armadilhas de sua prépria mente.

Mecanismo lll — A solidao

A noiva cadaver € um dos personagens principais da trama. Ao longo do
filme é mostrado ao telespectador a histéria e o sofrimento de Emily — uma jovem
noiva que teve seus sonhos roubados e marcada por uma morte fria e cruel. Sua
vida foi interrompida de forma abrupta e isso a atormenta, tornando-a prisioneira
da sua prépria solidao, visto que Emily foi tirada do mundo que conhecia — o
mundo dos vivos — para o0 mundo dos mortos. Porém, ela ainda ndo esta
completamente desligada do mundo dos vivos. Victor é a sua ligagdo com a vida

e 0 modo como ele tenta fugir de Emily a machuca.
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Intimamente ligado em nossos dias, a maior exclusao possivel
da morte e dos moribundos da vida social, e a ocultagdo dos
moribundos dos outros, particularmente das criangas, ha um
desconforto peculiar sendo o sentido pelos vivos na presenga
dos moribundos. [...] Para os moribundos essa pode ser uma
experiéncia amarga (ELIAS, 2001, p. 18).

Um traco visual usado por Tim Burton é o uso das cores no filme: no
mundo dos vivos esta presente as cores em tons de cinzas e frios, enquanto o
mundo dos mortos tém as cores quentes como predominantes. Essa
caracteristica faz com que o telespectador sinta mais identificagdo com o mundo
dos mortos. Quando Victor rejeita Emily € quase impossivel ndo sentir a dor da
personagem, que fica marcado no trecho musical por ela cantando: “Quando
toco a vela acesa, eu nao sinto dor/ Tanto faz se estou no frio ou o calor/ O meu
coragao nao bate, mas ainda assim se parte/ E ndo deixa de sofrer, recusando
se render/ A morte em mim estd/ Mas ainda tenho lagrimas pra dar (ELFMAN;
FERRA, 2005).”

Aqui percebemos que a musica tém papel fundamental na construgéo do
filme, por sua caracteristica sensorial € lirico ela refor¢ca o poder de penetracao
que a imagem (cenas) possuem gerando o sentimento de intimidade com o

personagem.

Mecanismo IV — O morto nao volta a vida

Esse mecanismo é bastante importante para o publico alvo do filme, em
razao dele retratar que a morte é algo que ndo pode ser reversivel. De acordo
com Sengki e Ramos (2013) a forma de compreensao da crianga é diferente da
maneira do adulto, a crianga possui a tendéncia a pensar que a pessoa que
morreu podera voltar a vida a qualquer momento ou podera fazer uso de

fantasias, apresentando um entendimento irreal a respeito da morte.

Em A noiva cadaver, os mortos ndo podem viver no mundo dos vivos —
apenas visita-lo, em casos extremos. Tanto que para que a unido entre Emily e
Victor seja validada é preciso que ele abra mao da sua vida, porque ele também
precisa estar morto. Ou seja, estes mecanismos durante todo o filme, ajudam as

criancas a entenderem — de uma forma cédmica — que a morte é algo que nao
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pode ser mudado, ela chegara para todos, mas nao € preciso ter tanto medo

dela.

E essencial entender que a morte se trata de um “ritual de passagem’,
alguns ritos tendem a ter etapas dolorosas, no entanto € a partir deles que nos
tornamos mais fortes mentalmente e preparados para os desafios impostos pela

vida.

Mecanismo V - Libertagao

Em seu livro “Mulheres que correm com os lobos”, Clarissa Estés cita a
lenda da “Mulher-esqueleto”, que possui caracteristicas que lembram a historia

de Emily e a sua relagdo com Victor e Victoria:

A fim de criar esse amor duradouro, convida-se mais um parceiro
para a unido. Esse terceiro é a Mulher esqueleto. Ela é também
chamada de A Morte e, nesse sentido, ela € a natureza da vida-
morte-vida num dos seus muitos disfarces. Nessa sua
apresentacao, A Morte ndo € um mal. Mas uma divindade. Num
relacionamento, ela desempenha o papel do oraculo que sabe
quando chegou a hora de um ciclo comecar e terminar. Nessa
qualidade, ela é o aspecto selvatico do relacionamento, aquele
do qual os homens tém mais pavor... e as vezes as mulheres,
pois, quando se perdeu a fé na transformacgao, os ciclos naturais
de progresso e de desgaste também s&o temidos (ESTES, 1994,
p. 99).

Emily estava presa ao seu desejo de experimentar o amor e saborea-lo
em sua plenitude, porém suas expectativas nao sao correspondidas — primeiro
pelo seu noivo que a assassinou, e segundo por Victor que tém sentimentos por
Victoria Everglot. Todavia, a entrada de Victor em sua histéria faz a visao de
amor de Emily evoluir e os sentimentos de solidao, inseguranga e caréncia que

a assombravam déao lugar para o verdadeiro amor.

Na cena em que Emily abre mao de Victor para que ele fique junto a sua
amada, a noiva cadaver consequentemente acaba libertando a si mesma e
ajudando Victor e Victoria a encontrarem o caminho para a consolidagéo do amor
mutuo. Este mecanismo € a licdo sobre a importancia de deixar ir, visto que
somente quando a pessoa se desprende de todas as sua amarras é possivel

viver e morrer plenamente.
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1.2 Frankenweenie
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Figura 3: Capa do filme.
Fonte:

https://www.google.com/search?g=Frankenweenie%2Bpapo%2Bde%2Bcinemad&client=ms-
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android-motorola-rev2&prmd=isvn&sxsri=ALiCzsYaznmYd1aK1RynEWG6t|7-
KagyGQ%3A1658091146719&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=2ahUKEw|TnLju50D5AhVG
rSUCHCct5SBEgQ AUoAXoECAEQAQ&biw=412&bih=758&dpr=1.75&imgrc=ISER3 9Qm1 _h8M.

Ficha técnica do filme:

Titulo original Frankenweenie
Ano de producgao 2012

Dirigido por Tim Burton
Duragao 87 minutos

Nao recomendado para
menores de 10 anos
(10)

Classificagao

Animagao / terror |/
ficcao cientifica /
comédia

Género

Tabela 3: Ficha técnica do filme
“Frankenweenie”. Fonte: Elaborada pela
autora da pesquisa.

Sinopse

Dirigido por Burton no inicio de sua carreira, no ano de 1984, porém a sua
producgao so foi realizada em 2012. O filme conta a histéria de Victor, um garoto
que tinha como companheiro inseparavel, o seu caozinho, Sparky. Apds perder
0 amigo de quatro patas, Victor, inspirado nas suas aulas de ciéncia, tenta trazer
Sparky a vida, uma experiéncia que repercutira entre todos os seus colegas de

classe, professores e movimentara a pacata cidade onde vive.'®

16 Sinopse resumida pela autora.
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Resultados:
Mecanismo | — A perda

O filme Frankenweenie tém como foco a amizade entre um menino
(Victor) e seu cachorro. E comum ver o lago forte de amizade entre criancas e
seus queridos animais domeésticos. Dificiimente ficam separados um do outro,
tanto que deixar o seu animal em casa e ir a algum compromisso, como a escola
por exemplo, € uma tortura para ambos. No entanto, a estimativa de vida de um
animal é diferente da de um humano, podendo ser mais curta — a exemplo de

cées e gatos.

A crianga nao espera que seu querido amigo lhe deixe. Para ela, seu animalzinho
€ imortal e nunca sera atingido por uma doenga, acidente e por fim pela morte.

Porém, na pratica, a imortalidade € apenas um ideal inatingivel.

Toda crianga ja “perdeu” um passarinho, um gato, ... ou qualquer
bicho de estimagao. Percebeu entdo que ficaram diferentes de
quando estavam vivos. Além disso, podem morrer bisavos, avos,
pais, irmaos e, nos noticiarios e novelas da TV, inUmeras
pessoas morrem. [...] E uma tarefa muito dificil para a crianca
definir vida e morte, pois na sua percepcdo a morte € nao-
movimento, cessagcdo de algumas fungdes vitais como
alimentacao, respiragdo; mas na sua concepgao a morte &

reversivel, pode ser desfeita. (KOVACS, 2002, p. 3-4)).
Quando Sparky, cachorro de Victor, morre em um atropelamento, o garoto
fica transtornado. Apesar da tentativa de seus pais de conversarem sobre a
morte de Sparky, o0 menino se recusa aceitar a sua perda enfatizando: “Nao
quero ele (Sparky) no meu coragao, quero ele aqui, comigo!”. A perda € um
sentimento muito dificil de se lidar quando adulto, na infancia é ainda mais
complicado pelo fato da crianga ainda nao ter se desenvolvido emocionalmente

por completo.

Por esta razao, os adultos devem desenvolver um dialogo sobre a morte
voltado para a fase da infancia, dado que ele tém acesso a informagdes e meios
— como tratamento psicolégico — que ajudam a lidar com a situagéo de luto, lhe

cabe a funcao de filtrar e conduzir a crianga neste processo.
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Mecanismo Il — Negagao

Inconformado com sua perda, Victor permanece apatico durante dias. Aos
seus olhos a vida ndo tém mais sentido sem a presenca de seu amado cao. Tudo
muda quando, em uma aula de ciéncias, o professor de Victor demostra que
mesmo apos a morte, os musculos ainda respondem sob o estimulo de uma
corrente elétrica. Victor logo percebe que pode fazer o mesmo com Sparky e
esta decidido a trazé-lo de volta a vida. “A crianga, julgando por sua experiéncia,
fecha os olhos para dormir, mas os abre todos os dias quando acorda. Desse
modo, ainda ndo tem claro que a morte é definitiva” (SENGKI e RAMOS, 2013,
p. 384-385).

Victor vai até o cemitério de animais durante a noite e pega o corpo do
seu falecido amigo para ressuscita-lo. Durante a passagem da cena € possivel
ver varios tumulos de diversos animais, que passa a mensagem de que a morte
€ algo que pode acontecer com todos. Mesmo conseguindo trazer Sparky “de
volta dos mortos” — afinal € um filme de animacgao — Victor tera que lidar com as

consequéncias do seu estado de negagéo da morte.

O seu experimento chama a atengédo de seus colegas de classe, que
comegam a arriscar suas vidas e até mesmo a seguranca da cidade para fazer
um projeto mais legal para a feira de ciéncias, alguns deles até copiam a ideia
de trazer um animal morto a vida. Os pais ficam preocupados e culpam o
professor por ensinar a disciplina de maneira errbnea aos olhos da comunidade.
Ao descobrirem que seu filho reanimou um cadaver, os pais de Victor enfatizam
que cruzar a fronteira entre a vida e a morte € algo que esté além da capacidade
humana. Este mecanismo reforga que € a negagao da perda de um ente querido,
ou animal é um estagio dificil no processo de luto, entretanto precisa ser

superado.

1.3 Conclusoes

Por meio da analises dos trés filmes foi possivel identificar mecanismos
de representagdo da morte em todas as obras. Eles apresentam como fungao

principal evidenciar os estagios desse fenbmeno e a sua atuagdo nos

47



sentimentos humanos, utilizando-se de dialogos, cenas nao verbais e até mesmo
momentos musicais para passar ao seu publico alvo a mensagem de que a morte
é algo natural no ciclo da vida humana e que ndo deve ser encarada como um
“bicho de sete cabegas”, apesar de ser algo dificil de se lidar, principalmente na
infancia, visto que os traumas aqui adquiridos ficam ainda mais fortes na fase
adulta. N&o é impossivel, pois a coragem nao é auséncia do medo e somente

quando encara-los de frente podera ser livre.

Lembrancas muito dolorosas. Lembrangas de arrependimentos.
Lembrangas de machucar e ser machucado. Lembrancas de ser
abandonado. Somente aqueles com essas lembrangas
enterradas no coragdo podem se tornar mais fortes,
apaixonados e emocionalmente flexiveis. E s6 essas pessoas
podem alcancar a felicidade."”

Cabe ao ser humano perceber que em todos os ciclos de sua vida ha um
traco da morte e que é somente através de “mortes diarias” € possivel chegar na
melhor versado de si mesmo — o Eu de ontem e o Eu de hoje ndo s&o iguais,
apesar de vocé continuar sendo a mesma pessoa. Os filmes infantis aqui
analisados trazem os mecanismos de representagdo como didatica para que o
telespectador compreenda a morte e a sua fungao, assim, o que era um espectro
e com aura pessimista se torna visivel de modo “cru”, pois somente quando

tiramos os 6culos do preconceito podemos enxergar.

CONSIDERAGOES FINAIS

A partir do percurso que encaminhou o presente trabalho, inicialmente
fazendo uma introdugao sobre os géneros de terror e fantasia a fim de apresenta-
los, de forma breve, ao leitor, ressaltamos a importancia de conhecer os géneros
literarios para o melhor entendimento das obras cinematograficas. Embora haja
um distanciamento entre o género de fantasia e o género de terror, Carroll (1999,

p.205) afirma que:

O fantastico € um género em si mesmo, embora vizinho do
género do horror, € um género que mantém relagdes intimas
com certas formas de enredo de horror. Assim, embora o puro
enredo fantastico ndo seja um exemplo da narrativa de horror,

17 OKAY, It’s Okay To Not Be. Dire¢do: PARK, Shin-woo. Produc3o: Bae Sun-hae, Kim Jung-mi, Kim Mi-
hye, Lee Ro-bae, So Jae-hyun e You Chul-yong. Coréia do Sul: CJ ENM / Netflix. 2020. Netflix.
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pensar sobre o fantastico revela caracteristicas importantes de
muitas das histérias de horror da literatura e do cinema.

Em seguida os Capitulos Il e Ill trouxeram importantes autores para a
fundagao tedrica e metodoldgica da pesquisa. Com o objetivo de identificar os
mecanismos de representacdo da morte em filmes infantis (A Casa Monstro; A
Noiva Cadaver e Frankenweenie), por meio da Analise Tematica (AT) foi possivel
detectar mecanismos presentes em todos os filmes analisados. Tais
mecanismos sdo de suma importancia para que o publico alvo venha a entender

de forma ludica a morte e seus estagios.

Para atingir a compreensdo desses mecanismos foram definidos trés
objetivos: 1) Estruturar a ficha técnica do filme a ser analisado; 2) Apresentar a
sinopse para que o leitor que ndo teve a oportunidade de assistir a obrar saiba
um pouco sobre o enredo; 3) E por fim, utilizar a analise tematica em sua vertente
semantica para encontrar os mecanismos de representagdo — por esse motivo é
falando brevemente sobre eles, pois o foco principal € identifica-los e organizar

de forma numérica.

Sendo assim, as analises possibilitaram o melhor entendimento a respeito
dos mecanismos de representagao da morte, visto que os filmes utilizam tais
elementos como estratégia para estabelecer e enviar uma mensagem ao seu
publico.

Na realidade, a representagdo & sempre midiatizada pelo
tratamento filmico, como sublinha Cristian Mertz: se o cinema &
linguagem, é porque ele opera com a imagem dos objetos, ndo
s6 com objetos em si. A duplicagédo fotografica [...] arranca o
mutismo do mundo um fragmento de quase-realidade para dele
fazer o elemento de um discurso. Dispostas de forma diferente
do que surgem na vida, transformadas e reestruturadas no
decurso de uma intervencéo narrativa, as esfinges do mundo

tornam-se elementos de um enunciado (MARTIN, p. 24, Apud
Communications, 1965).

Apesar de a realidade retratada ndo ser totalmente neutra, trazendo
sempre um algo a mais, essa relagao entre significado e significante faz com que
o filme se torne um enigma a ser desvendado pelo telespectador. De acordo com
Martin (1990) essa ambiguidade é uma das caracteristicas principais da
expressao cinematografica e determina a relagao do publico com a obra, que vai
desde a crenga ingénua da realidade do real representando a percepgao,

intuitiva ou intelectual, dos signos que estao implicitos.
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Com isso, foi confirmada a hipétese do trabalho de que é possivel
encontrar nos filmes infantis mecanismos de representacdo da morte que estao
presentes em seus enredos e que tem como objetivo representar de forma
simbdlica as fases da morte tanto para os vivos, quanto para os mortos. Embora
a pesquisa tenha sido iniciada com algumas duvidas a respeito dos mecanismos,
identifica-los levantou a questao sobre a necessidade de uma analise tematica
de caracteristica latente para o aprofundamento a respeitos dos mecanismo de
representacao da morte. Sendo assim, sera possivel a melhoria desta pesquisa

por meio de novos trabalhos sobre este campo de estudo.
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