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RESUMO

O presente trabalho tem como tema “Identidade cultural e a representacio de Africa: um
estudo de caso sobre a percepcao do Afrodance como signo cultural africano em um grupo de
danca em Sao Luis, por meio do Codesign”, em que o objetivo ¢ compreender, a partir da
ferramenta do Codesign, como um grupo de dancarinos que possuem contato com o
Afrodance percebem a identidade cultural africana por meio da danca e elementos visuais.
Neste sentido, para poder entender o que ¢ considerado como africano no Afrodance, foi
criado o grupo focal. A metodologia adotada baseia-se em um estudo de caso e classifica-se
como uma pesquisa qualitativa, cujos objetivos sdo de natureza descritiva. Caracteriza-se,
ainda, pela abordagem de Codesign, na qual foram utilizados métodos de coleta de
informagao sobre como se dao os processos de identificagdo de signos identitarios africanos a
partir da vivéncia do Afrodance. Percebeu-se varias aproximagoes ¢ diferenciacdes entre a
teoria sobre identidade cultural no campo do design e o material coletado na pesquisa. No
final desta pesquisa, percebeu-se que através do Afrodance, um grupo de praticantes desta
danca conseguiu perceber a identidade cultural africana por meio de alguns elementos da
comunicacdo visual e ferramentas do design. Por meio desta pesquisa, foi perceptivel que a
identidade cultural esta diretamente ou indiretamente ligada a varios conceitos tais como a
alegria, comunidade, didspora, cor, forma e dire¢do, 0 movimento etc. e principalmente o

design.

Palavras-chave: Afrodance. Codesign. 1dentidade cultural. Ferramentas.



ABSTRACT

The present work has as its theme “Cultural identity and the representation of Africa: A case
study on the perception of Afrodance as an African cultural sign in a dance group in Sdo Luis,
through Codesign”. Where the objective is to understand from a Codesign tool, how a group
of dancers who have contact with Afrodance perceive the African cultural identity through
dance and visual elements. In this sense, in order to understand what is considered African in
Afrodance, the focus group was created. The methodology adopted is based on a case study
and is classified as qualitative research, whose objectives are descriptive in nature. It is also
characterized by the co-design approach, in which methods were used to collect information
on how the processes of identifying African identity signs take place based on the experience
of Afrodance. Several similarities and differences were noticed between the theory of cultural
identity in the field of design and the material collected in the research. At the end of this
research, it was possible to perceive that through Afrodance, a group of practitioners of this
dance managed to identify and perceive the African cultural identity through some elements
of visual communication and design tools. Through this research, it was possible to perceive
that cultural identity is directly or indirectly linked to various concepts such as joy,

community, diaspora, color, shape and direction, movement, etc. and mainly design.

Keywords: Afrodance. Codesign. Cultural identity. Tools.
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PREFACIO

Em 2015, eu decidi iniciar uma nova ectapa da minha vida: vir para o Brasil com o
objetivo de estudar. Ao chegar, me deparei com uma realidade total diferente da minha,
encontrei muitas diferencas culturais. Dentre essas, prevaleceu a Lingua Portuguesa, uma vez
que a lingua oficial do meu pais ¢ a lingua Inglesa. Portanto, eu tive que aprender a Lingua
Portuguesa para poder viver no Brasil e cursar o curso de Design. Eu vim de Gana, pais
Africano localizado na Africa ocidental que tem fronteira com paises como, Togo, Burkina

Fasso, Costa do Marfim e por tltimo o Golfo da Guiné.

Entrei no mundo da danga quando entrei no ensino médio. Na época, eu era admirador de
uma das dancas do meu pais chamada Legs — como diz o nome em portugués ‘pernas’. E um
estilo de danga que se faz apenas com as pernas. Comecei a mergulhar nesse estilo de danca
até que me aperfeigoei e passei a dangar em eventos de varias escolas. Chegando no Brasil em
2015, o meu Unico foco era estudar, mas em 2018, ap6s ter conhecido alguns profissionais da

danca, decidi trazer para cd o Afrodance que ¢ uma parte muito essencial da minha cultura.

Eu cheguei no Brasil em Janeiro de 2015 e fui direto para a Universidade Federal do
Para, onde passei seis meses aprendendo a lingua portuguesa para a prova de proficiéncia do
idioma. Apesar de ter passado esse tempo aprendendo a lingua, foi um tempo muito curto para
um estrangeiro que nunca teve familiaridade com a lingua absorver tudo no primeiro contato,

sendo assim um grande desafio na minha vida social e académica no Brasil.

Este TCC foi escrito na primeira pessoa em muitos pontos, como reflexo de minha
profunda relagdo com a danca e com a abordagem participativa desta pesquisa, na qual a
reflexividade faz parte do processo de construgdo de conhecimento. Além disso, o portugués
que aqui se apresenta ¢ fruto desse aprendizado de um idioma diferente da minha lingua
materna, que proporciona estruturas de texto muitas vezes diferente da norma culta. O texto
foi verificado em relagdo a ortografia e gramatica, mas os tracos diacriticos e peculiaridades

de um falante nao nativo foram mantidos.
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1 INTRODUCAO

Na cultura africana, a danga ¢ uma das expressdes usadas na comunicagdo diaria como
também na transmissdo de conhecimento por meio de rituais ou ndo necessariamente. Dangar
¢ um registro da vida, de forca, empenho, vontade e paixdo que aprofunda cada vez mais o
saber corporal em si mesmo ou na relacdo com outras pessoas.

Na minha vida, a danga sempre teve lugar importante como fator de identidade de
minha origem africana. Paulo Freire, em sua obra “Cartas a Guiné Bissau” (1978), apresenta
um exemplo desta ligagdo, ao tratar a Africa como um local de costumes que se espalham por
varias partes do mundo, mesmo que desprezado pela maioria. O autor comenta que, ao pensar
na danca e nos costumes africanos em relacdo a natureza, percebe-se que permitem realizar
um reencontro conosco mesmo, afirmando que, ao se pisar pela primeira vez na Africa, é
possivel encontrar as suas matrizes.

Entrei no mundo da danga quando entrei no ensino médio. Na época, eu era admirador
de uma das dancas do meu pais chamada Legs — como diz o nome em portugués ‘pernas’. E
um estilo de dangca que se faz apenas com as pernas. Comecei a mergulhar nesse estilo de
danca até que me aperfeicoei e passei a dangar em eventos de varias escolas. Chegando no
Brasil em 2015, o meu unico foco era estudar, mas em 2018 tive contato com pessoas que
dancam profissionalmente, o que instigou a vontade de investir na danga e me trouxe até aqui.

O Afrodance tornou-se meu estilo de danga e como principal objetivo, com esta
pesquisa, busca-se compreender, a partir de ferramenta do Codesign, como um grupo de
dancgarinos que possuem contato com o Afrodance percebem a identidade cultural africana por
meio da danga e elementos visuais.

O interesse pela tematica surgiu no final do oitavo periodo, como estudante de Design,
na Universidade Federal do Maranhdo, no ano de 2019. Por meio do didlogo com um amigo
sobre a minha experiéncia com o Afrodance e os resultados que obtive relativo ao
desenvolvimento psicomotor, instigou-me a aprofundar mais a discussdo como trabalho de
conclusdo do curso em Design. Foi, entdo, que decidi desenvolver o projeto: “Identidade
Cultural e a Representacio da Africa: um estudo de caso sobre a percep¢do do Afiodance
como signo cultural africano em um grupo de danga em Sao Luis, por meio do Codesign”.

Busquei, nesta pesquisa, como objetivo geral, entender como um grupo de dancarinos
que possuem contato com o Afirodance percebem a identidade cultural africana por meio da

danca em comparagdo com outras dangas locais a partir de ferramentas do Codesign.
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O citado objetivo se desdobra em, como objetivos especificos, fazer uma revisao
bibliografica sobre a percepcao da identidade cultural africana e seus simbolos, realizar breve
discussdo histdrica sobre a danga africana, mapear os conceitos de elementos da comunicagio
visual e técnicas visuais que possam amparar as analises realizadas a partir da ferramenta,
adaptar ferramentas de Codesign para mapeamento e cocriacdo e, finalmente, perceber
aproximacoes e diferenciacdes entre a teoria sobre identidade cultural no campo do design e o
material coletado na pesquisa.

Os objetivos justificam-se, numa primeira instdncia, buscar aproximar a cultura de
Africa, especificamente Gana, com a area de estudo do Design. Durante todo o percurso
académico sempre ocorreu o questionamento de como se da a relagdo entre o design e a
danca. A danca e design, de alguma forma, estio ligados pelo mesmo fio. E possivel perceber
isso, uma vez que transparece por meio do compartilhamento dos signos linguisticos.

Ainda, a colonizagdo é uma ferida que ainda doi em Africa, ¢ um dos objetivos da
colonizagdo era mutilar o homem na sua consciéncia cultural, fazé-lo negar-se a si mesmo ¢ a
sua cultura, mas os africanos trataram de proteger de forma hermética as suas tradicdes,
fazendo delas um circuito fechado, sem penetragdo alguma da colonizacdo e mantendo as suas
tradi¢des. Um exemplo claro, sdo as suas dangas que foram conservadas passando de uma
geracdo para outra até aos dias de hoje, com significados transcendentes no contexto da
cultura africana. A danca representa um sinal de identidade cultural.

Dito isto, para a realizagdo da pesquisa, foi desenvolvido um estudo de caso aplicado
nos grupos focais de Afrodance. Como método principal foi recolhido informagdes sobre
como se ddo os processos de escolha mediados ou mobilizados, utilizando o Codesign como
objeto de andlise.

Para tanto, o capitulo 2 - Metodologia versara sobre a abordagem da pesquisa suas
etapas, pesquisa de similares do Card Sorting no intuito de apresentar a natureza da pesquisa,
sua caracterizacao e formas de coleta de informacao.

No capitulo 3 — Abordagem Tedrica sera apresentada conceitos sobre Codesign e
participagdo, identidade cultural e design, percep¢do da identidade cultural africana no Brasil,
Afrodance como signo de identidade africana, os elementos da comunicag¢do visual e, por fim,
analise visual de tais perspectivas.

No capitulo 4 — Procedimento de aplicagao do Card Sorting apresenta-se as etapas
pelas quais foram perpassadas na metodologia, sendo apresentado os resultados da pesquisa

no capitulo 5 — Debates e Resultados, bem como as conclusdes nas 6 — Consideracdes Finais.
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2 METODOLOGIA
2.1 Abordagem da pesquisa

Esta pesquisa ¢ um estudo de caso e classifica-se como uma pesquisa qualitativa, cujos
objetivos sdo de natureza descritiva. Caracteriza-se, ainda, pela abordagem de Codesign, na
qual foram utilizados métodos de coleta de informacdo sobre como se ddo os processos de
identificacdo de signos identitarios africanos a partir da vivéncia do Afrodance. Tais
mediagdes foram realizadas por meio da ferramenta Card Sorting, a partir da realizagdo de um
grupo focal com participantes de um grupo de Afrodance.

Segundo Mirian Goldenberg (2011), numa pesquisa qualitativa, a preocupacdo do
pesquisador ndo ¢ com a representatividade numérica do grupo pesquisado, mas com o
aprofundamento da compreensdao do mesmo. A partir desta escola de pensamento, busquei: 1.
A partir da realizacdo de um grupo focal, entender com o grupo quais elementos identitarios
africanos mais se sobressaem, considerando o universo dos elementos da comunicagao visual:
cor, forma, movimento, textura, etc. 2. Por meio do Codesign, trabalhou-se com esse grupo
focal através da ferramenta de design Card Sorting para entender a partir de técnicas de
desenho e andlise de fotografias o que ¢ considerado “africano” no Afrodance.

Toda pesquisa cientifica necessita definir seu objeto de estudo e de acordo com
Goldenberg (2011), o termo estudo de caso vem de uma tradicdo de pesquisa médica e
psicologica, na qual se refere a uma andlise detalhada de um caso individual que explica a
dindmica e patologia de uma doenca. Adaptando essa defini¢do para a pesquisa, o estudo de
caso, sendo uma das principais modalidades de pesquisa qualitativa, foi o método utilizado
nesta pesquisa ¢ a partir dele entender com um grupo focal de participantes de Afrodance,
quais elementos identitarios africanos mais se sobressaem, considerando o universo de
determinados elementos da comunicacao visual: especialmente a cor, a forma, o movimento, a
direcdo e a textura. Baseado na natureza desta pesquisa, ¢ adequado analisar estes quatro (4)
elementos da comunicagao visual.

No design, utiliza-se elementos da comunicagdo visual sempre que alguma coisa €
projetada, desenhada, rabiscada etc., e a substancia visual da obra é sempre composta por
varios elementos da comunicacdo visual. Segundo Ellen Lupton (2008), a Bauhaus e outras
instituicdes analisavam a forma, sob o aspecto de elementos geométricos basicos, e
acreditavam que esta linguagem seria compreensivel para todos, apoiados no simples fato de
o olho ser um instrumento universal. Como no design, na danga também s3o percebidos os

mesmos elementos tais como a cor e textura dos tecidos das roupas utilizadas pelos
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dangarinos, movimentos executados na hora de dancar, a dire¢ao e a forma dos movimentos
realizados.

Morgan (1997) define grupos focais como uma técnica de pesquisa qualitativa,
derivada das entrevistas grupais, que coleta informacgdes por meio das interagcdes. A partir
desse método e a abordagem de Codesign, buscou-se formar um grupo focal com oito
praticantes da danca Afrodance de forma presencial e a partir de técnicas de desenho e anélise
de fotografias, entender com o grupo o que € considerado africano no Afrodance.

Aborda-se o Codesign em um sentido mais amplo, para se referir a criatividade de
designers e pessoas ndo treinadas trabalhando juntos no processo de desenvolvimento de
design (SANDERS E STAPPERS, 2008; MANZINI, 2017).

Todas as pessoas sdo criativas, mas nem todas se tornam designers profissionais, como
afirma Manzini (2017). Manzini ainda explica que, embora essa capacidade de fazer design
seja uma capacidade humana generalizada, para ser usada ela precisa ser cultivada. Apesar de
todas as pessoas ndo serem designers experts, o Codesign requer iniciativa criativa por parte
de toda equipe: pesquisadores, designers, clientes e as pessoas que se beneficiardo da

experiéncia do Codesign.

2.2 Etapas da pesquisa

Considerando o nivel de experiéncia no Afrodance, a participagdo do grupo focal foi
na constru¢do da ideia do que ¢ percebido como africano no Afrodance por meio do fazer
coletivo e utilizagdo colaborativa da ferramenta do Codesign. O fazer coletivo foi um ponto
muito importante neste processo, pois através dele trabalha-se juntos com o grupo para poder
chegar no resultado desejado.

Na primeira etapa inicial, o preparatério da pesquisa foi a revisdo de literatura para a
construcdo da revisdo tedrica que aconteceu no més de setembro de forma online, 2 horas por
dia e 3 dias por semana pelo autor.

A segunda etapa foi a realizacdo do grupo focal de forma presencial no més de
outubro durante as aulas de Afrodance. Foram selecionados alunos do Afrodance tanto
veteranos quanto novatos para compor esse grupo focal, para discussdo em sessdes com
duragdo de uma hora.

Na terceira etapa, comecou a geracao de ideias e criagdo do Card Sorting e elaboragdo
das perguntas com o grupo focal de forma presencial, ainda no més de outubro, com duragio

de uma hora durante as aulas de Afrodance.
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A quarta etapa foi a aplicagdo do Card Sorting com o grupo focal na tltima aula de
Afrodance no més de novembro com duas horas de duragdo de forma presencial.

A ultima etapa foi a andlise do debatido nas sessdes e dos dados coletados apods
completar todas as etapas anteriores. Apresenta-se abaixo (Tabela 1) as principais etapas da

pesquisa e, em seguida, os detalhes de execucdo de cada uma delas.

Tabela 1 — Etapas da pesquisa

Etapas da Pesquisa

Etapas Més/2021 Descricao Online Presencial

Durante a etapa
Setembro inicial e preparatoria X
da pesquisa

D

— Outubro Depois da revisao de
3
4
5

literatura

Depois da realizagcado

Outubro do grupo focal X

No ultimo sabado no més
Novembro de outubro durante a X
aula de Afrodance

Depois de completar

havembra todas as etapas X

Fonte: Elaborada pelo autor (2021)

Na primeira etapa foi realizada uma revisdo de literatura envolvendo os principais
assuntos da pesquisa identificados na introducdo desta pesquisa. Foi uma revisdo sistematica,
que segundo Gil (2002) consiste em escolha de tema, levantamento bibliografica preliminar,
formulacao do problema, elaboragdo do plano provisério de assunto, busca das fontes, leitura
do material, fichamento, organizacdo l6gica do assunto e por fim redacdo do texto. A segunda
etapa consistiu em realizar um grupo focal com os participantes de um grupo de Afrodance.
Aconteceu em 27 de novembro de 2021 a realizacdo de sessao, com uma hora de duragao,

com a participag@o de 5 pessoas, com o perfil descrito na tabela (Tabela 2) a seguir.
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Tabela 2 — Nomes, Idades, Género e Nivel de experiéncia do grupo focal

Nomes, Idades, Género e Nivel de experiéncia do grupo focal

Participantes Idade Género Nivel de Experiéncia
no Afrodance
— 29 Masculino Intermediario
3 45 Feminino Novata
4 38 Masculino Intermediario
5 48 Feminino Novata

Fonte: Elaborada pelo autor (2021)

Neste momento, realizou-se uma explicacdo de como seria conduzido o processo da
aplicagdo do Card Sorting. O processo realizado com o grupo focal teve como os principais
recursos papeis com palavras escritas, a partir de categorias predeterminadas: cor, textura,
movimento, forma e direcao.

Para Nielsen (1993), o principal objetivo do Card Sorting é compreender a
representacdo mental do conhecimento dos "usudrios" e como estes modelam determinado
dominio. O Card Sorting foi uma ferramenta essencial no processo e através dele desperta-se
a criatividade do grupo focal. Kuniavsky (2003), define Card Sorting como uma técnica que ¢
utilizada para descobrir como as pessoas organizam informagdes € como categorizam e
relacionam conceitos.

O Card Sorting foi utilizado desde o inicio do desenvolvimento do projeto como uma
ferramenta interativa e essencial para ajudar a despertar a criatividade e descobrir como o
grupo focal de Afrodance percebe o estilo como signo cultural africano. A técnica envolve
diretamente os participantes e os colocam numa posicao ativa na defini¢do da organizagio do
contetido. Cybis et al. (2007) compartilham essa opinido ao afirmarem que quando os
usuarios sdo envolvidos desde cedo no desenvolvimento, reduz-se o risco de falhas

conceituais no projeto. O jeito pelo qual as pessoas absorvem, processam ¢ organizam
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informagdes ¢ muito diferente e na maioria das vezes, o Card Sorting ajuda a entender as

pessoas (usudrios) para quem esta se projetando.
2.3 Pesquisa de similares do Card Sorting

Para Spencer (2009), existem dois tipos de Card Sorting. Open card sort e closed card
sort.

No open card sort (Figura 1 e 2), vocé da um conjunto de cartas com contetido de
exemplo escrito neles e pede as pessoas para classificar as cartas em pilhas de acordo com o
que ¢ semelhante e descreve os grupos que eles fazem parte.

No closed card sort (Figura 3 e 4), vocé da as pessoas um conjunto de cartas de
contetido juntamente com um conjunto de categorias e pede que classifiquem as cartas nas
categorias predeterminadas e no final vocé registra os resultados, os analisa e aplica o que

aprendeu ao seu projeto (SPENCER, 2009).

Figura 1 - Open card sorting

Card sorling

Backy, Choee 23 Shoes Backpack Dresses
Tous? 50»13/4 . Shoes Sunglasses Tote Yag Coats
~s
=t £55€S E
P Sunglasses ™ ;:chky Trousers
C\ Clothing Bags Accessories
Shoes Backpack Dresses

Sumglasses Tote bag Coats

£
;:;E Trousers

Fonte: Google (2021)

Figura 2 - Open card sort Open Card Sort

Grass Bus
Frogs Train
Leaf Airplane
Participant gets a stack of cards Participant sorts cards into groups
1:,1';‘3;,2;: Vehicles
Grass Bus
Frogs Train
Leaf Airplane
Fonte: GOOgle (202 1 ) Participant labels his/her groups
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Figura 3 - Closed card sort

Closed Card Sort

m‘m Train
Airplane

Participant sorts cards into groups the
Participant gets a stack of cards researchers have created

Fonte: Google (2021)

Figura 4 - Closed card sorting

Card sorting

Vﬂ\ﬁ C\ CLOTHING ACCESSORIES
Back Shoes

. Presses Backpack
v S—"'?g/m Shoes :
- oats Tote bag
al 25508
PA Sunglasses ~ Fanny
Trousers pack

Shoes

Sunglasses

Fonte: Google (2021)

Em todo o processo, neste projeto, empreende-se a técnica do closed card sort, na qual
o grupo focal teve que classificar algumas cartas nas categorias predeterminadas.

Para Gibbs (2009), em geral, a andlise de dados qualitativos ¢ considerada como o
nucleo central da pesquisa qualitativa. O autor ainda explica que ha diferentes abordagens de
analise de dados na pesquisa qualitativa, algumas delas mais gerais e outras mais especificas
para determinados tipos de dados (GIBBS, 2009). Nesta pesquisa, serd utilizado a andlise por
triangulacdo, porque o estudo caracteriza-se como qualitativo.

Segundo Minayo (2010), em uma primeira dimensdo a triangulacao ¢ utilizada para
avaliagdo aplicada a programas, projetos, disciplinas. A andlise por triangulacdo envolve
alguns momentos. O primeiro diz respeito a preparagdo dos dados empiricos coletados,
mediante diversos procedimentos a serem adotados. O segundo momento se refere a analise
propriamente dita que implica na necessidade de se refletir sobre: primeiro a percep¢ao que 0s
sujeitos constroem sobre determinada realidade; segundo, sobre os processos que atravessam
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as relacdes estabelecidas no interior dessa estrutura e, para isso, a recorréncias aos autores que
se debrucam sobre tais processos e sobre a tematica trabalhada na pesquisa € imprescindivel;

e terceiro, sobre as estruturas que permeiam a vida em sociedade (MINAYO, 2010).

3 ABORDAGEM TEORICA
3.1 Codesign e participagao

Como falando, segundo Sanders e Stappers (2008), o Codesign se refere a criatividade
de designers e pessoas nao treinadas em design trabalhando juntos no processo de
desenvolvimento de design. As vezes, os “usuarios” podem desempenhar papel de cocriagdo
em todo o processo de design, ou seja, tornar-se codesigners, mas nem sempre. Depende do
nivel de experiéncia, paixao e criatividade do “usuario”, assim como do nivel e participacao
autorizados pelo designer. De alguns tempos para os tempos atuais, 0s usuarios comegaram a
fazer parte das etapas projetuais de design sem ter formagdo especializada em design ¢ com

isso surgiram diversos termos como “designers difusos” (Manzini, 2015).

Os designers t€m se aproximado cada vez mais do futuro usudrios do que eles
projetam e de alguma forma parou de ser visto como solucionador de problemas,
encarregados ou gerentes no campo do design e comecou a se tornar mediador de processos.
Noronha (2016, p.10) afirma que o grande desafio na contemporaneidade, hoje, para o
designer, ¢ atuar como mediador de processos culturais, nos quais os atores envolvidos,
cidadaos leigos, empreendem a atividade projetual.

No atual projeto, o Codesign tem um papel importante, pois empreende-se as
ideologias desses autores ja citados para proporcionar um alto nivel de aprendizado e
conhecimento para o grupo focal. Esse processo de Codesign com o grupo se da através do
desenvolvimento e utilizacdo de ferramenta de Codesign com toda a atividade compartilhada
de forma a permitir e estimular a participa¢do do grupo. Cada vez mais observa-se o0 modo
como as pessoas redescobrem o poder da colaboragdo para aumentar suas habilidades

(MANZINI, 2017).

3.2 Identidade cultural e design

Segundo Fortes (2012), a interdisciplinaridade “ndo anula as disciplinas, mas pede que

as mesmas dialoguem entre si numa perspectiva educacional em busca de inovagdo”. Em um
19



mundo cada vez mais globalizado, o valor local tende a ser dissolvido, sendo este um campo
em potencial para o designer conhecer, aprender sobre os trabalhos desenvolvidos e sobre as
raizes culturais. Com isso, possibilitar o fortalecimento e resgate das identidades além de
imprimir nos produtos, processos e¢/ou servigos que representem a cultura local.

O design, atividade responsavel pela criacdo, inovagdo e invengdo de artefatos que
irdo compor a cultura material de determinado local, deve avaliar em seu processo de
desenvolvimento os simbolos, informac¢des e comportamentos da cultura no qual o produto
estard inserido.

Segundo Ono (2004), o design tem como fungdo basica tornar os produtos
comunicaveis em relacdo as fungdes simbdlicas € ao uso dos mesmos, transformando essa
pratica profissional decisiva no desenvolvimento de suportes materiais, relagcdes simbdlicas e
praticas dos individuos na sociedade.

Cultura de acordo com Canclini (2008) é definida como um fendmeno que mediante
simbolos ¢ representagdes auxiliam na reprodugdo ou transformagdo do sistema social, ou
seja, ela € um processo de producdo de significados que sdo capazes de manter ou modificar
maneiras de viver, ideias e valores. Porém, os fendmenos culturais ndo se restringem somente
ao campo das ideias, estdo também relacionados as condi¢gdes materiais (econdémicas e
tecnologicas) disponiveis. Assim, a cultura estd diretamente ligada a nog¢ao de identidade, ja
que, através de simbolos e representacdes, identifica, singulariza e congrega o que € interno e
unico, do que é externo.

Toma-se o conceito de Stuart Hall (2006) em que as identidades sdo muitas e
mutantes. Para Hall, a identidade ndo pode ser vista como uma forma fixa, enraizada e
definitiva. Ao contrario, ¢ multipla e dindmica no espaco e no tempo. Pichler ¢ Melo (2012)
define identidade como algo que se forma ao longo dos anos, que acompanha o sujeito e se
transforma junto com ele. Todas as interferéncias culturais e aprendizados sdo agregados
nesta identidade, modificando-a. Pode-se dizer que, uma identidade ndo representa apenas um
individuo. Um grupo de pessoas que vivem em um mesmo local e dividem experiéncias e
conhecimentos passam a produzir simbolos e representagdes que os unificam, tornando-os
uma associagdo, um bairro, um estado, uma nag¢ao, constituindo assim uma identidade local.
A identidade cultural, assim, é o que mantém o individuo pertencente a determinado local ou

lugar e o que torna um lugar inico, com caracteristicas singulares.
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3.3 Percepciao da identidade cultural africana no Brasil

Devido a escraviddo, a Africa sempre foi menosprezada e enxergada com um olhar
diferente. H& séculos existe uma hierarquia entre grupos de diferentes partes do mundo que
se encontram em estado de submissdo a uma ordem mundial (MIRANDA, 2016). O autor
ainda explica que, o ndo reconhecimento epistemologico de sujeitos subalternos até os dias de
hoje tem sido um desafio para quem a liberdade procura em si mesmo (MIRANDA, 2016).

Falar da percepcdo da identidade cultural africana no Brasil nos remete sempre a
colonizagdo de Africa e levanta varios termos como negro, africanos, Africa, pobreza etc. e de
outro lado, os povos negros desterrados de suas terras em situagdo de escravizados para o
Brasil coldnia. Segundo Lenoir (1996), ¢ importante que se compreenda essas categorias a
partir de um contexto proprio e nunca isoladas para entendé-las como sendo um problema
social. A problemética de Africa vem através de um processo historico no qual o continente
foi construido, e influenciou na constru¢do da identidade dos povos negros deportados do
continente africano para o Brasil.

A maioria da populagdo de Gana, por exemplo, € negra e a cor da pele nunca foi um
problema, ou seja, um obstaculo ou fonte de qualquer constrangimento psicoldgico ou/e
social. Ao observar o Brasil e suas dindmicas raciais € sociais, nota-se o desconhecimento de
Africa, do ser africano, do saber sobre Africa. E notorio que quando em diaspora, africanos
sdo confrontados por questionamentos sobre o “pais” Africa. No Brasil, as pessoas percebem
“uma Africa”, sem considerar a diversidade do continente africano.

Como afirma Stuart Hall (2013) que pensar o negro na sociedade colonizada € preciso
relaciona-lo com trés pontos importantes. O primeiro estd associado ao deslocamento do
modelo cultural europeu nas coldnias, o segundo a expansdo e a globalizagdo das culturas e,
por ultimo, esta baseado no processo de descolonizacdo das colonias. Stuart Hall (2013)
destaca que apds o processo colonial e a emersdo da sociedade moderna houve a necessidade

de se pensar a questdo da identidade.

3.4 Afrodance como signo de identidade africana

A colonizagcdo foi uma ferida que ainda doi em Africa e um dos objetivos da
colonizagdo mutilar o homem na sua consciéncia cultural, fazé-lo negar-se a si mesmo e a sua
cultura, mas os africanos trataram de proteger de forma hermética as suas tradigdes, fazendo

delas um circuito fechado, sem penetracdo alguma da colonizagdo ¢ mantendo as suas
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tradi¢des. Um exemplo claro sdo as dangas que foram conservadas passando de uma geragao
para outra até aos dias de hoje, com significados transcendentes no contexto da cultura
africana. A danga, especialmente em Africa, desempenha um papel fundamental na vida das
pessoas, em suas respectivas culturas, nas quais todo o acontecimento social importante ¢
marcado pela celebragdo de um determinado ritual expresso com o corpo e através do
movimento (OLIVEIRA, 2007, p.85)

A danga representa um sinal de identidade cultural. Pensar em danga no universo dos
africanos € se deparar com muitas questdes pertinentes como: O que s@o as dangas africanas?
Por que elas estdo tdo presentes no cotidiano dos africanos? Quais sdo os seus tipos? Tais
perguntas envolvem uma série de respostas (MOURA, 2010).

O Afrodance ¢ o nome comercial dado a um conjunto de dangas africanas que tem se
destacado nos espacos culturais diaspdricos. Nasceu como forma de expressdo da vida
cotidiana e em comunidade, mesclando movimentos originarios de diversos povos africanos e
vem a cada vez se modificando. Baseado nos valores tradicionais da cultura africana, ele é
repassado as comunidades por meio da producdo de sons ritmicos, a estampagem dos pés no

chado e o uso da percussdo com a finalidade de transmitir os saberes corporais e simbolicos.

A alegria, juntamente com a expressao corporal do Afrodance, ¢ uma maneira de se
vé a alma da Africa. Quando ouvi e vi o Affodance pela primeira vez fiquei
impactada na maneira diferente que o corpo se movimenta e depois observei que
também tem uma histéria cantada através dos movimentos nomeados, onde, por
sinal reflete a forga incontestavel da linguagem corporal em toda sua plenitude de
contestar as diferencas e desigualdade vividas na Africa. Para mim o mais marcante
na danca afro ¢ a alegria que vejo desde criangas até adultos quando dangam, pois a
Africa deixa alegria por onde passa. (Relato de uma das alunas do Afirodance
concedido no dia 12 de abril de 2021).

No entanto, na atualidade, elas divergem em suas formas contemporaneas, que ndo se
concentram especificamente nas dangas locais, mas nas dangas mais pessoais, mais inventivas
e criativas, e isso aconteceu ao longo do tempo por conta das vérias influéncias que tiveram
durante o tempo, das mais variadas formas de exploracdo do continente como um todo.
Definir estas dangas a partir de certas caracteristicas basicas, a partir de movimentos
marcantes existentes, em sua maioria, podem trazer uma ideia de Afrodance que caracteriza a
sua funcdo dentro do continente.

A partir desse contexto, compreende-se que a danga esteve sempre presente na historia
do povo africano devido a preocupagio deles com a ligagao entre o fisico e o espiritual, com
os seus antepassados, abrangendo o cuidado com o emocional, entretenimento, ritual e

diversao.
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3.5 Os elementos da comunicacio visual

De acordo com Dondis (2002), os elementos visuais constituem a substancia basica
daquilo que se vé e seu numero ¢ reduzido: o ponto, a linha, a forma, a dire¢do, o tom, a cor, a
textura, a dimensado, a escala e o movimento. O autor ainda argumenta que, por poucos que
sejam, sdo a matéria-prima de toda informag¢do visual em termos de opgdes e combinagdes
seletivas. A estrutura da obra visual ¢ a for¢a que determina quais elementos visuais estdo
presentes, e com qual énfase essa presenca ocorre.

Como informado, para a estruturagdo da presente pesquisa, foram escolhidos os
seguintes elementos da comunicacdo visual: cor, textura, movimento, forma e dire¢do. Para
analisar e compreender a estrutura total de uma linguagem visual, é conveniente concentrar-se
nos elementos visuais individuais, um por um, para um conhecimento mais aprofundado de
suas qualidades especificas (DONDIS, 2002).

A cor (Figura 5) ¢ constituida por trés parametros: matriz, saturagdo ¢ brilho. Em
termos simples, a matriz significa a propria cor, abrangendo todas as cores do espectro:
vermelho, azul, amarelo, etc. A saturagdo esta relacionada com a pureza da cor, enquanto que
o brilho define a intensidade luminosa da cor, ou seja, se a cor € mais ou menos clara (Wolf,
2014: 30). A cor é um dos elementos muito importantes no mundo dos elementos visuais e
tem maiores afinidades com as emog¢des. Segundo Dondis (2002), a cor esta, de fato,
impregnada de informacdo e é uma das mais penetrantes experiéncias visuais que se t€ém em

comuim.

Figura 5 - Cores

vermelho verde

Fonte: Google (2021)
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A cor ¢ um atributo com o qual os individuos se relacionam subjetivamente, mas ¢
também uma manifestacdo cultural dos povos e um elemento estético de caracteristicas
poderosas que nao nos deixam indiferentes (MESQUITA, 2019).

Segundo Ellen Lupton (2008), a textura (Figura 6) ¢ o grao tatil das superficies e
substancias. A autora ainda explica que as texturas em nosso meio ambiente ajudam a
entender a natureza das coisas: as roseiras t€ém espinhos afiados para proteger suas flores
delicadas; estradas pavimentadas e lisas indicam passagem segura; a neblina espessa langa um
véu sobre nossa visdo. Pode-se apreciar e reconhecer a textura tanto através do tato quanto da
visdo, ou ainda através de uma combinacdo de ambos.

E muito possivel que uma textura ndo apresente as suas qualidades tateis, mas apenas
Oticas, como no caso das linhas de uma péagina impressa, dos padroes de um determinado

tecido ou dos tracos superpostos de um esbogo (DONDIS, 2002).

Figura 6 - Textura

Fonte: Google (2021)

Muitas das vezes o julgamento do olho costuma ser confirmado pela mao através da
objetividade do tato, se ¢é realmente suave ou apenas parece ser.

Para Dondis (2002), o movimento talvez seja uma das forcas visuais mais dominantes
da experiéncia humana.

O movimento (Figura 7 e 8) existe onde quer que alguma coisa visualizada e criada

tenha um componente de movimento como no caso das duas imagens abaixo.

Figura 7 - Movimento

Fonte: Google (2021)
24



Figura 8 - Movimento

Fonte: Google (2021)

Na linguagem visual, a linha articula a complexidade da forma. Segundo Diaz (2021),
considera-se a forma (Figura 9) quando o ponto de partida de uma linha se encontra com o
ponto de chegada. Existem trés formas bésicas: o quadrado, o circulo e o triangulo equilatero.

Cada uma das formas tem suas caracteristicas especificas, e a cada uma se atribui uma
grande quantidade de significados, alguns por associacdo, outros por vinculagdo arbitraria, e
outros, ainda, através de nossas proprias percepgdes psicoldgicas e fisioldgicas (DIAZ, 2021).
Assim, o quadrado esta associado ao enfado, honestidade, integridade e perfeigcdo; o triangulo

liga-se a acao, conflito, tensdo; o circulo representa infinitude, protegao.

Figura 9 - Forma e Direcao

Fonte: Google (2021)

25



As formas basicas expressam trés diregdes visuais basicas e significativas. O
quadrado, a horizontal e a vertical; o tridngulo, a diagonal; o circulo, a curva. Cada uma das
direcdes visuais tem um forte significado associativo e ¢ utilizado como uma importante
ferramenta para a criagdo de mensagens visuais. (DONDIS, 2002). A referéncia horizontal —
vertical encaminha-nos a um sentido de estabilidade e equilibrio. A diagonal possui uma forca
direcional mais instavel. As forcas direcionais curvas tém significados associados a

abrangéncia e a repetigao.

3.6 Analise visual

O homem vem produzindo imagens no mundo inteiro desde a pré-histéria até os
nossos dias (JOLY, 1996). A maioria das vezes as imagens conseguem conduzir, ou seja,
influenciar a nossa interpretagdo da mesma ¢ do que se trata € a0 mesmo tempo consegue
passar uma mensagem. Andlise ndo deve ser feita por si mesma, mas a servico de um projeto
(JOLY, 1996). De fato, reconhecer este motivo nem sempre significa que se esteja
compreendendo a mensagem da imagem na qual pode ter uma significagdo bem particular,
vinculada tanto a seu contexto interno quanto ao seu surgimento, as expectativas e
conhecimento do receptor (JOLY, 1996).

Segundo a autora, mesmo nas mensagens visuais que nos parecem mais “realistas”,
existem muitas diferencas entre a imagem e a realidade que ela supostamente deveria
representar.

Alberto Manguel no seu livro “Lendo Imagens, uma histéria de amor e 6dio” diz que
as imagens, assim como as historias, nos informam. Ou seja, imagens capturadas pela visdo e
realcadas ou moderadas pelos outros sentidos, imagens cujo significados ou suposi¢do de
significado varia constantemente, configurando uma linguagem feita de imagens traduzidas
em palavras e de palavra traduzidas em imagens, por meio das quais tenta-se compreender a
propria existéncia do ser (MANGUEL, 2001). Com o tempo consegue-se ver, sondar e
associar imagens e através dessas imagens, analisar e contar o que se observa. Quando se
observa uma imagem, consegue-se saber algo sobre o autor, sua visdo sobre o mundo. Mas,
no fim, o que se vé ndo ¢ uma imagem no seu estado fixo, e sim a imagem traduzida nos

termos da prépria experiéncia (MANGUEL, 2001).
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4. DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

4.1 Procedimento de aplicaciio do Card Sorting

O processo de conducdo deste Projeto envolve trés estagios: planejamento,
organizac¢do das cartas e analise. Cybis et al. (2007) explicam que o estagio de planejamento
tem inicio com a identificagdo dos itens de informagdo que devem ser organizados pelos
participantes. Empreende-se a técnica de closed card sort, as cartas feitas com papeldo serao
preenchidas com algumas categorias ja definidas como alguns elementos da comunicagao
visual e o grupo focal terd que agrupar as cartas sob essas categorias.

A selecdo dos alunos que formardo o grupo focal acontece nesse mesmo estagio de
planejamento no qual alunos novatos e antigos terdo a oportunidade de participar desse
processo. A escolha das cartas predeterminadas foi estrategicamente baseada nos quatro (4)
elementos da comunicag¢do visual escolhidas que tinham mais relagdo com o Afrodance, ou
seja, pensar nesses elementos ja te traz uma ideia do tema.

A cor e textura (Figura 10) dos tecidos africanos utilizados em nosso dia a dia e

principalmente nas apresentacdes de danga.

Figura 10 — Cor e Textura

Fonte: Autor (2021)

Os movimentos executados na hora de dancar e seus devidos significados. Alguns dos

movimentos do Afrodance possuem alguns significados especificos e outros ndo. A forma e
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direcdo dos movimentos (Figura 11) executados durante uma danca foram os motivos pelo

qual foram escolhidos essas quatro elementos da comunica¢do visual.

Figura 11 — Direcio e Forma e Movimentos
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Fonte: Autor (2021)

4.1.1 Etapa 1

O processo iniciou no dia 27 de novembro no estidio de danga Afrodance, no bairro
da Liberdade em Sao Luis, com dez (10) minutos de duragdo (Figura 12). Nesse primeiro
instante houve a forma¢ao do grupo focal composto por cinco (5) alunos de Afrodance tanto
novatos quanto veteranos e foi explicado o motivo da formagdo do grupo focal. Todos

concordaram com o uso da sua imagem e participa¢do no Projeto.

Figura 12 — Formacéo do grupo focal

Fonte: Autor (2021)
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4.1.2 Etapa 2

Nessa segunda etapa, no mesmo dia 27 de novembro, com as mesmas pessoas do
grupo focal, com dez (10) minutos de duragdo, foi explicado o que ¢ Card Sorting (Figura
13), a sua importancia e o porqué do uso dessa ferramenta com o grupo. Foi distribuida cartas
vazias e pedido para que cada um escrevesse algumas palavras que viessem na mente (Figura
14) quando ouvisse os termos: Afrodance, Africano, Africa, Identidade cultural africana,

tecidos africanos etc. ou seja, foi 0 momento da geragdo de ideias.

Figura 13 — Explicaciio do que é Card Sorting

Fonte: Autor (2021)

Figura 14 — Geracéo de ideias para o Card Sorting

PRIM

ESPORTES

Fonte: Autor (2021)

4.1.3 Etapa 3
Nessa etapa, foi recolhido todas as cartas (Figura 15) anteriormente distribuidas para
os alunos do grupo focal durante a geragdo de ideias. Percebe-se varias palavras idénticas de

alguns dos alunos como: fortalecimento, comunidade etc., entdo o grupo focal as agrupou.

29



Figura 15 — Recolhimento das cartas de geracgio de ideias

Fonte: Autor (2021)

O proximo estagio, arranjo das cartas (Figura 16), segundo Cybis et al. (2007) inicia-

se com o pesquisador (facilitador) embaralhando as cartas na mesma ordem.

Figura 16 — Organizacio de cartas com categorias predeterminadas

CARD
SCRTING

Fonte: Autor (2021)
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O participante ¢ orientado a criar uma quantidade especifica de pilhas previamente
rotuladas ou ndo. Wood & Wood (2008) recomendam que o facilitador seja explicito nesta
fase sobre o proposito de agrupamento ¢ onde os resultados serdo aplicados. Cada pessoa do
grupo focal sera solicitada a explicar o porqué agrupou as cartas do jeito como o fez e sera

gravado para posterior transcricao.

4.1.4 Etapa 4

Nessa etapa foram apresentadas as cartas com categorias predeterminadas (Figura 17)
para o grupo focal. As cartas com palavras conseguidas na etapa de geracao de ideias foram
embaralhadas e distribuidas para que os alunos do grupo focal agrupassem as cartaz nas

categorias predeterminadas onde eles achassem mais adequado.

Figura 17— Distribuicao de cartas a serem categorizadas

Fonte: Autor (2021)

O processo de criacdo e aplicagdo do Card Sorting ocorreu tranquilamente no mesmo
dia com a participacdo dos 5 (cinco) alunos de Afrodance que compareceram. Foi possivel
coletar todos os dados necessarios para analise desta pesquisa.

Foram distribuidas as cartas da etapa de geragdo de ideias para serem categorizadas e

obteve-se o resultado na Tabela 3 com o niimero de vezes que apareceram as palavras.
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Tabela 3 - Categorias x palavras associadas e sua incidéncia

Categorias x palavras associadas e sua incidéncia

— — MOVIMENTO FORMA E DIRECAO

Beleza- 3 Sensualidade - 2 Expresséo - 4 Melhores musicas - 3
Colorido - 2 Criatividade - 2 Alegria- 4 Comunidade - 2
Fortalecimento- 3 Colorido-3 Criatividade - 2 Diaspora - 2
Raiz- 2 Beleza-1 Comunidade - 3 Expresséo - 1
Criatividade - 1 Diaspora- 1 Sensualidade - 3 Beleza-1
Alegria- 1 Raiz-2 Raiz-1
Diaspora- 1 Melhores musicas - 2 Ancestralidade - 3
Ancestralidade - 2 Fortalecimento - 2

Fonte: Elaborado pelo autor (2021)

S DEBATES E RESULTADOS

O tultimo estadgio no processo desta pesquisa ¢ a andlise dos resultados de modo
informal e em triangulacdo. Segundo Santa Rosa e Moraes (2012), o modo informal pode ser
aplicado quando tem um grupo relativamente pequeno de cartas e torna-se facil observar os
dados gerados e reconhecer padrdes por meio de agrupamentos e rotulagens semelhantes.

No estudo em que a triangulacdo ¢ utilizada para analise qualitativa das informagdes
coletadas, o processo interpretativo deve ser realizado, primeiramente, mediante “uma
valorizagdo fenoménica e técnica dos primdrios, em si mesmos e a exaustdo”. E
posteriormente, num segundo movimento analitico, as informagdes devem ser
“contextualizadas, criticadas, comparadas e trianguladas” (GOMES et al., 2010, p. 185). Sera
triangulada a teoria — os materiais produzidos, as falas dos participantes e, por Gltimo, a visdo

do pesquisador, conforme Figura 18.
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Figura 18 — Analise por Triangulacio

1 0OS MATERIAIS PRODUZIDOS

TRIANGULACAO

Fonte: Autor (2021)

5.1 Cor

Na categoria Cor surgiram as palavras beleza, colorido, fortalecimento, raiz,

criatividade, alegria, diaspora e ancestralidade. Cada uma dessas palavras com a incidéncia de

mengdo pode ser observada no grafico (Grafico 1) a seguir, com destaque de incidéncia para

beleza (20%) e fortalecimento (20%).

Grifico 1 — Categoria Cor: Palavras com incidéncia de men¢io

Ancestralidade

13.3% Beleza

20%

Diaspora
6.7%

Alegria
6.7%

Criatividade
6.7%

Raiz
13.3%

Fortalecimento
20%

Fonte: Autor (2021)

FORTALECIMENTO

RAIZ

Colorido
13.3%

CRIATIVIDADE

ALEGRIA
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Os significados e motivagdes mais acionados para a cor: a beleza da pele negra, as
cores brilhantes dos tecidos africanos. A cor também ¢ uma manifestacao cultural dos povos e
um elemento estético de caracteristicas poderosas que ndo nos deixam indiferentes
(MESQUITA, 2019).

Para o participante 2 (dois) a palavra fortalecimento:
Esta ligado com a cor porque no pais que a gente vive, no Brasil, como é expressado
no linguajar popular, as pessoas de cor, nds 0s negros, as negras, nds aprendemos a
ser fortes, na verdade, nds fomos obrigados a sermos fortes por causa da nossa cor,
entdo querendo ou nado, quando alguém nasce negro, preto, preta, negra no nosso
pais, a gente ja nasce com a base fortalecida para bater de frente com dia a dia, com

a sociedade, com as pessoas'.

A participante 5 (cinco) afirma que:
O que eu fago, a ligagio da ancestralidade com a cor, ¢ que as cores na Africa, elas
sdo muito fortes entdo isso vem desde 14 atras e foi passado para as criangas, e foi
passado até hoje, entfio isso é uma coisa cultural deles, né? Aonde quer que vocé va,
vocé olha aquelas cores, aquele colorido todo e vocé ja liga, isso ja ¢ uma coisa que

ja vem 14 dos ancestrais, € assim que eu vejo.’

J& para participante 1 (um), ela diz que
Quando penso sobre cor em Africa, eu penso em duas perspectivas: primeiro, a cor
preta do preto retinto como o proprio participante 2 (dois) ja falou, ele fala muito
sobre esséncia, sobre processos de resisténcia, de defesa, né? Acho que quando vocé
nasce preto retinto, vocé ja tem que estar ali dentro do DNA, ndo s6 uma questdo de
resisténcia, mas uma questdo de superacdo de desafios. E quando eu penso também
cor, eu penso no colorido que representa diversas comunidades de Africa. Para quem
ndo sabe, existem diversas cores, texturas, tecidos, que falam sobre cada
comunidade que representam determinadas imagens, representam também
simbolicamente certos valores africanos da cultura e da filosofia africana. Entdo
quando eu penso nisso, eu penso em cor também, penso na ideia de textura e eu
penso que muitas vezes a gente pode identificar a nacdo daquele africano

proveniente daquela cor, daquela textura, daquela vestimenta que ele esta usando’.

1 Depoimento do participante 2, concedido em grupo focal.
2 Depoimento da participante 5, concedido em grupo focal.
3 Depoimento da participante 1, concedido em grupo focal.
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Identifiquei-me com essa fala dela, pois muitas das vezes entre os africanos na
didspora, consegue-se dizer ou adivinhar o pais de um africano apenas olhando pelo jeito dele
até de falar ou de se vestir.

A participante 5 (cinco) ainda ressaltou:
Para mim a cor também tem muito a ver com alegria, aonde digamos, lembrando
aqui da copa...Quando vocé olhou os africanos chegando na copa, vocé viu aquela
alegria deles cantando e tudo, aquele colorido e tudo, quer dizer, aquele ali na hora
que vocé olhou de longe ja sabia, ali vem de Africa, né? Entdo, para mim, aquela
alegria quando vocé vé€, dificilmente vocé vai olhar um africano dancando que ele
ndo esteja com aquela expressdo facial toda e com aquela alegria toda onde passa
que contagia todo mundo, entdo para mim ndo tem jeito de ver um africano que néo
seja com alegria, né? Ele passa essa alegria toda, tanto na kizomba, como nas tribos,
até nas tribos quando vocé assiste, que vocé olha, vocé€ sempre ver aquela alegria e
principalmente isso ai, j& vem desde as criangas. Quando vocé olha a crianga
dancando que vocé olha no Instagram aqueles videos deles dancando, vocé vé todos
eles sempre sorrindo, sempre sorrindo, entdo para mim a cor tem muito a ver com

alegria®.

Para a palavra criatividade, a participante 3 (trés) mencionou que
Sdo criativos nos estilos, na forma como se vestem... eu adoro, se eu pudesse eu s6
vestiria roupas assim, s6 que aqui € muito quente, sabe? S@o os estilos mais bonitos
que eu acho, sdo as pessoas mais charmosas, estilosas ¢ eu gosto muito de me
inspirar no estilo deles, nas cores, sdo umas cores vibrantes, cores alegres, aquela

cor vibrante ¢ alegria, ¢ inspirago, ¢ tudo, é emogdo, ¢ tudo™.

A participante 1 (um) ainda falou que, para ela, quando pensa em Africa, pensa em
cor, em textura, pensa nessa questdo da vibragdo. Ela ainda menciona que acha que ¢ um
estado de espirito também, e ndo ¢ so ser africano por ser de Africa, por ser de um pais
africano, mas também existe um espirito dentro deles que vibra alegria, que vibra essa

energia.

A gente consegue perceber nio somente nas vestimentas, mas se a gente for parar
para ver um video clipe de Afrodance, de Afrobeat, a gente consegue perceber que
existe uma estética muito especifica. A gente consegue perceber que independente
de ser, claro que a gente vai se a gente conhece mais, a gente vai entender que
aquele movimento ¢ da Nigeria, aquela estética ali j& vai ser ganense. Mas a gente
consegue perceber que nisso existe uma estética que fala sobre vocé vivenciar

emocdes das mais elevadas, emogdes de alegria, de energia positiva, de pensamento
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positivo. E uma cultura também que ¢ muito espiritual entdo ndo existe essa
dissociagio de ser um fisico e espirito como a gente vé aqui. E uma coisa sempre
unida, o fisico representa meu espirito, meu espirito representa meu fisico, meu
estado de espirito ele vai influenciar na minha danga, na forma como eu visto, na

forma como penso, na forma como ajo no dia a dia, penso assim®.

A participante 5 (cinco) afirma:

Quando eu escuto a palavra beleza, para mim, me traz a diversidade dos animais
também. Para mim isso ¢ uma beleza muito grande ver a diferenca, a quantidade que
tem. Infelizmente, ndo s6 14 como no mundo inteiro, ndo esta tendo esse respeito
todo que deveria ter com a natureza, mas a Africa para mim ¢ o centro de beleza dos
animais. Estd certo que tem a nossa Amazonia que ¢ indiscutivelmente bela, mas
assim, aqui a gente esta falando sobre a Africa em si. Para mim, quando eu penso

em elefantes, girafas, rinocerontes, em ongas, tudo para mim leva a Africa’

Nota-se a percep¢io das diferencas dentro de Africa. A interconexdo de cor com

textura (no caso, a de animais e tecidos africanos). A cor negra como bela, superando

estigmas ligados ao racismo. A cor como criatividade, principalmente nas producgdes de

tecidos para vestimentas, onde essas cores de cada vestimenta vira uma expressao e fala muito

sobre um povo, afinal, ¢ a forma de dizer o que se ¢ sem precisar dizer uma sé palavra. Nao s6

nas vestimentas, mas também nas pinturas corporais que mostram a alegria que existe na alma

do povo africano e desperta emogdes.

5.2 Textura

Na categoria Textura, foram destacadas as palavras sensualidade, criatividade,

colorido, beleza e didspora, com grande incidéncia em colorido (33,3%), sensualidade

(22,2%) e criatividade (22,2%), conforme Gréafico 2.
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Graifico 2 — Categoria Textura: Palavras com incidéncia de mencio

SENSUALIDADE
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Criatividade
22.2%
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33.3%

Fonte: Autor (2021)

E possivel apreciar e reconhecer a textura tanto através do tato quanto da visdo, ou

ainda através de uma combinag@o de ambos. A participante 1 (um) refletiu:
A palavra colorido tem muito a ver com textura porque esta ligada diretamente a
identificagdo, aos materiais, as texturas dos tecidos africanos etc. Como os tecidos
sdo desenhados, uma combinac@o de cores se conecta a varias simbologias Adinkras,
essas simbologias, cada um tem varios desenhos que vocé pode tatuar, ¢ encontra
dentro dos tecidos Ganenses ¢ nesses simbolos cada um vai estar falando sobre algo,
como a criatividade ou quando a gente fala sobre sankofa, que ¢ a gente olhar o
passado para trazer para o futuro, estd também nesses simbolos, esta na textura, esta

no colorido®.

Quando a gente fala em textura, ¢ aquela mudanca da tua forma. O corpo ¢ s6 um, mas
a impressdo que ele te passa € que ele ¢ uma outra coisa. Quando fala em sensualidade, ¢ o
quadril? Ndo. As vezes ¢ o olho e niio somente o quadril. Na danca afro, as vezes uma simples
mordida da boca, da uma impressdo de que a pessoa esté te projetando imagens. Por exemplo,
alguns movimentos ou passos no Afrodance podem ser executados de maneiras diferentes e
isso acaba dando a impressdo de textura na danga. O movimento deixa de ser mecanico e
passa a ser uma referéncia presente. Falar em textura lembra logo os padrdes dos tecidos

africanos que mostram a sua riqueza e identificacdo, ou seja, de qual pais africanos veio
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aquele tipo de tecido e muitas das vezes os significados atras dos tecidos (PARTICIPANTE 4,

2021).

5.3 Movimento

O ultimo depoimento da categoria textura foi da participante 1 (um) e ela menciona:

Eu coloquei diaspora gente porque, para mim, ¢ um dos elementos mais importantes
dentro do Afrodance que ninguém nunca para pensar. Mas o Afrodance, gente, &
trazer muito de Africa, sabe o que ¢ vocé pegar diversas dancas africanas e dizer,
tenho movimento da Nigéria, Gana, Angola e dizer estd aqui, isso aqui é o
Afrodance. Para mim, isso aqui ¢ mostrar resisténcia. Quando Joseph trouxe
Afrodance, ele também trouxe um pedago de resisténcia e uma forma de conexdo
com ancestralidade com uma Africa que a gente nem sempre tem acesso. Olha
quantas vezes a gente ¢ questionado sobre o que ¢ Africa? Muitas vezes! Aqui é
porque a gente vem estudando sobre Africa, mas se a gente for para outro espago,
vio falar sobre sofrimento que é em poucos paises da Africa que tem, mas ¢ o que é
mais representado. Quando estou com Joseph, muitas vezes, muitas pessoas vem
questionar sobre como ¢ ter essa experiéncia, talvez ele ndo tenha entendimento
disso, talvez ele vai ter esse entendimento agora. Mas ele também esta sendo
responsavel por uma reformulagdo dentro de Sdo Luis sobre o que é Africa. Que a
Africa ndo & essa perspectiva de sofrimento, tristeza, sem vida. Ele esta

representando Gana e Africa também!’.

Para Dondis (2002), existe movimento em tudo e estd implicito em tudo aquilo que se

vé, na televisdo, cinema, etc., € o elemento visual do movimento se encontra mais

frequentemente implicito do que explicito no modo visual. O movimento ¢ visto em tudo que

¢ feito no continente africano. Desde as dancas até a colheita, o movimento ¢ muito visivel ¢

forte.

Na categoria Movimento, as palavras acionadas foram expressdo, alegria,

criatividade, comunidade, sensualidade, raiz, melhores musicas e ritmos e fortalecimento.

Destaca-se a incidéncia para expressdo (18,2%), alegria (18,2%), comunidade

(13,6%), conforme quantificacdo ilustrada no Grafico 3.
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Grifico 3 — Movimento: Palavras com incidéncia de men¢ao
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Fonte: Autor (2021)

Na palavra “melhores musicas e ritmos”, a participante 3 (trés) destacou que “para

mim ¢ a melhor batida. Eu fico energizada, eletrizada assim quando eu ougo qualquer estilo,

entendeu? Para mim ¢ o melhor que tem esse estilo o Afiodance.”'’.

A participante 1 (um) complementa:
Eu escuto 24h por dia, todos os dias, qualquer musica que tem atrelado e olha para
Africa basicamente. Entdo, se a gente for parar analisar, se eu escuto fink, estou
escutando certas batidas que nascem de Africa, se escuto Afiodance que é o mais
6bvio por assim dizer porque é uma mescla das dangas africanas, se eu escuto
kizomba, diversos ritmos, rock, reggae, afro-house, até se eu gosto de eletronica
também, vem, nasce dos beats de Africa. Entdo ndo tem como ndo dizer que é o

melhor ritmo, sabe?'!

Para o participante 4 (quarto), apesar de ele ndo gostar de mais de meia hora de
qualquer coisa, ele ndo conhecia o afrobeat e foi conhecer com este pesquisador e professor

de Afrodance, porque nao ¢ tao ligado a midia. Relatou ele:
Quando eu conheci o afrobeat, primeiramente com Gilvan, ai depois eu conheci o

Joseph, eu fiquei, rapaz, eu conhego isso de algum lugar, eu conhego essa batida por
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causa do ax¢é dos anos 90 que eu cresci escutando axé e assim até hoje eu fago essa
transferéncia muito rapido. Eu sei que eu conhego, ¢ muito familiar, ainda mais aqui
no Maranhdo, que a gente tem tambor de crioula, tem cacuria, entdo tudo que ¢
percussivo, a gente tem uma reagdo muito rapida, muito familiar... Eu conhego esse
aqui! Eu posso ndo conhecer, saber o que ele estd dizendo, eu posso ndo saber o
nome do Dj, eu posso ndo saber de que pais ele vem, mas isso ¢ familiar. Entdo
aquela forga percussiva que tem nas batidas daqui, foi o que me chamou ateng@o nos
afrobeats e ficou mais facil eu me entregar porque foi o som da minha infancia e
adolescéncia e olha eu estou aqui na fase adulta contigo escutando afrobeat todo

sabado.'?

Para a palavra sensualidade, o participante 4 (quatro) falou que estd fazendo parte de

um grupo de estudo nacional e chegaram nessa discussao sobre o que é nativamente sensual.

Serd que ¢ o movimento do ventre da mulher? o movimento do quadril do homem? ele ainda

reflete:

Eu ainda nao resolvi isso em mim sobre o que € sensual. Se ¢ uma coisa que esta 14
ou se € uma coisa que me toca. Se ¢ minha ou ¢ do movimento em si. Por exemplo
se a gente for olhar muito movimento de quadril repetidamente, eu ja comego a ndo
ter aquele interesse que eu tinha antes. Entdo assim, o que era para ser algo sutil,
envolvente, que cria aquela atmosfera, as vezes ndo é. Tem hora que Joseph ¢ muito
sensual, tem hora que a gente consegue ser sensual dangando ou as vezes é sO
mesmo uma habilidade de mover o quadril. Por isso que eu ndo ligo a sensualidade

tanto ao movimento, mas mais a textura'’.

A sensualidade, na maioria das vezes, ndo € sobre o outro, mas € como vocé vé o

outro. Percebe-se que a sensualidade dos movimentos esta, muitas vezes, ndo necessariamente

em voceé tentar atrair o outro dentro do Afrodance, mas ¢ muito sobre a forma como vocé lida

com seu corpo, como voce se sente confortdvel com seu corpo e o Afrodance te traz isso. E

um encontro entre seu olhar e a expressao do outro. O movimento na danga Afrodance tem

muito a ver com expressdo, e dentro dessa expressdo, - como expressdo de conflito, briga,

paz, guerra, amor, protesto- tem uma historia toda atras da danca.

O movimento ¢ uma das formas mais dominantes na expressao visual, por exemplo no

Afrodance, cada movimento executado com suas peculiaridades ao ritmo com o qual sdo

repetidos podem ter significados especificos ou nao.
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5.4 Forma e direcao

E por tltimo, na categoria Forma e direcfio as palavras acionadas foram musicas,
comunidade, diaspora, expressao, beleza, raiz e ancestralidade e a incidéncia pode ser vista no
grafico abaixo (Grafico 4). Com destaque de incidéncia para melhores musicas (23,1%),

ancestralidade (23,1%), comunidade (15,4%) e diaspora (15,4%).

Grafico 4 — Forma e Direcéio: Palavras com incidéncia de mengao
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Fonte: Autor (2021)

Na linguagem visual, a linha articula a complexidade da forma. Segundo Diaz (2021),
considera-se forma quando o ponto de partida de uma linha se encontra com o ponto de

chegada. A participante 1 (um) relata:
Para mim o Afrodance é um direcionamento, eu fiz uma escolha quando comecei a
trabalhar com Joseph por causa do Afrodance, por causa da mensagem que estava
passando para mim. E um direcionamento, existem valores dentro da danca que nio
sdo falados, mas eles emanam. E isso me toca muito, ¢ eu posso dizer para vocés
que eu sou fa porque isso ¢ o que me direciona, muitos valores que o Afrodance me

ensinou e a convivéncia me direcionam. Entdo quando eu penso em direcdo, eu

41



penso em forma ndo € s6 de uma coisa literal o Afrodance, mas ¢ de pensamento,

mindset, de visdo do que eu quero construir para minha vida.'%.

Em relagdo a palavra comunidade nessa categoria, ¢ muito visivel pela forma como
encara-se o ambiente festivo, onde todos sdao acolhidos como se fossem um de nés. Por meio
do Afrodance, alguns dos alunos comegaram a se sentir confortavel com seus corpos e tiveram
sua autoestima elevada por meio da danga. O participante 2 (dois) relatou que, “conviver com
vocés, foi entrar nessa grande comunidade que estd aberta para todo mundo. A danca ¢é a
linguagem universal de vocés, a festa é a linguagem universal de vocés. Vocé pode ser quem

vocé quiser”'®. A participante 1 (um) ainda complementou que,
Eu sempre fui uma pessoa travada, sempre fui uma pessoa bem reservada na minha
vibe. Muito tempo atrds eu s6 conseguiria dangar, me movimentar, se¢ eu comegasse
a beber, gente. Pelo Afrodance eu comecei a me sentir confortavel com meu corpo,
como eu me movimento, comigo, gente isso ¢ muito poderoso. Elevar a nossa

autoestima por meio da danga, isso € muito poderoso'®.

Para a palavra ancestralidade, a participante 3 (trés) relatou que:
Tem alguns movimentos na danga afro que a gente faz parece que ¢ dos animais.
Algumas formas que eu ja prestei atengdo, que tem tudo a ver, entendeu? De alguns
animais que eu acho interessante que eu tinha vergonha de fazer uma expressdo
dessa. Mas hoje em dia eu ja estou correndo atras de querer fazer, de chegar pelo
menos proximo, sabe? Ja estou tendo essa liberdade comigo. Quebrando isso de
mim, que ndo, ¢ muito bonito, eu posso fazer isso. Eu estava com depressdo e
procurei o que era mais dificil para mim. Porque para vocé se curar de uma
depressdo, vocé tem que procurar o que ¢ mais dificil que vocé acha que ¢
impossivel, e eu me desafiei, eu vim em busca desse desafio. E foi aqui que eu
realmente falei 50% e ja estou em 80% entendeu, ¢ eu vou chegar em 100% em

breve se Deus quiser'’.

Percebe-se que muitas pessoas falam que ¢ bom e ndo sabe explicar o porqué ¢ que
gostam tanto do Afrodance, opta-se de fazer uma reflexdo crua da ideia que todo mundo quer
no mundo de hoje ser auténtico e o Afrodance permite isso.

O participante 4 (quatro) afirma:
Pode-se fazer o mesmo movimento que outro dangarino, mas dependendo da forma
como vocé estd pensando, do que vocé estd sentindo, vdo passar mensagens
completamente diferentes. Percebe-se quando estamos dangando em grupo, o Joseph

passa 0 mesmo passo, mas cada um do grupo tem o seu toque, a sua maneira de
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executar aquele passo, a sua personalidade impregnada naquela que vai montando a

identidade que a pessoa tem, a estética que tem, ¢ a personalidade que a pessoa tem.

Refletindo sobre os resultados obtidos pelo grupo focal, percebe-se que eles
relacionam muito a identidade cultural africana com vérios aspectos como ancestralidade,
trazendo as cores brilhantes do povo africano através das suas vestimentas e a alegria que
essas mesmas cores trazem.

Diaspora, relacionando isso com o povo africano ao redor do mundo, cada vez levando
um pouco de Africa consigo como uma forma de resisténcia e com isso fortalecendo a
identidade cultural africana.

Comunidade, relacionando isso em como o povo africano aceita e abraca todos como
se fossem um deles. Um exemplo foi dado por um dos participantes falando como ele se
sentiu acolhido durante uma das festas africanas que ele participou.

A identidade cultural africana estd cada vez sendo percebida e reconhecida no mundo
onde ela acompanha o individuo e se transforma com ele. Percebe-se que através das aulas de
Afrodance, o grupo focal conseguiu perceber a identidade cultural africana e mesmo até se

identificaram com a mesma.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo desta pesquisa, muitos foram os aprendizados até chegar nesses resultados.
Neste processo, descobriu-se muitas maneiras de trabalhar de uma forma colaborativa com o
grupo focal e o tema da pesquisa foi modificado diversas vezes até chegar neste atual tema.

Este trabalho se propds, como objetivo geral, compreender, a partir de ferramenta do
Codesign, como um grupo de dancarinos que possuem contato com o Afrodance percebem a
identidade cultural africana por meio da danca e elementos visuais. Neste sentido, para poder
entender o que ¢ considerado como africano no Afrodance, foi criado o grupo focal

Para se atingir uma compreensao do objetivo geral, foi feito uma revisdo bibliografica
sobre a percep¢dao da identidade cultural africana e seus simbolos, na etapa inicial e
preparatério da pesquisa de forma totalmente online devido a atual pandemia. Foi discutido
brevemente o histérico da danga africana, os tipos e suas caracteristicas, os significados de
alguns dos passos que compoem as dangas africanas.

Mapeou-se os conceitos de elementos da comunicagdo visual e técnicas visuais que
ampararam as analises realizadas a partir da ferramenta. Explica-se cada um dos quatro
elementos da comunicagado visual que foram cuidadosamente escolhidos com base na natureza
desta pesquisa. A ferramenta Card Sorting foi criada de forma colaborativa com o grupo focal
e auxiliou nesse processo de mapeamento.

Percebeu-se varias aproximagoes e diferenciacdes entre a teoria sobre identidade
cultural no campo do design e o material coletado na pesquisa. A danga e design afinal nao
sdo tdo diferentes como se pensa. Estdo ligados com varios fatores que se consegue perceber
nos resultados desta pesquisa.

No final desta pesquisa, através do Afrodance, um grupo de praticantes desta danca
conseguiu identificar e perceber a identidade cultural africana por meio de alguns elementos
da comunicacdo visual e ferramentas do design. Percebe-se também que o fazer coletivo e
utilizacdo colaborativa da ferramenta do design — Card Sorting ajudou a despertar a
criatividade e habilidade dos membros do grupo focal.

Por meio desta pesquisa, nota-se que a identidade cultural esta diretamente ou
indiretamente ligada a varios conceitos tais como, alegria, comunidade, diaspora, cor, forma e
dire¢do, movimento etc. e principalmente o design.

Em pesquisas futuras, pode-se aprofundar mais sobre alguns outros elementos da
comunicagdo visual que podem ajudar a compreender por meio do Codesign como a
identidade cultural ¢ percebida por meio da danga.
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