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RESUMO

Esta pesquisa discute a Arte Publica, tendo como referéncia o Monumento e sua
relagdo com a construcdo da Memoaria Coletiva da cidade a partir do Monumento a
Bequimao, um obelisco do inicio do século XX, para descobrir quais analises nos
possibilita esse monumento para que seja possivel refletir criticamente a memdéria da
cidade de Sao Luis. Dessa forma, este trabalho, por meio de metodologia qualitativa
de carater exploratorio, bibliografica e documental, busca, a partir do Monumento a
Bequimao, compreender a relagdo dos monumentos artisticos da cidade com a
producao da Memoaria Coletiva, a partir dos seguintes objetivos especificos: investigar
sobre os monumentos artisticos da cidade e sua relagdo com a memaria coletiva;
analisar criticamente o monumento artistico Monumento a Bequimé&o a luz da Historia
da Arte; e refletir sobre o sentido da Arte Publica na cidade contemporanea. Os
resultados obtidos demonstram que a memoria coletiva perpetuada pelos
monumentos é formada ndo somente por momentos que existiram no passado como
representam o conjunto das forgas que operam na humanidade, evidenciados pela
dindmica que envolve o monumento desta pesquisa. Assim, podemos concluir que o
exercicio de analise critica dessas pegas se mostra imprescindivel para olharmos para
o movimento da Histdéria da Arte, reavaliando a formagao da memoria para a qual
esses monumentos contribuem, sendo essa atividade muito importante tanto para os
professores de Artes como os sujeitos de direito pertencentes a determinada

sociedade.

Palavras-chave: Monumento; Memoria; Arte Publica; Manuel Beckman.



ABSTRACT

This research discusses Public Art, having as reference the Monument and its relation
with the construction of the Collective Memory of the city from the Monumento a
Bequiméo, an obelisk from the beginning of the 20th century, to discover which
analyzes allow us this monument to make it possible Critically reflect the memory of
the city of Sado Luis. In this way, this work, through a qualitative methodology of an
exploratory, bibliographical and documental nature, seeks, from the Monumento a
Bequiméao, to understand the relationship of the city's artistic monuments with the
production of Collective Memory, based on the following specific objectives: researcher
on the city's artistic monuments and their relationship with collective memory; critically
analyzes the artistic monument Monumento a Bequimé&o in the light of Art History; and
reflect on the meaning of Public Art in the contemporary city. The results showed that
the collective memory perpetuated by the monuments is formed not only by moments
that existed in the past, but also represent the set of forces that operate in humanity,
evidenced by the dynamics that surround the monument of this research. Therefore,
we can conclude that the exercise of critical analysis of these pieces is accompanied
by a look at the History of Art movement, reassessing the formation of memory for the
quality of these instituted monuments, this activity being very important for both Arts

teachers and students of right to belong to a particular society.

Keywords: Monument; Memory; Public Art; Manuel Beckman.
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1 INTRODUGAO

Este trabalho discute a Arte Publica, tendo como referéncia o Monumento e
sua relagdo com a construgdo da Memoria Coletiva da cidade a partir do Monumento
a Bequim&o', um obelisco do inicio do século XX. Partindo desta peca, pretende-se
fazer uma reflexdo critica, a luz dos debates contemporéaneos, sobre tais pecas

artisticas.

Concordando com Bertucci (2008, p. 5), o tema de um projeto de pesquisa €
realmente um desafio primeiro a ser vencido pelo pesquisador, sempre com maneiras
peculiares para ele surgir. Neste trabalho, essa escolha comega no interesse pela
histéria da cidade de Sao Luis e seu acervo material ainda hoje preservado; contudo,
tem origens ainda mais particulares. A inclinagdo para o tema escolhido resgata,
também, a minha histéria com o Centro Historico da cidade, onde passei os primeiros
anos de vida e das tantas anedotas que meus pais contavam sobre essa época que

fizeram-me crescer cultivando certo imaginario afetivo do lugar.

O trajeto no curso de Licenciatura em Artes Visuais, da Universidade Federal
do Maranhdo, também contribuiu para reforgar essa afinidade. Destaco aqui as
disciplinas de Histéria da Arte e Cultura Material Regional que possibilitaram maior
aproximacao com a curiosidade sobre a histéria de Sao Luis. Esta ultima, conduzida
pelo Prof. Me. José Marcelo do Espirito Santo, ajudou a lapidar esse interesse pela
cidade enquanto uma matéria viva que nos comunica algo através de seu acervo. Em
especial, ganha destaque o acervo material presente nos espagos publicos, as
denominadas Artes Publicas. Estas obras e monumentos que esbarramos quase sem
querer na cidade sao pecas fundamentais para pensarmos a Historia da Arte —
particularmente a da cidade de Sao Luis, constituida de lacunas —, visto que pode

servir de ricas pistas para amplia-la.

Essas obras estdo entrelagadas a momentos historicos, sociais, filosoficos e

econbmicos da nossa sociedade, consequentemente, representam determinados

1 Seguimos a forma nomeada pelos periddicos de época, Monumento a Bequimao, para a pega artistica
desta pesquisa — em lugar do termo Marco de Beckman utilizado no projeto que deu origem a este
trabalho — por acreditarmos que este titulo € o que mais se aproxima da intengao de memoria evocada
por este monumento e explicada ao longo do trabalho, decisdo que foi possibilitada apds a pesquisa
documental.
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momentos da nossa Historia da Arte. Destaco, igualmente, que, durante a pesquisa,
a inquietagdo para um olhar critico para a cultura também foi agugada, ainda que
indiretamente, pelas contribui¢des trazidas pela disciplina de Filosofia da Cultura,
ministrada pelo Prof. Dr. Luis Inacio Oliveira Costa, do curso de Filosofia desta

Universidade.

Sao0 Luis apresenta um vasto acervo de Arte Publica, de onde se ressaltam
as produgdes tridimensionais como bustos, conjuntos escultéricos e marcos
arquitetdnicos. Um exemplo notorio desse conjunto sdo os monumentos dispostos em
praca publica, do qual faz parte, e selecionei para ser mais explorado neste trabalho,
0 Monumento a Bequimdo — uma obra esculpida em marmore portugués (lioz), do
inicio do século XX, localizada na praga Manuel Beckman, Parque 15 de Novembro,

no centro historico da cidade.

O Monumento a Bequimé&o foi construido durante o governo estadual de Luis
Domingues, no ano de 1910 (BUENO, 2015, p. 92). Segundo jornal de época Diario
do Maranh&o, sua inauguragdo aconteceu com um grande evento de solenidade,
contando com a presencga do governador e de figuras importantes no cenario cultural
local. Seu propdsito era reverenciar o homenageado Manuel Beckman, considerado
heréi por ser o pioneiro na libertagdo econdmica do Maranhdo frente a Coroa
Portuguesa, no século XVII, no que ficou gravado na histéria maranhense como a

Revolta de Beckman.

Ao pensarmos a tematica vista pelos debates contemporaneos sobre o
questionamento de figuras do nosso passado que encontram-se expostas nos
monumentos em praga publica, podemos trazer essa discussdo também para o
Monumento a Bequimao, a comecar pela figura questionavel do homenageado
(latifundiario e escravocrata) e qual sentido que seu grupo rebelde representa ao ser
imortalizado em tal obra. No momento da revolta, ocorrida no século XVII, os rebeldes
tinham como uma de suas pretensbes a manutencdo da mao de obra indigena
escravizada, por exemplo. Entdo, embora eles representassem também uma forga de
liberdade econdbmica em relacdo ao controle da Coroa portuguesa, igualmente
encontravam-se inseridos na rede de opressao ao subjugar os povos indigenas a seus

interesses.

Nao bastasse a obra artistica homenagear o lider de uma revolta favoravel ao

trabalho escravizado indigena, o monumento guarda mais uma peculiaridade
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controversa. Sua base seria a mesma do pelourinho que existira na cidade de Sao
Luis desde 1815, artefato que, apesar de considerado um marco de poder real de
Portugal sobre a colbnia naquela vila em que se encontrasse, tem uma carga

simbdlica preponderante como local de castigo do periodo escravagista.

Portanto, este trabalho pretende, a partir do recorte tematico do Monumento
a Bequimao, estudar o monumento, trabalhando essas questdes a luz da
contemporaneidade. Para tal, serdo apresentadas categorias conceituais, através de
autores atemporais no ambito do tema central, a fim de refletir sobre as questdes

contemporaneas da discussao sobre os monumentos.

Dessa forma, ainda que seja um assunto com pouca produgao tedrica a seu
respeito — como observado na primeira revisao bibliografica — conseguimos apontar
alguns autores que falam sobre a importancia da tematica. Embora essa triagem inicial
verifique a escassez de material especifico sobre o acervo de Sdo Luis e a memoria
coletiva da cidade, existem outros autores que vao aparecer na revisao bibliografica
que nos mostram o dialogo imanente entre a memadria e os monumentos, e como
essas investigagdes mostram-se importantes instrumentos de analise, porque

refletem o interesse da memoaria coletiva.

Dentro da atividade de docéncia, o nosso acervo mostra-se com grande
potencial para ser aproveitado no ensino de Artes. De acordo com Afonso (2015),
esses objetos do patriménio cultural carregam uma marca temporal que comunica,
assim como as obras de arte, inUmeros significados que podem ser instrumentos de
reconstrucdo da memoria e da histéria de uma determinada sociedade. Portanto, a
tematica pode ser uma importante fonte a ser utilizada pelo professor de artes, tendo

sua importancia na educacgao patrimonial junto a comunidade.

Destarte, tal discussdo apresenta-se como relevante por contribuir com o
aumento de produc¢ao académica sobre a Arte Publica de Sao Luis, trazendo o debate
e reflexdo sobre os bens materiais publicos, uma vez que este objeto permeia a vida
de todos que participam da cidade. Da mesma forma, o trabalho tem a intengdo de
contribuir para a pratica docente no ensino de Artes Visuais.

Partindo dessas observagdes, chegou-se ao problema desta pesquisa: Quais
analises nos possibilita o Monumento a Bequimao para refletir criticamente sobre a

memoria da nossa cidade?
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Para responder essa questdo, seguimos para o objetivo geral: a partir do
Monumento a Bequim&o, compreender a relagcdo dos monumentos artisticos da
cidade com a produgdo da Memdria Coletiva; e para os objetivos especificos:
investigar sobre os monumentos artisticos da cidade e sua relagdo com a memoria
coletiva; analisar criticamente o monumento artistico Monumento a Bequiméao a luz da

Histéria da Arte; e refletir sobre o sentido da Arte Publica na cidade contemporanea.

Para melhor compreensao, o trabalho esta divido em trés capitulos seguintes
a esta introdugao. O segundo capitulo, sob titulo “Os monumentos e a relagédo com a
memoria coletiva”, aborda a relagao entre Monumentos Publicos e Memdria Coletiva
a partir da discussao dos conceitos bases que envolvem o objeto do trabalho, o
Monumento a Bequimao. Para isso sao utilizados autores que trabalham a tematica
do monumento e da memoria coletiva: o historiador da arte austriaco Alois Riegl
(1858-1905), através de sua categoria conceitual sobre monumento, e o0s
historiadores franceses Pierre Nora (1931) e Jacques Le Goff (1924-2014), com os
trabalhos sobre esses lugares destinados a habitar uma memoéria e o desenvolvimento

da memoria coletiva.

O terceiro capitulo, “O Monumento a Bequiméo: Arte e Histéria”, explana
sobre o Monumento a Bequimao de forma mais minuciosa, partindo de uma leitura
tematica e visual sobre o artefato. Dividido em secdes, a primeira parte, esclarece
sobre a figura de Manuel Beckman, contextualizando seu tempo através de uma
apresentacao do panorama socioecondmico maranhense na década de 1680, que
culminou no episédio da Revolta de Beckman. Em um segundo momento, descreve-
se a obra em especifico, trazendo o relato de seu momento de criagdo, suas
particularidades formais, a descrigdo da solenidade de inauguragdo, uma leitura
plastica sobre sua tipologia artistica e atual situacdo e condigdes do monumento. O
capitulo estad fundamentado em revisdes bibliograficas histéricas e documentais, com
as contribuigdes sobre histéria do Maranhao do pesquisador Carlos de Lima (2006) e
outros, além de arquivos de jornais preservados na hemeroteca digital da Biblioteca
Nacional.

O quarto e ultimo capitulo, sob titulo “Uma leitura critica sobre a Arte Publica”,
problematiza a obra de arte nos espacos publicos, tomando empréstimo a analise
dessas pecas relacionada a demais discussdes sobre a Arte Urbana, utilizando-se as
perspectivas sobre os monumentos e sobre a Arte Publica a partir das discussdes de
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autores como o fildsofo alem&o Walter Benjamin (1987) e da historiadora e critica de
arte estadunidense Rosalyn Deutsche (1992, 2018), através do trabalho de Pereira

(2021), a fim de esbocar uma reflexao sobre o objeto da pesquisa.

A metodologia deste trabalho caracteriza-se por ser qualitativa de carater
exploratorio, conforme classificagdo de Gil (1988, p. 45 apud BERTUCCI, 2008, p. 48)
que diz que estas sao pesquisas que buscam uma maior familiaridade com o problema
a fim de torna-lo mais explicito ou construir hipéteses, para o aprimoramento de ideias,
contando com um planejamento flexivel que possibilite os mais variados aspectos
relativos ao fato estudado. Para tanto, foi utilizado a revisdo de literatura bibliografica
dos conceitos abordados e pesquisa documental sobre o recorte tematico.
Inicialmente, sdo explorados e proposto uma reflexdo sobre o desenvolvimento
conceitual de Monumento, Memodria Coletiva e Lugares de Memaria, através de Riegl
(2014), Nora (1993) e Le Goff (1990), relacionando-os ao Monumento a Bequimao

para construir uma analise critica acerca da Arte Publica da cidade de S&o Luis.

Nas pesquisas bibliografica e documental, foram consultados publicagdes
relacionadas ao tema de estudo, em fontes primarias e secundarias, através de
artigos, dissertacdes, revistas, livros, pesquisas, monografias, teses, entre outros
trabalhos publicados no meio académico, como Lima (2006), Benjamin (1987) e
Pereira (2021), como também os materiais disponibilizados nos sitios eletrénicos de
orgaos como o da Biblioteca Nacional. Ap6s triagem e organizacdo, os dados

coletados foram analisados e interpretados qualitativamente.

No final deste trabalho esta anexado um plano de curso relacionando ao tema
da pesquisa, com fins de ser utilizado em sala de aula pelos professores de Artes. O
plano de curso contempla a exigéncia da Resolugado n.1 de 16 de janeiro de 2009, que

normatiza os cursos de Licenciatura em Artes Visuais.
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2 OS MONUMENTOS E A RELAGAO COM A MEMORIA COLETIVA

Dentre os inumeros artefatos que disputam o espago na paisagem urbana
encontram-se 0os monumentos, pegas que nascem com o0 proposito de resgatar um
personagem ou uma mensagem para a conservagao de sua memoria no futuro. Eles
sao “marcas portadoras de sentido, informacao e propdsito, e representam parte da
histéria de uma comunidade” (SARAIVA, 2007, p. 11). Essas marcas nem sempre
estao explicitamente expostas, portanto, seu estudo pode nos fornecer elementos que
se desdobrarao desse exercicio de analise, contribuindo oportunamente, assim, para

a Histdria da Arte de uma cidade.

Para dar suporte a questao desta pesquisa, neste capitulo, discutiremos os
conceitos bases que envolvem o objeto do trabalho, o Monumento a Bequimao, a
partir de autores que trabalham a tematica do monumento e da memoaria coletiva. Para
tanto, serdo usados fundamentalmente o historiador da arte austriaco Alois Riegl
(1858-1905), através de sua categoria conceitual sobre monumento, e os
historiadores franceses Pierre Nora (1931) e Jacques Le Goff (1924-2014), com os
trabalhos sobre esses lugares destinados a habitar uma memoria e o desenvolvimento
da memodria coletiva, respectivamente, a fim de esbogcarmos uma reflexdo sobre a

relagdo entre 0 monumento e a memaéria em nossa sociedade.

Segundo Saraiva (2007), o monumento enquanto suporte de memoéria € um
objeto designado a preservar uma memoragao que € delegada a partir do coletivo.
Posto isto, estudar o monumento é também nos fazer questionar que tipo de coletivo
instituiu essa pretensao a ser conservada no momento de sua criagdo. Assim, eles se
mostram como pegas importantissimas repletas de pistas que podem nos ajudar a
entender também como se deu, no instante que surgiu, a participacao desse artefato

na formacao da nossa memodria.

Como atribui Riegl (2014, p. 15) as produg¢des intencionais de monumento que
trazem um valor de memodria outorgado desde sua concepg¢édo, 0 monumento vai ser
o “testemunho de uma época, de um estagio da evolugdo humana que pertence ao
passado.” Sabendo que essa intengao de preservar uma memdria ja nasce com sua
criacdo nos indica que existe determinada preservacao que fora antes deliberada. Os

estudos sobre a etimologia do termo nos ajudam a iniciar essa investigagao.
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A palavra monumento tem sua origem na palavra latina monumentum. Choay
(2006, p. 17 e 18), ao lembrar de sua derivagcdo em monere (“advertir’, “lembrar”),
aquilo que traz a lembranga alguma coisa, sugere-nos que a expressao tem, em
esséncia, um apelo afetivo que néo é neutro. Ao lembrar alguma coisa do passado, o
monumento mobiliza, no presente, uma mediagcado de afetividade que evoca esse
passado, pretensamente selecionado, contribuindo, assim, com a manutencao e

preservacao da identidade de uma comunidade.

Também partindo da origem latina da palavra monumentum, Le Goff (1990, p.
489) aponta sua correspondéncia na raiz indo-europeia men, que por sua vez denota
uma das fungdes essenciais do espirito (mens), a memoéria (memini). Como um sinal
do passado, o monumento tem o poder de torna-lo em presente, conservando-o
através da rememoracgdo. Sendo assim, como diz o autor, 0 monumento tem o
potencial de “ligar-se ao poder de perpetuagdo, voluntaria ou involuntaria, das
sociedades historicas”, pois, sendo uma heranga do passado, ele se torna um legado

da memoria coletiva.

A memoria coletiva, por sua vez, € um componente significante medidor de
poder na luta de forgas sociais. Como situa Le Goff (1990, p. 390), “tornarem-se
senhores da memdéria e do esquecimento € uma das grandes preocupacgdes das
classes, dos grupos, dos individuos que dominaram e dominam as sociedades
historicas.”. Dessa forma, a memdria coletiva que se estabelece através da escolha
desses monumentos pode revelar uma face de esquecimentos e siléncios de outras

memorias que foram deixadas de lado no caminho da historia.

2.1 Fundamentos de Monumento em Alois Riegl

A obra O culto moderno dos monumentos: a sua esséncia e a sua origem, de
1903, do austriaco Alois Riegl, ainda hoje reverbera e tem influéncia nos estudos de
Historia da Arte sobre os monumentos. Neste trabalho Riegl discute sobre os valores
atrelados a essas pecas e sua evolucado historica, relacionando-as ao valor de
memoria, uma concepg¢ao historica, e ao valor de atualidade, conforme sua
contemporaneidade. Como pontua Maziviero (2009, p. 290), seu pensamento é

precursor em tratar os monumentos como um objeto por seu contexto histérico, por
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isso, além de inovador para sua época, segue pertinente a contemporaneidade,

principalmente em legitimar culturalmente os processos de preservagao sobre eles.

Sobre o termo monumento, o autor classifica como aquelas obras que desde
0 inicio possuem a fungdo memorizadora atrelada a elas. Como Riegl (2014, p. 31)
diz, monumentos sdo: “uma obra criada pela mdo do homem e elaborada com o
objetivo determinante de manter sempre presente na consciéncia das geragdes

futuras algumas a¢des humanas ou destinos (ou a combinagdo de ambos).”

Abrangendo o termo para monumentos artisticos e histéricos, Riegl (2014, p.
32) vai ponderar ainda que obra de arte sera toda criagdo humana tangivel, visivel ou
audivel, que apresente um valor de arte; e, por consequéncia, monumento histdrico
toda obra de que possuir valor historico. Tem também, cada um desses valores, uma
concepgao especial aplicada por Riegl ao longo da obra, que o autor vai trabalhar a
partir da no¢cdo moderna de conceito histérico, atrelada a nocédo de evolugao, como

situa:

Chamamos de historico, tudo o que foi e ndo é mais nos dias de hoje. De
acordo com os conceitos mais modernos, acrescentaremos a isso a ideia
mais ampla de que aquilo que foi ndo podera voltar a ser nunca mais e tudo
o que foi forma o elo insubstituivel e irremovivel de uma corrente de evolugao
ou, em outras palavras, tudo que tem uma sequéncia, supde um antecedente
e nao poderia ter acontecido da forma como aconteceu se néo tivesse sido
antecedido por aquele elo anterior (RIEGL, 2014, p. 32).

Diz Riegl (2014, p. 33) que, apesar de toda atividade humana possuir um valor
histérico, nossa atengdo parece estar limitada apenas aos testemunhos ligados a
determinados ramos da atividade humana que parecem mais importantes que os
monumentos. O autor chama entdo a atencao para a importancia de olharmos para
essas obras de arte também como testemunhos da histéria. O monumento, cujo
conteudo é percebido de imediato pelos nossos sentidos, vai também servir de prova
histérica por que ele sempre €, ao mesmo tempo, um monumento histoérico, ja que é

o resultado de uma circunstancia evolutiva das artes plasticas, considera o autor.

Sendo assim, todos os monumentos artisticos, e, por esse motivo, também
histdricos, vao possuir tanto um valor histérico quanto um valor de arte intrinseco. O
referido valor de arte é relativo as propriedades de concepcéo, forma e cor especificas
ao monumento, nao tendo, dessa forma, a mesma objetividade de critério que o valor
histérico. O valor de arte € medido pelo modo como ele atende as exigéncias do querer

atual da arte, sendo que estas podem mudar de acordo com o contexto e 0 momento
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em que se encontram, configurando, portanto, um valor de atualidade (RIEGL, 2014,
p. 33-36).

Apesar de considerar como monumento, em principio, as produgdes que
nascem da intengdo de uma memoria, o autor abrange seu conceito para também
aquelas obras as quais a sociedade designa valores de preservagédo. Dessa forma,
vai separar o termo em trés classes diferentes: monumentos voliveis, as obras em que
desde o comego ha o desejo de seus criadores para que seja lembrado um
determinado ou varios momentos do passado; monumentos histéricos, as obras que
representam um momento qual a escolha € resultado da vontade subjetiva da época;
e monumentos da antiguidade, toda produ¢do humana na qual o seu aspecto externo
revele que essa obra existe e sobreviveu por longo espago de tempo até a época
presente (RIEGL, 2014, p. 38-39).

Riegl (2014, p. 40) aponta que essa formacdo de um valor de memodria
vinculado ao monumento surge na Italia do século XV quando manifesta-se entre os
italianos uma vocacgédo de apreciagdo aos monumentos da antiguidade nao mais
apenas por eles se olharem como uma continuidade do antigo Império e, portanto,
herdeiros de suas produg¢des, como acontecia até entdo. Os italianos, nesse
momento, passam a olhar também para essas obras e contempla-las por enxergarem

nelas um "valor de arte e valor histérico".

Ainda que esse novo interesse historico-artistico estivesse restrito
exclusivamente as obras dos povos da Antiguidade, a quem os italianos da
Renascenca consideravam como os seus ancestrais, devemos observar que, lembra-
nos Riegl (2014, p. 41), “pela primeira vez, os homens reconhecem o0s pioneiros
estagios da sua propria atividade artistica, cultural e politica em obras e agdes das
quais estdo separados por mais de mil anos.”. E o passado se transformando ao

adquirir um valor de atualidade para o contexto da vida moderna.

Aponta também o autor que, nessa mesma época na qual os valores de arte
e o historico passaram a ser atribuidos aos monumentos antigos, surgem as primeiras
leis de protecao a esses artefatos, com destaque para o decreto do Papa Paulo Ill, de
28 de novembro de 1534. Afirma, entdo, que nasce com a Renascenga italiana o inicio

da preservacado dos monumentos (RIEGL, 2014, p. 42).
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Como citado no inicio desta secdo, os monumentos vao possuir valores que
se apresentam, conforme os fundamentos de Riegl (2014), de acordo com sua
validagao historica (valor de memaria) ou contemporanea (valor de atualidade). Cada

um desses atributos rieglianos serdo melhor explanados a seguir.

Dentro da relagédo dos valores de memoria, uma concepcéo histérica, a partir
culto dos monumentos, Riegl aponta ainda trés subcategorias de valores: valor de
antiguidade, valor histérico e valor volivel (valor intencional de memodria ou

rememoragao).

Sobre a antiguidade no monumento, ela vai estar aparente nos aspectos de
decomposicio apresentados na sua forma ou na sua cor, por exemplo, caracteristicas
opostas as de uma criagdo recente. E através da percepcao visual do desgaste na
superficie do monumento, resultado das a¢des do tempo provocadas pela natureza,
que o valor de antiguidade vai se manifestar. Diz Riegl (2014, p. 50-54) que ele apela
diretamente a sensibilidade do espectador de forma imediata quando este se depara

com 0s monumentos que carregam esse valor.

O valor histérico seria oposto ao valor de antiguidade por estar sustentado por
uma base cientifica que depende de uma reflexdo racional para ser entendido, pois
ele é “o resultado de um estagio evolutivo individual de um dominio qualquer da
atividade humana.” (RIEGL, 2014, p. 55). Estara situado, portanto, em evidenciar a
originalidade de um monumento por sua autenticidade, objetivando uma atividade no

futuro de referéncia documental:

O valor histérico, portanto, observa o monumento original como intocavel,
mas por uma razao outra que nao a do culto de antiguidade. Para ele, ndo se
trata de conservar os tragos da idade, as alteragdes provocadas por influéncia
da natureza, que Ihe s&o no minimo indiferentes ou mesmo incbmodas, trata-
se muito mais de conservar um documento, o mais auténtico possivel, para
uma futura atividade de restituicdo histérico-artistica. (RIEGL, 2014, p. 56)

Riegl (2014, p. 59) considera os dois valores — historico e de antiguidade —
antagonicos, pois, enquanto o valor historico seria insistente, impositivo, palpavel e
objetivo, o valor de antiguidade se mostraria como mais intimo, podendo ser quase
anulado em alguns monumentos — principalmente quando se diz respeito aos voliveis,
pois a antiguidade favorece o aspecto perecivel sofrido pela obra ao longo do tempo,
0 que nao é prioridade desses. Para melhor ilustrar, sobre essa atividade de resgate

histérico-artistica que o valor histérico objetiva através do objeto podemos percebé-la
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em um exemplo que Riegl (2014, p. 33) mostra anteriormente em sua obra quando

fala que todo monumento historico vai ser também um monumento de arte, pois:

(...) mesmo um monumento escrito banal - como um pedago de papel
contendo uma breve nota sem importancia - contém ao lado do seu valor
historico referente a evolugdo da fabricacdo do papel, da escrita, dos
materiais usados para a execugao da escrita etc. toda uma série de
elementos de arte: a configuracdo externa da folha de papel, a forma das
letras e o tipo da sua composigéo. (RIEGL, 2014, p. 33)

A terceira subcategoria relacionada a concepgéo histérica dos monumentos &
representada pelo valor volivel de memdria ou de comemoragao, apontado por Riegl
(2014, p. 63) como aqueles que fazem parte do nascimento, da criagdo, do
monumento intencional de comemoracéo. E o objetivo de manter o monumento
sempre Vvivo e presente na consciéncia de um povo, pretendendo entdo a imortalidade
para as geragodes futuras, o que determina que o valor de memoaria seja priorizado na
obra — sendo entdo a prioridade desse monumento a restauragcao para reverter os
aspectos de desgaste sofridos ao longo do tempo (contrarios ao valor de antiguidade,
como vimos anteriormente). O monumento deste trabalho, Monumento a Bequimao,
se encaixa também nesta categoria — a pragca onde se encontra passou por uma

recente, conforme veremos no capitulo seguinte.

A segunda relacdo de valores, como citada no inicio da se¢ao, diz respeito ao
validamento que o monumento vai ter na contemporaneidade, sendo representado
pelo valor de atualidade na obra. Riegl também vai subdividir esse valor em duas
categorias: valor utilitario e valor de atualidade. Sendo que esta ultima pode
apresentar um valor de novidade ou um valor relativo (fundamentado na concordancia
com o querer da arte atual). (RIEGL, 2014, p. 65-66)

Sobre o valor utilitario ou de uso, ele decorre, como o préprio termo diz, do
uso que se faz do monumento em especifico. Quando considera-se prioridade o bem
estar fisico das pessoas que fazem uso de determinado monumento, o valor utilitario
vai sobrepujar as necessidades do culto de antiguidade do mesmo. Ja o valor de
atualidade de uma obra s6 sobrevive impondo-se contra o culto de antiguidade. Ele
pode surgir da satisfacdo de necessidades sensiveis, através de valores praticos ou
utilitarios, ou de necessidades espirituais, por meio dos valores de arte. (RIEGL, 2014,
p. 66- 67)

Dessa forma, o valor de atualidade presente no monumento vai corresponder

ao valor de arte da obra, pois para Riegl (2014, p. 69-70) todo monumento carrega
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consigo um valor de arte, na medida em que se corresponde ao querer de arte atual.
Ainda, o autor vai dividir esse grupo em dois valores: novidade e relativo. O primeiro
mais objetivo, estaria em conformidade aos valores acumulados pela Historia da Arte,
apresentando uma integralidade de forma e cor no monumento. O segundo manifesta-
se pela natureza especifica do monumento, ndo se tratando de um valor objetivo, pois

€ um valor que esta em constante mudanca, relativo.

Concordando com Annateresa Fabris (RIEGL, 2014, p. 20), podemos
observar como esses preceitos de Alois Riegl sdo fundamentais para a Histéria da
Arte, principalmente no que concerne a discussdo sobre diferentes formas de
conservagao do monumento. Seu trabalho nos fornece elementos para entender o
monumento e identificar que toda intervencao feita a esses artefatos antes é
ponderada por um juizo critico. Entendemos, a partir de Riegl, que 0 monumento, bem
como outros objetos da Histéria da Arte, organiza-se também através da sua relagao

com o movimento da Historia.

2.2 A memoéria dos Monumentos

Registros histéricos como o Monumento a Bequimao, que se encontram na
categoria riegliana de monumentos voliveis, intencionais, trazem consigo um valor de
memoéria que é estabelecido desde o momento de sua criagao por seus autores, como
bem pontua o estudioso suico (RIEGL, 2014, p. 36). Materializa-se, entdo, através
desses monumentos, a vontade de um constante fazer-se presente nas geragdes

através do cultivo da memoria.

Sobre essa necessidade de consagrar lugares a partir de uma memoria, Nora
(1993, p. 7-9) diz que ela nasce do sentimento de continuidade de cristalizar
determinado momento particular da Histéria para conservar essa memoaria a fim de
nao perdé-la. Assim, os dois trabalhos seguintes, utilizados nesta pesquisa, sdo de
pesquisadores que escreveram sobre a consagragao da memdéria através dos lugares
e o desenvolvimento dela a partir do coletivo. Eles podem nos mostrar caminhos que
possibilitem entender melhor como se da a dinamica de atuagdo da memdria através

dessas pecas artisticas que se encontram em espacos publicos.

Apesar de ser parte constituinte da Histéria, a memoaria se diferencia por seu

ponto de dinamismo. Como afirma Nora (1993, p. 9): “ela estd em permanente
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evolugdo, aberta a dialética da lembranga e do esquecimento (...) vulneravel a todos
0os usos e manipulagbes, susceptivel de longas laténcias e de repentinas
revitalizagdes.”; enquanto a Histéria é “a reconstrugdo sempre problematica e
incompleta do que n&o existe mais”, pois “demanda analise e discurso critico”. Assim,
ainda que seja uma representagdo do passado, a memoria vai apresentar um carater

atual, pois sempre habitara o presente.

Por natureza, a memoria sera multipla e desacelerada, coletiva, plural e
individualizada. Consequentemente, ela pode enraizar-se no concreto, no espacgo, no
gesto, naimagem e no objeto. S&o esses lugares de memaoria o seu ponto maximo de
estabelecimento, que advém da vontade de uma coletividade que pretende-se

sobreviver a esse aspecto de renovagao, como situa o autor:

Os lugares de memodria sao, antes de tudo, restos. A forma extrema onde
subsiste uma consciéncia comemorativa numa histéria que a chama, porque
ela a ignora. E a desritualizacdo de nosso mundo que faz aparecer a nogao.
(...) Museus, arquivos, cemitérios e colegdes, festas, aniversarios, tratados,
processos verbais, monumentos, santuarios, associagdes. Sdo 0os marcos
testemunhas de uma outra era, das ilusbes de eternidade (NORA, 1993, p.
12 e 13).

Por isso a necessidade de haver lugares de memoria faz parte de um
movimento que ndo é arbitrario ou aleatério. E pela consciéncia da maleabilidade
enquanto fator de composi¢cao da memoéria que surgem lugares que a consagram para

resistir-se ao movimento desmistificante da Historia:

Os lugares de memdria nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria
espontanea, que & preciso criar arquivos, que é preciso manter aniversarios,
organizar celebrag¢des, pronunciar elogios funebres, notariar atas, porque
essas operagdes nao sdo naturais. (...) Sem vigildncia comemorativa, a
histéria depressa os varreria. (...) E se, em compensacao, a histéria ndo se
apoderasse deles para deforma-los, transforma-los, sova-los e petrifica-los,
eles ndo se tornariam lugares de memoaria. Eles representam momentos de
histéria arrancados do movimento da histéria, mas que lhe sao devolvidos
(NORA, 1993, p. 13).

Esses suportes exteriores sido referéncias materiais da existéncia dessa
memodria. E através deles que a memoéria mantém-se viva. Pois, como diz Nora (1993,
p. 14): o “sentimento de um desaparecimento rapido e definitivo combina-se a
preocupagao com o exato significado do presente e com a incerteza do futuro para
dar ao mais modesto dos vestigios, ao mais humilde testemunho a dignidade virtual
do memoravel.”. Ha uma preocupacao de permanente significacao do presente como

garantia de que determinado passado sobreviva no futuro.
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Por isso, considera Nora (1993, p. 21) os lugares de memaoria como episodios
complexos. Encontram-se sempre em um duplo dominio: ao mesmo tempo que séo
simples, sdo ambiguos; sdo naturais, mas também artificiais. Ao ocupar o lugar da
experiéncia sensivel, eles também proporcionam uma elaboragdo abstrata. Por
conseguinte, como complementa o autor, os lugares de memoria também “s&o

lugares, com efeito nos trés sentidos da palavra: material, simbdlico e funcional”.

Ainda que reserve uma aparéncia, em principio, material, torna-se lugar de
memaria no momento em que a imaginagao o investe de uma aura simbdlica. Logo,
os trés aspectos material, simbdlico e funcional sempre coexistirdo nos lugares de

memoria, sendo entao:

Material por seu contelido demografico; funcional por hipétese, pois garante,
ao mesmo tempo, a cristalizagdo da lembranga e sua transmissido; mas
simbdlica por definigdo visto que caracteriza por um acontecimento ou uma
experiéncia vividos por um pequeno numero uma maioria que deles nao
participou (NORA, 1993, p. 21).

E interessante quando Nora (1993, p. 27) pondera também que, apesar de os
lugares de memoria serem eles mesmos seus proprios referentes na realidade e
encontrarem-se fechados em sua propria identidade, eles estdo também
constantemente abertos a ampliagcdo de suas significacdes. Pois, se existe uma
deliberagdo em fazer com que determinada memoria seja preservada quando ela
outorga a monumentos, como o Monumento a Bequimao, a atividade de relembrar um
personagem, esse mesmo monumento pode nos servir para ampliar seu sentido e
refletir sobre o que representa essa vontade que se vé como nomeadora de uma
memoria que sera coletiva. Destarte, lugares de memadria podem ser também lugares

da Histéria, como bem sinalizou Le Goff:

Mas n&o podemos esquecer os verdadeiros lugares da histéria, aqueles onde
se deve procurar, n&o a sua elaboragdo, n&o a produgéo, mas os criadores e
os denominadores da memdria coletiva: 'Estados, meios sociais e politicos,
comunidades de experiéncias historicas ou de geragdes, levadas a constituir
0s seus arquivos em fungao dos usos diferentes que fazem da memoaria" (LE
GOFF, 1990, p. 432).

Entdo, conforme percebemos a partir de Nora, ndo existem memorias
simplesmente espontaneas, principalmente quando elas sao reforcadas através de
instrumentos como as obras monumentais. O monumento ndo marca simplesmente
momentos de um passado, ele atua fazendo com que a memaria que se evoca — ainda
que exista para além dele — possa, insistentemente, se fazer presente nas geragoes

futuras. A memoria coletiva, por sua vez, como nos mostra Le Goff (1990, p. 489) no
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seu trabalho comentado a seguir, € formada ndo somente por esses momentos que
existiram no passado como, principalmente, por um conjunto de escolhas feitas pelas

forgas que operam o desenvolvimento do mundo e da humanidade.

2.3 Desenvolvimento da Memoéria Coletiva no mundo Ocidental

Em seu trabalho Histéria e Memoria, Le Goff apresenta um diagndstico
apropriado sobre o desenvolvimento da memoria coletiva que nos ajuda a entender
melhor a formacao dessa memaoria no mundo ocidental. Somado aos demais trabalhos
tedricos sobre o monumento, poderemos ter uma base mais sélida para a discussao

do problema desta pesquisa.

Sobre o conceito, Le Goff (1990, p. 388) diz que a memoaria € aquilo que tem
a propriedade de conservar certas informacgdes e esta associada, primeiramente, a
um conjunto de fungdes psiquicas, que nos permite atualizar impressées ou
informacdes passadas. Por isso, seu estudo perpassa diversas areas como

psicologia, neurofisiologia, biologia e psiquiatria.

A memodria vai estar também no campo dos estudos sociais, area que o autor
considera fundamental para a discussao dos problemas do tempo e da histéria. Para
tanto, pontua Le Goff, é preciso que se atente as diferencas no estudo histérico da
memoria histdrica entre sociedades de memoria essencialmente oral e as de memdria
escrita — ainda que seja inegavel que tanto nas culturas sem escrita, como em
numerosos setores da nossa, a acumulagédo de elementos da meméaria faca parte da
vida cotidiana (LE GOFF, 1990, p. 391 e 392).

Segundo Le Goff (1990, p. 394), nas sociedades sem escrita a memoria
coletiva organiza-se a partir dessas trés instancias: idade coletiva do grupo, que esta
ligada a sua mitologia de origem, genealogia das familias e saber técnico transmitido
através da religiosidade. Com o aparecimento da escrita, ela vai passar por grandes
transformacdes. A memoria coletiva, apds a escrita, caminha para duas formas de
desenvolvimento, que Le Goff (1990, p. 395) denomina como duplo progresso: a
comemoragao através da celebragdo que usa como recurso um monumento
comemorativo de um acontecimento memoravel; e o documento escrito que utiliza-se

de um suporte especificamente destinado a escrita.
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No monumento, a forma de desenvolvimento que mais interessa neste
trabalho, a memoaria coletiva passa a assumir a forma de inscrigdo. Situa-se no Oriente
Antigo o aparecimento de inumeros monumentos com inscricdes comemorativas,
como estelas? e obeliscos?® (estes Ultimos melhor esclarecidos no capitulo seguinte).
A partir do Il milénio na Antiguidade, estelas passam a imortalizar os feitos do rei na
Mesopotamia através de inscrigdes figuradas. Na época Assiria, elas tomam a forma
de obelisco. No Egito Antigo, desempenham multiplas fungdes de perpetuacédo de
memoria, como exemplo as estelas funerarias que narravam a vida do morto e as

estelas reais de comemoragéao de vitorias. (LE GOFF, 1990, p. 395).

Sera na Grécia e na Roma antigas que as inscri¢goes terdo seu ponto alto. Elas
se acumulavam ao longo de templos, cemitérios, pracas e avenidas das cidades e,
assim, “obrigavam o mundo greco-romano a um esforgo extraordinario de
comemoragao e de perpetuagdo da lembranga” (LE GOFF, 1990, p. 396). Esse
exercicio prevalecia-se da materialidade duravel de materiais como pedra e marmore,
utilizados como suporte, para constituir um arquivo que, além de ter um carater que o
autor denomina de “publicidade insistente”, tornaria igualmente duradoura

determinada memoaria.

Na Idade Média (LE GOFF, 1990, p. 405) a memodria coletiva vai sofrer
grandes influéncias da religido, fato de extrema importancia uma vez que a Igreja era

quem detinha o dominio intelectual da época.

Com a cultura judaica o Cristianismo herda o habito de rememoragao do
passado, através da validagdo e manutencdo da lembranga no presente — ato que
fundamentara a pratica religiosa. A memoria medieval no Ocidente vai sofrer grandes
transformacdes principalmente pela difusdo do Cristianismo como religido e ideologia

dominantes. Sao o Judaismo e o Cristianismo, segundo Le Goff (1990, 405):

(...) religides radicadas historica e teologicamente na histéria, como "religides
da recordagao"” [cf. Oexle, 1976, p. 80]. E isto em diferentes aspectos: porque
atos divinos de salvagao situados no passado formam o conteudo da fé e o
objeto do culto, mas também porque o livro sagrado, por um lado, a tradigdo

2 Significado de Estela (s. f.): entre os egipcios e os gregos, mondlito; coluna quebrada, marco, placa
de pedra com inscrigdo, geralmente funeraria. ESTELA. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués.
Disponivel em: https://www.dicio.com.br/estela/. Acesso em: 12 dez. 2020.

3 Significado de Obelisco (s. m.): a pedra vertical de base quadrangular que, progressivamente, vai se
reduzindo até formar o apice de uma piramide em sua ponta. OBELISCO. /n: DICIO, Dicionario Online
de Portugués. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/obelisco/. Acesso em: 12 dez. 2020.
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histérica, por outro, insistem, em alguns aspectos essenciais, na necessidade
da lembranga como tarefa religiosa fundamental.

Apos a Revolugao Francesa, em varios paises da Europa, ha um resgate pela
lembranga dos mortos como memoaria, acentuando-se essa pratica através dos
cemitérios no Romantismo. O século XIX vai ser um marco para o retorno aos
sentimentos como questao da sociedade. Ha uma crescente do espirito comemorativo
que se apropria de novos instrumentos de suporte, a partir de meados do século.
Monumentos, placas de paredes e placas comemorativas nas casas de mortos ilustres
sdo pecgas de inscrigdo que vao se propagar entre as nagdes europeias dessa época.
(LE GOFF, 1990, p. 422-423).

O aparecimento de dois fenbmenos vao ser também fundamentais para a
transformacdo da memoaria coletiva no século seguinte. Primeiro, 0 monumento aos
mortos criado apos a Primeira Guerra Mundial para os soldados de guerra ao deslocar
essa memoria do anonimato para a memoria associada a uma nagédo. Em seguida, a
fotografia que, através de suas possibilidades multiplas, democratiza a memoaria a

ponto de torna-la transcendente ao tempo por sua matéria. (LE GOFF, 1990, p. 425).

Conforme observamos, a memodria coletiva esta presente em todo tipo de
sociedade e, como diz Le Goff (1990, p. 434), ela “faz parte das grandes questdes das
sociedades desenvolvidas e das sociedades em vias de desenvolvimento, das classes
dominantes e das classes dominadas, lutando todas pelo poder ou pela vida, pela
sobrevivéncia”. Nessa luta pela continuidade, artefatos como arquivos, documentos e
monumentos vao ser fonte materiais de manifestacdo da memoaria para alimentar a
historia.

Consequentemente, como o coletivo em uma sociedade demanda sujeitos em
socializacdo, a memoaria vai ser parte formadora da personalidade daqueles que
compdem a sociedade. Ela “é um elemento essencial do que se costuma chamar
identidade, individual ou coletiva, cuja busca € uma das atividades fundamentais dos
individuos e das sociedades de hoje, na febre e na angustia.”. (LE GOFF, 1990, p.
434).

Ao criar a categoria de “memoria coletiva”, o socidlogo francés Maurice
Halbwachs chamou a atencdo para o fato de que o fendbmeno de recordagao das
lembrancgas deveria ser analisado também considerando o contexto social em que se

encontraria esse individuo, pois ele também atua no trabalho de reconstrugcao de
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memoria. Entdo as memodrias de um sujeito estdo inseridas em uma dindmica que
sempre coexiste com as do grupo social em que ele esta inserido. (SILVA, 2016, p.
247).

Como Gondar (2008, p. 4 e 5) bem pontua: o individuo é fundamentalmente
um individuo social, pois a relagdo individuo e sociedade esta constantemente sendo
feita, visto que a instituicdo individuo social ndo se separa da instituicdo sociedade.
Nesse encadeamento dialético, onde um retroalimenta o outro, podemos dizer que a
memoria esta posta na sociedade de forma multipla. Ha uma diversidade de atores
que a fomentam, sendo entdo os monumentos urbanos mais uma ferramenta dessa

atuacdo da memoria coletiva.

Citando o historiador brasileiro Ciro Flamarion Cardoso, que adota a
concepgao de monumento de Le Goff, Saraiva (2007, p. 35) lembra que 0 monumento
se caracteriza como um produto que pertence a sociedade que o fabricou, estando
associado as relacdes de forcas que nela detém o poder. Dessa maneira, torna-se
instrumento precioso dos estudos das ideologias e visdes de mundo, pois, ainda que
seja um produto da cultura material por sua forma, em sua esséncia ele também vai

imortalizar o poder de pensamentos e emocdes contemporaneas a ele.

Le Goff (1990, p. 489) considera o monumento como um dos materiais,
juntamente com os documentos, referenciais da memoria coletiva e a sua forma
cientifica, a Historia. Esses instrumentos passam, inicialmente, por uma escolha antes
do momento de sua constituigdo. Entdo, como sabemos, eles podem ser um objeto

importante da Histdria sinalizador do poder na luta de forgas sociais. Nesse sentido,

(...) o que sobrevive ndo é o conjunto daquilo que existiu no passado, mas
uma escolha efetuada quer pelas forgcas que operam no desenvolvimento
temporal do mundo e da humanidade, quer pelos que se dedicam a ciéncia
do passado e do tempo que passa, os historiadores. (LE GOFF, 1990, 489).

Partindo da concepcao de Le Goff, temos 0 monumento como mais uma
referéncia de constituicido da memoaria coletiva. Nesse sentido, Saraiva (2007, p. 46)
complementa ao dizer que, as escolhas, as ideias e as lembrangas socialmente
selecionadas serdo a prépria memoria coletiva e a histéria da comunidade. Mas
sabemos, como o historiador francés também pontua, essa escolha atravessa as
forcas que operam nela. Logo, se o0 monumento — que pretende imortalizar uma
memoria através da perenidade do material que ele carrega — conecta-se as ideias

dominantes da comunidade que o edifica, pode revelar a dindmica social
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contemporanea a ele. Assim, seu estudo pode ser ndo apenas muito rico como

necessario, pois ele mesmo se torna também um documento importante da Histoéria.
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3 O MONUMENTO A BEQUIMAO: ARTE E HISTORIA

A Arte Publica, em sentido literal, trata da arte fisicamente acessivel, que
interfere na paisagem urbana, modificando-a de modo permanente ou temporario. Ela
pode ser representada pelas obras dos museus e acervos e pelos monumentos nas
ruas e pragas (ITAU CULTURAL, 2022).

Sa0 obras e monumentos nos quais esbarramos quase sem querer na cidade
€ que parecem carregar em si uma contradi¢cdo, pois, a0 mesmo tempo que apontam
para essa acessibilidade, podem, ocasionalmente, passar despercebidos aos olhos
dos transeuntes daquele local. Ainda assim, sdo pecas fundamentais para pensarmos
a Histéria da Arte — particularmente a da cidade de S&o Luis, que ainda hoje apresenta
muitas lacunas —, visto que podem servir de ricas pistas para amplia-la. Assim,
imbricados a momentos histéricos, sociais, filoséficos e econdmicos da nossa
sociedade, esses objetos representam determinados momentos da nossa Histéria da
Arte e, como vimos no capitulo anterior, fazem parte do que fomenta nossa memoaria,
sendo entdo um documento importante da nossa Historia Regional e Ludovicense em

particular.

Sao Luis apresenta um vasto acervo de Arte Publica, de onde ressaltam-se
as produgdes tridimensionais como bustos, conjuntos escultéricos e marcos
arquiteténicos. Um exemplo notdério desse conjunto sdo os monumentos dispostos em
praga publica, do qual faz parte, e seleciono para ser mais explorado neste trabalho,
o0 Monumento a Bequim&o — uma obra do inicio do século XX, localizada na praca

Manuel Beckman, Parque 15 de Novembro, no Centro Historico da cidade.

O monumento em forma de piramide — um classico escultérico da histéria da
arte — foi construido durante o governo estadual do entdo Governador do Maranhao
Luis Antdnio Domingues da Silva, no ano de 1910. Segundo o jornal da época Diario
do Maranhé&o, sua inauguragcdo aconteceu com um evento de grande solenidade,
contando com a presencga do governador e de figuras destacadas no cenario cultural
local. Seu propésito era reverenciar o homenageado Manuel Beckman, considerado
heréi por ser o pioneiro da libertagdo econémica do Maranhdo frente a Coroa
Portuguesa, no século XVII, no que ficou gravado na histéria maranhense como a

Revolta de Beckman.
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Apresentada a obra artistica objeto desta monografia, sera feito, neste
capitulo, uma leitura tematica e visual sobre o Monumento a Bequimao. Para isso, na
primeira parte, vamos entender um pouco sobre a figura daquele que foi motivo desse
monumento publico, Manuel Beckman, contextualizando seu tempo através de uma
breve explanacido do panorama socioeconémico maranhense, que vai culminar no
episddio que ficou conhecido na nossa histéria como a Revolta de Beckman. Em um
segundo momento, sera descrita a obra em especifico: relato de seu momento de
criagao, particularidades formais, descricdo da solenidade de inauguragao, leitura
plastica sobre sua tipologia artistica e atual situacéo e condi¢ées do monumento. Para
isso serdo usadas as revisdes bibliograficas histéricas e documentais, baseando-se
nas contribuicdes sobre historia do Maranhao do pesquisador Carlos de Lima (2006)
e outros, além de arquivos de jornais preservados na hemeroteca digital da Biblioteca

Nacional.

3.1 Manuel Beckman e Seu Tempo

Em dia e més desconhecidos, mas decerto no ano de 1630, nasceu Manuel
Beckman na Lisboa sob governo do Rei Filipe IV, representante da Espanha*. Esse
periodo do governo portugués foi marcado por forte instabilidade social, que oscilava
de agitagdes nas ruas a ameacga de revolta nacional, decorrente dos desfalques a
Coroa portuguesa feitos pela Espanha. Beckman, que cresceu nessas circunstancias
de instabilidade politica, na fase adulta, passou a se interessar na ideia de prosperar
em terras maranhenses, onde grandes propriedades estariam sendo cultivadas, apos
a expulsao de invasores holandeses. (COUTINHO, 2004, p. 113-118).

De pai alemao e mae portuguesa, Bequimao, como passou a ser alcunhado
em terras brasileiras, embarcou em Lisboa com destino a Sao Luis em 1662, com a
pretensdo de se dedicar a agricultura e ao comércio por aqui. Junto do irméo mais
novo, Tomas Beckman (que também mudaria para Sao Luis tempos depois), passou,

entao, a compor o grupo de pequeno burgo que aqui habitava. (COUTINHO, 2004, p.

4Em 1630, o reino portugués esteve sob dominio espanhol, no que ficou conhecido como Unido Ibérica,
que ocorreu entre 1580 e 1640, a unificacdo das Coroas espanhola e portuguesa a partir da crise
sucessoria do trono portugués. (BRASIL ESCOLA, 2022)
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113-118). Em pouco tempo fez-se figura de influéncia na cidade de S&o Luis, a ponto

de, ja em 1668, integrar o Senado da Camara como vereador. (LIMA, 2006, p. 378).

Posto isto, esta seg¢ao se subdividira em dois topicos: uma abordagem sobre
Manuel Beckman a partir da contextualizagdo do momento vivido pela sociedade
maranhense de meados do século XVII e o enredo da Revolta, encabecada por esse
personagem, para posteriormente compreender melhor o que a populagédo do inicio

do século XX buscava ao erguer um monumento que eternizasse sua memoria.

3.1.1 O Contexto socioecondmico maranhense na década de 1680

Sobre quem “descobriu”™ o Maranhao, Carlos de Lima (2006, p. 152) afirma
que o assunto & controverso. Por muito tempo, apds o inicio da dominagao do territério
brasileiro por Portugal, as terras maranhenses nao foram preocupac¢ao da Coroa. Na
verdade, foi com o episédio das tentativas de estabelecimento dos franceses em
terras brasileiras que se passou a pensar em ocupar este espaco, o que fora feito
através das capitanias hereditarias. Portugal, como continua o autor, que vinha de um
periodo de decadéncia econdmico-politica desde D. Joao Il (1502-1557), encontraria
uma salvagéao, ainda que parcialmente, na generosa terra brasileira. (LIMA, 2006, p.
154-155).

O primeiro ciclo econdmico na nova col6nia se deu através do pau-brasil, o
pau-de-tinta, utilizado na tinturaria de tecidos (LIMA, 2006, p. 573). A planta,
abundante da Mata Atlantica brasileira, foi o que atraiu os franceses para o territorio
brasileiro, pois se tornou moeda de troca. Esse iminente perigo de perder o espago
para os franceses serviu de alerta para a Coroa Portuguesa sobre a necessidade de
povoamento do novo territério “descoberto”, sendo entao, através da defesa da posse
da terra, que se fez necessario o estabelecimento do novo colono. (LIMA, 2006, p.
574).

5 Utilizarei aspas em alguns termos como “descobrimento” e derivados ou sinGnimos que o autor utiliza
em sua obra para se referir a colonizagao europeia por concordar com a ideia de que as terras
conquistadas por Portugal ja existiam antes, com suas préprias histérias e dindmicas sociais, e, dessa
forma, o termo descobrimento, e seus derivados, podem esconder o fato de que elas foram invadidas
e sua populagéo e cultura, por muitas vezes, aniquiladas ou subjugadas como o povo indigena, figura
transversal ao tema desta pesquisa.
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Lima traz um adendo muito interessante escrito pelo socidlogo Caio Prado Jr
(1907-1990) que nos ajuda a entender como a organizagéo feita neste territério,
através da natureza da colonizagao, nao poderia resultar em outra situagaéo senao de
conflito como o episdédio que desencadeou a Revolta de Beckman, tematica do
monumento desta pesquisa. Escreve Lima (2006, p. 155): “como ensina Caio Prado
Jr, colonizagao era sinbnimo de comercializagdo. A ideia de povoar nao ocorre
inicialmente a nenhum povo europeu. E o comércio que os interessa, e dai o relativo

desprezo por este territério primitivo e vazio que € a América.”

O rei de Portugal dividiu entdo o Brasil em 14 capitanias hereditarias em 1544,
doando-as a 12 diferentes donatarios, nobres e funcionarios da Coroa de confianga
do Rei. Nessa divisao ficou: “Maranhdo |, com 50 léguas de costa dada a Aires da
Cunha que se associou a Joao de Barros” e “Maranhao Il, de 75 léguas, concedida a
Fernando Alvares de Andrade”. (LIMA, 2006, p. 157).

Essa doacao se deu principalmente pelo fato de a Coroa nao ter recursos
suficientes para povoamento da coldnia, apelando, assim, para “os donatarios que,
igualmente desprovidos de meios, dedicaram-se a angariar moradores que levassem
capitais e se dispusessem a, recebendo terras de sesmaria, cultiva-las.” (LIMA, 2006,
p. 188). Entdo, essas familias comegaram a chegar em solo brasileiro, instalando-se
principalmente no litoral, tanto pelas facilidades de acesso que se ofereciam quanto,
também, pelo “regimento de Tomé de Sousa, primeiro governador-geral do Brasil” que
“proibia a penetragao terra adentro sem licenga especial do governador”. Importante
destacar que essa primeira fase de efetiva posse do territério ja se deu com o inicio

da escravizagéo do povo indigena. (LIMA, 2006, p. 575).

Sao Luis nasceu em 1612, com o povoamento iniciado pela ocupacgao
francesa, quando contava com uma populacdo de cerca de quinhentos habitantes
franceses, instalada na confluéncia dos rios Bacanga e Anil da Upaon-Agu tupinamba,
e “onde viviam 12 mil maranhaguaras tupis”. (LIMA, 2006, p. 575). Mais de oitocentos
europeus ja se faziam presentes no ano seguinte, 1613, e entre 1620 e 1621, ja sob
o dominio retomado portugués, chegaram mais colonos dos Agores, com uma media
de 240 casais acorianos. Assim, a cidade foi crescendo nos anos seguintes (LIMA,
2006, p. 575).

Enquanto o Maranhao surgia, oficialmente nessas condigcbes e pela méao
colonizadora francesa, “Alexandre de Moura deu providéncias para a nomeacao de
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um ouvidor e um auditor-geral, autoridades necessarias a vida da coldnia, e distribui
terras aos povoadores; a carta régia de 1617 criou, de fato, o Estado do Maranhéo e
Grao-Para.” (LIMA, 2006, p. 579).

Mas esse povoamento, segundo Lima — e como podemos imaginar, pois,
como aponta anteriormente Caio Prado Junior, o interesse primeiro da colonizagao é
0 comeércio — ndo sucedeu de forma organizada, o que ocasionou um crescimento

desordenado e caodtico, como relata o autor:

O primeiro governador cuidou mais de seus interesses do que do bem
publico, e os que vieram depois conviveram permanentemente com querelas
entre si e com os habitantes, exercendo discricionariamente o governo,
aprisionando indios e perseguindo adversarios. (...) A politica colonizadora
satisfazia a cobiga dos que inundavam os sertdes de tropas volantes que nao
faziam mais que amarrar e conduzir os miseraveis indios a um pesado e
irremediavel cativeiro. (LIMA, 2006, p. 576-577).

O Estado foi se avultando em meio a um ambiente de disputa de poder, com
uma eterna discordia que envolvia bispos, governadores e colonos. O Maranhao
também foi prejudicado por varias leis contraditorias, que tornaram a vida na Colbnia
instavel, além de ag¢des administrativas e econbmicas danosas, como 0s primeiros
estancos®. (LIMA, 2006, p. 577)

Lima (2006) observou, a partir das observagdes de Maria Liberman a respeito
do contexto da Revolta de Beckman, sobre o quadro bastante conturbado que esse
inicio de colonizagdo maranhense representou ao mencionar que o “corrupto regime
politico associado a um poder absoluto que os governadores se arrogavam, uma
jurisdicdo inadequada e um clero dominante e abusivo” acabou espelhando na
sociedade maranhense “disputas de mando, uma fiscalizacdo repressiva dos
costumes que tolhia a liberdade da populagdo e um sentimento de insatisfagao.”
(LIBERMAN, 1983, p. 117 apud LIMA, 2006, p. 358).

Passava entdo o Maranhdo, no momento da Revolta, por uma série de
estancamentos — como a proibicdo da industrializacdo do ferro, em 1668, e da
construcao de engenhos de agucar, em 1681 —, provavelmente na intencdo de
“extenuar as forgas, cerceando as riquezas brasileiras a fim de manter a dependéncia
pela pobreza e o aviltamento do colono” (LIMA, 2006, p. 578). A producéo era limitada

— “além do agucar, o tabaco e o algodao eram comercializados em pouca escala” — e

6 Significado de Estanco (ad].): Estanque; monopodlio legal sobre determinado produto; poder
comercial concedido pelo Estado a uma empresa ou companhia. ESTANCO. In: DICIO, Dicionario
Online de Portugués. Disponivel em: https://www.dicio.com.br/estanco/. Acesso em: 12 dez. 2020.
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representava mais uma disputa de poder, pois “praticava-se do comeércio extrativista
ao negocio lucrativo da escravizagao indigena, imprescindivel a vida da colénia e
eterno pomo de discordia entre os poderes temporal e espiritual, ambos interessados
em enriquecer.” (LIMA, 2006, p. 584).

O governo, no qual vivia Beckman e seus parceiros de Revolta, encontrava-
se sob a administragado de Francisco de Sa e Meneses (1682-1684), empossado em
25 de maio de 1682, nessas circunstancias econémicas no que ficara classificado

como Estanco:

Em 1682, criou-se a Companhia de Comercio do Maranhao e Grao-Para,
constituida por Pedro Alvares Caldas e outros comerciantes de grosso
cabedal, a qual se concedeu novo monopdlio, por vinte anos, e que se
comprometia a trazer até 10.000 escravos negros, no minimo 500 por ano,
importar fazendas e géneros em quantidades suficientes ao consumo,
melhorar a industria e a lavoura, garantir a entrada no porto de um navio por
ano, pelo menos. Em contrapartida, tinha a exclusividade do comércio e da
navegacao, isengao de alguns impostos e foro especial, estancada qualquer
atividade mercantil dos moradores, ainda com o direito de fazer entradas ao
sertdo para resgate de indios para seu servigo, até o limite de 100 casais em
cada capitania. Administrava-a Pascoal Pereira Jansen, “homem de muita
inteligéncia no trato mercantil e que se tinha criado no Maranhao”, segundo
Berredo (op. cit., p. 317), e que, coincidentemente, viera na companhia do
dito novo governador Sa e Meneses! (LIMA, 2006, p. 359-360).

O Estado, que ja vinha de um histérico de proibigdes, como industrializagéo
do ferro e construgcado de engenhos de agucar, como citado anteriormente, recebidas
de forma insatisfeita e contrariada se manifestava ainda mais descontente com este

novo momento.

As queixas e protestos da sociedade, consequentes as medidas econdmicas
da Companhia, se misturaram aos desentendimentos entre as autoridades politicas e
fez florescer “um periodo de seca e fome que se abateu sobre o Estado” (LIMA, 2006,
p. 361). Os habitantes de Sao Luis encontravam-se insatisfeitos com a acado da

Companhia principalmente pois:

Os escravos nao vieram, nem em numero, nem pelo prego acertado; os
géneros eram de ma qualidade até mesmo estragados; havia uma cotacao
para venda e outra para compra; 0s navios escasseavam, e a Companhia
roubava nos precos, nos pesos e nas medidas. (...) uma leva de escravos foi
vendida por precos superiores aos estabelecidos sob a alegacédo de que
pertenciam, particularmente, a Pascoal Jansen, e ndo a Companhia. Havia
discriminagdo nas mercadorias entregues ao Estanco, que so recebia cravo
e pano, recusando o cacau, o agucar, nem couro e o tabaco, para forcar a
baixa de tais artigos, que adquiria mais tarde a prego vil, por intermédio de
interpostas pessoas. (...) Como o contrato lhe permitia ter 100 casais de
indios no Para e 100 no Maranhao, fazendo farinha, essa produgéo entrava
no ja depauperado mercado, em desleal concorréncia aos demais
fabricantes. (LIMA, 2006, p. 361-362)
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Sem mao de obra escravizada (ponto que ndo podemos esquecer), para
trabalhar na lavoura, a populagéo ficava sem alimentos suficientes, inclusive para sua
subsisténcia, o que também nao era providenciado pela Companhia, como era seu
dever. Dessa forma, espoliada pelo Estanco e pressionada pelo governo, entre
ameacas e suborno, como diz Lima (2006, pp. 362 e 363), a sociedade agricola e
burguesa ludovicense de meados do século XVII recorreu a si mesma como
alternativa para tentar mudar essa realidade em que se encontrava, apelando para a
forgca de um levante social, politico e econémico que culminou no episddio da Revolta

de Bequiméao.

3.1.2 A Revolta de Bequimao

Foi no governo de Francisco Sa4 e Menezes que ocorreu a Revolta de
Bequimao, que culminou na execugédo, na gestdo de Gomes Freire de Andrada, em
praga publica, desse que é o personagem homenageado pelo monumento desta

pesquisa.

Com o Estanco instalado — que gerou profundo descontentamento para a
populagado produtiva local, apelaram entdo os moradores de Sao Luis para a tomada
de poder a forga, pois estavam prejudicados por medidas que limitavam a vida
econdmica da colbnia (LIMA, 2006, p. 364). Privilégios para poucos, falta de mao de
obra escravizada, suborno e a impossibilidade de competir com os de fora eram
alguns dos motivos de forte insatisfagdo para a populacao se revoltar contra a Coroa

Portuguesa.

Contavam os nobres locais com o apoio de parte da Igreja, principalmente
franciscanos e carmelitas, que do pulpito dos templos elevavam suas vozes
espalhando a frustracao entre os fiéis. O carmelita frei Elias de Santa Teresa e o
franciscano Inacio da Fonseca foram uma das principais vozes de propagagao desse

descontentamento e da propria Revolta (LIMA, 2006, p. 363).

O movimento partiu do quintal do Convento dos Capuchinhos de Santo
Anténio, em 23 de fevereiro de 1684, teve como primeiras medidas a retirada do
governador de seu cargo, a prisdo do capitdo-mor comandante das forgas militares e

a criagdo de uma Junta Governativa, findando na expulsdo dos jesuitas. Uma das
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grandes queixas dos colonos era com esta ordem religiosa por eles terem, como

designa Lima (2006, p. 365), o “monopdlio” da mao de obra escravizada indigena.

Manuel Beckman, o Bequimao, esteve a frente do motim. Lavrador abastado
do Mearim, o portugués era ligado aos negocios publicos da terra, tendo sido antigo
vereador de S&o Luis. A ele, seguiram-se os descontentes, muitos instigados pelos
sermdes dos franciscanos e carmelitas — estes, por ficarem a margem do “negdcio”
de méo de obra escravizada indigena, eram inimizados com os jesuitas. (LIMA, 2006,
p. 365). Interessante observar que o contexto da Revolta nos apresenta ndo apenas
as mazelas materiais, por quais passava essa parte da populagdo, como também
evidencia uma intensa disputa de poder entre os mais destacados financeiramente da

sociedade ludovicense.

Acompanharam Beckman, no movimento rebelde contra a Coroa, seu irmao
mais novo, Tomas — advogado e conhecido como expressivo orador — que escrevia
jornais distribuidos pelas esquinas da cidade chamando o povo para a revolta; o ex-
escrivao da Camara e procurador Jorge de Sampaio de Carvalho; além de colonos
agorianos e religiosos, como o padre Inacio da Fonseca e Silva, o frei Inacio de Santa
Teresa e o frei Inacio de Assunc¢ao, lideres populares que usavam o pulpito das igrejas

para instigar a adesao da populacao a Revolta (LIMA, 2006, p. 365).

Conta Lima (2006, p. 366) que eram sessenta os conjurados que se reuniam
com frequéncia no Convento dos Capuchinhos. Em 23 de fevereiro de 1684, noite da
acgao conflagradora do movimento, de ultima hora ainda houve um pouco de hesitagao
por parte de alguns presentes no convento, principalmente sobre a deposigdo do
governador, sendo preciso que “Manuel Serrdo de Castro ameagasse com a espada
0S que se acovardassem, declarando que aquela altura ndo mais era possivel desistir
da empresa.”. Mas a indignagao pelo Estanco ja estava consolidada no povo de tal
modo que a procissao dos revoltosos ao percorrer as ruas, de porta em porta, nao
teve grandes dificuldades em ter grande adesao da populagéo, dentre os quais havia

criangas levadas pelos pais (LIMA, 2006, p. 366).

As medidas seguintes a vitoria “facil” se deram com a prisao sem resisténcia,
feita pessoalmente por Bequiméo, do capitdo-mor Baltasar Fernandes (representante
do governador, que naquela ocasidao morava no Para); o encerramento das atividades
do Armazém do Estanco, com suas portas seladas, e o confinamento dos Jesuitas em

celas (LIMA, 2006, p. 366). Mais tarde houve a expulsdo destes religiosos: “os
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procuradores e misteres do povo ordenaram a expuls&o dos jesuitas, o que ocorreu a
26 de margo” (LIMA, 2006, p. 368).

E a Revolta seguiu com atos de legalizagao:

O governo da capitania foi entregue a uma Junta chamada dos Trés Estados,
com representantes da nobreza (Manuel Beckman e Eugénio Ribeiro
Maranhao); do clero (vigario-geral Inacio da Fonseca e Silva e frade carmelita
Inacio da Assungéo) e do povo (Belchior Gongalves e Francisco Dias Deiro),
com a assisténcia de trés adjuntos: Manuel Coutinho de Freitas, Tomas
Beckman e Joao de Sousa Castro, cavaleiro da Ordem de Cristo e provedor
dos defuntos e ausentes, que prestaram juramento perante o ouvidor-geral
Francisco d’Almeida (LIMA, 2006, p. 366).

(...)

A Camara aprovou as resolugbes tomadas, inclusive as prisbes de Baltasar
Fernandes, Manuel Campelo de Andrade, juiz de 6rfaos, e Antdnio de Sousa
Soeiro, com grandes aplausos. Cantou-se te-déum e criou-se uma guarda
civica. E durante varios dias festejou-se a vitéria, com grande concorréncia
de povo (...) Os géneros pertencentes ao Estanco foram arrecadados para
garantia de seus proprietarios (...) Nomearam-se novos capitdes para a
infantaria e substituiram-se os funcionarios publicos que ndao mereciam
confianga (LIMA, 2006, p. 366-367).

Mas a acgao foi se enfraquecendo, inicialmente pelo debilitado apoio das
outras cidades: Bequimé&o tentou estender o movimento a Tapuitapera (atual
Alcantara) e Belém, mas nenhum apoio obteve destas vilas. Na primeira, a Camara
até concordava com a extingdo do Estanco e a expulsao dos jesuitas, mas discordava
da deposigédo do governador, e a ultima negou-lhe solidariedade e os aconselhou “a
renegarem a causa” (LIMA, 2006, p. 367).

Assim, o movimento da Revolta enfraqueceu aos poucos, inclusive com

atitudes arbitrarias de seu lider:

Os principais colaboradores, (...) voltaram aos seus engenhos; o povo,
desacostumado do servigo militar, cansou-se e entregou a cidade ao
sargento-mor (...) a vida retomou a rotina desanimadora, o entusiasmo
arrefeceu (...) e Bequimao teve atitudes bestas como proibir o uso de fitas as
mulheres em geral, sem distincdo, e de mantas de seda as mamelucas...
Apontado pelos préprios partidarios da véspera como ambicioso e atrabiliario,
e até acusado de fraude no sorteio de 200 africanos chegados, entdo, num
navio da Companhia, quis mesmo renunciar a tudo, mas nao Iho permitiu o
povo, considerando traicdo o que era tdo-somente magoa (LIMA, 2006, p.
368-369).

A propria figura de Beckman foi debilitando-se. Citando César Marques (1970,
p. 322 apud LIMA, 2006, p. 369), Lima diz que Bequiméao, figura superior, ao sentir-se
abandonado, caiu em desanimo e ficou desgostoso, cruzando os bracos, passando
meses sem sair de casa, como que esperasse do tempo um ajuste para os

acontecimentos. Entdo, o que nasceu para abolir os monopdlios da Companhia e se
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livrar dos jesuitas, obteve éxito até certo ponto e demorou para legitimar a Revolta.
Apenas dez meses depois o procurador da Revolta, Tomas Beckman, foi a Corte para
justifica-la. Nao foi nem recebido, retornando para Sdo Luis em companhia do novo
governador, Gomes Freire de Andrada (LIMA, 2006, p. 369).

O fim inevitavel da Revolta se deu no governo de Gomes Freire de Andrada,
que desembarcou em S&o Luis, em 15 de maio, junto com 150 soldados. O novo
governante teve como medidas imediatas a restauragao do Estanco, a demissao dos
funcionarios da Revolta, reintegrando os antigos, e a solicitagcdo do retorno dos
jesuitas, que se encontravam no Para. Prometeu ainda o perdao a todos os revoltosos,
exceto seus lideres (LIMA, 2006, p. 374).

Foi entdo que, em 10 de novembro de 1685, na praia do Armazém, ou da
Trindade (trecho aterrado da atual Avenida Beira-mar), foram executados na forca
Manuel Beckman e Jorge de Sampaio de Carvalho. A Revolta de Beckman, aponta
ainda Lima (2006, p. 376), pode ser considerada o primeiro movimento pré-liberdade
contra o poder da Coroa Portuguesa — anterior aos episddios em Minas Gerais da
Revolta de Vila Rica (1720), com Filipe dos Santos, e da Conjuragao Mineira (1789),

com José Joaquim da Silva Xavier, o Tiradentes.

3.2 O Monumento a Bequimao - resgate critico

O Monumento a Bequimado é uma obra composta por base esculpida em
marmore portugués (lioz) e topo piramidal em alvenaria revestida de argamassa,
inaugurada na primeira década do século XX. Encontra-se localizada na praga Manuel
Beckman, Parque 15 de Novembro, no Centro Histérico da cidade de Sao Luis.
Disposto sobre uma plataforma com piso de lioz, com paginagdo em seixo cercada
por muro baixo em pedras, o monumento possui topo em formato de pirdmide sobre
corpo quadrangular, cantos abaulados e faces com detalhe em baixo relevo, apoiados
em base com frisos e cantos chanfrados (BUENO, 2015, p. 92). Foi construido durante

o governo estadual de Luis Domingues, no ano de 1910.
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Figura 1 — Monumento a Bequiméo, 1910, s/ass.

Fonte: Instituto Histérico e Geografico do Maranho.”

Uma peculiaridade formal da obra encontra-se na sua base. A pedra que
sustenta a Piramide é a mesma base do antigo Pelourinho, de 1815, que existiu na
cidade de S&o Luis e cuja réplica encontra-se no Museu do Negro (Cafua das Mercés),
no bairro do Desterro. A informagéo sobre a utilizacdo desta base do Pelourinho na
base do Monumento a Bequimao esta contida em varias informag¢des em jornais da
época da inauguracgao, em artigos e, mais recentemente, no livro Dicionario histérico-
geogréfico da provincia do Maranh&o, de César Marques (1826-1900), em registro do
Historiador Antonio Lopes que complementou o Dicionario com novos verbetes e

atualizagdes, em passagem sobre o monumento a Beckman:

Quando se comemorou o Tricentenario da Fundagcdo da Nova Franga
Equinocial, o gov. Dr. Luis Anténio Domingues da Silva mandou colocar no
antigo Parque Quinze de Novembro, hoje Avenida Cinco de Julho, uma
piramide destinada a lembrar que naquele local, ou bem perto fora executado
Manuel Bequim&o, o protomartir das lutas pelas franquias e interesses do
povo do Maranh&o e Brasil. Era ali, realmente, a praia da Trindade, onde os
historiadores dizem ter sido armada a forca. A base da piramide € uma pedra
do pelourinho de Sao Luis, demolido e quebrado depois da Proclamacgéo da
Republica. No ato da inauguracdo Luis Domingues proferiu belissimo
discurso, que ainda esta na memaria dos que assistiram a solenidade. Sem

” Disponivel em: http://2.bp.blogspot.com/-
29TOmMv80aY/VIEOAPEOUSI/AAAAAAAAFRI/IWKkWwBA7mUk/s1600/20141011_113201.jpg
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39

duvida o Maranhdo deve a Bequimdo um monumento digno desta alta e
nobre figura histérica. (MARQUES, 2008, p. 448)

Figura 2 - Comparativo entre a réplica do Pelourinho da cidade, de 1815, e a obra.

Pedestal do Pelourinho Pedestal da Piramide
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Fonte: O Imparcial.®

Bueno (2015, p. 92) diz que a obra, por ter a mesma base que foi parte do
antigo Pelourinho de Sao Luis, de 1815, seria considerada o monumento mais antigo
da cidade (“quase 200 anos de histéria”). Depois do Pelourinho viria a instalagao da
Pedra da Memodria, em 1844. A mesma informacao consta em uma das placas da
praga Manuel Beckman, produto da ultima reforma feita pelo governo do Estado, em

2022, como veremos na ultima sec¢ao deste capitulo.

8 Disponivel em:
https://oimparcial.com.br/app/uploads/midias/jpg/2015/11/06/242x365/1_20151104085538 1 -
160496.ipg
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A partir dos conceitos de Alois Riegl (2014), apontados anteriormente neste
trabalho, os monumentos intencionais se constituem a partir do valor de memoaria
estabelecido no seu momento de criagdo. Se o Monumento a Bequim&o nasceu com
a intengao de perpetuacao da memoria desse personagem, seu tempo de existéncia
deve ser contado a partir do momento em que ele fora erigido, a despeito de que se
tenha utilizado restos materiais de outra obra monumental, o Pelourinho. Entao,
quando criado, o Monumento a Bequimao nasce com a intengao de imortalizagao da
memoria de Manuel Beckman e ndo com a continuagcdo da memoaria atrelada ao

Pelourinho, que se perdeu com a sua destruicio.

Outra questao é oportuna sobre o caso do Pelourinho inserido no Monumento
a Bequimao: os pelourinhos eram um marco de poder real de Portugal sobre a colbnia
naquela vila em que eles se encontrassem. Apds a Proclamacao da Republica, eles
foram removidos do espacgo publico por causa desse significado. Mas o Pelourinho

também acabou se tornando um simbolo do periodo escravagista:

(...) um instrumento de tortura usado, sobretudo, contra povos escravizados
vindos do continente africano durante o periodo do Brasil colonial. Para além
disso, sdo simbolos de uma estratégia de poder que buscou inferiorizar,
enfraquecer grupos étnicos para serem dominados e explorados econémica,
politica, social e culturalmente. Assim, pelourinhos fazem parte de um
conjunto de memodrias coletivas que precisamos problematizar se quisermos
enfrentar o racismo e a desigualdade social em nacbes que foram
consolidadas sob a légica do colonialismo. (RAPOSO et al., 2021, p. 402)

O uso da base do Pelourinho no Monumento a Beckman poderia indicar uma
ironia, uma forma de demonstrar uma inversao de poder naquele momento, feito pelos
entdo consolidados republicanos. Mas nao se pode descartar a simples reutilizagao
dessa base como também uma intengc&o de poupar gastos na obra. Tal comprovagao

nao foi possivel até o momento nesta pesquisa.

No entanto, é fato que essa peculiaridade — a base do Pelourinho na base do
Monumento a Beckman — € no minimo irbnica, pois os dois elementos (tanto o
Pelourinho como a figura de Beckman e a classe que ele pertencia), estao ligados a
dinamica de exploragao e subjugag¢ao de povos que foi uma marca muito forte do

periodo colonial, sustentada pela escravidao indigena e negra africana:

(...) o processo de colonizagdo n&o foi aleatério, pois foi imposto na Asia,
Africa e América por meio de objetivos claros (dominio do territério/submiss&o
de pessoas/exploragdo comercial) materializados por uma gama de
estratégias entre as quais se destacam a apropriagdo do territdrio,
escravidao, introdugado de novos valores socioculturais, articulagao territorial
(rotas, caminhos, estradas), uso da catequese, instalacdo de fortes e
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missodes/vilas/cidades, culminando na exploragdo econémica conforme a
demanda do mercado do Velho Mundo (FERREIRA, 2020, p. 7-8).

Nao sabemos indicar, até que ponto, a sociedade maranhense do inicio do
século XX teria consciéncia, ou uma criticidade, para olhar tal ocorréncia. O caso abre
caminhos para pensarmos na possibilidade de identificacdo, ou ndo, com esses povos
explorados do periodo colonial: 0 negro africano e o indigena. Todavia, verdade é que
ha também uma ironia “atestada” nessa reutilizagcdo da base do Pelourinho (um
também simbolo do periodo escravagista) quando observamos ser utilizado o termo
“escravizagao a palavra empenhada” para retratar a personalidade “gloriosa e nobre”
de Manuel Beckman (exemplo a ser seguido) no discurso escrito pelo governador Luis
Domingues e proferido no evento de solenidade de inauguragcdo do monumento,

conforme veremos na secao a seguir.

3.2.1 Solenidade de Inauguragdao do Monumento

A inauguragao do Monumento a Bequimao contou com um grande evento de
solenidade. De acordo com o relato do jornal contemporaneo ao monumento, Diario
do Maranhé&o, esteve presente o Governador e figuras de destaque no cenario cultural
ludovicense. O propdsito da obra era reverenciar o homenageado, Manuel Beckman,
considerado herdi, por ser o pioneiro da libertagcdo econédmica do Maranhao frente a
Coroa Portuguesa, no século XVII, no que ficou gravado na histéria maranhense como

a Revolta de Beckman.
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Figura 3 - Fragmento da nota do evento de inauguragao do monumento em homenagem a Bequimao
no jornal Diario do Maranhao, de 1 de Agosto de 1910.
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Fonte: Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional

O jornal Diario do Maranhé&o (1910) relatou com muitos detalhes como ocorreu
a cerimdbnia de inauguragao, classificando como um evento de “grande brilhantismo”,
que ocorrera no dia anterior a publicagao, em 31 de Julho de 1910. O evento iniciou-
se com um préstito, que partiu as 8h da manha da praca Deodoro em direcdo ao
Parque 15 de Novembro, sob o comando do tenente-coronel Abilio de Noronha.
Seguiram o cortejo, com o tenente-coronel, 0 48° Batalhdo de Cagadores, a Sociedade
de Tiro Maranhense, alunos do Liceu Maranhense, o Corpo Militar do Estado e a

Escola de Aprendizes Marinheiros.

Conta o jornal (DIARIO DO MARANHAO, 1910), que chegados ao local do
monumento foram recebidos por uma consideravel massa de gente, “ndo s6 de
familias como representantes de todas classes sociaes.”. As 10h chegaram o
Governador Luiz Domingues, o coronel Antonio llha Moreira e o Secretario do
Governo Almeida Nunes. A solenidade contou com um discurso do escritor Antonio
Lobo, recebido com muitos aplausos, que findou com o hasteamento da bandeira do
Maranhao (“que velava a inscripgao principal do monumento”) em meio a “calorosos
vivas a patria maranhense” por parte do Governador. A solenidade transcorreu com a

execucao do hino Maranhense, executado pela banda do exército.
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Alunas das escolas do Estado cantaram o hino a Bequimao, composi¢ao do
professor Ignacio Billio. Foi entdo entregue a bandeira nacional a Sociedade de Tiro
Maranhense, em nome da “familia maranhense”. Seguiu-se até que o capitdo Joao
Smith, ajudante de ordens do Governador do Estado, fez a leitura da ordem do dia,

conforme descrig&o no jornal:

ORDEM DO DIA
n.° 23, lida na inauguragdo do monumento & memoria de Manoel Bequimé&o.
Entre os anos de 1684 e 1685, em pleno regimen colonial do Brazil, sonhava
Manoel Bequimao em que vivesse com liberdade o Povo Maranhense.
<<Estes singulares Republicos, diz d’elle e de seus patidistas 0 nosso imortal
Jodo Lisboa — com a pena embebida nas memoarias escriptas d’aquelles
tempos — amavam entreter o espirito com o estudo e a recordagdo dos
governos livres, que propunham para exemplo>>.
E tdo ardente era em Bequimao o sentimento da liberdade que por ella
afrontou tormentos e soffreu a morte; e tdo profunda a sua afeicdo ao Povo
Maranhense que —ja do alto do patibulo, na hora derradeira, a cabega prestes
a entrar no lago fatidico — inda se dizia contente de morrer por elle.
Entédo, a Metropole triumphante, pois que vencido havia nelle a liberdade, o
expunha, pendente na forga, como funesto exemplo a evitar, pela atrocidade
e ignominia do supplicio.
E os anos se succederam sobre a memoria do martyr, como réprobo.
Hoje, porem, que a Patria é independente e o Povo gosa da sonhada
liberdade, o Governador do Estado, em nome da Republica, o apresenta ao
Corpo Militar como glorioso exemplo a seguir; glorioso, pela nobreza dos
sentimentos e dos intuitos; pela resolugdo inquebrantavel do animo; pela
fortaleza, duas vezes em prova contra a frouxiddo dos camaradas; pelo
desapego aos bens, como & propria liberdade e a vida; pela escravizacéo a
palavra empenhada, até para com o traidor; pela sobranceria contra o
suborno; pelo heroismo na morte; e sobretudo grandioso pelo devotamento a
esta terra, até ao sublime de morrer contente por ella.
Luiz A. Domingues da Silva>>
(DIARIO DO MARANHAO, 1910).

Observa-se que, a todo momento, o jornal traz o termo “abrasileirado” do
nosso homenageado. Podemos associar esse feito — de chamar Manuel Beckman por
sua alcunha maranhense, Manoel Bequimao (algo comum nos periédicos locais,
desde a virada do século XX) — a uma tentativa de se criar um heréi local fruto de uma
vontade de “arte nacional”. Esse desejo por uma arte nacional vinha se estabelecendo
no pais desde o século anterior ao nosso monumento, na tentativa de se criar uma

arte brasileira, como diz Tadeu Chiarelli (1995):

A partir da proclamagao da Independéncia mas, sobretudo, no periodo da
Regéncia (1831-1840) e do Império (1840-1889), comega a ganhar corpo nos
grupos intelectuais ligados ao poder, a necessidade de se construir um
passado para o Brasil que de alguma maneira desvinculasse sua histéria e
seu imaginario daqueles de Portugal. (CHIARELLI, 1995, p. 15)

Podemos concluir que em 1910, no periodo de edificagdo do monumento em

homenagem a Beckman, a jovem Republica Brasileira (1889) e a sociedade
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ludovicense — principalmente representada pelos operadores do Estado, como vimos
nesta secdo —, navegavam nesse movimento de conceber um novo imaginario,
proprio, utilizando-se da Arte para criar uma identidade nacional — e por isso, no caso
deste monumento e sua cerimbnia triunfante (evidenciada no discurso a Manoel
Bequimao), ninguém melhor do que aquele que fora o primeiro, como é apontado por

nossa historia, a enfrentar o poder da Coroa portuguesa.

Segue o jornal Diario do Maranhao (1910) dizendo que a solenidade continuou
até ser encerrada ao meio-dia. Tendo o monumento as seguintes inscri¢gdes: “Aqui foi
enforcado Bequimdo em 2 de novembro de 1685”; “Pelo Povo do Maranhdo morro
contente (ultimas palavras de Bequimao)” e “A Manoel Bequimdo, o Povo do
Maranh&o”. Chama a atencao um ato, relatado no jornal do fim da cerimdnia: um dos
cumprimentos, feitos por uma das representantes em nome das escolas do Estado,
que agradeceu ao governador pela “alta ligdo de civismo que s. exc. dava a infancia e
a mocidade, levantando um monumento a Bequim&o”. O jornal, quando menciona este
feito de Lucilia Fernandes “a infancia e a juventude das Escolas”, menciona que estas
sdo as “depositarias do futuro do Maranhao”. Podemos reiterar que ha também
presente no discurso do jornal — jornal este “criado por empresarios locais”
(BIBLIOTECA NACIONAL, 2022) — uma for¢a de vontade agindo na criacdo de um
imaginario para o futuro — futuro espelhado nos alunos das escolas — que guarde a

memoria de Manoel Bequimao a fim de solidificar a memaria coletiva da cidade.

Como nos relatou Nora (1993), consagrar Lugares de Memoéria vém do
sentimento de cristalizar determinado momento da Histéria para conservar uma
memoéria a fim de ndo perdé-la. Esses suportes sao referéncias materiais da sua
existéncia para torna-la viva: uma preocupacao de permanente significagdo do
presente como garantia de que determinado passado sobreviva no futuro. Assim,
lugares de memoria, como o Monumento a Bequimado, sdo complexos, tém a
aparéncia material mas sao investidos, através da imaginagéo, de uma aura simbdlica.
Podem ser eles mesmos seus proprios referentes e fechados em sua propria
identidade, mas também estdo constantemente abertos a ampliacdo de suas
significagdes e por isso demandam discursos como o qual encerra o jornal Diario do
Maranhao sobre o evento de inauguragdo do monumento em homenagem a Manuel

Beckman.
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Podemos depreender sobre esse evento, e a partir das contribuicbes de Nora
(1993) e também de Le Goff (1990), que ndo existem memorias simplesmente
espontaneas, elas precisam ser reforgadas através de instrumentos como as obras
monumentais e os discursos sobre estes. O monumento, em especifico, representa
um momento do passado enquanto age de forma que a memdria sobreviva no
presente e no futuro, e a memoaria coletiva fomentada através dele, por sua vez, é
formada ndo somente por esses momentos do passado como, também, reflete o

conjunto de escolhas resultado das forgas que operam na sociedade.

3.2.2 Leitura Plastica do Monumento

Ainda que tenha sido muitas vezes chamado de Piramide de Beckman, em
jornais, livros e como consta nas placas da praca de Beckman apds sua reforma, a
leitura plastica do Monumento a Bequim&o nos permite afirmar que ele € um obelisco,
pois contém, sim, em seu topo a forma de piramide, um classico da escultura na
histéria da arte que carrega uma simbologia ascensional, mas também a obra é
formada por uma base quadrangular (aquela reutilizada pelo Pelourinho da cidade).
Monumentos com essa caracteristica, geralmente construidos de concreto armado e
revestidos de placas de pedra ou marmore, através de sua forma variante mais
comum, denominados obeliscos, tém o propdsito de perpetuacdo de memoaria dos
seus homenageados. No antigo Egito, estava associado ao Deus do Sol egipcio e
representava o nome e a existéncia do homenageado como gravados para sempre
na memoria e na histéria coletivas. (SARAIVA, 2007, p. 23)

Ao longo da histdria, o Antigo Egito foi despertando interesse de estudiosos
sobre as variadas peculiaridades de sua cultura. Saraiva (2007, p. 14) retrata em seu
trabalho Pinduricalhos da memoria: usos e abusos dos obeliscos no Brasil que, no
nosso pais, esse interesse pela cultura egipcia é despertada pelos monarcas
portugueses, grandes colecionadores de artefatos egipcios. O obelisco, um suporte
de memoria consagrado aos deuses e ao farad, €& apropriado pelos governos
imperialistas, que transformam seu significado original relacionando-o com o
significado que conferem em cada apropriagédo. Entdo, continua a autora, tratados e
investidos de fungdes ideoldgicas, conforme cada periodo da histéria, esses
monumentos passam a representar um simbolo de dominagao e hegemonia cultural.
(SARAIVA, 2007, p. 16)
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Um dos principais simbolos do Egito, o obelisco carrega forma e significado
originais, ainda que adaptados ao longo dos séculos, adquirindo diferentes sentidos.
Saraiva (2007) nos traz importantes pontos sobre os significados que lhe foram

atribuidos com o passar do tempo. Em seu principio nasce com essa concepg¢ao:

Foram consagragdes ao Deus Sol e, apesar de datarem do século XX a.C.
0s mais conhecidos, esses monumentos podem ter sido erigidos a um Deus
solar num periodo ainda mais antigo. (...) um monumento de pedra Unica com
quatro lados, terminando em uma pequena piramide chamada piramideon
denominada THEKENU no Egito. OBELISKOS é um nome dado pelos
gregos, ao falarem sobre a civilizacdo egipcia e seus monumentos. Em grego,
obeliskos significa “pequena agulha”, alusdo légica ao seu formato. (...)
Quanto ao piramideon, topo do obelisco, tratar-se de um tipo de pedra
consagrada ao Deus sol mesmo antes do aparecimento do primeiro farao, diz
Habachi. Conhecidas como Ben ou BenBen, acredita-se que tenham sido o
fetiche do deus primordial ATUM (Sol Poente) e do deus RA ou RA-
HARAKHTI (Sol Nascente). Essas pedras foram associadas ao passaro Fénix
ou Benu, vinda do leste para viver em Helidpolis durante quinhentos anos,
quando retornava ao leste para ser enterrada pela jovem Fénix que viria
tomar o seu lugar. De acordo com essa versao, o passaro, ao invés de ser
substituido por uma nova ave, reviveria, estando, assim, conectado ao deus
da morte (SARAIVA, 2007, p. 23-24).

Em seu trabalho, Saraiva (2007) nos mostra como apds a difusdo dos
obeliscos, produzidos ou adquiridos, por diversos povos, o significado do monumento
parece ir se estabelecendo como sinbnimo de poder. O rei assirio Assurbanipal foi o
primeiro a transportar as pecgas egipcias para fora do territério de origem, no século
VIl a C. Com Augusto (27 a.C.-14 d.C.), o Imperador Romano, essa pratica de
propagacao se espalhou pela Europa, quando transportou dois obeliscos para Roma,
com a intencao de ilustrar, através dos monumentos, sua forca de poder aos suditos.
(SARAIVA, 2007, p. 27-28)

A mesma autora pontua que os imperadores romanos, nessa pratica de
remover os obeliscos do Egito para serem recolocados em Roma, pretendiam
absorver a carga simbdlica do artefato egipcio de gldoria farabnica, sinbnimo de
conquista, como forma de atestar seu poder imperial e dominio do Egito e seu antigo
passado. Podemos observar como esse exercicio de apropriagdo dos soberanos
europeus revela ndo somente uma intengao de estabelecer o poder sobre seu povo

como também sobre os demais povos, como pontua Saraiva (2007):

Muito mais forte do que o projeto colonial europeu de exploragao econdmica
de outros paises pela for¢a, era a ideia de que outros paises, na ansia por
civilizagcdo, deveriam ter seus anseios saciados pelos “herdeiros” ou
guardides de uma herancga cultural mundial: a Europa. (SARAIVA, 2007, p.
28)
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No catolicismo, com o Papa Sixtus V, o obelisco foi utilizado para afirmar,
também, o poder da Igreja e o triunfo de sua religido sobre as civilizagbes pagas
(HASSAN, 2003, p. 39 apud SARAIVA, 2007, p. 29). Essa pec¢a, da mesma forma, foi
utilizada, mais tarde, no fim da Idade Média, para ilustrar o simbolo de nobreza de
familias burguesas como os italianos Médici, “que transportaram um dos obeliscos
erigidos por Ramsés Il, em Heliopolis, em sua memoria, a sua propriedade em Roman
Villa, Florenga.”. (SARAIVA, 2007, p. 29)

Saraiva (2007) citando a historiadora Margaret Marchiori Bakos, pioneira nos
estudos de Egiptomania no Brasil (o0 interesse a respeito do Antigo Egito), e quem
primeiro aponta para as reutilizagbes dos elementos egipcios dentro do territério
brasileiro, diz que a propria cultura ocidental se desenvolveu muito a partir desses
“‘empréstimos” de elementos da cultura ndo-europeia, em especifico o Egito antigo.
Entdo, ainda que o uso do monumento em forma de obelisco — forma final do
Monumento a Bequimao, quando somados base e piramide —, tenha sido um costume
que persistiu ao longo da histéria, ganhando novas significagbes, principalmente
representando a eternizagdo de memorias, sua esséncia permanece sobre esses
novos artefatos, pois seus usos, ainda assim, vao estar em conformidade com o uso
que o obelisco tinha no antigo Egito. (SARAIVA, 2007, p. 30)

Seu propésito — ainda que sirva a cada utilizagao que foi sendo escolhida ao
longo do tempo, e mesmo que tenha sofrido alguma modificagdo morfoldgica,
ganhando novos simbolos —, conta Saraiva (2007, p.30), vai se conectar a esséncia
do passado histérico egipcio dos obeliscos evidente naquilo “que reforcaram a época
de sua criagdo: a divindade e o poder.” Entdo, quando Saraiva (2007, p. 30) continua
falando que “o obelisco, na maior parte dos casos, se apresenta como um monumento
imbuido de um significado que esta além da atribuicdo que lhe foi investida”
exprimindo entao que ele representa “um espacgo de poder e dominagao calcados na
hegemonia de idéias e/ou pessoas que o erigiram com tais objetivos”, ela
complementa o pensamento de Riegl (2014) sobre monumentos intencionais, que sao
monumentos que tém em seu germe a pretensao de perpetuagdo de determinada
memoria, pensamento este que pode ser ilustrado na obra artistica escolhida por esta

pesquisa, um obelisco: o Monumento a Bequimé&o.
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Sobre essas pecas, e onde se encaixa o0 monumento em memdéria a Manuel
Beckman, podemos ainda dizer que eles foram integrados a novos usos politicos e

culturais no contexto da modernidade, como acrescenta Pereira (2021):

Numa época marcada pela ideologia do progresso, que tendeu a universalizar
a compreenséo do tempo como uma flecha irreversivel, afastando o presente
sempre mais do passado, erigir monumentos para fazer lembrar algum
personagem, evento ou histéria associada a identidade coletiva se tornou
uma pratica compartilhada por muitas nagdes europeias e além. (PEREIRA,
2021, p. 256)

Dessa forma, também vao os obeliscos poder manifestar uma contradigdo em
sua forma e seu uso, pois, ainda que refiram-se a um modelo monumental que date a
antiguidade euro-africana, eles “passaram a ser integrados a discursos que acionam
a ideia de modernizacdo urbana e progresso social, isto é, que enfatizam uma
marcagao temporal a partir do presente para o conhecimento das geragodes futuras.”
(PEREIRA, 2021, p. 257)

3.2.3 O Monumento a Bequimao hoje

A praca de Beckman passou por uma reforma recente, em 2022, por meio do
“Programa Nosso Centro”, conforme consta nas novas placas informativas. Ganha

destaque a placa com informagdes sobre Beckman e o monumento:

Manuel Beckman, portugués, proprietédrio de engenho do rio Mearim, foi
vereador e lider da Revolta que levou seu nome (1684). Junto a Jorge
Sampaio e Francisco Dias Deird, protestava contra as medidas tomadas pela
Coroa Portuguesa em questdes relacionadas ao comércio local e a
exploracdo dos indigenas. Apds ordem de prisdo, ele e outros lideres foram
condenados e enforcados em novembro de 1685. (GOVERNO DO
MARANHAO, 2022).

(...)

A piramide de Beckman (1910) foi erguida em homenagem a Manuel
Beckman na praga conhecida como o possivel local de enforcamento dos
lideres da Revolta. A base é a mesma base do pelourinho (1815), que era
localizado na Praga Jodo Lisboa e Largo do Carmo, e teria sido destruido na
Revolta dos Republicanos Radicais (1889). O reaproveitamento do alicerce
faz com que a Pirdmide de Beckman seja considerado o mais antigo
monumento de Sao Luis. (GOVERNO DO MARANHAO, 2022).



Figura 4 - Monumento apés reforma em 2022.

Foto autoral, 2022.
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Figura 5 - Placa informativa.
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Figura 6 - Placa informativa.
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Foto autoral, 2022.
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Figura 7 - Placa informativa.

Foto autoral, 2022.

As placas informativas informam sobre as transformacodes pelas quais passou
a praga, e trazem também informagdes sobre o monumento e seu homenageado,
Manuel Beckman (conforme transcri¢do no inicio desta subseg¢éo). Destaque para a
citacdo sobre este ser o mais antigo monumento da cidade, por utilizar a base do
Pelourinho de Sao Luis. Esta € uma afirmacgao insustentavel, como ja discutimos sua
validade no inicio da se¢ao 3.2, sabendo que a memadria do monumento (Pelourinho)

original foi substituida.

Também salientamos a informacao contida nas placas sobre a questao

indigena: em termos brandos, a “exploragédo dos indigenas” € apontada como uma
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das causas da revolta, mas nao explicitada pela mesma instancia do poder estatal que
erigiu a obra em 1910 (o Governo Estadual) no sentido de favorecer ou explicitar uma
ressignificagdo da memoria daqueles que ficaram para tras. Sabemos que os
revoltosos liderados por Beckman estavam interessados na manutengao e liberagao

total da exploragdo da mao escravizada indigena.

Notamos, igualmente, uma reforma no monumento que resultou, no aspecto
visual dele, principalmente do topo da piramide, numa tentativa de unificagdo de cor,
pois uma nova pintura substituiu a tradicional cor branca com a qual 0 monumento
sempre foi apresentado, pelo menos desde a década de 90 do século 20, por uma cor
em tom mais proximo a cor do marmore lioz que compde a base a obra, sempre
deixada em pedra natural, sem revestimento. Se, em face dos pontos tedricos
discutidos nesse trabalho, essa acao de uniformizagcédo da cor em toda a obra reforga
a leitura do Monumento a Bequimdo como um obelisco, o registro desta opgéo por
uma nova cor nos permite vislumbrar novas discussodes, de novos pesquisadores na
sequéncia deste TCC, sobre a utilizacdo deste elemento plastico — a cor — nos

diferentes elementos patrimoniais de Sao Luis.



54

4 UMA LEITURA CRITICA SOBRE A ARTE PUBLICA

Zelosamente guardados pelos corpos municipais, instituicbes nascentes e
ameacadas, como diz Le Goff (1990, p. 412), os monumentos publicos passam a
constituir um campo de guarda da memoria urbana que ira constituir a identidade
coletiva, comunitaria, das cidades. Esse lago estreito com a identidade e também com
a memoria de uma cidade advém da potencialidade de representar materialmente
simbolos de seu patriménio histérico-cultural através dos monumentos em espagos
publicos (TORINO, GONZALEZ, CERQUEIRA, 2019, p. 576).

Nesse sentido, Torino, Gonzalez e Cerqueira, (2019, p. 577), consideram que
toda forma de manifestacdo artistica tem uma potencialidade de narragdo. Os
monumentos, pertencentes a esse conjunto, podem ter intrinsecos a si “técnicas
artisticas de narragcdo” que “contam e sustentam histdérias ao publico que as
contempla”. Dizem também os autores que podem essa obras entdo consolidar um
testemunho do passado, mas também, se tornar testemunho do dia a dia dos
transeuntes de seu espaco, seja para “admira-las, lembra-las, esquecé-las ou, em
algumas (ou muitas) vezes, para nem sequer percebé-las.” (TORINO, GONZALEZ,
CERQUEIRA, 2019, p. 577).

Independente da maneira como sao apreendidas pelo publico, importa que
essas obras estdo nesses lugares compartilhados porque antes “ja possuem o signo
de patriménio cultural”, status auferido a partir de um valor de bem cultural. Esse valor
atravessa diversos atores sociais no processo de patrimonializacdo de bens culturais
e € parte de um conjunto complexo da sociedade em seus varios campos — histdrico,
social, cultural, politico e ideoldgico — que se estende aos “bens” da humanidade, em
variadas formas de objetos, significados e contextos. (TORINO, GONZALEZ,
CERQUEIRA, 2019, p. 577).

Tendo entdo os monumentos potencialidade de narragdo, o que eles

conseguem nos contar? Respondem os autores:

Anacronismo. Obsolescéncia. Antiguidade. Estranheza. Ao transitar pela
paisagem urbana, estas sdo algumas sensacgbes que podem surgir como
espécie de palavras-chave, que vém e se misturam as narrativas visuais
“contadas” pelos monumentos. Alguns deles, com o passar do tempo, podem
parecer mais “descontextualizados” que outros, a medida que a trama social
e geogréafica de seus entornos é reformulada (TORINO, GONZALEZ,
CERQUEIRA, 2019, p. 579).
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Aleida Assman (2011), em Espacos de Recordagdo, quando fala de
monumentos designa-os como "matéria de memoria confiavel" que se perpetua
através do exercicio de recordagcédo — exercicio este formador de identidades e que
pode ser util ao Estado. No entanto, para a autora alema, esse passado a ser
recordado através de pecas que se destinam para tal pode se tornar inacessivel e
“altamente questionavel”’, pois a0 mesmo tempo podem também efetivar o

esquecimento de outras memarias nesse processo:

Os acontecimentos e feitos realizados em um passado grandioso, porém
obscuro, exigem validacéo por meio de locais e objetos. As reliquias que tém
essa funcdo de validagdo ganham o status de “monumentos”. (...) Os
monumentos-reliquias tém, assim, a tarefa de conectar o presente real com
os acontecimentos dessa antiguidade maravilhosa, agindo como pontes
sobre o abismo do esquecimento, citado ocasionalmente por elas (ASSMAN,
2011, p. 60).

O nosso objeto de estudo, o Monumento a Bequimao, € um obelisco que
pretende perpetuar a memoria do lider da Revolta que ficou gravada na Historia com
seu nome, Manoel Beckman. Diz Pereira (2021, p. 253) que nesse tipo de monumento
nao figurativo, os obeliscos, existe uma falta de eloquéncia e dramaticidade —
aspectos fundamentais em obras de carater realista —, e que essa auséncia de
dinamica visual, que sua geometria e verticalidade apresentam, podem fazer com que
eles sejam menos problematizados na cena publica. Dessa forma, continua Pereira
(2021, p. 253), “o relativo siléncio pode ser um indicativo da eficacia alcancada pelo
modelo de marcadores urbanos, usados para orientar pensamentos coletivos em
torno de um passado a se cultuar’, o que complementa a observacdo apontada por

Assman (2011) anteriormente.

Assim sendo, a analise dessas pegas relacionada a demais discussdes sobre
a Arte Urbana podem nos ajudar a aproximarmo-nos do que esses monumentos
silenciosos guardam, como Pereira (2021, p. 253) pondera: “o cruzamento analitico
dos monumentos com questdes da arte publica pode gerar novos modos de pensar o
tema”. E nesse sentido que continuamos, nesse capitulo do trabalho, com as
perspectivas sobre esses produtos culturais, que sdo os monumentos, e sobre a Arte
Publica, a partir das discussdes de autores como o fildsofo alemao Walter Benjamin e
da historiadora e critica de arte estadunidense Rosalyn Deutsche para refletirmos
sobre os caminhos que o trabalho tracou e possibilidades que podem surgir a partir

desta pesquisa.
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Walter Benjamin (1892- 1940), filosofo e socidlogo alemao nos ajuda nesse
sentido de pensar quais tipos de analises o estudo de um monumento tao particular,
como o Monumento a Bequimao, poderia proporcionar. Para o autor, a ideia de cultura
nao se dispde de uma historia separada, ela sempre vai caminhar vinculada as
condigdes sociais e politicas na sociedade (LOWY, 2011, p. 20). Em suas Teses sobre
0 conceito de historia, de 1940, que Michael Léwy discute em “A contrapelo”: a
concepgdo dialética da cultura nas teses de Walter Benjamin, podemos observar seu
método — que Lowy classifica como anti-historicista — de escovar a histéria a
contrapelo, qual esta pesquisa tenta se aproximar: lembrar a histéria ndo apenas pela
perspectiva do vencedor, mas também recordar da memoria daqueles que foram
vencidos na “histéria da luta de classes” (BENJAMIN, 1987). Benjamin (1987, p. 223),
dessa forma, orienta para questionarmos os produtos constituidos pela sociedade,
resultantes dessa luta, que ele denomina de pretensos “bens culturais”, pois, para ele,
estes “ndo sdo mais do que restos mortais provocados pelos vencedores na procissao
triunfal, despojos que tem por fungao confirmar, ilustrar e validar a superioridade dos
poderosos” (LOWY, 2011, p. 22).

Sua argumentacgao aponta para o fato de que essa “heranga” cultural revela a

face dos vencedores da histéria. Pois como diz Léwy (2011, p. 23):

Desde a Grécia, Roma e, em seguida, a Igreja da ldade Média, caindo
posteriormente nas maos da burguesia — do Renascimento aos nossos dias,
em cada caso, a elite dominante se apropria — pela guerra ou por outros meios
barbaros — da cultura precedente e a integra seu sistema de dominacgéo social
e cultural. A cultura e a tradicdo tornam-se, assim, como sublinha Benjamin
em sua Tese VI, “um instrumento das classes dominantes” (LOWY, 2011, p.
23).

Dessa forma, considera Benjamin (1987, p. 223) na Tese VIl que: “Nunca
houve um monumento da cultura que nao fosse também um monumento da barbarie.”.
Aponta Lowy (2011, p. 23) que, para tanto, o autor alemao considera uma concepcgao
dialética da cultura que, em vez de opor cultura (ou civilizagéo) a barbarie, apresenta-
as como uma unidade contraditéria. Concepgao que Lowy vai esclarecer melhor

adiante:

(...) na medida em que a alta cultura é produzida pelos privilégios advindos
da labuta viva das massas, em que ela ndo poderia existir sob a forma
histérica sem o trabalho anénimo (escravos, camponeses ou operarios), em
que os bens culturais sdo “produtos de luxo” fora do alcance dos pobres,
estes tesouros da alta cultura s&o, inevitavelmente, em todos os modos de
produgéo, fundados sobre a exploragédo — quer dizer, sobre a apropriagao do
trabalho excedente por uma classe dominante. Estes s&o, entao,
“documentos de barbarie”, nascidos da injustiga de classe, da opresséao social
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e politica, da desigualdade, da repress&o, dos massacres e das guerras civis
(LOWY, 2011, p. 24).

Escovar a histéria a contrapelo, para Benjamin (LOWY, 2011, p. 24),
representa, na historia da cultura, examinar seus “tesouros culturais” com um “olhar
distanciado”, analisa-los minuciosamente, “situando-se do lado dos vencidos, judeus,
parias, escravos, camponeses, mulheres, proletarios”. Essa postura representa levar
em consideracgao a cultura dos vencidos e sua tradigao cultural, a cultura popular que
muito foi, ao longo da histdria, subestimada, subjugada, pela cultura oficial da elite
(LOWY, 2011, p. 25).

Entdo, devemos pensar, a partir de Benjamin, que esses elementos culturais,
como os monumentos — ainda que representantes de uma classe determinada que
opera no desenvolvimento temporal da sociedade, onde a memdria coletiva produzida
por esses objetos representa um instrumento de poder, como nos alertou Le Goff
(1990, p. 250) —, sao, da mesma maneira, muito ricos para nos entendermos nesse

movimento da Historia pois:

No entanto, isso nao significa que Benjamin seja partidario de um “populismo
cultural”; longe de rejeitar as obras de “alta cultura”, considerando-as
reacionarias, ele estava convencido de que um bom numero dentre elas séo
abertamente ou secretamente hostis a sociedade capitalista. Escovar a
histéria da cultura a contrapelo é igualmente redescobrir os momentos
utépicos escondidos na “heranga” cultural (LOWY, 2011, p. 25).

Qualificando esse posicionamento de Walter Benjamin de “atitude
revolucionaria”, Léwy (2011, p. 26) diz que o alemao conduz a algo mais radical que
seria “uma intervencédo dialética” de destruicdo de um fetichismo burgués dos
“tesouros culturais” ao desvendar o lado barbaro dessas produg¢des da cultura — uma
ruptura materialista da continuidade histérico-cultural que se propde buscar no
passado “a chama da esperanga” contida em momentos da cultura passada que
possa nos ligar “com os perigos de hoje.” Entdo, nds estudiosos da cultura, da historia
da arte, professores de artes visuais, ao adotar essa postura, ao “escovar a histéria a
contrapelo”, podemos ir além dessa identificagdo com os herdis oficiais instituidos
pelos monumentos. Poderemos também, assim, encontrar novas formas de pensar
esse tema ao analisarmos com mais cuidado e detalhadamente os objetos de um
passado que “permanece presente na memoria coletiva das classes e das
comunidades étnicas: a tradicdo dos vencedores e a tradicdo dos oprimidos se opoem
inevitavelmente.” (LOWY, 2011, p. 26)
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Muitas vezes essas obras, como o Monumento a Bequim&o que, enquanto
monumento, pretende conservar na memoria coletiva desse “heréi” da sociedade
maranhense, podem esconder parte de uma histéria que foi deixada de lado em prol
de outras, sendo uma das tarefas do historiador, aqui inserido o historiador da arte,
revelar essas contradigdes, como diz Pereira (2021), ao retomar o pensamento critico

de Walter Benjamin, sobre esses produtos enquanto monumentos de barbarie:

Seja pela construgdo de novos monumentos ou pela reconfiguracdo de
antigos, os dispositivos modernos de memorializagao “publica” operam, em
muitos casos, obliterando certas histérias para elevar outras. (...) A
modernidade avanga como uma maquina de producao incessante de ruinas.
(PEREIRA, 2021, p. 258)

Continua Pereira (2021, p. 260) dizendo que tomar emprestado perspectivas
criticas de autores como Walter Benjamin, e outros, coloca em xeque monumentos
que erigem e reproduzem uma Histéria unica. Passa-se, entdo, a compreender que
essas historias, essas memorias, carregam o reverso de outras, que podem ter sido

esquecidas, ou mesmo apagadas. Portanto,

Enquanto os Estados modernos — incluindo os do nazifascismo — difundiram
o culto de seus lideres exemplares, reverenciando-os mediante a reprodugao
de narrativas e criagdo de marcos mnemoénicos, a tarefa dos historiadores
seria fazer jus a “memodria dos sem nome”, daqueles que se situam a margem
da histdria oficial (PEREIRA, 2021, p. 260).

Ainda em seu trabalho Monumentos urbanos e arte publica: os obeliscos em
rotagcdo, Pereira (2021) vai trazer discussdes muito pertinentes, do campo das artes,
para a Arte Publica, que caminham na perspectiva benjaminiana de uma critica aos
monumentos situados no espacgo publico. O autor da destaque a producdo da
historiadora e critica de arte estadunidense Rosalyn Deutsche, sobretudo as suas
publicagdes Public art and its uses e Agorafobia. A colaboracdo de Deutsche (1992,
2018) vai no sentido de desconstruir uma espécie de “romantismo” em relagao a arte
que se encontra nos espacgos urbanos, essencialmente vista de forma positiva sem
algum critério, obras que se tornam “publicas” por estarem em areas abertas da
cidade. Essa quebra de perspectiva abre margem para reflexdo sobre até que ponto
a insercao de novas artes urbanas, classificadas como arte publica, podem, na
verdade, revelar “mecanismos de exclusao social e gentrificagdo sob a chancela da

“revitalizagao urbana™ — a arte sendo usada como apropriacdo de zonas de uso

comum da cidade por agentes privados e pelo Estado (PEREIRA, 2021, p. 260).

No caso dos monumentos verticalizados, como o Monumento a Bequimao,

vale a pena pensar se a arte publica viabiliza a insergdo de novos atores e memorias
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na composig¢ao do espaco publico por meio de seus artefatos urbanos, como afirma
Pereira (2021, p. 260). Assim, a analise de Deutsche vai ajudar na compreensao dos
usos socioculturais e politicos da arte dos monumentos para além de seu julgamento

estético:

Deutsche observa que a nogao de arte publica pode ser usada de maneira
conservadora tanto quanto a de democracia — as mesmas palavras sendo
utilizadas por setores politicos de esquerda ou da direita, ora para incluir
novos atores nos planos de gestao da cidade, ora para restringir as vias de
expressao politica e cidadania de grupos vulnerabilizados. (...) A questao,
segundo a autora, ndo é decidir se uma obra de arte publica é bela ou
visualmente impactante, mas a quais perspectivas politicas, urbanisticas e da
memoria coletiva ela visa atender ou aludir. E, ainda, se ela é eficaz nessa
intencao (PEREIRA, 2021, p. 260).

Nesse sentido, vale refletir também, pontua o autor, sobre essa tessitura
espacial que envolve artistas, criticos de arte, arquitetos e urbanistas na composigao
da Arte Publica. Para Deutsche (1992, apud 2021, p. 261) o “publico”, de “espaco
publico”, ndo se encontra em oposigao ao privado e ao doméstico. Ele € uma categoria
de interacdo social e politica que também vai servir para a discussdao do que
exatamente deve ser considerado como publico, como “questdo levada ao publico,
aqueles que integram uma democracia (e ndo sé a seus representantes)”’. E esse
debate s6 é possivel quando a Arte Publica inclui outros atores, além dos
denominados representantes da sociedade, como o Estado, no didlogo onde eles
também sao protagonistas dos “processos decisorios em relagéo a vida nas cidades,

seus marcos arquiteténicos e memdrias a difundir’ (PEREIRA, 2021, p. 261).

A partir dessa discussédo sobre pensar o “publico”, vai Deutsche, segundo
Pereira (2021, p. 261), tragar uma diferenciagéo entre “velha arte publica” e “nova arte
publica”. Enquanto a primeira categoria, onde se enquadraria o objeto desta pesquisa,
vai ser reflexo de uma autoridade especifica, “ainda que justificada como difusa (em
nome “da sociedade” ou do “bem comum”, como os monumentos estatais)’, a
segunda abrangeria agdes que fomentam debates e formas de participagao politica,
e que tém potencial para redefinir o que é de interesse publico, como as agdes que
discutem género, classe social e identidade, por exemplo. Estas ultimas ajudam a
repensar as formas do fazer ndo apenas politico, como também artistico, ao discutir
os contextos econdmico, geografico e histdrico que os envolve, passando a ser “uma
dimensao-chave nas intervengdes artisticas com monumentos urbanos” (PEREIRA,
2021, p. 261).
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Nesse sentido, Lopes (2019) também vai nos ajudar a ponderar sobre um
determinado status quo que podem carregar obras como o Monumento a Bequimao.
Os desdobramentos de valores constituidos ao longo do tempo que envolvem esses
monumentos podem revelar, também, os conjuntos das relagbes sociais, politicas,
econbmicas e culturais que estdo imbricados a eles, permitindo-nos pensar a

sociedade contemporanea:

(...) os monumentos (principalmente os que fazem referéncia a
personalidades e fatos histdricos) trazem sintetizados, condensados em si, a
massa de conceitos, o encadeamento narrativo idealizado, as intengoes,
realizagbes e projecbes de um poder institucionalizado com pretensdes
hegemoénicas. Essa pretensa hegemonia reside no ato de inserir essa marca
(monumento — condensagao de conceitos) no espago publico, no espago que
deveria ser aberto e de todos. A insercdo de um simbolo, de uma
materialidade ideolégica perspectiva cuja funcdo é firmar e reafirmar,
constantemente, uma determinada ordem. (LOPES, 2019, p. 125 e 126)

Observamos como é factual, a partir de uma analise mais proxima da teoria
benjaminiana de “escovar a historia contrapelo”, como o estudo “possivel”, até este
momento da pesquisa, do Monumento a Bequim&do nos possibilitou uma maior
proximidade de conhecimento sobre a trama de contradi¢gdes das relagbes sociais,
politicas, econdmicas e culturais que envolvem o monumento, sobretudo neste tipo
de obra que se torna, como diz Pereira (2021, p. 275), “a voz oficial de uma autoridade
(o Estado, a religido ou o artista) em posigao de superioridade para declarar algo para
os demais (publico-espectadores)”. Entdo pensar nas questdes que envolvem tal
peca, a partir dessa perspectiva de elaboragdo de memdria que atente para a
realidade de que outras memorias foram deixadas de lado, esquecidas ou mesmo
intencionalmente ocultas, pode ser muito valido para ndés pensarmos nesse
movimento da Histéria e reavaliarmos a formagao da nossa memdéria para a qual os

monumentos contribuem.



61

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho buscou discutir a Arte Publica, principalmente o Monumento e
sua relagcao com a construcdo da Meméria Coletiva da cidade, utilizando como estudo
de caso o Monumento a Bequimao, uma obra do inicio do século XX, a fim de
pensarmos criticamente, a luz dos debates contemporaneos, sobre essas pecas
artisticas. A partir do recorte tematico do Monumento a Bequim&o, estudou-se o
monumento, utilizando-se de categorias conceituais trabalhadas por autores
atemporais no ambito do tema central para alcancar uma reflexdo sobre as questoes
contemporaneas da discussao sobre os monumentos, contemplados pelo problema
da pesquisa: Quais analises nos possibilita 0 Monumento a Bequimao para refletir

criticamente sobre a memoaria da nossa cidade?

Seguiu-se aos objetivos especificos, sendo o primeiro investigar sobre os
monumentos artisticos da cidade e sua relagdo com a memoaria coletiva. Observamos
que, a partir de Riegl (2014), o Monumento a Bequimao pode ser categorizado como
monumentos intencionais, voliveis, pois ele nasce com um valor de memoria instituida
desde sua concepgao (valor de memoria associado ao lider da Revolta de Beckman).
Os preceitos de Alois Riegl sdao fundamentais para a Historia da Arte, matéria
imprescindivel aos professores de Artes, principalmente sobre as diferentes formas
de conservacao do monumento que nos possibilita entender essa obras e identificar

que toda intervencgao feita a elas é decidida através de um juizo critico.

Seguindo aos outros trabalhos utilizados para responder ao objetivo, Nora
(1993) nos mostra que n&o existem memodrias simplesmente esponténeas,
principalmente quando elas séo reforgadas através de instrumentos como as obras
monumentais, que nao sao simples marcas de momentos do passado. O monumento
evoca uma memoria insistentemente ao ponto dela se perdurar nas geragoes futuras.
Le Goff (1990) coaduna seu pensamento ao falar sobre a memaria coletiva que, por
sua vez, é formada ndo somente por esses momentos que existiram no passado
como, também, representam o conjunto de escolhas das forgas que operam na
humanidade e por isso ela pode ser um componente significante medidor de poder na

luta de forgas sociais.
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Entdo, ainda a partir das contribuicbes de Le Goff (1990), veremos o
monumento como mais uma referéncia de constituicio da memoria coletiva, e
sabendo que a memdria coletiva ndo € resultado de arbitrariedade na Historia, o
monumento, principalmente os intencionas (designacdo riegliana), como o
Monumento a Bequimdo, que pretende imortalizar uma memdéria através da
perenidade de seu material, conecta-se as ideias dominantes da sociedade que o
projeta. Como esse estudo revelou, a dindmica social intrinseca ao Monumento a
Beckman, o torna um documento importante da Historia.

Passando para a analise da obra do Monumento a Bequiméao, a luz da Historia
da Arte, Lima (2006) traz consideraveis contribuigdes para entendermos sobre Manuel
Beckman e a dinamica socioecondmica vivida pela sociedade maranhense de seu
tempo. Fica claro que as medidas de restricdes e embargos aplicadas pela Coroa
Portuguesa a sociedade Iudovicense, representada pela classe dos
agroexportadores, deixou parcela significativa da populagdo detentora do poder
econdmico e influéncia politica muito insatisfeitos, a tal ponto que esse mesmo grupo
social teve de recorrer a medidas de forga como possibilidade de mudar tal realidade,

apelando entéo para o levante que culminou na Revolta de Beckman.

Aqui trago consideragdes de Chambouleyron (2006, p. 171-73) que nos
ajudam a pensar no que se fundamentou a agao dos revoltosos. Antes de mais nada,
era fundamental a idéia de que, sem escravizados, indigenas e africanos, nada
poderia ser feito, e os moradores nao poderiam sobreviver no Estado do Maranhéo.
Isto € algo central para a vida das col6nias e algo, também, que a prépria Coroa tinha
como evidente. Entdo esses moradores acreditavam ter o “direito” de escravizar esses
povos, reforcado pela ideia de que eles agiam em nome do povo. Chambouleyron
(2006) nos auxilia a olhar a situagdo como um conjunto de agdes promovidas por
esses moradores que manifestam suas concepgdes de como deveria ser resolvida a
colonizagdo em terras maranhenses, evidenciando a exploragdo e subjugacao de
povos (aqui os indigenas e africanos) uma das for¢gas motrizes da dinamica capitalista

colonial.

Posteriormente, ainda no objetivo de anédlise do Monumento a Bequimao,
compreendemos 0 que a populagédo do inicio do século XX buscava ao erguer um
monumento que eternizasse a memoria da Manuel Beckman. Sua forma plastica, o

obelisco, € uma peca de origem egipcia que foi ao longo do tempo apropriada pela
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cultura ocidental para o proposito de perpetuacdo de memoéria dos seus

homenageados.

Em 1910, ano da edificagdo do monumento a Beckman, a jovem Republica
Brasileira (1889) e a sociedade ludovicense, representada pelos operadores do
Estado, como vimos no trabalho, encontravam-se em um momento onde a Arte teve
um papel importante para produ¢cdo de uma identidade nacional. A solenidade
presente no jornal Diario do Maranhao (1910), veiculo pertencente a empresarios
locais, também nos mostra, através de seu discurso, uma vontade de criacido de um
imaginario para o futuro que guardasse a memoria de Manoel Bequimao, a fim de
solidificar a memodria coletiva da cidade. Contudo, ao buscar perpetuar a memoaria
desse personagem, esses agentes nao levaram em conta que a historia de Manuel
Beckman encontra-se imbricada a memoria daqueles que ficaram para tras, como os

indigenas.

E relevante, & luz das atuais discussbes da histéria da arte, o olhar
contemporaneo para os dois momentos, a Revolta de Beckman e a fundagao do
monumento em 1910, pois estdo presentes nessas ocasides principalmente as
classes sociais detentoras de poder em relagdo aos indigenas e negros africanos.
Quando relacionamos esse evento as primeiras contribuicdes trazidas neste trabalho,
por Riegl (2014), Nora (1993) e Le Goff (1990), depreendemos que nao existem
memorias simplesmente espontaneas, elas precisam ser reforcadas através de
instrumentos como as obras monumentais e os discursos sobre estes. O monumento,
em especifico, representa um momento do passado enquanto age de forma que a
memoria sobreviva no presente e no futuro, e a memoaria coletiva fomentada através
dele, por sua vez, é formada ndo somente por esses momentos do passado como,
também, reflete o conjunto de escolhas resultado das forgcas que operam na

sociedade.

Finalmente, elencado ao ultimo objetivo especifico desta pesquisa — refletir
sobre o sentido da Arte Publica na cidade contemporanea — onde trouxemos
abordagens de analise criticas como as de autores como Benjamin (1987) e Deutsche
(1992, 2018) — o primeiro com sua teoria de “escovar a historia contrapelo”, colocando
em xeque monumentos que reproduzem uma Histéria unica, podendo ver que
compreender a historia dos monumentos nos revela que eles também podem carregar

o reverso de outras memdrias, que foram esquecidas, ou mesmo apagadas nesse
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processo; e a ultima que desconstrdi uma espécie de “romantismo” em relagao a arte
dos espacos urbanos, que tendemos essencialmente a vé-las de forma positiva —, o
trabalho buscou mostrar que quando aplicamos tais abordagens em estudos possiveis
como o Monumento a Bequimdo (tipo de monumento outorgado por uma de
autoridade — no caso dele, o Estado), podemos evidenciar a rede de contradigdes
sociais, politicas, econdmicas e culturais envoltas ao monumento. Esse exercicio
pode ser muito valido para olharmos o movimento da Historia da Arte, do qual também
fazemos parte, reavaliando a formacdo da nossa memoria para a qual esses
monumentos contribuem. Essa atividade também é imprescindivel tanto para nés
enquanto professores de Artes como sujeitos de direito pertencentes a esta
sociedade, sendo capaz também de permitir novas discussdes e pesquisas a serem
desdobradas a partir deste TCC.
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ANEXO A - PLANO DE CURSO

TEMA: Arte Publica.

TiTULO: Os lugares da meméria: o Monumento a Bequiméo e a Arte Publica de Séo

Luis.
DESCRICAO DO PUBLICO: 1° ano do Ensino Médio.
CARGA HORARIA: 12 h.

EMENTA DO CURSO: Arte Publica: designagdes e contextualizagédo; a Arte Publica
em S&o Luis: nosso acervo, artistas e linha cronolégica; o Monumento a Bequimé&o:
sua criacao, leitura plastica da obra, contextualizagdo histérica sobre Manuel
Beckman e o Maranhao Colonial e sobre a Revolta que leva seu nome; explanagao

sobre o panorama e as questdes atuais que circundam a Arte Publica.

OBJETIVO GERAL: Conhecer, ldentificar e analisar sobre o patriménio material
publico de Sao Luis, reconhecendo-o enquanto espaco cultural e ferramenta histérica
da cidade, e discutir as razdes culturais, sociais e politicas dele, investigando seus

principais personagens.
OBJETIVOS ESPECIFICOS:
o Conhecer sobre nosso espaco publico a partir da Arte Publica da cidade;

o Estudar o acervo material da cidade de S3o Luis através do acervo visual em
local aberto, a Arte Publica, mostrando seu potencial enquanto ferramenta de

estudo dos momentos histéricos, econdmicos e culturais da sociedade;

e Incentivar a curiosidade para a Arte Publica e seu sentido de comunicagao, a

fim de ressignificar a relagdo do aluno com o espaco;

o Expandir o conhecimento sobre histéria da cidade do periodo colonial e inicio

do século XX, com o monumento Piramide de Beckman como referéncia;
o Desenvolver a apreciagao/leitura/percepc¢ao de obras de arte in loco;

e Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e

colaborativo;
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« Experienciar a ludicidade, a percepcéo, a expressividade e a imaginagao.

METODOLOGIA: A proposta tera como fundamento a abordagem pedagdgica
Proposta Triangular, partindo da contextualizagdo historica e conceitual sobre Arte
Publica, os momentos de produgao e inauguragdao do Monumento a Bequiméao e a
contextualizagao histérica desse personagem na cena maranhense; seguida de leitura
dos elementos artisticos, plasticos e técnicos da obra em questdo, levantando o
debate sobre as figuras contraditdrias que se encontram homenageadas nos espagos
publicos da nossa cidade. Por ultimo, teremos a produgéao artistica de cartazes pelos
alunos, que farao uma releitura da obra, trabalhando o assunto exposto e debatido em
sala. Tendo como referéncia o monumento, a producédo dos trabalhos sera exposta
no patio da escola para consequente debate e apreciacdo. Como meios, as aulas
expositivas ocorrerao utilizando-se de recursos como textos para leitura de bibliografia
indicada, projecdo em sala de aula de slides, imagens sobre a obra especifica e
monumentos da cidade, e recortes de jornais sobre a inauguragdo do monumento; e
na atividade serao utilizados materiais como cartolinas, canetinhas e canetdes, giz de
cera, papel A4 etc. Todas as etapas contardo com discussdo sobre os temas
abordados, buscando a participacao de todos alunos em sala de aula. A disciplina

sera encerrara com a atividade proposta, descrita anteriormente.

AVALIAGAO - CRITERIOS E SISTEMA: A avaliacdo transcorrera durante toda a
disciplina. Na atividade pratica, os alunos irdo confeccionar, em dupla, cartazes com
releituras que discutam os assuntos trabalhados em aula, tangenciando monumento
e memoéria. Nas aulas 4 e 5, serdo abordados o uso do cartaz para discussao e analise
de imagens, com apresentacao da proposta e elaboragao da atividade recorrendo a
materiais, previamente indicados pela professora, como cartolinas, canetinhas e
canetdes, giz de cera, papel A4 e outros. Na aula 6, os cartazes serao finalizados e
expostos no patio da escola para devida apreciacao e discussio sobre as producgoes.
Serao utilizados como critério avaliativo o resultado das producdes artisticas e seu
processo criativo, bem como o envolvimento do aluno ao longo de todo procedimento,
sendo observados seu interesse sobre a aula e a proposta, engajamento na interagao
com o professor e com os outros alunos, e a participagao através da reflexao sobre o

tema proposto e os demais trabalhos produzidos.

CRONOGRAMA DE AULAS: Aulas divididas em 6 encontros, com cada um encontro
com duracgao de 2 (duas) horas.
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Aula 1: Arte Publica.

Arte publica, suas possiveis definicbes, obras de museus e acervos, monumentos em
ruas e pragas de acesso livre. Transcurso historico da Arte Publica, atribuigbes,

mudancgas e usos ao longo da histéria. Arte Publica no Brasil.
Aula 2: Arte Publica em Séo Luis.

Arte Publica em Sao Luis, qual é o nosso acervo disponibilizado na cidade. Tipologia
da Arte Publica em Sao Luis, obras bidimensionais e tridimensionais em locais
publicos, abertos, e fechados, semi-publicos, como bustos, figuras isoladas, conjunto

escultérico, marcos arquiteténicos, séries e arquitetura.
Aula 3: O monumento a Beckman.

Monumento a Bequimao, seu encaixe na cronologia da Historia da Arte ludovicense e
tipologia da Arte Publica da cidade. Contextualizagao socioeconémica do século XVII

e da Revolta de Beckman.
Aula 4: O monumento a Beckman e conhecendo sobre cartazes.

Leitura plastica do Monumento a Bequimao, particularidades formais e especificacdes
do monumento. Solenidade de inauguragao, com exibicdo do acontecimento em jornal
impresso, analisando a intencdo do monumento e contextualizando o panorama da
arte nacional do inicio do século XX. Apresentacdo da proposta sobre releitura em

cartazes.

Aula 5: Monumentos publicos na contemporaneidade e inicio da confecg¢ao dos

cartazes em dupla.

Questdes contemporaneas da Arte Publica, a memodria dos monumentos. Exercicio
critico de leitura de obras do nosso espaco publico. Seguimento sobre a proposta da
atividade: a arte e a comunicagao visual, a imagem como forma de comunicacao.
Analise de cartazes, uso de cores e tipos de letras para dar inicio a confec¢ao das

obras.
Aula 6: Finalizagdo e apresentacao das atividades em sala.

Finalizacdo da atividade proposta em dupla com apresentacdo em patio da escola.
Apresentacgao oral sobre seu trabalho, discuss&o sobre o processo e debate sobre os

temas abordados em aula e propostos pelos trabalhos produzidos por todos.
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