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RESUMO

O presente trabalho versa sobre o desenvolvimento de uma colecdo de semijoias, com base em
um design de produto de joalheria, usando o solo “Tatuagem” do espetaculo de danca
contemporanea ‘Chico, Eu e Buarque’ do Nucleo Arte Educagdo do Teatro Arthur Azevedo
(MA), interpretado pela bailarina Débora Buhatem, que é o publico alvo do projeto, como
inspiracdo para projetar as pecas e em paralelo, a identidade visual da colecdo. Para tal projeto,
houve um aprofundamento de pesquisa quanto ao processo de fabricagdo industrial e artesanal
de joias e semijoias, materiais e tecnologias, criacdo e prototipagem, fundamentando a
metodologia em Santos (2013), Munari (1998), Lobach (2001), Baxter (2000) e Pedn (2009)
para criacdo grafica. Seguindo trés etapas para producdo das joias: inspiracdo, configuracédo e
validacdo. Como resultado tem-se uma cole¢do composta por cinco pecas: dois anéis, dois pares
de brincos e um pingente, inspirados nas movimentacdes da bailarina Débora Buhatem no solo
“tatuagem”. As semijoias foram produzidas em prata, possuindo uma gema com referido valor
simbolico e mistico, 0 quartzo rosa, que traz para as pecas expressdo do amor, de cuidado e

delicadeza.

Palavras-chave: Design de Produto, Joia. Fungdo Estético-Simbolica. Espetaculo ‘Chico, eu e

Buarque’.



ABSTRACT

The present work aims with the development of a collection of semi-jewels, based on a jewelry
product design, using the "Tatuagem" solo of the contemporary dance show 'Chico, Eu e
Buarque' from the Art Education Center Arthur Azevedo Theater (MA), interpreted by the
dancer Débora Buhatem, who is the target of the project, as inspiration to design the pieces and
in parallel, the visual identity of the collection. For this project, there was a deepening of
research regarding the process of industrial and artisanal manufacture of jewels and semi-
jewels, materials and technologies, creation and prototyping, basing the methodology in Santos
(2013), Munari (1998), Lobach (2001), Baxter (2000) and Peon (2009) for graphic creation.
Following three steps for jewelry production: inspiration, configuration and validation. As a
result we have a collection consisting of five pieces: two rings, two pairs of earrings and a
pendant, inspired by the movements of the ballerina Débora Buhatem in the "Tatuagem" solo.
The semi-jewels were produced in silver, possessing a gem with a symbolic and mystical value,

the pink quartz, which brings to the pieces an expression of love, care and fineness.

Keywords: Product Design, Jewel. Aesthetic-Symbolic Function. Presentation 'Chico, eu and
Buarque'
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1. INTRODUCAO

E comum no processo de criagdo de joias a inspiragdo para Compor as pecas, mas pouco
comum € o uso da danca como inspiragdo piloto, o referido trabalho propde através da joia,
destacar movimentos especificos do solo “Tatuagem”, que € o primeiro nimero do segundo ato
do espetaculo “Chico, eu e Buarque”, espetaculo esse que percorre a vida do cantor e
compositor Chico Buarque de Holanda atraves da danca contemporénea, cuja obra foi
idealizada e dirigida pelo coredgrafo paulista Anderson Couto. J& a intérprete do solo Débora
Buhatem, bailarina desde seus treze anos, € uma peca fundamental para este projeto, uma vez
que ¢ fonte de inspiracdo com sua técnica do ballet classico e delicadeza ao dancar, construida
em anos de trabalho, além de ser o publico alvo deste trabalho.

O design de joias é um termo relativamente novo do ponto de vista histérico, mesmo
sabendo que a producdo de joias, englobando todos seus aspectos, estd presente na historia
desde o inicio da civilizacdo, antes mesmo da escrita. Apresentando diversos significados, usos
e funcBes, dependendo do periodo e cultura, mas sem perder sua funcgéo principal que é a do
adorno (GOLA, 2013). Acrescenta, ainda, a importancia das joias ao poder manter aspectos
historicos e culturais de um determinado lugar ou época, independentemente do tempo, que traz
também caracteristicas Unicas de como foram pensadas e preparadas. A historia nos norteia
acerca de como as joias, sejam anéis, broches, brincos ou colares, que foram encontrados em
tumbas egipcias, escavacdes africanas ou até mesmo presentes comumente em museus, Nos
revelam o trabalho de como essas civilizagdes faziam suas producfes de ornamentos e 0S
significados que lhe foram atribuidos, além das tecnologias disponiveis para tal feito.

Conceitualmente, o design, se tratando da joalheria de producdo industrial, surge quando
0 processo de criacdo e producdo deixa de ser inteiramente artesanal, ou seja, 0 processo da
producdo das joias passa a ser em duas etapas: projeto e fabricacdo, claro que por ser um
processo de producdo de um produto mais minucioso, cada peca passar por um cuidado
especifico, resgatando as raizes do processo manufatureiro, onde tem-se varios profissionais
atuando na execucao das diferentes fases do desenvolvimento do projeto (LLABERIA, 2009).

Mesmo com o passar do tempo, a tecnologia disponivel hoje para a producdo de
semijoias e joias € extremamente mais ampla do que foi usada ha 400 anos, até mesmo 0s
materiais para producdo, outros foram descobertos e que facilitam o processo de
desenvolvimento e fabricacdo, mas um sentido desse produto que ndo mudou e ndo muda,
apesar do tempo, € a representacdo e significacdo das pecas ao serem usadas, alavancando a

funcdo simbdlica em detrimento a funcéo préatica, que juntas a critérios ergonémicos, permitem



ao usuarios um uso confortavel e seguro das pecas, de acordo com suas medidas. Este trabalho,
resultante da disciplina de Projeto Integrado I, ganhou um aprofundamento técnico para
conseguir chegar a producdo das pecas, partindo da conceituagédo, aplicando a simbologia de
um trabalho artistico de uma bailarina em brincos, anéis e pingente, que foram desenvolvidos
a partir do estudo das formas fluidas, resultante de uma composi¢do coreogréafica

contemporanea que rebusca a delicadeza em movimento.

1.1 Justificativa

A danga, tendo o corpo como elemento chave para ser interpretado, constituido de
aspecto plastico por meio da expressdo corporal, agrega também valores simbolicos
combinados com valores culturais, sensitivos, emocionais e técnicos, ou de modo exclusivo a
estética, a fim de promover sentimentos novos aos espectadores. Estes elementos foram usados
em colecBes langadas pelas marcas VIVARA e HSTERN, onde usam o ballet cléssico e
contemporaneo para idealizacdo de joias, se inspirando nas fitas das sapatilhas de ponta,
cenarios, figurinos e movimentacdes do estilo de danca, hd uma escassez de trabalhos similares
e até mesmo cole¢Bes de grandes marcas na joalheria que use o préprio bailarino e suas
possibilidades como inspiragéo para criacdo de uma colecéo de joias ou semijoias como sugere
este trabalho, exceto por um trabalho de monografia da Universidade Federal de Santa Maria
(RS), onde a autora usa, também, os elementos coreograficos do Grupo Corpo, companhia de
danca de Séo Paulo, para criar pecas em prata.

Este trabalho é proposto para homenagear a bailarina Débora Buhatem pela sua
trajetdria na danca e por ser professora do autor, também bailarino, sendo um meio de unir duas
paixdes em um Unico projeto, a danga e a produgdo criativa.

O designer de joias, além de encontrar caminhos criativos e produtivos, precisa entender
as dimensoes simbolicas de suas criagdes, assim como sua capacidade de analisar e interpretar
as necessidades e o perfil do usuario do produto. Essa compreensdo permite a associacao da
criacdo a emocao que a joia pode despertar (GOLA, 2013). Este trabalho se apresenta na
importancia do simbolismo no processo de criagdo de joias por inspiragdo, por meio de
homenagear a bailarina Débora Buhatem, através de uma possibilidade de design por toda sua
trajetéria como bailarina através da colecdo que enaltece um dos seus ultimos trabalhos na
dancga contemporanea, o solo tatuagem do espetaculo de danca contemporénea Chico, Eu e
Buarque do Nucleo Arte Educacdo. No design das joias a fungéo estético-simbdlica se destacara



em detrimento da funcdo pratica. Os produtos possuem diversas fungdes, que podem ser
hierarquizadas pela importancia (...) a funcdo principal estd sempre acompanhada de outras
funcbes secundarias de acordo com as multiplas necessidades e aspiracbes dos usuarios
(LOBACH 2001). Lobach (2001) destaca ainda que a funcédo simbdlica de produtos industriais
s0 sera efetiva se for baseada na aparéncia percebida sensorialmente e na capacidade mental de
associacOes de ideias, e para este projeto é importante que a forma das pecas esteja diretamente
ligada aos desenhos coreograficos do solo “tatuagem”. Soares (2010) afirma que, “em toda a
sua histdria, o design das joias ndo se justificou por motivacdes no campo da funcionalidade,
sua criacdo é promovida no campo dos desejos e vem incorporando a dindmica do pensamento

do homem”. Assim, nota-se também a importancia da estética no desenvolvimento de joias.

1.2 Objetivos

1.2.1 Objetivo Geral

Desenvolver uma colecdo de semijoias, com base em um design de produto de
joalheria inspirado no solo “tatuagem” do espetaculo ‘Chico, Eu e Buarque’, levando em conta
a funcdo estético-simbolica, juntamente com critérios ergonémicos e antropométricos,

proporcionando uma homenagem a bailarina Débora Buhatem.

1.2.2 Objetivos Especificos

Como objetivos especificos este trabalho tem:

a) Elaborar conceito do projeto da colecdo de semijoias como possibilidade de
design para homenagear a bailarina Débora Buhatem, representando o valor
simbolico em detrimento do funcional.

b) Realizar a configuragdo do trabalho com base nos materiais e processos de
producdo na joalheria, detalhando os elementos do projeto.

c) Validar o conceito do projeto por meio de testes dos elementos constituintes e
técnicas de avaliacdo, usando prototipagem rapida em polimero biodegradavel
para simulacéo de uso.

d) Viabilizar uma producdo piloto por processo artesanal, com auxilio de

ourivesaria.



2. CHICO, EU E BUARQUE

A dancga é uma das artes mais antigas, que depende exclusivamente do corpo para
cumprir sua funcao e vem por meio da liberdade, expressar tanto para quem performa quanto
para quem assiste, emoc0des de todos 0s tipos. Arte que percorre por aspectos técnicos, plasticos
e estéticos. Promove a comunicacdo que perdura o tempo, carregando cultura, relagdo com a
natureza e com os homens, afirma Laban (1978).

A danca contemporanea propde uma nova linguagem de danca por meio de uma nova
noc¢do do corpo, buscando a danga em sua forma experimental. Ela surge nos Estados Unidos,
na década de 1960, possuindo maior liberdade de expressdo, protesta contra a cultura classica
vigente na época. Em 1980 a danca contemporanea se fortifica no cenario artistico,
desenvolvendo sua prépria linguagem a partir do ponto de vista artistico, social e criativo. O
bailarino contemporaneo ndo é vestido de uma técnica prépria da modalidade e nem de
movimentos especificos, sua construcdo coreogréfica € feita por técnicas de criagdo como
improvisacdo e contato, permitindo que o intérprete possa se inspirar em aspectos sociais,
politicos, culturais, comportamentais e outros.

Levando em conta esses aspectos, o espetaculo de danga contemporanea ‘Chico, Eu e
Buarque’ é uma incursdo pelo universo poético das obras do cantor e compositor brasileiro
Chico Buarque de Holanda. Dividido em trés atos, o espetaculo percorre a trajetoria musical do
artista por fragmentos poéticos.

O primeiro ato (figura 1), reflexdes poéticas, faz releitura do espirito artistico incontido
que inspirou e até hoje entorpece geracdes com a representatividade e militancia durante a
ditadura militar no Brasil, representando relac6es sociais e politicas.

Esséncias poéticas, € o nome do segundo ato (figura 2), que traz énfase aos aspectos
liricos e melddicos de boleros e valsas, compostos por duos, trios e pas de deus! que exploram
encontros e contatos, representando as relagées humanas.

Por fim, deslimites poéticos, o terceiro ato (figura 3) é a integragcdo dos classicos do
Chico Buarque a cultura maranhense como tambor de crioula e bumba meu boi, carregando
aspectos culturais nas composic¢Ges coreogréaficas desse ato.

O espetaculo que estreou em janeiro de 2018, foi montado ap6s um ano da turma de
aperfeicoamento em danca do projeto NAE (Nucleo Arte Educacédo) do Teatro Arthur Azevedo

(MA) que busca qualificar e profissionalizar o bailarino local, o espetaculo abriu o Festival

1 No ballet, ¢ um tipo de danca para duas pessoas, geralmente um homem e uma mulher.
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Internacional de Danca de Fortaleza (FENDAFOR) em julho de 2018, dangou também, no
aniversario do Teatro Municipal Severino Cabral de Campina Grande (PB) em outubro do
mesmo ano, e em janeiro de 2019, se apresentou no palco de Recife (PE) no Festival
Internacional Janeiro de Grandes Espetaculos.

‘Chico, Eu e Buarque’ conta com a participacdo dos dez bailarinos que compdem a
turma, juntamente de dois professores do NAE, o bailarino Egnaldo Gomes e a bailarina
internacional Débora Buhatem, sob direcdo coreografico de Anderson Couto (SP) e direcéo
geral de Celso Branddo (MA).

Figura 1 - Primeiro ato do espetaculo 'Chico, Eu e Buarque'

Fonte: Anfevisual, 2018.
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Figura 2 - Segundo ato do espetaculo 'Chico, Eu e Buarque'

Fonte: Anfevisual, 2018.

Figura 3 - Terceiro ato do espetaculo 'Chico, Eu e Buarque'

Fonte: Anfevisual, 2018.
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2.1 Solo ‘Tatuagem’

O solo “tatuagem” do espetaculo de danca contemporanea Chico, Eu e Buarque do
Nucleo Arte Educacdo do Teatro Arthur Azevedo (MA), é o primeiro nimero do segundo ato,
com danga em duos e trios, esse ato representa a verséo romantica e sentimental do trabalho do
compositor brasileiro, que diferente do primeiro ato, que é representado diretamente pelas
condicdes politicas, refere-se ao social e a comunicacdo das pessoas, representando uma
atmosfera etérea, com seu apice no fluido e no delicado, esse ato traduz a partir das musicas
‘tatuagem, samba e amor, teresinha, Jodo e Maria e todo sentimento’, sensagdes de referéncia
ao contato humano que foram deixados de lado pela correria do cotidiano.

A bailarina Débora Buhatem que ¢ a intérprete do solo “tatuagem”, traz uma danga com
movimentos precisos, alongados e delicados (figura 4), move-se pelo palco e com a ajuda de
elementos cenogréficos e luminosos, transmite ao espectador uma sensacao de aconchego e

sensibilidade.

Figura 4 - Solo 'Tatuagem' do espetéculo 'Chico, Eu e Buarque'

Fonte: O autor.
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Por ser o nimero de transi¢do do primeiro e segundo ato, a luz e cenario sdo bem
pontuais no solo, o palco se transforma em um grande jardim e é ocupado com flores brancas
(figura 5) que emergem da profunda luz nas cores azul, rosa e roxa preenchendo todos 0s

espacos.

Figura 5 - Cenério do solo "tatuagem"

Fonte: O autor.
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A bailarina comeca o solo passando pelas grandes flores que se encontram proximas ao
ch&o e que com decorrer do solo, séo levemente suspensas fazendo com que a bailarina apareca
de uma forma quase que magica. As flores sdo organizadas de forma que mesmo suspensas,
ocupam todo o espaco aereo do palco. O solo é caracterizado pela performance da bailarina
com sua técnica aprimorada do ballet cléssico, que transmite a sensacdo de leveza mesmo em
movimentos que exigem forca e equilibrio.

Na Figura 6, o solo “tatuagem” ¢é representado em frames, percebe-se a suavidade na
transicdo das cores da luz do solo, assim como na movimentacéo das flores, ligados diretamente

com o conceito do solo.

Figura 6 - Solo "tatuagem" em frames.

Fonte: O autor.
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3. AJOIAE SUA HISTORIA

A joia é um objeto que sempre fez e continua fazendo parte da vida de muitas pessoas,
relatos comprovam a existéncia de pecas ornamentais desde as primeiras civilizagdes, essas que
recebem diferentes nomes, significados e até mesmo utilidades. E apesar dessas pe¢as em uma
atmosfera temporal que mudam sempre de formas, tipos e processos de fabricacédo, sua funcao
de trazer afirmacdo pessoal e até mesmo destaque entre semelhantes nunca foram anuladas.
Gola (2013) descreve que, muitas vezes, esses objetos ndo tinham aprego de luxo ou beleza,
como conhecemos as joias hoje, mas eram pecas com valores religiosos, armas feitas de pedra
e troféus de caca.

Em cada periodo na historia em que as civilizacdes desenvolveram essas criagdes,
utilizando muitas vezes tecnologia rudimentar e ferramentas confeccionadas a mao,
conseguiram trazer peculiaridades do periodo em que foram desenvolvidas. Antes de usar joias
como pecas de adorno, os homens atribuiam aspectos misticos as pedras, ao ouro e a prata.
Mesmo com a revisdo desses conceitos passados, permaneceu a simbologia desses materiais ao
serem referenciais quanto a condi¢cdo dominante do estado e dos integrantes da classe nobre,
através de coroas, brasdes e moedas cunhadas (CORBETTA, 2007).

Com a descoberta de outros materiais para a producdo das joias, novos significados
foram atribuidos a essas pecas, ja que havia uma escassez dos metais, s6 quem tinha grande
poder aquisitivo conseguia manter esse simbolismo que era sinal de riqueza. Gola (2008)
também ressalta que as joias, como portadoras de valores, tanto podem representar algo
admiravel, poderoso, mistico, como ser sinal de riqueza material. De mesmo modo, pode ainda
carregar defini¢bes negativas, representando a futilidade.

A joia é comparada como expressao de arte, que por sua vez tem a capacidade de mostrar
sentimentos, emocdes e pensamentos, dessa forma, a propria joia conta sua historia de como
ndo meramente um objeto funcional, mas antes disso um amplo simbélico para cada um que as
usa (COPRUCHINSKI, 2011).

Segundo Copruchinski (2011), a era Paleolitica também foi marcada com a presenca da
joia que era usada em funcéo de amuleto (figura 7). Durante a caca, 0s adornos eram usados
com aspecto magico para os homens cacadores, ndo se importando com a funcéo estética e
elevando a fungdo simbdlica para suas pegas. Mesmo nas primeiras civilizagdes, ja existia sua
divisao e as joias foram representantes de cada esfera dessas tribos, usando objetos como garras,

dentes, 0ss0s e penas, a forca e energia eram simbolizadas para seus portadores.
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Figura 7 - Joia paleolitica

Fonte: Gema, joia e moda, 2009.

A grande descoberta dos metais em estado bruto, se deram nas primeiras civilizacdes
organizadas, que marcam o fim dos povos némades e incorporam as bases socioecondmicas
com o dominio da agricultura. O ouro foi um dos primeiros metais a ser encontrados,
aprendendo a tira-lo da terra, logo pocos e minas foram criados.

Santos (2013) discorre em seu livro de como a descoberta dos metais, o ferro, o bronze,
cobre, ouro e a prata passaram a ser utilizados na confec¢do de adornos, seguindo com a
utilizacdo de pedras mais raras que serviram para diferenciar os grupos sociais e afirma sobre a
influéncia direta dos movimentos artisticos que apropriaram a joia formas e materiais. A
ourivesaria é muito importante quando se fala sobre histéria da joia, ja que surgiu em um
momento de transicdo importante, que foi na descoberta dos metais, usando o ouro como
preferido por sua simbologia ao sol, e nesse mesmo periodo 0s primeiros passos de juncéo dos
metais e pedras raras, que eram usadas em gemas brutas, foram iniciados. Em seguida
descobriram o polimento dessas gemas e técnicas de gravacao.

As joias da princesa egipcia Mereret (Figura 8), um cinto, pingente e tornozeleira foram
encontradas no ano de 1984 em uma camara secreta abaixo do solo do complexo funeréario de
Sesostris 111, seu pai. As pecas apresentam em ouro, formas de cabeca de pantera, representando
um amuleto de protecdo (DESCOBRIR EGITO, 2018).
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Figura 8 - As joias de Memeret

Fonte: Descobrir Egito, 2018.

A joalheria egipcia foi responsavel pelo avanco das técnicas de trabalho tanto com
metal, que passou a ser usado com outros materiais para criar adornos de diversos estilos, como
para as gemas, que quando ndo usada as naturais, por meio de uma pasta de vidro e ceramica

era feita uma imitacdo, dando origem as primeiras manifestacdes gemas ndo preciosas.

A joalheria egipcia manifestava a vida cotidiana, era simbdlica e magica, usada como
uma forma de pedir protecdo aos deuses. Seus significados eram expressos em simbolos
e também em cores, 0 azul escuro representava o céu da noite, o verde o renascimento,
o vermelho o sangue e a vida. A serpente, a esfinge, o olho de Horus, o falcdo, a flor
de 16tus e o escorpido, eram motivos decorativos carregados de simbologia religiosa.
Os escaravelhos eram associados a ideia da imortalidade, e usados também para os
mortos, assegurando protecéo na outra vida (COPRUCHINSKI, 2011, p. 15).

Diferentes dos egipcios, 0s gregos eram guiados pela inteligéncia, ja que nessa
civilizagdo seus reis ndo eram deuses, mas seres inteligentes e justos que se dedicavam ao bem-
estar do povo. A beleza e perfeicdo eram buscadas pelos gregos, suas criacdes eram expressoes
intelectuais predominados pelo equilibrio e harmonia (figura 9). Foram os gregos 0s primeiros
a colorir o ouro, que era trabalhado em fundicéo e laminas marteladas (SANTOS, 2013).
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Figura 9 - Joias gregas
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Fonte: New Greenfil, 2007.

Uma das primeiras apari¢des das joias voltada para o religioso foi na joalheria bizantina,
retratada na figura 10. Sua habilidade ainda era rudimentar e ndo tinham muita técnica de
lapidacdo, mas apesar disso, suas pecas devotas a igreja em expressdo de obediéncia e fé eram

delicadamente trabalhadas, cravando gemas ainda em estado semibruto.

Figura 10 - Medalh&o de ouro com candelabro judaico entalhado e joias de ouro e prata

Fonte: G1. Globo, 2013.

Outro periodo onde o religioso predominou na simbologia da joia foi a idade média com

0 poder da igreja catdlica. As pecas ndo possuiam mais aspecto artistico, mas seu poder de dar

poder ainda permanecia, adornando grandes figuras da igreja catolica com significacdes para

uma sociedade que esperava um auxilio ndo humano, mas superior (SANTOS, 2013). Apesar

do cenério da joalheria ter sido de avango no dominio de materiais e técnicas, 0 ourives ndo
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tinha seu espago, somente no renascimento, com a expanséo da cultura e a quebra dos costumes
religiosos, a criatividade, antes anulada pela igreja, surge com forga na producdo individual.
Dessa forma, a joalheira e seus ourives séo reconhecidos e admirados pelos poderosos da época.
Com o estimulo social do movimento renascentista voltados para a arte e consciéncia do ser
humano, os valores religiosos que foram agregados as joias foram rompidos, e por caracteristica
do movimento artistico da época, as joias passaram a ser usadas por todas as pessoas, com um
trabalho mais habilidoso dos ourives em metais e pedras preciosas, as joias faziam distingédo
das classes sociais.

Para a joalheria, 0s movimentos artisticos trouxeram mudangas drasticas, come¢ando
pelo barroco, que passou a denominar com formas dramaticas e rebuscadas um estilo. Nesse
mesmo periodo, segundo Copruchinski (2011), a moda surge e em contrapartida sugere um
novo comportamento social. Dessa forma, a joalheria passou a ser modernizada, as pecas que
antes eram exclusivas feitos pelos ourives com grande apre¢co a um cliente passou a ser
substituida por exemplares cada vez mais iguais, para mais pessoas em um tempo de producéo
muito menor. O diamante com a mais nova lapidacdo brilhante passou a ser protagonista da
joalheria, decorando talheres, crucifixos, candelabros e altares.

No renascimento, as joias ganham mais valor artistico, por sua esmaltacdo e variedade
de gemas, chegam a ser comparadas as obras de pintura e escultura da época. Mais a frente, o
inicio do século XX foi marcada por grandes transformac@es culturais, dando as pessoas um
novo modo de pensar e viver, com novas invenc@es que trouxeram facilidade no cotidiano em
todos 0s niveis sociais. A joalheria no século XX é marcada pela caracterizacdo das joias de
acordo com o movimento artistico em que a sociedade se encontrava, fazendo grandes nomes
na producdo e criagdo de joias, 0 movimento “art nouveau” que tinha uma expressdao da
natureza, trazia em suas pecas linhas que se estenderam das pequenas pecas de joalheria a

grandes arquiteturas (figura 11).

Figura 11 - Anel pérola e pingente ouro de René Lalique

Fonte: Google imagens / Gola, 2008.
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Esse periodo é marcado também pela depreciacéo do valor que as pessoas tinham pelas
pecas, dando espaco exclusivamente para criacdo do autor, ndo se apegando as gemas ou metais
preciosos, transformando materiais considerados pobres, mas de grande beleza em joias e
objetos de arte. Inspirados pela natureza, os artistas usavam linhas que buscavam em passaros
e insetos pelos seus suaves contornos e em todas as pecas, movimentos florais eram esculpidos
criando uma joia completamente artistica, com suas potencialidades artesanais que tinha

significado de elegancia

A partir de 1925, com a Exposi¢do Internacional de Artes e Joalheria em Paris, o “art
déco” transformou-se no segundo grande movimento internacional das artes industriais,
a producdo de joias caras continuou, mas também se produziram pecas com materiais
e formas possiveis de serem reproduzidos em escala industrial, barateando a producéo
e popularizando o estilo (COPRUCHINSKI, 2011, p. 23).

Com o inicio da guerra, 0 movimento “art Nouveau” acabou, mas, com o periodo pds-
guerra, 0 movimento se reergueu com um estilo novo, dessa vez abstraindo a natureza, o
movimento “art Déco” trazia as formas simplificadas e padrdoes geométricos em diversas

combinagdes de cores (figura 12).

Figura 12 - Joias 'art deco’ de Cartier

Fonte: Jewels du jour, 2014.
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O “art déco” se estendeu por toda Europa e fora dela, foi o segundo maior movimento
artistico desse nivel que a joalheria participou, se expandindo até o inicio da segunda guerra.
Depois da segunda guerra, a joalheria volta pela década de 1960 com os primeiros cursos de
joalheria, incentivando uma pesquisa mais elaborada quanto materiais usados, com novos
conceitos e estilos para serem usados em um lado da joalheria tradicional e outro da joalheria
de arte. Segundo Copruchinski (2011), nos anos 1990 a joia passa por uma revolugdo e seus
valores de ostentacdo e representacéo de riqueza sao perdidos.

A industria de joias se identifica mais com a moda, agregando novos recursos em suas
criagdes. Os materiais usados sdo comuns e ndo possuem tanta restricdo quanto os metais, mas
sdo valorizados como. A joia sdo agregadas outras caracteristicas que a permitem ser mais
trabalhadas e ricas em detalhes, os metais possuem texturas, ha variacdo de cor quanto aos
materiais, gemas podem ser lapidadas de diferentes formas.

No novo século, as joias precisam representar o0 modo de vida de quem as usa,
associando-as a beleza e ao prazer, se tornaram obras de arte cheias de expressdo, fazendo se
sentir anico e exclusivo quem as pode ter.

Os anos passam e a simbologia permanece presente nessa producdo, dessa vez sao
capazes de preservar momentos importantes, uma experiéncia de vida e até mesmo contar uma
histéria, ndo bastando possuir uma joia, ela precisa fazer bem para o ambiente, para o corpo e
alma (COPRUCHINSKI, 2011).

3.1 Design de Joias

O homem sempre buscou por algo que o destacasse e diferenciasse visualmente das
outras pessoas, e mesmo antes dos vastos recursos, conhecimento e possibilidades de produgéo
gue existem hoje na industria, ele ja era capaz de produzir seus proprios artefatos para o corpo.
As joias sempre estiveram presente nas civilizagdes e hoje permanecem com mais for¢a ainda,
ampliando seu mercado para alcancar as diversas necessidades de seus usuarios e representando
significado para quem as usa, ja que € um produto essencialmente estético embutido de
simbologia, a indUstria se encarrega de fazer um trabalho que antes era somente manual a fim
de que os usuarios consumam o que para eles se representa como objeto de grande valor.

Em meio a este cenario de simbologia, cultura e histéria, a joia contemporanea traz uma
nova face, dentro das possibilidades criativas e da interacdo de processos industriais e

artesanais.
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E esses séo pontos importantes quando se fala sobre a producéo de joias, Llaberia (2009)
propde essa discussao e destaca pontos importantes desses processos. 1sso porque a produgédo
artistica estimula uma expressdo pessoal que se traduz em formas e experimentacdes que
despertem indagacOes e questionamentos para quem as V&, ja para o designer, sua preocupacao
€ mais técnica, buscando trazer a melhor solucgéo para as questdes propostas, relacionando suas
necessidades e expectativas a quem se dirige a produgao.

O processo industrial e a producao seriada estdo ligados diretamente com a atuacdo do
designer na Gtica da joalheria, estabelecendo a distin¢éo do trabalho manual e mecanico. Assim,
0 que antes era produzido por arteséos e ourives, fica a cargo do processo industrial direcionado
pelo designer e tecnologias disponiveis. Llaberia (2009) confirma o distanciamento do
tradicional trabalho do ourives, mas afirma que este profissional ainda é indispensavel na
producdo dos prototipos que servirdo de moldes para a producéo industrial e acrescenta que
mesmo a producéo de joias se caracterizando muitas vezes por técnicas manufatureiras, sua raiz
é 0 processo industrial.

A tecnologia e o processo industrial permitem uma maior possibilidade para o designer,
minimizando os erros nos resultados no desenvolvimento dos projetos de joias, podendo
produzir uma larga escala em um periodo mais curto, atendendo aos critérios de forma e
significados, assim como os ergonémicos de seguranca e conforto. Para Chapanis (1995), o
designer deve priorizar a Ergonomia em seus projetos visando obter produtos mais seguros,
adequados e ajustaveis as dimensbes humanas, confortaveis, faceis de usar, entre outras
qualidades, isso exige deste profissional a aquisi¢do de novos conhecimentos. Antes, o designer
desenhava a joia e 0 modelista era encarregado de “traduzir” o desenho em uma pega. Para isso,
ele utilizava de seus conhecimentos adquiridos com o tempo e com a prética para, de certa
forma interpretar o trabalho do designer. Com a introdugéo da tecnologia no design de joias, o
designer acumula fungbes. Exige-se dele que conheca mais afundo o processo produtivo, o
trabalno com os materiais a tecnologia empregada e os elementos técnicos da producéo
joalheira (BENZ e MAGALHAES, 2010). Lobach (2001) escreve sobre a funcéo do designer
de juntar fatores racionais e emocionais em seus projetos, aplicando 0s conhecimentos técnicos
como falamos acima, junto com conhecimentos ergondmicos, para despertar no consumidor
por meio da estética e simbologia, apreco a um produto que ja porta de boa funcionalidade.

A anélise do setor joalheiro nos permite muitas e diversas pecas, essas que estdo

diretamente ligadas as mais diversas técnicas de desenvolvimento de joias, experimentacdes de
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novos materiais e processos de criacdo que permite o designer uma gama de possibilidades para
idealizagé&o de conceitos.
O melhor exemplo a historia nos mostra, de como o0 homem desempenhou-se no sentido

da expressao através da criacdo tanto de objetos como de sons, poemas € movimentos.

Para criar é preciso aceitar o traco, a linha, o objeto criado que muitas vezes é
o reflexo da nossa propria alma. Precisamos nos aceitar como individuos,
aprender a enxergar nossos proprios pensamentos, para permitir que nossa
personalidade e estilo botem no traco ou no objeto criado (COPRUCHINSKI,
2011, p. 28).

Para Copruchinski (2011), a criatividade ndo € um dom destinado a alguns privilegiados,
e nem a inspiracdo ou fatores genéticos tém relacdo a criatividade, ja que essa é a necessidade
bioldgica de expressdo que se manifesta em todas as culturas e classes. Quando crianga, esse
processo de criacdo é costurado a infancia, ja que a crianca tem seu proprio mundo e que
funciona do jeito que ela quiser, imaginando historias com os mais simples objetos possiveis
que estejam disponiveis.

Mas quando nos tornamos adultos, esse processo de criacdo é uma constante avaliacao
do nosso proprio trabalho, ja que o consciente esta sempre atento para fundamentar ideias, assim
0 homem avalia suas alternativas de criacdo ou até mesmo gera outras.

A criacdo é um processo interior, ja que a cultura impGe pressdes e que muitas vezes
nos sugam a ponto de roubar nossas ideias, criando o0 medo de n&o ser reconhecido, ou de que
outros facam melhor, gerando uma lista interminavel de medos.

Baxter (2003) acredita que o processo de criacdo geralmente resulta de associacoes,
combinagdes, expansdes e visdes, sob um novo angulo, de ideias existentes. Mas, um aspecto
importante dentro desse processo é a sensibilidade, € onde a criagéo se articula, pois por meio
dela que as sensacOes séo percebidas.

Para o processo de criagdo de joias, esse aspecto esta mais que presente, ja que a cultura
se traduz de forma ndo material e sim espiritual, por onde as pessoas se comunicam por
transmitirem experiéncias por vias simbolicas, e para estar preparado para receber essas
informacdes é preciso estar sensivel para processa-las e transforma-las em objeto. E isso é
percebido no design de joias, onde o designer € influenciado por onde vive, expressando sua

vivéncia por meio da criacao de joias.
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3.2 Joias Considerando a Danca

Duas grandes marcas foram usadas como referéncia por apresentarem cole¢des que
buscam a danga como fonte de inspiracdo, fez-se também o levantamento de cada peca das
colecGes para uma andlise estrutural de seus componentes, que auxiliaram na lista de requisitos
para o projeto.

Segundo a revista EXAME (2008), as marcas Vivara e Hstern fazem parte das maiores
marcas do setor joalheiro nacional, possuindo os maiores faturamentos.

A vivara em 2010 langou uma série de cole¢cBes em homenagem ao dia das mées,
fazendo referéncias do ballet classico em suas pecas em contraponto do destaque e dedicagédo
gue assim como as bailarinas, as mées também tem. As cole¢des sdo cheias de romantismo e
feminilidade, as joias séo idealizadas para mulheres que se desdobram com tarefas no cotidiano
e mesmo assim nao perdem seu ponto de equilibrio.

A colecdo Esteira Espadrille, inspirada nas voltas das fitas que enlagcam os tornozelos
das bailarinas, traz pecas em ouro amarelo com quartzo leitoso e granada, que transmitem a

sensacao de estar sempre na ponta (figura 13).

Figura 13 - Colecéo Esteira Espadrille / Referéncia

Fonte: Vivara, 2010/ Google imagens.

Colecao Duo (figura 14), inspirada nas dancas em pares, representando seus contrastes através
das pedras translucidas e opacas, celebrando o feminino e masculino, claro e escuro, luz e

sombra.
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Figura 14 - Colecdo Duo / Referéncia

Fonte: Vivara, 2010/ Google imagens.

Colecdo Rouge, Inspirado no principio do ballet, drama (vermelho) emocéo (azul). traz

as cores que representam sentimentos em joias simétricas e modernas (figura 15).

Figura 15 - Colecdo Rouge / Referéncia

Fonte: Vivara, 2010/ Google imagens.

Outra marca que apresenta aspectos artisticos em suas pecas é a Hstern, uma grande
marca estendida em varios paises com foco em vendas no Brasil. Na colecdo em homenagem
ao Grupo Corpo de danca contemporanea do estado de S&o Paulo, a Hstern usa cenério e
figurino de uma forma peculiar para transmitir nas pegas as mesmas emocdes de cada

espetéaculo representado.
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Colecdo Breu (figura 16), em preto e branco, o figurino do balé Breu divide ao meio 0s
corpos dos bailarinos que, sob a incidéncia da luz, emprestam volume e sinuosidade a estética
do cenério. Seus fortes contrastes foram traduzidos pela HStern em joias-escultura compostas

por uma teia retorcida de ouro amarelo com movimentos sinuosos e espagos vazados.

Figura 16 - Colecdo Breu / Referéncia

Fonte: hstern.com/Google imagens.

Na cole¢do Lucuona, a trilha sonora da origem as pegas, transmitindo o romantismo em

elementos entrelagados em dois tons de ouro (figura 17).
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Figura 17 - Colecdo Lucuona / Referéncia

Fonte: hstern.com/Google imagens.

Colecdo Suite Branca, a estética gélida da obra Suite Branca, 2015, foi retratada em

brincos e anéis de Ouro Nobre com cristais de rocha. O facetamento das pedras foi desenvolvido
exclusivamente para a colecao (figura 18).

Figura 18 - Colecéo Suite Branca / Referéncia
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Fonte: hstern.com/Google imagens.

Conhecer trabalhos na joalheria que estdo no mesmo seguimento deste trabalho foi
importante para compreender a variedade e possibilidade que o designer pode acrescentar nesse

mercado, descobrindo tecnologia e gerando detalhes nas pegas para que as torne Unicas para
guem as vai consumir.
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4. METODOLOGIA APLICADA AO PRODUTO

A elaboracéo deste trabalho foi conduzida por meio da metodologia de desenvolvimento
de produto. Apds analise de metodologias de projeto de design, verificou-se a necessidade de
adaptar métodos que se aplicaram ao trabalho. Dessa forma, serdo usados métodos de Santos
(2013), Munari (1998), Lobach (2001) e Baxter (2000), sendo a metodologia dividida em duas
partes, juntou-se Munari (Método de Design de Produto) e Santos (Método de Design de Joias)
para o processo de criacao, seguido de Lobach (método de Design de Produto) e Baxter (Método
de Producéo) para processo de producdo, usando a inspiracdo como técnica de geracédo de ideias
Copruchinski (2011). Apesar da metodologia seguir um fluxo, é importante se atentar para a
ndo obrigatoriedade, para o desenvolvimento de projeto, que essas fases acontecam de uma
forma fixa, muitas vezes as etapas precisam ser revisitadas.

No livro “Das coisas nascem as coisas” de Bruno Munari (1998), desenvolve-se um
raciocinio que percorre desde a concepcao do problema até sua solucdo. O autor diz que para o
designer é importante seguir etapas que favorecam em um melhor entendimento do problema
até encontrar a solucao que mais se aplica para resolver o problema. Do seu método usou-se as
seguintes etapas: Problema > Definicdo do Problema > Coleta e Anélise de Dados >
Criatividade, descrita na figura 19.

Figura 19 - Adaptado de Munari

P PROBLEMA

<
c D COLET(/;\ SDE
DAD
¥
A D ANALISE DE
{L DADOS
c CRIATIVIDADE

Fonte: Munari, 1998.

No método de Santos (2013) tem-se assim como no de Munari (1998) um exercicio
maior no processo de criacdo, esses métodos ajudaram a montar um esquema mais amplo, se
referindo a etapa de informac&o e criagdo. Santos divide o processo criativo em duas técnicas,
a primeira chamada de livre-associagcdo, usa de brainstorming e brainwriting, onde faz-se

registro de suas ideias ou até mesmo utiliza ideias ja existentes, a segunda, a associacao forcada
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refere-se ao pensamento que rompe 0s padrdes e aposta nas ideias diferentes para solucdo de
problemas, associando figuras e formas. Esquematizando o quadro metodoldgico de Santos
(2013) tem-se: Inspiracdo Inicial > Embasamento > ldeacdo > Geracgédo e Avaliacdo de

Ideias, figura 20.

Figura 20 - Método de Santos

Inspiracé@o inicial: & a identificagdo de um problema ou oportunidade de design, o planejamento
de um novo produto ou colegdo especifica, podendo ser este o pedido de um cliente ou a prépria
vontade do designer em desenvolver uma colecdo.

Preparacao e embasamento: inicia-se com o reconhecimento dos fatores ao problema ou
oportunidade de design, desdobrando-se na pesquisa e analise de possibilidades e restrigéo.
Nesse processo, a mente mergulha nas ideias existentes por meio de pesquisas, infarmacoes

e analise funcional. O designer cria um “banco de dados” sobre o tema, registrando em imagens e
textos de referéncias.

ldeacao/incubacao: A ideia adormce na mente do designer, e ele permanece mergulhado no

tema. E quande ccorre o pensamento lateral, as associagdes livres, brainstorming de imagens,
palavras e sensacdes.

Geragédo de ideias: Comecam a fluir ideias, e, junto, os primeiro desenhos (croquis) surgem livre-
mente, sem censuras ou criticas. E a iluminagao, o conceito do projeto.

Avaliacdo de ideias: Nessa estapa, as alternativas sdo consideradas e definidas, tendo inicio, entao,
os esbogos dos desenhos finaos.

Fonte: Santos, 2013.

Lobach (2001) tem um olhar diferente sobre o processo de design, seu metodo € voltado
mais para 0 produto industrial, por esse motivo, usou-se: Configuracdo de Detalhes >

Desenho técnico > Documentacdo do Projeto, figura 21.

Figura 21 - Adaptado de Lobach.

Realizacdo da solucdo do problema Solucio de design
Realizacao da solugao Projeto mecanico
Nova avaliagdo da solucdo Projeto estrutural

Configuracio dos detalhes (raios, elementos de manejo, etc.)
Desenvolvimento de modelos

Desenhos técnicos, desenhos de representacao
Documentagdo do projeto, relatdrios

Fonte: Lobach, 2001.
Baxter desenvolve uma linha de raciocinio em quatro etapas, seu método é voltado para
0 mercado e atuacdo do produto nele, usando as ferramentas de avaliacdo para os testes das

pecas na bailarina Débora Buhatem, usou-se: Protdtipo Experimental > Verificagdo >
Planejamento de Producéo, figura 22.
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Figura 22 - Adaptado de Baxter
==
Projeto
detalhado

Protétipo
experimental
i b

Teste de
desempenho

- .

F’rﬂzjetu
para
fabricagao

Fonte: Baxter, 2000.

Para técnica de criagao, usa-se Copruchinski (2011) que descreve em seu livro “A arte
de desenhar joias” processos que revelam a natureza criativa de um designer, especificando
esse conhecimento em joias. A inspiracdo (figura 23) se caracteriza em buscar elementos de
coisas ja existentes, como a fauna e flora, formas arquitetdnicas e mais, para usar como

referéncia durante a criacdo de uma peca de joia.

Figura 23 - Técnica de Criagdo por Inspiracéo

Fonte: Copruchinski, 2011.
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Com as informagdes de cada método, compilou-se para que a metodologia do trabalho
fosse dividida em duas partes, a primeira refere-se ao processo de criacdo (figura 24), indo da
inspiracdo inicial e descoberta da possibilidade de design, seguido da coleta de dados necessaria
para fundamentar o trabalho, usando a andlise estrutural (LOBACH, 2001) nos produtos
similares, e o publico a quem o trabalho se direciona. A partir dessa coleta de informacdes,
damos inicio a conceituacdo, experimentando ideias e avaliando-as, usando a abordagem do
design colaborativo (RAMASWAMY e GOUILLART, 2010), envolvendo a Débora Buhatem

durante todo o processo de criacéo.

Figura 24 - Esquema metodoldgico - Processo criativo

MUNARI

COLETA DE DADOS
ANALISE DE DADOS

DEFINICAO DO PROBLEMA MATERIAL E TECNOLOGIA
OPORTUNIDADE DE DESIGN

IDEAGAQ

INSPIRACAO
INICIAL

COLETA

L DEFINICAC INCUBACAO EXPERIMENTACAO
ANALISE

CONSUMIDOR

PROBLEMA INSPIRAGAO

INSTRUGOES DO PROJETO CONCETO

GERAGAO DE OPCOES
SEGMENTO DO MERCADO e
PUBLICO ALVO AVALIACAO DE IDEIAS

Fonte: O autor - Adaptado de Munari, 1998 e Santos, 2013.

A segunda parte do trabalho (figura 25) € o processo de producéo, onde as ideias geradas
sdo validadas de acordo com a selecdo de material e processos para a produgdo das pegas,
obtém-se nessa fase também os processos disponiveis para banhos e cortes quanto ao material
escolhido, lapidacgéo e cravacgéo para as gemas. Faz-se o detalhamento preliminar dos elementos
constituintes das pecas e parte-se para confeccdo do modelo e realizacdo dos testes para
confirmacéo do detalhamento final.
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Figura 25 - Esquema metodoldgico - Processo produtivo

LOBACH

COMNFIGURAGAD DE DETATLHES DOCUMENTAGAD DO PROJETO
DESENHO TECNICD RELATORIO

PROJETO PROJETO

ENCERRAMENTO

PLANEJAMENTO

DETALHADO

DO PROJETO

FABRICACAO PRODUTIVO

DROTO\]—IL‘E%CEEDER(IDM EMTAL PLANE JAMENT O
= DA PRODUCAC

| BAXTER

Fonte: O autor - Adaptado de Lobach, 2001 e Baxter, 2000.

Em paralelo ao projeto de produto, faz-se o projeto grafico da identidade visual da
colecdo. Usa-se o método de desenvolvimento de projetos de design grafico de Pedn (2009)
segundo a figura 26, que sugere uma sequéncia de etapas que sdo divididas em trés fases:
problematizacdo, concepgao e especificagdo. A problematizagdo consiste no reconhecimento
da situacdo pelo levantamento de dados, estabelecendo os requisitos para proposta da identidade
visual. A concepcdo € 0 momento em que 0 projeto comeca a ser elaborado por geracdo de
ideias e conceitos que traduzem a melhor alternativa, usando a técnica de brainstorming,
segundo Baxter (2000), por fim, a especificacdo, que € a construcdo do manual e aplicacdes,
sendo desenvolvidos a partir do detalhamento técnico.

Figura 26 - Método de design grafico

DEFINGAQ DO PROBLEMA
LEVANTAMENTO DE DADOS GERAGAO DO CONCEITO

PROBLEMA GERACAO DE DEFINICAO DO ESPECIFICACAO

PARTIDO

ALTERNATIVAS

IMPLEMENTAGA O DO CONCEITO APERFEICOAMENTO Da IDEIA DESENY OLVIMENTO DO
MANUAL E APLICACOES

PEON

Fonte: Pe6n, 2009.
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5. RESULTADOS E DISCUSSAO

5.1 Demanda e Oportunidade

A partir do referencial tedrico e levantamento preliminar de informagdes sobre a joia e
sua atuacdo, e a danca contemporanea vista sobre o espetaculo Chico, Eu e Buaque, pode-se
definir o conceito para producdo criativa das pecas. A partir da fluidez, que é caracteristica da
danca, usa-se como possibilidade de design para a criacdo de uma colecdo de semijoias,
considerando movimentagdes em partes especificas do solo “tatuagem” que mais se adequem
ao gosto e tipo de joias usadas pela bailarina Débora Buhatem, destacando pontos simbolicos e
ergondmicos que estejam ligados diretamente a forma e ao conforto das pecas durante o uso,
com ajuda de material audiovisual, cria-se um banco para que as imagens sejam usadas como
fonte de inspiracdo para criagdo das pecas, gerando alternativas de design, assim como para a
proposta de identidade visual, aproveitando os elementos de cor e forma, adaptar a construcdo
de marca para a colecdo, elaborando aplicacGes em materiais graficos desejaveis para um

trabalho completo.

5.1.1 Segmento de Mercado

A definicdo do segmento de mercado é umas das etapas mais importantes no inicio do
trabalho, pois ela destina onde a colecdo deve se encontrar para atingir diretamente o publico
desejado, segundo Santos (2013) essas informacGes que fazem parte da etapa de preparacgdo e
embasamento, permite ao designer familiaridade para auxiliar durante o processo de ideagé&o.
A fim de entender e conhecer segmentos no mercado de joias por meio de desejos, necessidades,
atitudes, praticas de compra e tendéncias de consumo, analisou-se a pesquisa de Mercado
Nacional pelo Instituto Brasileiro de Gemas e Metais (IBGM), que define seis segmentos.

Optou-se, depois da analise dos segmentos, trabalhar sob a Gtica do segmento Renew,
que esta ligado a movimentacdo e tende a ser sensivel ao que expressa a individualidade dos
consumidores, além de promover por meio das pecas, experiéncias enquanto proporciona

sensacao de liberdade.
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5.1.2 Publico Alvo

Débora Buhatem, mulher, 35 anos e bailarina internacional (figura 27).

Comecou a dancar aos nove anos de idade no centro de Sao Luis no Ballet Olinda Saul,
e aos seus dez anos ja participava de grandes festivais como o de Joinville, garantindo posicéo
entres as melhores bailarinas (LINDOSO, 2001), como ilustra a figura 28. Morando em cuba
aos seus 15 anos, graduou-se pela Escuela Nacional de Arte em Havana, onde estudou durante
dois anos. Aos 17 anos assinou seu primeiro contrato como bailarina profissional em Paris,
onde morou por anos, logo depois se mudou para Alemanha, onde dangou também por dois
anos (LIMA, 2015).

Atualmente é maestra no Nucleo Arte Educacdo do Teatro Arthur Azevedo, onde faz
um trabalho profissionalizante para bailarinos da ilha, que em 2018 estreou o espetaculo de
danca contemporanea Chico, Eu e Buarque.

Débora ama o sol e tem a praia como sua programacao favorita e gosta de ler sobre
desenvolvimento humano e expansdo da consciéncia, ligada a natureza, acredita na troca de
energia entre os seres. Seus géneros favoritos de filmes sdo suspense e cientificos, hoje, além

do ballet, tem praticado yoga e declara como nova paixao.

Figura 27 - Publico alvo - Débora Buhatem

Fonte: Buhatem, 2018.
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Figura 28 - "Meu futuro € o ballet" - Recorte Jornal

“Meu futuro é o ballet”

eborah Buhatem tem o ar timido e 0 jeito recatado de  método cubano, partiu para Cuba com 15 anos, onde
uma ina, mas a 30 e a garra de quem  passou dois ancs e, em junho, graduou-se ballarina ¢

desde cedo sabe 0 que quer da vica. Aos 9 anos ela professora. Agora aos 17 anos, e com um curriculo
deu Iniciou aos estudos de danga, sob a coordenacdo de  Invefdvel, recheado de prémios e participacdes em grandes
Olinda Saul, no Studium Ballet. No ano seguinte, ballets, Deborah Buhatem analisa, no calor do lar,
mostrando que ndo estava para brincadeira, participou de  propostas para integrar o Jovem Ballet da Franga ou a
seu primeiro concurso, obtendo grande éxito. A partir dai  Companhia de Ballet de Fernando Bujones.
Deborsh Buhatem deu inicio @ uma vitoriosa escelada no ~ Conhegam um pouco mais de Deborah Buhatem, a
competitivo e exigente mundo das sapatilhas. estrela da danga maranhense que tem como grande
Mostrando a determinago das pessoas predestinadas & projeto de vida integrar as malores companhias de ballet
vitdria, Deborah, que sempre teve seu estudo baseado no  do mundo.
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A baarina Detorsh Buhators: “Tor quo tor doterminagic”

Fonte: Lindoso, 2001.

5.1.3 Requisitos do Projeto

Baseado no levantamento de dados de projetos de colecdes similares a este projeto, fez-
se uma analise estrutural (LOBACH, 2001) de pingentes, brincos e anéis, que tem como
objetivo, compreender os tipos e a quantidade de componentes dos produtos analisados,
detalhado em uma lista (figura 29) para proporcionar uma melhor visualizacao.

A lista completa da andlise estrutural dos similares encontra-se no anexo A.
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Figura 29 - Analise de similares

CLASSE FORMATD

PECA - AMEL MARCA COLECAD MATERIAL GEMAS MINERAL | LAPIDACAD | oo | CRAVACAD
QUARTZO
LEITOSO INGLESA
WIVARA E:il::is %‘?IEEEL o SILICATO | CABOCHAD RECONDA
L} ! GRANADA INVISIVEL
ALMANDINS
ONIX SILCATO | QUADRADA | QUADRADA VIROLA
OURD
1‘-\ VIVARA DUQ BRANCO
J DIAMANTE MATIVO | BRILHANTE RECONDA. TRILHO
UARTZO
| e Q;, i SILICATO | MEIARDSA GARRA
. VIVARA ALLEGRO ARAAHELD REDONDA
1 f' : MATIVO | BRILHANTE TRILHO

DIAMANTE

g
OURD TOFAZIO OWAL VAL
VIVARA ROUGE SILICATO GARRA
BRANED QLF:’;F;‘ED BRILHANTE | REDONDA

Fonte: O autor.

A partir das informacGes que se obteve nesta andlise, pode-se avaliar o que era
necessario para compor os requisitos do projeto (quadro 2), que irdo determinar e delimitar o
campo e fronteiras, auxiliando na escolha da melhor proposta para composicdo das pecas
baseada no conceito.

Para a lista, categorizou-se 0s requisitos gque mais se adequam a esse tipo de producéo

para que haja um melhor entendimento durante o desenvolvimento projetual.

Quadro 1 - Lista de requisitos do produto

01. Cada peca deve ser de bom entendimento para devido
uso.

02. Nao necessita de manual de uso.

03. As pecas ndo devem conter nenhum risco de machucar o
PRATICIDADE usuario.

04. As pecas devem apresentar processo de manutengao,

€aso necessario.

05. Fécil e rapida colocagao e remocéo.
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ANTROPOMETRIA

ERGONOMIA

SEGURANCA

ACABAMENTO

06.

07.

08.

09.

10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

As medidas das pegas “piloto” devem ser dimensionadas
para Débora Buhatem, levando em conta o percentil 5
para mulheres de 35 anos.

Variacdo antropometrica diversificada, no caso de
propostas para outros usuarios (produto ndo exclusivo).

As pecas devem apresentar um funcionamento simples e
seguro para facilitar seu uso.

Respeitando o conceito de fluidez, as pecas devem ser
leves na variante peso.

Os brincos devem pesar no maximo 10g para que seu
uso permaneca confortavel durante um longo periodo de
tempo.

As pecas devem ser confortaveis mesmo durante uso
prolongado.

As pecas ndo devem emitir niveis de ruido (Db)
prejudicando o seu uso.

As pegas ndo devem conter cantos ‘vivos’ ou
pontiagudos.

O brinco deve ter formato que ndo engate nas roupas,
evitando possiveis danos a orelha.

Possuir acabamento polido (liso e brilhante) em todos os
segmentos metalicos.

Gemas devem ser usadas na forma cabochao.

Corte das gemas tipo redondo.

Gemas bem cravadas para que ndo soltem das pecas.

Corrente do pingente foleada a ouro 18k ou 25k.

Corrente tipo portuguesa.

Corrente de elos tipo redondo.
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ESTRUTURAIS

22.

23.

24,

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

Fecho da corrente do pingente tipo boia.

Fixacdo do pingente tipo argola dupla na parte de tréas.

Banho do pingente em ouro de 3 a 4 milésimos

Pingente deve conter gema.

Os brincos devem ser fixados no nébulo da orelha.

Brincos de tamanhos grande e curto.

Fecho dos brincos do tipo tarracha e tarracha/borboleta.

Banho dos brincos em ouro de 1 a 2 milésimos.

Brincos devem conter gema.

Usar aros duplos nos aneis para que, principalmente o

anel ‘ronde’, por seu tamanho, ndo fique girando no
dedo do usuério.

Usar medida 10 para tamanho dos aneis

(14 mm de diametro) com auxilio da ferramenta aneleira.

Banho em ouro de 5 a 7 milésimos.

Anéis devem conter gema.

A unido dos componentes metalicos das pe¢as devem ser
por solda.

Utilizar solda tipo oxigas.

Cravacdo das gemas tipo Inglesa.
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38.

39.

40.

TECNICO PRODUTIVO

41.

42,

43.

Viabilizar uma producdo tipo artesanal para pegas piloto.

Confeccionar pecas da colecdo em metal tipo latéo.

As pecas devem receber banho de galvanoplastia para
estética, durabilidade e conservagdo da cor.

Pecas devem receber banho de galvanoplastia em ouro
amarelo.

As pecas devem possuir gema natural quartzo rosa para
cravagéo.

Fazer prova das pecas durante o processo produtivo.

Fonte: O autor.

Faz-se um levantamento de concorrentes, com foco na proposta grafica de cada marca

para sistematizar as informacdes para o desenvolvimento gréfico da colecdo. Cria-se uma lista

de requisitos (quadro 2) para auxiliar na criagdo de um material esteticamente atraente e

comunicativo, baseando-se nas informag¢des visuais do solo “tatuagem”.

Quadro 2 - Lista de requisitos do projeto grafico

01.

OBJETIVO/VISAO

02.

03.

SOBRE O PRODUTO

QUAL O MOTIVO DE DESENVOLVIMENTO DA
MARCA?

Fazer comm que o produto gerado tenha uma identidade
visual que leve em conta 0 mesmo conceito.

QUAL A MENSAGEM DO PRODUTO?

O produto versa pela simplicidade e delicadeza entanto
realca o luxo e a individualidade para quem foi
projetado.

QUAL O PRODUTO A SER DESENVOLVIDO?
Uma colecdo de semijoias inspirada num namero solo de
danca contemporanea.
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04.

05.

06.

07.

08.

SOBRE A IDENTIDADE
VISUAL

09.

10.

11.

6. PROJETO CONCEITUAL

A proposta do conceito ¢ traduzir a fluidez e delicadeza do solo “tatuagem” nas pecas
da colecéo, assim como para a identidade visual. Para isso, movimentos como pirouette?, rond
de jamb?®, décalé* que estio presentes na maior parte do solo, sdo pilotos para inspiragdo na
criagdo do brinco, pingente e anel, para a marca, usa-se das cores caracteristicas e o0 ambiente

proposto onde o solo estd incluido. Baseado nisso, construiu-se um painel de referéncia

COMO DESCREVERIA?

O solo ‘tatuagem’ do espetaculo de danga ‘Chico, Eu e
Buarque’ ¢ um ntimero de danca cheio de delicadeza e
fluidez por parte da bailarina, essas caracteriscas devem
ser traduzidas nas pecas da colecéo.

QUAL O PUBLICO E MERCADO ALVO?

A bailarina Débora Buhatem, intérprete do solo, é 0
publico alvo da colecdo de semijoias, que no mercado
joalheiro, esta inserido no seguimento renew.

LEVANDO EM CONTA O MERCADO E
SIMILARES, A IDENTIDADE VISUAL SERIA UM
LOGO OU UMA MARCA?

Um logotipo.

QUAL TEXTO DEVERIA VIR NO LOGO?
‘BUHATEM colegao’

PREFERENCIA DE CORES A SER USADAS NA
MARCA?

Assim como 0s similares apresentam um logo na maioria
das vezes monocromatico, a ideia é de um logo que
pudesse ser aplicado a pecas gréficas inspiradas no
cendrio do solo, sendo usado tons de rosa e branco.

DESEJA QUE ALGUM ELEMENTO FACA PARTE
DA COMPOSICAO?

Um icone inspirado em algum movimento do solo para
usar como base para aplicagdes.

REFERENCIA DE MARCA?
VIVARA, Maria Dolores e Morana.

ONDE A MARCA SERA USADA?
Embalagens, cards e folder

Fonte: O autor.

2 Uma volta completa do corpo sobre um pé em meia ponta ou ponta.
3 E um exercicio que se caracteriza pelo movimento semicircular, descrito pela perna, no ar.
4 Posicdo do corpo onde esta fora do seu centro.
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conceitual (Figura 30) com caracteristicas desejadas que irdo auxiliar na geracao de ideias,
juntamente com o conceito definido para a cole¢do, além, do quadro de posicionamento de

marcas.

Figura 30 — Painel de conceito

LUXO JLEVEZA . COR

EQUILIBRIO . MOVIMENTO

Fonte: O autor.

Para montar o quadro de posicionamento de marcas (figura 31), fez-se um levantamento
presencial, nos shoppings de Sdo Luis, e virtual de grandes marcas que atuam no cenério
joalheiro brasileiro: VIVARA, MORANA, PANDORA, ROSA RIO, H STERN, MARIA
DOLORES e ROMMANEL, leva-se como critério o tipo de identidade visual (Logotipo ou
Marca) e aplicacdo da marca (P&B ou Colorido).
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Figura 31 - Posicionamento de marca

sanl
VIVARA PANDORA
MORANA
H\tern 1
Ko R MARIA*DOLORES
I‘m“”; MARCA |
ILOGOTIPO l
L
Rommanel
MARCA DA
COLECZ\O
COLORIDO

Fonte: O autor.

6.1 Ideacdo, Experimentacdes e Avaliagdes

Nessa fase, desenvolve-se o0 processo criativo, considerando o tipo de segmento de
consumo, publico alvo e o solo “tatuagem”, coloca-se no papel os primeiros desenhos da
identidade visual pela técnica de brainstorming (Baxter, 2000) e das pecas por meio da técnica
de inspiracdo (Copruchinski, 2011).

O processo criativo esta diretamente ligado ao conceito estabelecido para as pecas, dessa
forma, com o auxilio das imagens do solo “tatuagem” (Figura 32) pode-se fazer a desconstrugéo
dos movimentos para dar origem a forma das pegas que devem apresentar leveza e fluidez.

Logo depois da experimentacdo, baseadas de acordo com os critérios do projeto, as

alternativas foram avaliadas junto com a Débora Buhatem e selecionadas.
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Figura 32 - Painel de inspiracdo

Fonte: O autor.

6.1.1 Geracéo de Ideias

Lobach (2001) ressalta que utilizando os meétodos adequados para solucBes de
problemas, pode-se encurtar o tempo desta etapa. Acima disso, o designer deve lembrar-se do
conhecimento adquirido nas etapas anteriores, utilizando-as como diretrizes. Partindo das
informacdes obtidas na coleta de dados, expande-se as possibilidades de criacdo para gerar o
méaximo de ideias (figura 33) que passardo por uma selecdo, a fim de que as melhores e que
mais se adequam a lista de requisitos sejam trabalhadas (figura 33).
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Figura 34 - Estudo da forma e incorporacdo da gema
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(ELoS REWOLDAR)

Fonte: O autor.

Ap0s a primeira fase de geracdo de ideias, pode-se selecionar opcbes que melhor
correspondem ao conceito e trazem juntas a mesma linguagem visual, representando formas
que seguem a linha orgénica e curvas que remetem aos movimentos do corpo. As opcdes
passaram por um refinamento apOs serem apresentadas para a designer de joias Heliana

Alencar, que instruiu sobre os componentes das pecas. Na figura 35, usa-se da pirouette, as
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curvas que compdem a solucdo 1, a figura 36 representa a solucdo formal 2 do rond de jamb,
proposto na movimentagéo da bailarina, seguindo, a solugéo formal 3 na figura 37, refere-se ao
alongamento dos bragos e pernas durante todo o solo, a solucao 4, na figura 38 se basea no jogo
de contra peso do corpo durante o nimero coreografico, por fim, a figura 39 segue a mesma

linha de criag&o inspirada no movimento, mas tem a gema como destaque da peca.

Figura 35 - Solucdo formal 1 (Pingente Pirouette)

-

Fonte: O autor.

Figura 36 - Solugéo formal 2 (Brinco Ronde)

Fonte: O autor.
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Figura 37 - Solucao formal 3 (Brinco Allonge)

-

Fonte: O autor.

Figura 38 - Solugdo formal 4 (Anel Décalé)

Fonte: O autor.
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Figura 39 - Solucéo formal 5 (Anel La Vie En Rose)

Fonte: O autor.

A figura 40, apresenta a geracdo de ideia sob a técnica de brainstorming para a

identidade visual da colecéo.

Figura 40 - Geragdo de ideias para identidade visual
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Fonte: O autor.
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7. PROJETO CONFIGURACIONAL

Lobach (2001), esclarece que a configuragdo de um produto ndo resulta apenas das
propostas estéticas, mas também do uso de materiais e de processos de fabricacdo. A escolha
de um material para um produto depende de sua fabricacéo e suas consideracdes econémicas,
ndo levando em conta sempre os efeitos estéticos. Na visdo de Olver (2003), ndo ha limites
quanto ao uso de materiais na joalheria. Depende do tratamento dado ao material para agregar
valor e qualidade ao design, como ocorre na transformacdo de materiais modestos, como
plastico e estanho.

Essa parte do trabalho da colecdo corresponde ao detalhamento preliminar dos
elementos que compdem a colecdo e conceito, assim como seus processos de fabricacdo e
processos de cravacdo. Durante essa etapa a designer de joias Heliana Alencar prestou
consultoria, orientando sobre os melhores processos dado tipos de materiais e detalhes de cada
peca.

Para configuracdo da identidade visual da colecdo, faz-se estudo de tipografia e de cores

possiveis para compor o projeto grafico, visando suas aplicacdes baseadas no manual de uso.

7.1 Elaboracéo do Desenho Técnico

Fez-se os desenhos técnicos das pecas no software AutoCAD, na versdo de 2017. O
desenho técnico auxilia na modelagem 3D das pecgas que é desenvolvida nesta etapa, no
software de modelagem Rhinoceros 6.

As pranchas com todos os desenhos técnicos, obedecendo as normas da ABNT, estdo

no anexo B.

7.2 Brinco Ronde

O rond de jambe que da origem ao nome e forma do brinco, é o0 movimento da perna
em formato circular, sendo no solo “tatuagem” frequentemente usando em en I'air, ou seja, sem
que o pé toque no chdo, uma movimentacdo no ar. O brinco é do tipo longo (figura 41)

apresentando pino e tarraxa para fixacéo no lobulo da orelha.
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Figura 41 - Primeira versdo por modelagem grafica (Brinco Ronde)
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Fonte: O autor.

Usando requisitos do projeto para nortear esse processo, durante a modelagem ja usa-se
elementos constituintes de cada peca, como, tipo de material e componentes, aplicando essas

caracteristicas ao modelo digital (figura 42), tem-se o0s seguintes resultados:

Figura 42 - Modelo digital aprimorado e representacdo de uso (Brinco Ronde)

Fonte: O autor.
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7.3 Brinco Allongé

Para ocupar o espaco no palco, a bailarina, por meio da técnica do ballet classico, com
movimentos alongados faz sua danca se estender por todo o palco, a fim, de que sua presenca
preencha o espaco. Baseado nos movimentos de alongamento de bragos e pernas, 0 brinco
Allongé (figuras 43 e 44) traz referéncia a essa delicadeza no poder da presenca, e semelhante

ao brinco ronde, sua fixacgao € por pino e tarraxa, para ser usado, também, no l6bulo.

Figura 43 - Primeira versdo por modelagem grafica (Brinco Allongé)
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Fonte: O autor.

Figura 44 - Modelo digital aprimorado e representagdo de uso (Brinco Allongé)

Fonte: O autor.
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7.4 Pingente Pirouette

A pirueta é um movimento bastante conhecido e possui uma variedade grande, originado
do ballet classico, sdo usadas em Varios outros estilos da danca. Traduzido do francés, significa
girar em uma perna. O tipo de pirueta escolhida para dar origem ao pingente é a pirueta a passe,
tipo mais comum na danca, que é quando o ponta de um pé toca o joelho enquanto o peso do
corpo fica centralizado na outra perna durante o giro. Com a escolha da forma do pingente,
estudou-se a possibilidade da fixacdo do pingente na corrente, e com orientacdo da designer
Heliana Alencar, optou-se pela fixacdo tipo invisivel, ou seja, a corrente passa por dois
semiarcos na parte posterior da base da gema (figura 45), a corrente tipo portuguesa mede 50cm

de comprimento (figura 46 e 47).

Figura 45 - Primeira versdo por modelagem gréafica (Pingente Pirouette)
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Fonte: O autor.
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Figura 46 - Modelo digital aprimorado e tipo de corrente (Pingente Pirouette)

Fonte: O autor/ Google Imagens.

Figura 47 - Tamanho de correntes e representacdo de uso (Pingente Pirouette)

Fonte: Google Imagens/O autor.

61



7.5 Anel Décalé

Durante todo o espetaculo, algumas movimentacdes se repetem por fazerem parte da
identidade do coredgrafo, um desses movimentos é o décalé, jogo de peso do corpo em relagéo
ao eixo, nome originado também do ballet classico, traduzido, significa fora da posi¢cdo normal,
em outras palavras, € quando o corpo se encontra fora de seu eixo.

Essa movimentacdo, traduzida em um anel que apresenta um ponto de equilibrio entre
os ornamentos. A joalheria conta com uma ferramenta chamada aneleira, podendo ser uma
régua que contem a numeracgéo dos aros, ou um conjunto de aros independentes correspondentes
aos valores de medida da tabela tradicional (figura 48). Em 2012, a ABNT (Associagdo
Brasileira de Normas Técnicas) também criou uma norma para estabelecer uma classificacdo
das medidas utilizadas para afericdo de anéis para a joalheria (NBR 16058, 2012), a figura 49,
representa as medidas da NBR comparadas as medidas tradicionais. Seguindo essas duas
informacdes, para a aneleira tradicional a medida equivalente a dimensdo do dedo anelar de
Débora Buhatem é a 7, equivale a 14mm, e para a norma da ABNT, a medida é a 4, equivale a
7 na medida tradicional.

Figura 48 — Aneleiras tradicionais

Fonte: Google Imagens.
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Figura 49 - Tabela de medidas tradicionais comparadas a da ABNT

*NETEAL AR

JELE MEDIDA DO SRO TRADICIOMAL MECHDA DO ARD ABNT

: 1 . |
2 2 |
3 3 s |
a 4 1 |
5 i 5 2
6 | 6 3

( 7 ) ( 7 4
B | 8 5
1‘-:) 9 6
11 15,25 = !
12 15,70 ' s 2 I
13 16,20 12 20 |
1% 16,50 13 1 |
15 16,75 14 12 |
16 17.15 15 L !

Fonte: Poesie, 2018.

Nas figuras 50 e 51, apresenta-se o anel décalé na versdo preliminar em modelagem 3D,

seguido da versdo aprimorada com repreentacdo dos materiais usados e uso.

Figura 50 - Primeira versdo modelo digital (Anel Décalé)
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Fonte: O autor.
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Figura 51 - Modelo digital aprimorado e representacéo de uso (Anel Décalé)

Fonte: O autor.

7.6 Anel La Vie En Rose

Esse anel, ndo diferente das outras pecas, € originado da inspiragcdo de um movimento
do solo “tatuagem”, e apresenta Sutileza e delicadeza, mas, seu foco principal € na gema, 0
quartzo rosa. Durante pesquisa sobre gemas que se adequassem ao projeto baseado em seu
significado, a gema quartzo rosa além de representar paixdo e amor, é caracterizada como a

gema voltada para os artistas (figura 53), a figura 52 representa o primeiro modelo do anel.
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Figura 52 - Primeira versdo modelo digital (Anel La Vie En Rose)
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Figura 53 - Modelo digital aprimorado e representacdo de uso (Anel La Vie En Rose)

Fonte: O autor.
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7.7 Configuracéo do Projeto Gréfico

Com a geracao de ideias voltada para uma identidade visual tipogréafica (figura 55), além
de apresentar um icone para aplicacdo, fez-se a escolha de alternativa baseando-se no mapa
mental (figura 54) para um estudo de tipografias que mais se aproximassem da ideia escolhida,

assim como, as cores que juntas pudessem ser trabalhadas, levando em conta o conceito gerado.

Figura 54 - Mapa mental
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Fonte: O autor.

Figura 55 - Sele¢do de ideia da identidade visual
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A figura 56 apresenta o estudo da tipografia principal, que traz atributos do solo como
equilibrio, por apresentar em seu corpo astes finas e grossas, e alongamento, que sdo

representados nas serifas.

Figura 56 - Estudo de tipografia

Fonte: O autor.

As figuras 57 e 58 representam as caractéristicas das fontes usadas para a identidade
visual, junto ao icone que sera usado para aplicacbes em embalagens das pecas e pecas graficas
como catélogo.

Figura 57 - Fontes escolhidas

BUTLER . BOLD
ABCDEFGH
IKLMNOPQ
RSTUVXYZ

1234567890

e BUHATEM

Fonte: O autor.
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Figura 58 - Construcdo do icone da identidade visual

15} construgdao do icone
inspirado no movimento
‘décale’.

Fonte: O autor.

Escolhe-se montar uma paleta de cores (Figura 59) com referéncia ao efeitos de luz do
solo, juntando quatro cores que foram trabalhadas a partir da cor rosa principal prensente no

cenario do solo.

Figura 59 - Estudo de cores do projeto grafico

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
7650 C 7434 C 7425 C 182 C

R133 R23 B88 R179 R46 B89 R211 R32 B87 R255 R188 B205
CQ6 M99 Y50 K3 C20 M96 Y53 KO CO M96 Y53 KO CO M?1 Y10 KO

Fonte: O autor.
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7.7.1 AplicacOes e Manual de Uso da Identidade Visual

O manual da marca encontra-se no anexo C. Os materiais graficos essenciais para
aplicacdo da identidade visual sdo as embalagens das pecas, assim como o catélogo. Buscou-se
em sites de embalagens personalizadas (figura 60), informacdes sobre processos e materiais das
embalagens, a partir delas, optou-se pela escolha da caixa com tampa com ber¢o com veludo e

espuma, revestido em papel color plus e impressdo em serigrafia.

Figura 60 - Embalagem para as pegas da colecdo

BUHATE

BUIHATEM

Fonte: O autor.

A aplicacdo no catdlogo (figura 61) também ¢é personalizada, dimensionada em
13x13cm, possuindo seis paginas e dobra do tipo carteira com vinco. A impressao a laser sera

feita em papel couché 115g com brilho.

Figura 61 - Catalogo das pecas da colecéo

Fonte: O autor.

69



8. MATERIAL

Fez-se uma pesquisa de materiais metalicos mais usados na joalheria de semijoias,
estudados, a fim de adequar os melhores dentro das possibilidades do trabalho. Primeiramente,
analisou-se as caracteristicas, propriedades, tipos de banhos em ouro e acabamentos mais
significativos para o latdo, metal usado para materializacdo das pecas, seguido das
propriedades, lapidacéo e significados da gema escolhida, o quartzo rosa. Abrange-se, também,
0 material usado para a prototipagem rapida das pecas para os testes com a usuaria Débora
Buhatem, além, dos processos graficos para aplicar as embalagens e catalogo a personalizacdo
da identidade visual na colecéo.

8.1 Metais para Joias

A joalheria conta hoje com uma vasta possibilidade no uso de metais em suas producdes,
tendo varios tipos de metais e ligas que podem ser usados de acordo com o tipo de projeto,
publico alvo e capacidade produtiva. De acordo com o site Adamas Joias (2018) os tipos de
metais e ligas se dividem entre nobres, que tem como mais usados o ouro, prata, radio e platina,
considerados metais preciosos, e 0s ndo tdo nobres, como cobre e latdo que junto das ligas de
outros metais, acrescentam novas possibilidades de propriedades fisicas para a industria de

semijoias devido ao baixo custo na producédo

e LATAO

O latdo é uma liga metalica gerada da juncédo do cobre, que sempre possui maior parte
na composicéo, e zinco, este que pode variar de 5% a 45% dependendo do tipo de latéo.

O tipo de latdo mais usado para a joalheria é o chamado Latdo de principe Rupert, que
faz parte dos latdes alfas, correspondendo a 75% de cobre e 25% de zinco, dando uma cor
amarela caracteristica (figura 62), o nome deste latdo € dado em homenagem ao inventor
principe Rupert do Reno, do século XVI.

Este metal, por sua propriedade, apresenta uma maior maleabilidade, até mais que o
cobre ou zinco separadamente, e ponto de fusdo baixo, que dependendo da quantidade e

proporcoes do metais, varia de 900°C a 940°C, que reflete na possibilidade de ser fundido em
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pequenos fornos, permitindo um maior uso nas ourivesarias por receber banhos, ser de facil
acabamento e obter brilho com facilidade (MATESO, 2006).

Figura 62 - Metal ndo nobre do tipo latdo

Fonte: Focometais, 2019.

8.1.1.1 Acabamento do Metal

A joalheria que antes era mantida pelo consumo que grandes nomes, uma vez que as
joias eram feitas de materiais nobres, teve que, a partir de novas técnicas, criar um cenario maior
de possibilidades, focando que nos dias atuais todas as pessoas tém o desejo de consumir joias
e semijoias. Por isso, a joalheria além de se preocupar com o design de cada peca, preza pelo
acabamento da mesma, que € um dos aspectos mais relevantes para quem as vai consumir.

Segundo o site Kether Ouro e Prata (2016), novas técnicas surgem todos os dias,
conferindo personalidade e estilo as pecgas. O processo de acabamento dos metais se ampliou e
abrange as pecas na grande industria por meio de maquinas de alta tecnologia, mas ainda
permanece no processo pega por peca pelo artesao.

Textura e relevos, além das resinas e esmalte nas superficies dos metais séo os tipos de
acabamentos mais comuns, para este trabalho optou-se pelo acabamento tipo polido (figura 63),
que trata a peca a fim de que possua uma caracteristica brilhante e lisa como um espelho, com
uma superficie de aspecto espetacular.

71



Figura 63 - Acabamento em metais tipo polido

e

Fonte: Google Imagens.

8.2 Gemas

As gemas sdo pedras, naturais ou ndo, que adornam as pecas de joias e semijoias. Em
2005, o IBGM (Instituto Brasileiro de Gemas e Minerais) em parceria com 0 DNPM
(Departamento Nacional de Producao Mineral), lancou um manual de gemas, afirmando que o0s
materiais gemoldgicos naturais sdo aqueles inteiramente formados pela natureza, sem
interferéncia do homem. Se dividindo em inorganicos: Minerais e rochas, € 0S organicos:
Origem animal ou vegetal.

A seguinte figura apresenta, de acordo com nomenclatura, os tipos de gemas, origem e

formagéo.
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Figura 64 - Classificagdo de gemas

GEMAS NATURAIS

substancias naturais organicas ou inorgdnicas, por suas caracteristicas
intrinsecas (cor, brilho, raridade, dureza e ouiros), sao utilizadas principalmente
como adorne pesseal.

ORNAMENTAIS

minerais ou rochas naturais sde utilizados principalmente para
colegdes, esculturas, decoragdes de interiores e como acabamento arquitetdnico.

GEMAS ARTIFICIAIS

produtos criados e fabricados
pelo hormem, sem ter um correspondente na natureza.

GEMAS SINTETICAS

produtos cristalizados, cuja fabricagae, foi ocasionada pele hermem
independentemente do método utilizade. Suas propriedades fisicas, quimicas
e estrutura cristaling correspondem essencialmente as das gemas naturais.

GEMAS COMPOSTAS

corpos cristalinos ou amerfos, compostos de duas ou mais
partes unidas por cimentagado, ou qualquer outro método artificial.

GEMAS REVESTIDAS

as quesobre sua superficie se fez depositar, por
cristaliza¢de ou outros meios, uma fina camada, colorida ou ndo, que pode ser
ou ndo de igual composigdo quimica.

Fonte: IBGM, 2005.

e QUARTZO ROSA

E uma gema natural inorganica, geralmente encontrada em Minas Gerais. Esse tipo de
quartzo é um cristal que apresenta uma tonalidade rosa claro e transparente (IBGM, 2005), suas
propriedades fisicas ndo permitem muitas possibilidades quanto a lapidagéo, se tornando mais
eficaz quando redonda, lapidada no tipo cabochdo ou meia rosa (figuras 65 e 66). A escolha
dessa gema para este projeto da-se por seu significado espiritual, representando ao amor
incondicional e delicadeza. Durante a pesquisa sobre esta pedra, descobrimos ainda, que sua

esséncia esta relacionada aos artistas.
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Figura 65 - Cordéo 'love'

Fonte: Toque de Joia.

Figura 66 - Gema tipo quartzo rosa

Fonte: Google Imagens.

8.2.1 Lapidacgao

A lapidacdo, segundo Santos (2013) ¢ a técnica de modelar, facetar e polir uma gema
(figura 67). Fatores como a forma bruta do cristal e local onde a cor se concentra séo
determinantes para escolher o tipo de lapidacdo necessaria para a pedra, na joalheria esse
processo pode ser feito de trés formas: manual, mecanizado ou automatizado. Para este projeto,

optou-se, por conta da opacidade do quartzo, trabalhar a gema na lapidacdo caboché&o polido.
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Figura 67 - Tipos de Lapidacéo

Tipos de Talhes para Gemas
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Lapidacdo Lapidagio Rosa Meia-rosa
Brilhante Oito / oito Holandesa
Completa

=<

2Ny
Lapidagdo Lapidacio Lapidacio Lapidagio
Degrau Tesoura Ceildo Esmeralda

| O
8

D
4

Lapidagio Cabochdo Cabochdo Lapidaco
Tabular Mista

Fonte: O segredo das pedras, 2013.

A figura 68, representa um similar quanto a lapidagéo e corte da gema, junto a cravagéo

inglesa.

Figura 68 - Lapidacdo cabochéo e cravacdo inglesa

Fonte: Google Imagens.
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8.2.2 Cravacao da Gema

As cravacOes de gemas em joias comecaram assim que a joia expandiu durante os
movimentos artisticos, hoje, tem sua presenca forte em quase todos o0s projetos de joias, com
uma consideravel variacdo diretamente ligada ao tipo de crescimento dos tipos de lapidacdo. A
cravacao tipo inglesa é escolhida para fixacdo das gemas nas pecas da colecao.

Tido como um dos primeiros tipos de cravacao, o tipo inglesa dd um suporte maior para
gemas frageis, destacando a parte metalica das pecas em um suporte por toda a borda da pedra,
evitando batidas que possam desconfigurar a aparéncia da gema. A figura 69 demostra os tipos

de cravag6es mais usadas segundo o site New Greenfil (2011).

Figura 69 - Tipos de cravacdo de gemas

VIR

trilho pavé garras inglesa

Fonte: New Greenfil, 2011.

8.3 Prototipagem

A partir da modelagem 3D em software, pdde-se fazer a prototipagem rapida das pecas.
Esse processo consiste na sobreposi¢do de camadas finas de matéria-prima, essa matéria-prima
varia de acordo com o equipamento usado, no caso do DEDET (Departamento de Desenho e
Tecnologia) da Universidade Federal do Maranh&o, a impressora usada foi a Ultimaker 2, Cura,
pdde-se fazer a impressdo das pecas da colegdo (figura 70) para a etapa de validacdo e fazer um
teste de dimensdo preliminar com a bailarina. A matéria prima usada nesse processo foi o
polimero biodegradavel, ou seja, material que se degrada por meio da agdo de microrganismos.

Primeiro, fecha-se os arquivos da modelagem digital e transfere-se o arquivo para o
software da impressora 3D, com a leitura do arquivo, a maquina comeca a trabalhar, o bico
aquece a matéria e em finas camadas a impressora deposita-a sobre uma base de vidro. Apos a

impressdo de todas as pecas, as mesmas passaram por um processo de acabamento com lixas e
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juncéo por cola e para representar a gema, utilizou-se a lantejoula tipo cristal na cor rosa de

9mm de diametro.

Figura 70 - Prototipagem rapida das pegas da colecdo

Fonte: O autor.

No teste preliminar das pecas (figura 71), observou-se o entendimento da bailarina em
relacdo as pecas, assim como a duracdo da simulacdo de uso, além do dimensionamento das
pecas e o conforto durante o uso levando em conta as formas das pecas. Com o teste feito, pode-
se considerar o0 que precisou ser alterado para preparar as pegas para producdo piloto pelo

processo artesanal em ourivesaria.

Figura 71 - Teste preliminar com usuéria

>

E”«—ﬁ

Fonte: O autor.
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9. PROCESSOS E PRODUCAO

Levando em conta a escassez de processos capazes de suprir a demanda da producéo
das pecas em Sdo Luis (MA), e aproveitando a doacdo de materiais feita pela HELLAS
SEMIJOIAS, pela pessoa da designer de joias Heliana Alencar, optou-se na fase de producéo,
materializar as pecas em prata, para que ndo precisasse essencialmente dos banhos de
galvanoplastia e 0 acabamento pudesse ser diretamente no metal nobre, para representar o mais
proximo das pecas industriais para realizacdo dos testes de uso.

Fez-se o pedido das gemas de 8mm de diametro e tipo cabochdo na empresa Jen STONE
de S&o Paulo (SP).

As etapas da producgéo (figura 72) foram feitas de modo manual, peca por peca,
realizadas no atelié de ourivesaria Aguia Real Joias, no centro da cidade de S&o Luis (MA),

com o ourives Edimir Concei¢do, acompanhado pelo autor.

Figura 72 - Etapas da produgdo

LAMINAGCAO MOLDE LIXAMENTO BRHACEN TS
TREFILAGAQ CORTE POLIMENTO

ETAPAS DE PRODUCAO

Fonte: O autor.

Diferente de processos mais modernos na ourivesaria, fez-se o recozimento do metal
com auxilio do magarico, que aquece o metal em alta temperatura até seu derretimento. A prata
é um tipo de metal que possui um ponto de fusdo relativamente alto, para ser usado neste
processo de recozimento mais rudimentar, usa-se o trincal, composto de boro que além de
ajudar no derretimento do metal, ajuda a ndo grudar quando é transferido para a rilheira e 0
salitre, composto de nitrato de sddio que ajuda na limpeza do metal, como representado na
figura 73.

Para resfriar o metal e prepara-lo para o trabalho, coloca-o em &gua limpa e sem seguida
deixa-o de molho em é&cido sulfurico, que retirara o que ficou das substancias adicionadas no

cozimento do metal.
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Figura 73 - Etapa de recozimento do metal

Fonte: O autor.

A etapa dois é a preparacao do metal para o trabalho de corte, 0 processo de laminacao
e/ou trefilagdo, consiste em um trabalho de presséo para que o metal possa ser transformado em
chapa ou fio, o instrumento usado para deformar o metal é o laminador com rolos. O laminador
do atelié de ourivesaria é do tipo manual (figura 74), ou seja, a peca de metal volta repentinas
vezes para passar entre 0s rolos até que a espessura desejada seja alcangada, 0 mesmo processo

é usado na trefilagdo para obtencdo dos fios de metais para montagem de anéis.

Figura 74 - Etapa de laminacéo e trefilacdo

Fonte: O autor.

Com as chapas de prata prontas, fez-se o desenho das pecas no metal para realizar o
corte, como mostra a figura 75. O corte € feito com a cerra tipo antilope para cortes em metal,
este processo € delicado e necessita além de coordenacdo motora, experiéncia de corte para
realizar esta etapa, ja que as cerras podem se partir com facilidade.
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Figura 75 - Etapa de molde e corte das pecas

Fonte: O autor.

As pecas passam pelo processo de soldagem, unido das pegas por pequenos pedacos de
metal que sdo novamente aquecidos para se fundirem as duas partes e uni-las. A etapa de
soldagem gera na peca, rebarbas e excessos que precisam ser reparados, nesta fase comeca
entdo o processo de acabamento das pecas, que sdo lixadas por uma sequéncia de lixas com
gramaturas diferentes para remover toda e qualquer rebarba das pegas, assim como arranhdes

na sua superficie (figura 76).

Figura 76 - Etapa de soldagem e lixamento

Fonte: O autor.

Chegando préximo a etapa final da producéo, passa-se para o polimento das pecas, que
assim como no lixamento, passar por uma série de lixas de gramaturas diferentes até que as
pecas fiquem lisas (figura 77). Assim que as pecgas apresentam uniformidade e aparéncia
levemente de polida, sdo levadas para a maquina de polir que garante brilho as pegas. A
maquina de polir possui um motor e um eixo onde é fixado a escova de feltro, que varia de
acordo com o tipo de polimento desejado, e giz de cromo.

Com a maquina acionada, o seu eixo gira em alta velocidade e da o acabamento

necessario para as pecas (figura 78)

80



Figura 77 - Polimento preliminar

Fonte: O autor.

Por fim, o processo de acabamento, esta etapa da personalidade as pecas. Com Vvarios
tipos de acabamentos, a joalheria adequa estes processos aos seus consumidores. O acabamento
do tipo polido, d& as pecas uma caracteristica lisa e brilhante, parecendo um espelho. As pegas
retornam a politriz, que passa por um noOvVo processo, a escovacdo com giz de cromo e 6leo
polidor de metais.

Figura 78 - Polimento final das pecas

Fonte: O autor.

A banhagem ou galvanoplastia é um processo usado na joalheria que da caracteristicas
de metais nobres em finas camadas nos metais nao nobres, chamadas de folheadas, estas pecas
se tornam mais acessiveis aos consumidores, possuindo uma qualidade melhor comparadas a
bijuteria.

Como este projeto utiliza a prata, metal nobre, que foi doado pela designer de joias
Heliana Alencar, as pecas nao precisaram do banho de galvanoplastia, explorou-se a estética do
metal pelo processo de polimento liso.
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A cravacgdo das gemas, segundo a figura 79, é feita depois que todo o acabamento das
pecas é concluido, o tipo inglesa conta com a ajuda de uma cola que ajuda da fixacéo da peca,

evitando que a mesma caia.

Figura 79 - Cravacdo das gemas

Fonte: O autor.
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10. TESTES E VALIDACAO

Considerando os requisitos do projeto, escolheu-se dois primarios para que, através de
técnicas de validacdo, pudessem ser testados com o publico alvo, a bailarina Débora Buhatem,
e mais 5 mulheres que assistiram ao espetaculo e 10 mulheres que ndo assistiram ou nédo
conheciam.

Para o design de joias, aspectos estéticos e antropométricos sao de imensa importancia
para que o projeto seja aceito pelos consumidores, levando em conta a estética e antropometria,
que sao requisitos, buscou-se validar as pecas e identidade visual da colec&o.

Por técnicas descritivas como entrevistas, questionarios e observacéo, pode-se aplicar
0s testes em duas etapas que serdo discorridas neste item.

O modelo do questionario aplicado encontra-se no anexo B.

10.1 Etapa 1

A primeira etapa (figura 80), aplicada na Universidade Federal do Maranhdo, com quem
conhecia ou ndo conhecia/ndo assistiu ao espetaculo e o solo, voltada para a representacao
estética das pecas, identidade visual e suas concordancias quanto ao conceito e aos movimentos

que serviram de inspiracdo para a colecao.

Figura 80 - Aplicacdo de questionario

Fonte: O autor.
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Com dados suficientes, pode-se fazer a mensuracéo e estudo dos resultados da pesquisa,
transformando-os em graficos para melhor serem entendidos. A figura 81 representa no
primeiro grafico, as idades das entrevistadas que variou entre 18 a 25 anos, seguido do segundo

gréfico, sobre a frequéncia de uso de joias, semijoias ou bijuterias.

Figura 81 - Mensuracéo de dados 1

FREQUENCIA NO USO DE
FAIXA ETARIA JOIASISEMIIOIAS/BIIUTERIA
NAO CONHECEM/[NAD ASSISTIRAM

25 ANDS 18 ANOS NAO FICO SEM
10% 10% 10%

REGULARMENTE
30%

23 ANODS : SEMPRE

20% 3 20%

22 ANDS

o RARAMENTE

40%

Fonte: O autor.

A proposta com a pesquisa com quem nao conhecia o espetaculo ‘Chico, Eu e Buarque’
ou o solo ‘tatuagem’, era para validar as propostas formais das pecas em relacdo ao solo, mas
durante a aplicacdo dos questionérios, pode-se perceber que muitas pessoas conheciam o
espetéaculo pela repercussdo que 0 mesmo teve, mas ndo assistiram, desta forma, optou-se por
adaptar as opcdes de resposta sobre o espetaculo entre “ndo conhego; conhego, mas nio assisti;
assisti”. Assim, a figura 82 representa, no primeiro grafico, a quantidade das pessoas que
conhecem, mas ndo assistiram e as que nunca ouviram falar sobre o espetaculo. No segundo
gréafico, demonstra-se a impressao que as entrevistadas tiveram em relacdo as formas das pecas
qguando comparadas com o quadro de imagens que foram usadas como inspiracdo para criagdo
da colecéo.
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Figura 82 - Mensuracéo de dados 2

SOBRE O ESPETACULO RECONHECERAM AS
'CHICO, EU E BUARQUE"' PECAS DA COLECAO

NAO
CONHECEM
10%

3 PECAS
20%

v
/
CONHECEM, MAS NAO

ASSISTIRAM
90%

Fonte: O autor.

A etapa de validagdo serviu também para testar a identidade visual e sua relacdo ao
produto, levando em conta o entendimento e a percepg¢éo das entrevistadas.

Montou-se um painel de identidades visuais tipogréaficas de joalheria, incluindo a marca
da colecéo (figura 83), vestuario e maquiagem. A tarefa a ser realizada pelas entrevistadas era
circular quais das identidades visuais ali representadas eram de joalheria, mediante o repertério
das mesmas.

Figura 83 - Quadro de marcas — validacéo

VIVARA  H\tern  Jack VARTANIAN BUHATEM

coleg¢gao

nevwwvave |(LKIANA  BemMeQuer

MORANA  fMIFSIMA

Fonte: O autor.

Pode-se perceber, que mesmo marcas famosas como Vivara, Morana e Hstern ndo foram

reconhecidas pelo publico em que se aplicava o teste.
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A figura 84 representa, no primeiro grafico, o reconhecimento da marca da colecéo, e
no segundo gréafico, os dados sobre o reconhecimento de identidades visuais voltadas para a

joalheria.

Figura 84 - Mensuracédo de dados 3

IDENTIFICARAM A MARCA DA MARCAS DE JOALHERIAS
COLECAD COMO MARCA DE JOALHERIA IDENTIFICADAS

MORANA
25%

VIVARA
7%

Fonte: O autor.

A figura 85 traz impressdes que as entrevistadas tiveram sobre a identidade visual da
Buhatem colecdo, quando foi apresentada. O que se descreve, foi retirada dos questionarios
aplicados com o publico. Mesmo com baixo reconhecimento da marca da cole¢do em relacdo
as marcas famosas, como mostra a figura anterior, pode-se identificar que a percep¢do das
entrevistadas em relacdo s pecas, tem ligacdo com o painel seméntico criado na etapa
conceitual, onde aspectos como leveza, luxo e movimento estdo presentes para incorporar a

estética das pecas e da identidade visual.
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Figura 85 - Expressdes das entrevistadas

"POSSUl GRANDE BELEZA EM SEU CONJUNTO."
"LEVEZA." "DELICADA."

"MOVIMENTO, BELEZA."

"TRANSMITE A ESSENCIA FEMININA."

Fonte: O autor.

Quando se entrevistou as 5 mulheres que assistiram ao espetaculo, obteve-se resultados
semelhantes quanto a impressdo delas com as pecas da colegdo. Com a mesma proposta de
questionarios, pode-se observar como as entrevistadas conseguiram fazer conexdo das imagens

de inspiracdo (figura 86) com as imagens das pecas (figura 87).

Figura 86 - Quadro de inspiracéo (teste)

TR NSy - T Sia o e

Fonte: O autor.
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Figura 87 - Quadro das pecas da colecao (teste)

(i e P, ¢
\
. L\
w\ ( J e \:5 -

Fonte: O autor.

A idade das entrevistadas que assistiram ao espetaculo variou entre 20 a 24 anos. Das
entrevistadas, a maioria reconhece, dentre as marcas apresentadas, a identidade visual da
colecdo como marca de joalheria, como mostra o primeiro gréafico da figura 88, o segundo
mostra o reconhecimento das entrevistadas sobre as pecas da cole¢@o de acordo com as figuras

de inspiracGes apresentadas.

Figura 88 - Mensuracédo de dados 4

RECONHECEM A MARCA RECONHECERAM AS
DA COLECAO PECAS DA COLECAO

NAO
RECONHECEM
20%

RECONHECEM A MARCA
DA COLECAO COMO DE
JOALHERIA
90%

Fonte: O autor.
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10.2 Etapa 2

A segunda etapa, fez-se um teste novamente com a bailarina, levando em conta também
0s testes descritivos sobre aparéncia das pecas e identidade visual, quanto ao dimensionamento
das pecas considerando seu percentil 5 de mulheres na idade de 35 anos.

Analisou-se a tarefa de pegar as pecas, uma por uma, e simular seu uso, considerando o
tempo de realizacéo, facilidade no entendimento das pecas e o conforto no uso em uma situagéo
simulada. O conforto durante o uso estd diretamente ligado a adequagdo antropométrica,
formato e peso das pecas.

Para avaliar estes parametros, adaptou-se a matriz de diferencial semantico
(BERNARD, 2000), propondo uma analise de percepcao e sentimento em relagdo ao produto,
0 quadro 3 representa a matriz montada para aplicacdo com a usuéria alvo depois das

simulacdes de uso de cada peca (figura 89)

Quadro 3 - Matriz de diferencial Semantico adaptada

PARAMETRO | MUITO | POUCO | NADA | POUCO | MUITO PARAMETRO
ORIGINAL s COMUM
DELICADO . GROSSEIRO
BONITO . FEIO

" FORMA

L]
FOMA ORGANICA EEORETRICA
FORMA CLARA - FORMA CONFUSA
(INSPIRAGAO) (INSPIRAGAO)
LEVE . PESADO
USARIA ® NAO USARIA

Fonte: O autor.




Figura 89 - Teste de uso com Débora Buhatem

Fonte: O autor.

Baseado nos dados obtidos a partir da validacdo das pecas em sua forma e dimenséo
com a bailarina Débora Buhatem, confirmou-se mais uma vez o conceito proposto e as pecgas
se relacionam com os requisitos estéticos de representarem delicadeza e originalidade, fazendo
Unica quem as usa, os simbolicos, representando o solo as pegas em suas formas, sendo
claramente reconhecido pela bailarina, e os antropométricos, ao serem pecas pensadas para o
uso levando em conta as dimensdes da bailarina, que afirma, ainda, ter muita dificuldade de

encontrar pecas que atendem a sua necessidade.
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11. CONFIGURAGCAO FINAL

A figura 90 representa as pecas finais, modelo prontos para producao.
Em seguida sdo apresentados em sequéncia, imagens de referéncia das pecas, modelo

final e simulagGes de uso das pecas.

Figura 90 - Configurac&o final das pecas

Y& &

Fonte: O autor.
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Figura 91 - Configuracéo final pingente pirouette

Fonte: O autor.
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Figura 92 - Configuracdo final brinco ronde

Fonte: O autor.
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Figura 93 - Configuracéo final brinco allongé

Fonte: O autor.
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Figura 94 - Configuracéo final anel decalé

Fonte: O autor.

95



Figura 95 - Configuracéo final anel la vie en rose

EN ROSE
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12. CONSIDERACOES FINAIS

A disciplina de projeto integrado Il, proporcionou um desafio de gerar uma ideia em
uma area pouco abordada no curso de design da Universidade Federal do Maranhéo, e com o
projeto bem desenvolvimento dentro das possibilidades, optou-se por continuar o trabalho,
levando em conta o estudo técnico, para aproveita-lo como trabalho de concluséo de curso.

No design de joias, a fungdo estética-simbdlica é importante no suporte dos requisitos
de linguagem visual, assim como, 0s requisitos ergonémicos sdo importantes no estudo de
proporcionar ao usuario o conforto no uso das pecas.

Os estudos ergondmicos voltados para joias ainda ndo séo frequentes na literatura, ndo
foram encontradas recomendacdes ergondmicas para design de joias, mas, optou-se por adaptar
requisitos de uso, baseados em projeto de produtos, adaptando-os para joias de acordo com o
repertorio e preferéncias da bailarina Débora Buhatem.

Para este trabalho, formas orgéanicas através da referéncia da danga contemporanea
foram traduzidas nas pecas da colecao.

Durante o levantamento de dados sobre a histdria da joia e a atuacdo do designer nessa
area, ficou claro a importancia da simbologia que é inserida de acordo com os fatores histéricos,
politicos e sociais e de como essas mudancas refletem na representacéo das joias por meio da
estética que esta em constante variacao.

Pelo autor estar envolvido diretamente com o cendrio de inspiracdo, o estudo dos
desenhos e tragos das composicdes a serem idealizadas com base nos valores formais e a
identidade com o usuario, a bailarina Débora Buhatem, se tornaram mais faceis.

Para o trabalho, hd também, o acompanhado da designer de joias Heliana Alencar, que
prestou suporte e orientacdo quanto a producéo joalheira, assim como o auxilio do ourives que
mesmo com processos mais rasticos, baseados na joalheria moderna, mostrou-se acessivel aos
trabalhos na area do design, estes que sdo pouco abordados e explorados nesta regido,
mostrando ainda como o conhecimento técnico e produtivo podem e devem trabalhar juntos,
reafirmando a importancia deste profissional, mesmo com o avango tecnoldgico, nos processos
industriais e artesanais de confeccdes de joias.

Assim, os resultados apresentados sdo satisfatorios e cumprem com todos os objetivos
do projeto. O levantamento do referencial teorico serviu para justificar a importancia da estética
neste tipo de produto e o conhecimento técnico facilitou a aplicacdo de técnicas que ajudaram

na criagdo por inspiracao e estratégias para proporcionar um produto seguro e confortavel para
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0 uso. A colecdo conta com dois pares de brincos, dois anéis e um pingente que foram
adequados ao publico alvo, a bailarina Débora Buhatem, atendendo ao conceito elaborado para

o trabalho.
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ANEXO A - ANALISE DE SIMILARES
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- CLASSE . FORMATO .
PECA - ANEL MARCA  COLEGAO MATERIAL GEMAS |\ ito LAPIDACRO it t CRAVACAO
QUARTZO
LEITOSO INGLESA
VIVARA ESEE{?E ASEESLO SILICATO  CABOCHAO =~ REDONDA
GRANADA INVISIVEL
ALMANDINA
ONIX SILICATO = QUADRADA ~ QUADRADA  VIROLA
OURO
VIVARA DUO BRANCO
DIAMANTE = NATIVO  BRILHANTE =~ REDONDA TRILHO
OURO Qgsﬁgo SILICATO | MEIA ROSA GARRA
VIVARA  ALLEGRO oo REDONDA
oaManTe | NATIVO  BRILHANTE TRILHO
OURO TOPAZIO OVAL OVAL
VIVARA  ROUGE SILICATO GARRA
BRANCO QUARTZO
COXO BRILHANTE =~ REDONDA
OURO
VIVARA | PROMENADE & oo - - - - -
OURO
HSTERN BREU AMARELO - - - - -
OURO
HSTERN ~ LUCUONA  AMARELO - - - - -
E BRANCO
OURO
HSTERN ~ LUCUONA  AMARELO - - - - -
E BRANCO
OURO
HSTERN ~ LUCUONA  AMARELO - - - - -
E BRANCO
HSTERN ~ NAZARETH OURO TOPAZIO  SILICATO  BRILAHNTE ~ REDONDA GARRA
AMARELO
AT OURO
\\__, HSTERN  NAZARETH oo
| e
' ‘ QUARTZO ’
R4 & HSTERN SUITE OURO CRISTAL  SILICATO = ESPECIAL  GEOMETRICA  INGLESA

\\i‘\f‘/ BRANCA AMARELO DE ROCHA



= T o
IR ‘éf
/ }3§‘ OURO
Qh;?giﬂy HSTERN TRIZ AMARELO DIAMANTE NATIVA | BRILHANTE REDONDA TRILHO
3 tﬁf{f’ CHAMPANHE
Sy
a2

- CLASSE ~ FORMATO ~
PECA - PINGENTE MARCA COLECAO MATERIAL GEMAS MINERAL LAPIDACAO DAS GEMAS CRAVACAO
QUARTZO
LEITOSO INGLESA
VIVARA EISEFS’;IE)I:;T_E Al\c/l);lAJFTSLO SILICATO CABOCHAO REDONDA
GRANADA INVISIVEL
ALMANDINA
ONIX SILICATO | QUADRADA GOTA VIROLA
OURO
VIVARA DUO BRANCO
DIAMANTE NATIVO BRILHANTE REDONDA TRILHO
OURO QL;C':/-IFEZO SILICATO MEIA ROSA GARRA
VIVARA ALLEGRO AMARELO REDONDA
DIAMANTE NATIVO BRILHANTE TRILHO
OURO TOPAZIO OVAL OVAL
VIVARA ROUGE SILICATO GARRA
BRANCO QUARTZO
ROXO BRILHANTE REDONDA
3: P
o/ OURO
{ = VIVARA PROMENADE AMARELO - - - - -
. N = HSTERN BREU OURO DIAMANTE NATIVA BRILHANTE GEOMETRICA GANCHO
S y AMARELO
‘Ie‘
./
OURO

‘; » J) HSTERN NAZARETH AMARELO



PECA - BRINCO MARCA COLEGCAO

ESTEIRA
VIVARA ESPADRILE
VIVARA DUO

VIVARA ALLEGRO

VIVARA ROUGE

)

VIVARA  PROMENADE
f
N
~ A ~
~
) i
N -
,.‘ A VIVARA = PROMENADE
&) £
7 WA
w7
_ A A
TN e
/
) J

HSTERN BREU

MATERIAL

OURO
AMARELO

OURO
BRANCO

OURO
AMARELO

OURO
BRANCO

OURO
AMARELO

OURO
AMARELO

OURO
AMARELO

TIPO

LONGO

LONGO

LONGO

LONGO

LONGO

CURTO

LONGO

FECHO

BORBOLETA

BORBOLETA

BORBOLETA

BORBOLETA

BORBOLETA

ANZOL

BORBOLETA

GEMAS

QUARTZO
LEITOSO

GRANADA
ALMANDINA

ONIX

QUARTZO
FUME

DIAMANTE

QUARTZO
FUME

DIAMANTE

TOPAZIO

QUARTZO
ROXO

LAPIDACAO

CABOCHAO

GOTA

BRILHANTE

MEIA ROSA

BRILHANTE

OVAL

BRILHANTE

CRAVACAO

INGLESA

INVISIVEL

VIROLA

TRILHO

GARRA

TRILHO

GARRA



HSTERN

HSTERN

HSTERN

HSTERN

HSTERN

HSTERN

BREU

LUCUONA

NAZARETH

NAZARETH

SUITE
BRANCA

TRIZ

OURO
AMARELO

OURO
AMARELO

OURO
AMARELO

OURO
AMARELO

OURO
AMARELO

OURO
AMARELO
CHAMPANHE

CURTO

CURTO

LONGO

PINO

LONGO

LONGO

BORBOLETA

GANCHO

GANCHO

BORBOLETA

BORBOLETA

BORBOLETA

BRILHANTE

QUARTZO
CRISTAL
DE ROCHA

DIAMANTE

GEOMETRICA

ESPECIAL

BRILAHNTE

GANCHO

INGLESA

TRILHO



ANEXO B - DESENHOS TECNICOS
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#5

22.5

D\ P

R4

10

--12

21.5

44

34

22

VISTA FRONTAL VISTA LATERAL

6.5 2.5

4.5

VISTA SUPERIOR

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
BUHATEM COLECAO: PINGENTE PIROUETTE

PROJETISTA:

ANDRE L. O. LIMA

ORIENTADOR:

RAIMUNDO L. DINIZ

DATA

18/07/2019

MATERIAIS E ACABAMENTO: UNIDADE:

MILIMETROS
METAL FOLEADO A OURO

ACABAMENTO POLIDO O oy
FIXACAO INVISIVEL - ARGOLA 6mm

PRANCHA:

01 DE 05




11

VISTA FRONTAL

VISTA SUPERIOR

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
BUHATEM COLEGAO: ANEL DECALE

PROJETISTA:

ANDRE L. O. LIMA

ORIENTADOR:

RAIMUNDO L. DINIZ

DATA

18/07/2019

MATERIAIS E ACABAMENTO: UNIDADE: ,
MILIMETROS
METAL FOLEADO A OURO
ACABAMENTO POLIDO BN o
LAPIDAGAO CABOCHAO REDONDA
CRAVACAO INGLESA PRANCHA:
03 DE 05




5.5

20.5

15

VISTA FRONTAL VISTA LATERAL

912

VISTA SUPERIOR

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
BUHATEM COLECAO: ANEL LA VIE EN ROSE

PROJETISTA:

ANDRE L. O. LIMA

ORIENTADOR:

RAIMUNDO L. DINIZ

DATA

18/07/2019

MATERIAIS E ACABAMENTO:

METAL FOLEADO A OURO
ACABAMENTO POLIDO
LAPIDAGAO CABOCHAO REDONDA
CRAVAGAO INGLESA

UNIDADE:

MILIMETROS

ESCALA:

2:1

PRANCHA:

02 DE 05




.55 1

27.65

VISTA FRONTAL VISTA LATERAL

15

VISTA SUPERIOR

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
BUHATEM COLEGAO: BRINCO ALLONGE

PROJETISTA:

ANDRE L. O. LIMA

ORIENTADOR:

RAIMUNDO L. DINIZ

DATA

18/07/2019

MATERIAIS E ACABAMENTO: UNIDADE: ,
MILIMETROS
METAL FOLEADO A OURO
ACABAMENTO POLIDO BN o
LAPIDAGAO CABOCHAO REDONDA
FECHO TARRACHA PRANCHA:
04 DE 05




10,16

259

«©
B
= — e 2
1 i
[Te]
o |
N ||
n
)
' L]
VISTA FRONTAL VISTA LATERAL

10
VISTA SUPERIOR
UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
BUHATEM COLECAO: BRINCO RONDE
PROJETISTA: MATERIAIS E ACABAMENTO: UNIDADE: , OS
: MILIMETR
ANDRE L. O. LIMA METAL FOLEADO A OURO
ORIENTADOR: ACABAMENTO POLIDO AN
RAIMUNDO L. DINIZ LAPIDACAO CABOCHAO REDONDA
DATA CRAVACAO INGLESA PRANCHA:
18/07/2019 05 DE 05




ANEXO C - MANUAL DA MARCA
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BUHATEM

o

c ol e ¢ a o

MANUAL DA MARCA



Projeto de identidade visual da colegdo de semijoias 'BUHATEM'.

BUHATEM

c ol e ¢ a o

Este manual explica como usar a identidade visual
de forma correta, deve ser seguido com propoésito
de ganrantir o uso correto em sua comunicagao.



BUHATEM

c ol e ¢ ao

A identidade visual da colecao é tipografica,
apresentando uma tipografia principal e outra auxiliar,
juntamente ao icone para aplicagoes.

CONCEITO

Baseada na movimentagdao que brinca com o equilibrio e peso
(Décalé), escolho-se presentendar na tipografia essa caracteristica,
usando uma fonte com astes finas e grossas que se sustentam,
assim para o icone, inspirado fambém na movimentagado.

ASSINATURA

A identidade conta com uma assinatura Unica, na forma
vestical entre texto principal e secundario.

BUHATEM

c ol e ¢ ao




VERSAO P&B

BUHATEM BUHATEM

c ol e ¢ ao c ol e ¢ ao

PROTECAO

Para drea de protecdo da identidade visual, usasse uma
diastancia comparada a duas vezes a letra 'O’ na fonte
secundaria, no tamanho a qual a mesma estd sendo
usada.

ESPACO = 'O’
BUHATEM
c ol e ¢ ao
BUHATEM

A reducdo maxima da marca é
quando ela atinge 3 ¢cm de largura.

col e ¢ao

3cm



TIPOGRAFIA

BUTLER - BOLD

ABCDEFGHIJKLMNOP

ORSTUVXWY Z

abcdefghijklmnopgqrs

Lluvxxwyz

1234567890 Lorem ipsum dolor sit
amel, consectetuer adi-
piscing elit, sed diam

IKAROS SANS - REGULAR

ABCDEFGHIJKLMNOP

QRSTUVXWYZ

abcdefghijklmnopgqgrs

tuvxwyz

1234567890

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit,
sed diam nonummy nibh euis-
mod tincidunt ut laoreet

E ultilizada a fonte 'butler’ em formato bold como fonte
principal, seguido da fonte ‘ikaro sans’” em formato regular
como secunddria.




tipogria possui tipografia serifada
astes finas e grossas mprc senta o alongamento

representand ieqml orio s bragos e pernas da
bmldr \a

BUHATEM

a |p grafia base
e g O O repres 9 tg simplicidade

cores gue se destacam
em aplicagdes,

identidade |leva
sobrenome
da bailarina

APLICACAO EM FUNDO COLORIDO

BUHATEM BUHATEM

c ol e ¢ a o c ol e ¢ a o

BUHATEM

c ol e ¢ ao

BUHATEM 3

c o | e cis 7 ) (S
/ & )




USO DE CORES

PANTONE PANTONE PANTONE PANTONE
7650 C 7434 C 7425 C 182 C

R133 R23 B88 R179 RH6 B89 R211 R32 B87 R255 R188 B205
C96 M99 Y50 K3 C20 M96 Y53 KO CO M96 Y53 KO CO M91 Y10 KO

BUHATEM BUHATEM BUHATEM

cole¢cao cole¢ao colec¢ao

USO DA MARCA

A variagdo de cor deve ser baseada
na paleta de cores do projeto grafico.

BUHATEM BUHATEM

c ol e ¢ ao c ol e ¢ a o

USO INCORRETO




a marca ndo possui cor de tragado, apenas preencimento,
qualquer aplicagao de cortono resulltara no uso incorreto
da marca.

BUHATEM BUHATEM

~

c ol e c a o col e ¢gdo

USO INCORRETO

USO DO ICONE

O uso do icone deve ser essencialmente
para aplicagoes em superficie e segundo
plano para a identidade visual, obedecendo
as cores escolhidas para este projeto.







ANEXO D — MODELOS DE QUESTIONARIO E USO DE IMAGEM
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NOME: IDADE:

1.COM QUE FREQUENCIA VOCE USA JOIAS/SEMIJOIAS/BIJUTERIA?

NUNCA () RARAMENTE () REGULARMENTE () SEMPRE() NAO FICO SEM ()

2.CONHECE O ESPETACULO "CHICO, EU E BUARQUE'?

NAO () SIM, MAS NAO ASSISTI () SIM ()

3.CONHECE O SOLO TATUAGEM?

NAO () SIM ()

4.IDENTIFIQUE AS MARCAS DE JOIAS/SEMIJOIAS/BIJUTERIAS:

VIVARA  H\Ntern  JACK VARTANIAN BUHATEM
¢ 0 e ¢ 4 o
nevwwave |[(LUKIANA  BenaMeQuer
M ORANA AMISSINA

5.0 QUE ESSA MARCA SIGNIFICA PRA VOCE:

6.FACA A COMPARACAO DAS PECAS COM AS IMAGENS:

y 4

ﬁ an

\ Q) e ) §\
— /|

7) 2 —m 8> O



TERMO DE AUTORIZACAO DE USO DE IMAGEM

PROJETO COLECAO DE SEMIJOIAS: CONSIDERANDO O SOLO
“TATUAGEM” DO ESPETACULO DE DANCA CHICO, EU E BUARQUE

Neste ato, , nacionalidade
, estado civil , portador da Cédula de identidade RG

ne. , inscrito no CPF/MF sob n°
: residente a Av/Rua

. no ,  Mmunicipio  de

/S&0 Luis - MA. AUTORIZO o uso de minha
imagem em todo e qualquer material do trabalho de monografia “Projeto Colecdo de
Semijoias: Considerando o Solo ‘Tatuagem’ do Espetaculo de Danca ‘Chico, Eu e
Buarque’ relacionada a fase de validacdo e teste, do curso de Design da Universidade
Federal do Maranhdo, para que sejam essas destinadas a divulgacdo ao publico em geral. A
presente autorizacdo é concedida a titulo gratuito, abrangendo o uso da imagem acima
mencionada em todo territério nacional e no exterior. Por esta ser a expressdo da minha
vontade declaro que autorizo o uso acima descrito sem que nada haja a ser reclamado a
titulo de direitos conexos a minha imagem ou a qualquer outro, e assino a presente
autorizagdo em 02 vias de igual teor e forma.

, dia de de 2019.

(assinatura)

(Autor)



