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RESUMO

Este trabalho consiste no desenvolvimento de estampas inspiradas na cultura da cidade de Sao
Luis, capital do Maranhdo, como uma forma de valorizar e preservar o seu patrimonio cultural
e histérico. O projeto tem como base as defini¢es de Design de Superficie que possibilita uma
vasta possibilidade de aplicagfes das estampas, tendo em vista que, esse ramo do design, por
sua definicdo pode ser aplicado em qualquer superficie, seja ela industrial ou ndo. Além disso,
0 projeto tem o intuito de causar aos moradores, e até mesmo aos nascidos na cidade ou no
estado e que por algum motivo ndo residem mais nestes, o sentimento de pertencimento e de
identificacdo da cultura ludovicenses através das formas e imagens desenvolvidas a partir de
uma pesquisa de opinido online realizada com 70 pessoas que indicaram o que para elas eram
mais marcantes e representativos na arquitetura, nas manifestacdes culturais e no folclore em
geral da cidade. Dessa forma, espera-se que as estampas possam representar bem essa cultura
cheia de encantos.

Palavras-chave: Design de Superficie. Estamparia. Padronagem. Patriménio Cultural. Sdo
Luis-MA.



ABSTRACT

This work consists of the development of prints inspired by the culture of the city of Sao Luis,
capital of Maranh&o,as a way to value and preserve its cultural and historical heritage. The
design is based on the definitions of Surface Design that allows a wide possibility of
applications of the prints, since this branch of design, by its definition can be applied to any
surface, whether industrial or not. In addition, the project aims to cause residents, and even
those born in the city or state and who for some reason no longer reside in these, the feeling of
belonging and identification of the culture ludovicenses through the forms and images
developed to from an online opinion survey of 70 people who indicated what was most striking
and representative of them in the architecture, cultural manifestations and general folklore of

the city. In this way, the prints are expected to represent this culture full of charms.

Keywords: Surface Design. Press Shop. Patterns. Cultural Heritage. Sdo Luis-MA.
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1. INTRODUCAO
A estamparia esta na humanidade desde antes da era cristd, servia como uma forma de expressao
da propria arte dentre os povos, além de ser uma forma de diferenciacéo entre as classes, pelos
proprios desenhos e pelos tecidos. A estamparia também serve como uma forma de dar vida
aos tecidos, atribuir a eles valor estético, dar personalidade e identidade, além de designa-lo e
diferencia-lo entre determinados publicos. (YAMANE, 2008)
Estampar ou imprimir designa de maneira genérica diferentes procedimentos que tém
como finalidade produzir desenhos coloridos — e também brancos ou monocromaticos
— na superficie de um tecido, como se fosse uma pintura localizada que se repete ao
longo da metragem da peca e aplicada no seu lado direito. (YAMANE, 2008)
Este tema entra no ramo do design de superficie conceituado por Evelise Rithschilling (2008)
como:
O design de superficie — DS —, na forma como foi estruturado no Brasil, abrange varias
especialidades. Por exemplo, podemos dizer que o design téxtil, design ceramico,
design de estamparia, dentre outros, estdo contidos dentro do campo do design de
superficie. Em outras palavras, as especialidades que se ocupam do projeto de
produtos laminares, revestimentos ou ndo, estdo contidas no DS, mas 0 DS néo est4
contido numa delas. (RUTHSCHILLING, 2008)
O profissional de design vai buscar composi¢des visuais para formar estampas se utilizando de
metodologias e técnicas para reproduzir as imagens desejadas nas superficies dos determinados
produtos. “Sua concepgao ¢ feita por meio do mdédulo (motivo/desenho), produzindo um padrao
com 0s motivos, o que faz surgir, dessa maneira, um padrao, que ¢ conhecido como repeti¢ao.”

(SILVA; PATRICIO, 2016)

Com o avanco da tecnologia, o designer teve acesso a formas rapidas de capturar imagens o
que ajudou no desenvolvimento do design de superficie. Com a Revolucdo Industrial houve
uma variedade no publico consumidor o que resultou em “uma diversificacdo de produtos e
bens simbdlicos, gerando a diferenciacdo entre produtos de arte, com valor propriamente
cultural e produtos com valores mercantis.” (BELLIO; HELD, 2012) Arte e design relacionados
a moda ndo existem sem estar inter-relacionados atraves do conhecimento, da matéria refletida
na sociedade, das questBes estéticas, das formas, entre outros. Esses trés vieses tém como
principio o reflexo de uma cultura, de uma época e de uma sociedade. Portanto, se vé a
viabilidade de representar um patrimonio cultural de determinado lugar através do design de
superficie téxtil que traz em seu processo criativo caracteristicas de arte em sua concepcao e

execucéo projetual resultando em uma aplicacdo na moda. (BELLIO; HELD, 2012).
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Essa monografia visa, partindo do conceito de design de superficie, criar estampas que possam
valorizar o patrimonio cultural da cidade de S&o Luis, sua arquitetura, seu folclore e suas
principais manifestacdes culturais, utilizando da estamparia como uma forma de causar um
sentimento de pertencimento aos moradores locais que as utilizarem. Explorando métodos e
técnicas da estamparia e selecionando os melhores processos e materiais que se encaixem no
projeto. A escolha pela estamparia para esse projeto se deu pela abrangéncia e pela versatilidade
de aplicacdes que ela pode ter, pelo fato de poder ser reproduzida em superficies de objetos
diversos, o que pode fazer com que o0 projeto chegue a mais pessoas em objetos e formas
diferentes, pois como seré visto posteriormente a estamparia pode ser aplicada em tecidos, na
area de papelaria, em ceramica, em paredes, entre outros. Nas palavras de Evelise Riithschilling
(2008) a estamparia como design de superficie “estabelece e abrange todas possiveis aplicacdes
de desenhos e tratamentos especificos para as superficies dos objetos, concretos e virtuais,

estaticos ou dindmicos.”

1.1 Objetivos

1.1.1 Objetivo Geral

O projeto tem como objetivo desenvolver estampas como forma de valorizar o patriménio
histérico e cultural da cidade de S&o Luis — MA, representando sua arquitetura, suas
manifestacdes culturais e folcldricas a partir dos conceitos de Design de Superficie.

1.1.2 Objetivos Especificos

e Levantar dados sobre design de superficie e suas aplicacfes atraves das diferentes
técnicas de estamparia.

e Levantar dados sobre a cidade de S&o Luis, sua arquitetura, suas manifestacdes culturais
e folcloricas, e seu costumes.

e Compreender a importancia de valorizar o patriménio cultural.

e Definir as tecnicas e elementos para o desenvolvimento das estampas da colecdo de Sao
Luis.

e Desenvolver estampas que tenham como referéncia a cultura da cidade de Sao Luis.

e Fazer testes das estampas em material fisico, a definir.
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1.2 Justificativa

Segundo Funari (1959), quando se pensa em patrimonio, duas ideias podem nos ocorrer. A
primeira, de patriménio como uma heranca de um determinado individuo, heranca essa que
pode ser material, como casas, dinheiro ou joias; e/ou emocional, como uma foto, um livro
autografado, ou uma imagem religiosa. A segunda ideia é de um patriménio espiritual, o que
recebemos dos nossos antepassados, como licbes de vida e ensinamentos, além dos bens
materiais. Essas definicdes se resumiram apenas as definicdes de patriménio individual, porém
elas podem se estender para o conceito de patrimoénio coletivo. “O patriménio individual
depende de nos, que decidimos o que nos interessa. J& o coletivo € sempre algo mais distante,

pois ¢ definido e determinado por outras pessoas” (FUNARI, 1959).

De acordo com Pires (2011), a “globalizagdao” com todo o seu intercambio de bens, de pessoas
e valores, e ainda com sua enorme rede de comunicagdo que a0 mesmo tempo que permite
acesso as informacdes, exporta padrGes de comportamentos e valores que causam um
padecimento dos antigos valores que de alguma forma ndo foram protegidos pela sociedade.
Nesse quadro se pode ter uma alienacdo cultural com graves consequéncias. Assim Pires (2011)

€SCreve:

E nesse ponto nevralgico que se insere a importancia axial do Patrimdnio Cultural
material. Como representacdo viva da histéria e do legado de uma sociedade para
experiencificacdo no espago comunitario, o Patriménio Cultural material é uma
referéncia extremamente eficaz contra a “desterritorializacdo” porque passam grupos

sociais, culturas e mesmo nag6es de todo o globo. (PIRES, 2011)

Percebe-se a necessidade de cuidar, valorizar e proteger esse patrimonio cultural coletivo
encontrado na cidade de Sdo Luis como uma maneira de ndao perder a territorializacdo do
patrimdnio na historia e na memdria dos moradores dessa cidade, para que esses patrimonios
ludovicenses ndo se tornem, posteriormente, uma alienacdo cultural e sejam esquecidos pelos

futuros moradores.

Segundo Conceicdo de Carvalho (2009), a ideias de patriménio e de preservagdo da memoria
cultural sdo originarias de momentos histdricos e em especial o século XVIII que foi marcado
pelos pensamentos iluministas progressistas que rompiam com a historia e a tradicao, foi a
fragmentacdo do sujeito. Esse pensamento de progresso despertou um sentimento de

desenvolvimento onde se teria o aperfeicoamento e avanco da ciéncia e tecnologia, como
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servico para a humanidade que elevaria o nivel de civilizacdo do povo, seria a passagem da

condicdo de imperfeicdo a perfeicdo da humanidade.

Porém logo surgiram pensamentos que comungaram da ideia de que 0 progresso também
poderia ser uma ameaca as tradi¢fes e de tudo que pudesse representar o passado. Desse ponto,
partindo da ideia de progresso, o autor j& faz uma ligagdo com o tema de patriménio por se
abordar temas, como por exemplo, de identidade. Percebeu-se que a espécie humana € mutavel

e estara em constante evolucao.

Esse fato leva 0 homem a selecionar simbolos e elementos que representem a sua identidade
como forma de validar as suas memdrias que deverdo ser lembradas pela sua importancia. Esses
simbolos e elementos serdo os chamados patriménios. Desse modo, o patriménio é tido como
uma representagao de uma sociedade em uma determinada época. “As narrativas de constru¢ao
de uma identidade nacional, por exemplo, utilizam-se de construtores patrimoniais para
enaltecer determinados elementos que sdo considerados importantes a uma determinada
coletividade, na tentativa de impor uma identidade.” (CARVALHO, 2009)

Assim, o conceito de apropriacdo vem implicito na escolha dos elementos tidos como
patrimdnio, tendo em vista que ¢ sindnimo de preservacao e defini¢do de uma identidade, “uma
nacao torna-se o que ela ¢ na medida em que se apropria de seu patriménio.” (GOLCALVES,
2002 apud CARVALHO, 2009).

A construgdo de discurso sobre patriménio na cidade de S&o Luis emergiu huma
tentativa de afirmacdo de mdaltiplas singularidades, e na busca pela preservagdo de
marcos simbolicos imbuidos de um carater de autenticidade. Por outro lado, a
configuracédo de cidade-patrimdnio reveste-se também na imposicdo de um imaginario
social. (CARVALHO, 2009)

No trabalho em questdo, esses elementos e simbolos que representam a apropriacdo do
patrimdénio da cidade de Sdo Luis pelos seus ludovicenses, sera transmitida na estamparia
através da imagem. A imagem, que segundo Vasquez (2007), é algo subjetivo e simbolico e
pode representar a externalizacdo de uma determinada identidade, ela se forma com base na
identidade. Identidade e imagem séo diferentes, porém, se interligam através da comunicagéo
0 que ambos possuem em comum. A autora define como uma trilogia identidade-comunicacéo-

imagem.

Dessa forma, a imagem quando produzida corretamente através dos fundamentos de

comunicacgédo se torna a materializacdo definida da identidade. Sobre comunicagéo, a autora
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apresenta que ¢ um dialogo entre dois pontos, a fonte que gera a mensagem de um lado e do
ouro a fonte que recebe a mensagem, assim a comunicacdo € o processo responsavel pela
transmissdo da informacdo do emissor para o receptor que pode ser individual ou coletivo. A
comunicacéo, na criacdo de marcas, é responsavel por construir a imagem relativa a identidade
da empresa. “Portanto, a comunicacdo intervém como mecanismo transmissor que atua como

elemento transformador ou codificador em mensagem.”. (VASQUEZ, 2007)

Esse conceito de imagem e de comunicacdo destinados a identidade de marca, podem
perfeitamente serem aplicados nesse projeto que também retrata a identidade do povo
ludovicenses. Por isso, escolheu-se utilizar da estamparia atraves da imagem para se transmitir
e permitir que as pessoas da cidade de Sdo Luis possam se identificar e se apropriar do

patrimdnio cultural e histdrico da capital maranhense.

Um exemplo de patriménio marcante da cidade de S&o Luis € o seu Centro Historico, que foi
inscrito na Lista de Patriménio Cultural da Humanidade da UNESCO em 1997, e que possui
marcantes casarios e construc@es coloniais remanescentes do periodo colonial, além de possuir
em suas manifestagfes culturais as significantes festas populares regionais de grande
importancia que giram em torno do calendario da capital Maranhense, como o Carnaval, Festas
Juninas, Ensaios de Blocos, entre outros. Essas manifestacfes compdem a identidade regional,
assim como as manifestacdes artesanais, folcloricas e o acervo arquitetbnico colonial.
(CORREA, 2001)

1.3 Metodologia

De acordo com Renata Rubim (2005), o design de superficie pode ser representado de varias
formas, s6 basta que que as pessoas aceitem que qualquer superficie pode receber um projeto e
que o mais importante dessa area “é¢ aprender como criar e projetar um desenho, pois uma
imagem relativamente simples pode se tornar uma composi¢do interessante e simples” se for
explorada a partir do processo de padronagem aplicado aos desenhos. Ainda segundo a autora
“podemos considerar um trabalho como Design de Superficie quando se tratar de resultado de

um projeto oriundo de processo criativo, original e inico.”

O processo de um projeto de design de superficie desenvolve-se a partir de pistas encontradas
nas referéncias visuais disponiveis, e ndo a partir de ideias ou conceitos livres, desse ponto de
vista se encontra a diferenca entre referéncia visual e referéncia conceitual. Ou seja, 0 design
de superficie deve ser desenvolvido a partir de imagens como referéncias que possam inspirar

esse tipo de projeto, diferente de outros tipos de projetos de design que podem ser desenvolvidos
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partindo de conceitos ou de ideias. Partindo dessas referéncias visuais 0 processo acontece
através do desenho como forma de busca de dados e como um exercicio de percepcao visual.
(RUBIM, 2005)

Assim, o projeto serd dividido em quatro etapas, a primeira sera a Revisdo de Literatura; a
segunda sera a etapa de geracdo e desenvolvimento de ideias; a terceira etapa sera de especificar
0s processos de impressdes digitais téxteis e tecidos apropriados para esse processo; e por fim

a etapa quatro consistird em fazer as experimentac6es das estampas em material fisico.

1. Revisdo de Literatura
A primeira etapa do projeto consistird em buscar informacGes que estejam relacionados com o
tema: “Estamparia”; “Design de superficie”; “Padronagem”; “Técnica do repeti¢do”;
“Patrimonio Cultural”; “Manifestagoes Culturais”; “Folclore de Sao Luis”; “Pontos
turisticos/Sao Luis” ; “Costumes/Sdao Luis”; entre outros, utilizando como bases de dados:
monografias, artigos, teses, dissertacOes, livros fisicos da biblioteca da UFMA e livros virtuais
encontrados através de sites como 0 Google Académico, Scielo e Anais de congressos. Além

de monografias do acervo do departamento de Design-UFMA.

2. Geracdo de ideias
“A criatividade pode ser exercitada, desenvolvida e aprimorada” (RUBIM, 2005) etapa de
geracdo de ideias se configurara em desenhos para as estamparias como exercicios de
criatividade, partindo de imagens que representem os patrimonios culturais que serdo

explorados e resultardo em esbocos e composi¢coes de padrdes.

3. Processos e material
“O Design de Superficie pode ser representado pelas mais diversas formas, desde que aceitamos
que qualquer superficie pode receber um projeto.” (RUBIM, 2005) A terceira etapa sera para
especificar os processos de estamparias que poderdo ser usados no projeto, além de exemplificar

alguns materiais fisicos em que as estampas poderdo ser utilizadas.

4. Teste das estampas
Na estamparia existe uma variacdo nas formas de aplicacdo. Esta etapa sera a parte dos testes,

onde serdo aplicadas as estampas partindo dos processos de impressdes em material fisico.
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2. DESIGN DE SUPERFICIE
A cada dia que passa na atualidade as superficies ocupam cada vez mais espaco e importancia,
podemos encontra-las, por exemplo, nas telas da TV e do cinema, em cartazes e revistas.
Antigamente as superficies eram raras quando comparadas as dos dias de hoje, existiam as
fotografias, as pinturas, os tapetes, os vitrais que 0s homens conviviam, mas ndo eram em
grandes quantidades e nem do tamanho e da importancia que as superficies tém para n6s no
tempo presente, assim, as superficies ndo eram tdo urgentes como hoje para entender o papel

que elas desempenham na vida dos humanos. (FLUSSER, 2007)

A origem da palavra design esta na lingua inglesa e faz referéncia tanto a ideia de plano, de
intencdo quanto a ideia de configuracdo, arranjo, estrutura, indo além das configuracdes
humanas, como exemplo pode ser aceitavel falar do design do universo e das moléculas. Depois
a origem da palavra vinda do latim designare, um verbo que traz em si uma ambiguidade de
sentidos, designar e desenhar. Maior parte das defini¢fes de design trazem a jungéo desses dois
niveis, um concreto com as formas materiais onde se registra, configura e forma, e outro nivel
abstrato de conceitos intelectuais, onde se tem o0 processo de conceber e projetar. Em resumo
design trata-se de uma atividade que vai gerar um projeto no sentido de criar planos, esbogos
ou modelos. (CARDOSO, 2004)

As expressdes humanas nas superficies sdo registadas desde os desenhos encontrados nas
cavernas do periodo Paleolitico da Pré-Histéria (de 5.000.000 a 25.000 anos a.C.). O homem
poderia ter comegado a cobrir o seu corpo por volta de 10.000 a.C., segundo os estudiosos,
como uma forma de proteger seu corpo das baixas temperaturas do ambiente depois da era
glacial, levando o homem a construir roupas e ornamentos para se identificarem com o seus
herdis, os animais e os deuses, 0 que reforca o0 avanco das pinturas nas paredes das cavernas
representando 0s sucessos nas cacadas dos animais. Nessas paredes ja se encontravam tragos e
figuras que se repetiam representando uma ligacdo ou até mesmo uma narrativa. Essa repeticao
gerava ritmo visual o que seria uma caracteristica da chamada decoragdo que posteriormente
evoluiria para o design de superficie. (RUTHSCHILLING, 2008)

Da antiguidade pra cd, sdo muito conhecidas as manifestacBes decorativas das
principais civilizagBes humanas, em artefatos e utensilios, tanto como na arquitetura,
por exemplo, as faixas decoradas (gregas) e ceramicas dos gregos; 0s mosaicos dos
romanos e bizantinos; os azulejos islamicos, os hierdglifos egipcios, a caligrafia
chinesa, os tratamentos das superficies dos metais celtas, as joias africanas, os tapetes
persas €, dos indios brasileiros, a ceramica (Marajoara) e a cestaria, para citar apenas
alguns exemplos. (RUTHSCHILLING, 2008)
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Evelise Ruthschilling (2008) define superficies como sendo elementos que delimitam as
formas, objetos ou parte dos objetos onde o comprimento e a largura possuam medidas maiores
que a da espessura apresentando resisténcia fisica. Partindo dessa ideia, entende-se a superficie
como um elemento que possa ser passivel de um projeto podendo ser autbnomo em relacdo ao
resto do objeto, fazendo do design destinado a essas superficies uma nova especialidade. Sendo
elementos de delimitacdo de formas, as superficies estdo em toda parte e sempre foram um local
de recepcdo das expressGes humanas, porém sO nos ultimos anos comecgou a ser reconhecida

como um elemento projetivo independente dentro do contexto da evolucdo o design.

O Design de Superficie ou Surface Design esta surgindo aos poucos no Brasil, e € denominado
por Renata Rubim (2010) como “todo projeto elaborado por um designer, no que diz respeito
ao tratamento ¢ cor utilizados em uma superficie, industrial ou ndo.” Tem-se essas dificuldades
em relacdo as definicdes da atuacdo do design de superficie por conta da prépria &rea do design
em geral ndo ser totalmente compreendida. Porém se sabe que ja existe uma organizacdo dessas
areas e que geralmente elas estdo correlacionadas e que existe uma interagao entre as areas que
é definitiva na qualificacdo dos projetos para que os designers atinjam niveis de exceléncia.
(RUTHSCHILLING, 2008)

O design de superficie ndo se limita & insercéo de desenhos, cores e texturas sobre um
substrato, cuja funcdo principal seria apenas conferir qualidades as superficies por
meio de projetos de revestimento. Ja é possivel pensar a superficie além da parte
externa dos corpos e objetos, ou relacionada a repeticéo e combinagdo de modulos em
estamparia continua. (RUTHSCHILLING, 2008)

Para Evelise Ruthschilling (2008) a ideia de superficie como um elemento bidimensional pode
ser ampliada para uma estrutura grafica espacial com propriedades tateis, funcionais, simbélicas
e visuais. Ja Rubim (2010) diz que quase sempre 0 Design de Superficie é bidimensional, mas
que quase sempre ndao & sempre, nem toda superficie com relevo pode ser considerada

bidimensional, a intencdo do Design de Superficie é lidar com considerac¢des de ordem estética.

Por fim, pode-se perceber a grande abrangéncia que o Design de Superficie pode ter em meio
a industria do mundo. Assim, partindo do pensamento sobre a bidimensionalidade ou ndo do
Design de Superficie, que damos abertura para os locais e meios onde esse design podera atuar,
determinando se pode ou ndo ser limitado em uma caracteristica bidimensional. A seguir,

conheceremos algumas areas de especialidades dele.
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2.1 Especialidades do Design de Superficie

O Design de Superficie abrange uma grande variedade de especialidades, dentre elas o design
téxtil, o de papéis, o ceramico, o de estamparia, entre outros, estdo todos contidos no Design de
Superficie. Além de ser um grande complemento ao designer grafico quando representado em
forma de ilustracdo ou em no fundo de uma peca grafica, at¢ mesmo em web design.
(RUTHSCHILLING, 2008; RUBIM, 2010)

Segundo Evelin Rathschilling (2008), apesar de a expressao design de superficie se restringir
ao campo de design téxtil, no Brasil essa nomenclatura sé direcionada para especificar projetos
de design para superficies de uma maneira ampla sem se limitar a algum material. A autora

pontua algumas areas de atuacéo do design de superficie:

2.1.1 Papelaria:
Nessa area o design de superficie atua “criando estampas para papéis de embrulho, embalagens,
produtos descartaveis (guardanapos, pratos, copos e bandejas de papel) e materiais para

escritorio como capas de agenda, blocos; papéis de parede, etc.”. Figura 1.

Figura 1. Design de superficie na papelaria.
Fonte: http://solardorosario.com.br/cursos/design-de-superficie-e-estamparia-digital-cursos/

2.1.2 Ceramica:

E o revestimento de paredes e pisos além das pegas de louca. Figura 2.
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Figura 2. Design de superficie em pegas de louca.
Fonte: https://br.pinterest.com/pin/29695678772593332/

2.1.3 Materiais Sintéticos:
Materiais sintéticos para revestimentos variados com a finalidade de obter praticidade, mais

conforto e melhor conservagéo. Figura 3.
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Figura 3. Artesanatos feitos de fibra sintética
Fonte: https://kulchinewyork.files.wordpress.com/2013/03/basketblog4.jpg

2.1.4 Téxtil:

Abrange todo tipo de tecido e ndo tecido gerados a partir de métodos de entrelacamento de fios
e seus acabamentos. E a area de maior atuacdo do design de superficie, nela encontramos a
estamparia, tecelagem, malharia, tapecaria, rendas, felpados, tinturaria, bordados, entre outros.

Nos estampados h&d uma enorme gama de possibilidades de aplicacdes. Figura 4.
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Figuré 4. Técnica de Serigrafia
Fonte: https://www.coresetons.com.br/site/wp-content/uploads/2017/02/serigrafia.jpg

2.2 Fundamentos do Design de Superficie

“O Design de superficie pode ser representado pelas mais diversas formas, desde que

aceitemos que qualquer superficie pode receber um projeto.” (RUBIM, 2010)

Evelise Rithschilling (2008) diz que o trabalho de design de superficie apresenta muitas
restricdes projetuais como no processo produtivo, nos equipamentos e maquinas disponiveis,
nas tecnologias, nas necessidades de mercado, entre outros. Todos esses pontos devem ser
observados pelo designer ao iniciar um projeto. No design de superficie o projeto é centrado na
composicao visual, na criacdo de elementos visuais, na forma como eles estardo representados

em relacdo ao fundo, esses aspectos vao definir o sucesso ou ndo do projeto.

Essa composicao visual é vista em todas as areas do design através do recurso de linguagem
visual como forma de maior expressao, porém em algumas areas essa linguagem é mais
explorada e em outras ndo se encontra esse um grande apelo visual, mesmo que algumas areas
se utilizem de materiais semelhantes, os objetivos podem ser diferentes assim como as

metodologias e desenvolvimento dos trabalho.

Os desenvolvimentos de projetos em superficie passam por mudangas nos seus processos de
fabricacdo, tendo hoje como auxilio os avancos nas tecnologias digitais e hibridas que
aumentam as possibilidades de expressdo e liberdade de criacdo do designer. Porém esses
avangos fazem com que se perca um pouco das no¢des de modulo e de repeticdo que foram
herdadas do design téxtil e do cerdmico, mas ainda permanecem como conhecimentos
fundamentais dessa area do design. (RUTHSCHILLING, 2008)

Os modulos podem ser fundamentais no desenvolvimento de estampas, como uma das areas do

design de superficie. Assim como entender como se pode construir um modulo, também é



25

importante entender o processo de sua construcdo passando pela repeti¢cdo desses modulos até

se formar a padronagem que serd utilizada ao final.

2.2.1 Construcdo do modulo
E muito comum projetar para superficies continuas ... Por isso, uma das coisas mais
importantes na area é aprender como criar e projetar um desenho, pois uma imagem
relativamente simples pode se tornar uma composigdo interessante e cativante, em
virtude de ter sido habilmente transformada em uma padronagem, cujo desenho basico
esta em repeticdo. (RUBIM, 2010)

De acordo com Evelise Riithschilling (2008) “modulo é a unidade da padronagem, isto €, a
menor area que inclui todos os elementos visuais que constituem o desenho.” Na construcao do
mddulo é necesséria a preocupacao com a sua repeticdo, com a continuidade do desenho que é
a sequéncia ininterrupta e ordenada dos elementos visuais e com a contiguidade que € a
harmonia visual na vizinhanca dos modulos. A intencdo é que quando houver a multiplicacdo
do modulo a imagem desapareca dando lugar a imagem continua com seus novos ritmos e

sentidos. Figura 5.

Figura 5. Modulo e sua repeticéo.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

2.2.2 Sistema de repeticdo — Rapport
Repeticdo: 0 mesmo que repeat em inglés e rapport em francés. A nogdo de
“repeticao”, no contexto de design de superficie, é a colocacdo dos médulos nos dois

sentidos, comprimento e largura, de modo continuo, configurando o padréo.

Sistema de Repeti¢do: chama-se “sistema” a ldgica adotada para a repeti¢ao, ou seja,
a maneira pela qual um modulo vai se repetir a intervalos constantes.
(RUTHSCHILLING, 2008)
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Segundo Renata Rubim (2010) os padrBes apresentam varias formas de repeticdo, das mais
simples as mais complexas. A escolha de qual forma usar vai depender da criacdo do designer,
considerando o que mais se adequar ao seu projeto. Cada sistema de repeticdo possui uma
estrutura — grade, malha, grid — correspondente a disposicdo dos modulos no espago.
(RUTHSCHILLING, 2008)

Evelise Ruthschilling (2008) apresenta cinco tipos de sistemas de repeticdo, mas dentro deles
existem inumeras possibilidades. O sistema mais simples é o alinhado, onde apresenta células
alinhadas repetindo-as sem ocasionar o deslocamento de origem — “ponto a partir do qual o
criador considera o inicio da composicéo visual do mddulo, coincide com a zona de encaixe
entre modulos”. Figura 6. Dentro desse sistema alinhado podem existir possibilidades de

variacoes, entre elas estdo as operacdes de translacdo, rotacao e reflexao.

Figura 6. Modulo e sistema de repeticao alinhado
Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

Outro sistema citado pela autora € o sistema ndo-alinhado, que se caracteriza pela possibilidade
de deslocamentos das células, uma funcdo que pode ser controlada pelo designer através de
medidas e porcentagens que vao determinar o deslocamento dos modulos na area de
propagagdo, temos como exemplo o efeito “tijolinho” que reproduz o agrupamento de tijolos
em uma construcdo. Figura 7. Esse sistema também apresenta as operacOes de translacéo,

rotacéo e reflexdo, porém a operacéo € mais complexa.
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Figura 7. Sistema de repeti¢do ndo-alinhado
Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

Existem ainda os sistemas progressivos, que obedecem a uma logica na sua expansao. Figura
8. E o sistema multimddulo, “um sistema de modulos origina outros sistemas, forma diferentes

desenhos e aumenta as possibilidades combinatérias.” (RUTHSCHILLING, 2008). Figura 9.
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Figura 8. Sistema de repeti¢do progressivo.
Fonte: Evelise Riuthschilling, 2008.
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Figura 9. Multimddulo.
Fonte: https://www.coresetons.com.br/voce-sabe-0-que-e-rapport/

Por ultimo, as composicdes sem encaixes, onde ndo existe uma sequéncia predefinida ou uma
continuidade no sistema, porém essas composicdes apresentam contiguidade, ritmo, equilibrio
e cor. Figura 10. Dessa forma, o designer de superficie se apropria dos elementos compositivos
e de suas relagdes operacionais tendo liberdade para desenvolver seus projetos como
preferirem. Podemos citar alguns designers que desenvolvem seus proprios métodos de trabalho
e estilos, como exemplo: Heloisa Crocco, Renata Rubim e Athos Bulcdo. (RUTHSCHILLING,
2008)
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Flgura 10. Composicgdo sem encaixe
Fonte: https://www.coresetons.com.br/voce-sabe-0-que-e-rapport/
2.2.3 Padronagem
A padronagem é uma composicdo visual que possui como caracteristica a repeticdo de formas
e demais elementos graficos com o intuito de ser aplicada sobre superficies de produtos de

revestimentos. (GUBERT, 2011)

Lupton e Phillips (2008) caracterizam padronagem como:

Ela pode ser produzida manualmente, por maquina ou cédigo, mas é sempre resultado

de uma repeticdo. Um exército de pontos pode ser regulado por um grid geométrico
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rigido ou agrupado ao acaso ao longo de uma superficie seguindo marcas irregulares
feitas a mao. Ele pode espalha-se um véu continuo ou concentrar suas forcas em areas
de maior intensidade. Em qualquer caso, entretanto, os padrfes seguem alguns
principios repetitivos, sejam eles ditados por um grid mecénico, um algoritmo digital
ou pelo ritmo fisico da ferramenta de um artesdo que trabalhe sobre uma superficie.
(LUPTON E PHILLIPS, 2008)

3. ESTAMPARIA

Para Evelise Ruthschilling (2008), estamparia é a impressao de estampas em um tecido, porém
o significado da palavra define como estamparia 0s processos de impresséo, pintura e desenho.
Seria o visual gréfico desenvolvido a partir de técnicas do design de superficie produzidas
através de um conjunto das informacgdes de linguagem da comunicacdo caracterizada pela
harmonia visual destacando cor, ritmo, textura, &nfase, tipos de repeticdo, equilibrio entre os
maddulos, entre outros. A finalidade € produzir e apresentar um desenho que possa ser imprimido
em algum tipo de superficie. (SILVA, 2013; SILVA E PATRICIO, 2016)

O homem, por sua natureza, possui uma necessidade de viver em ambientes alegres e coloridos.
Assim as primeiras estampas surgiram antes da era cristd, feitas na India e na Indonésia. Nos
séculos V e IV a.C., foi a vez dos egipcios criarem as estampas no periodo chamado “Eoptic”.
As representacOes das estampas era uma combinacdo de reservas de pintura e estampagem com

modelos, feitas em blocos de madeiras com motivos — modulos — gravados. Figura 11.

GOOZ Suocype Jaaaey apby
fssaid udad sy - swaped Buneaw

Figura 11. Estamparia com blocos de madeira.
Fonte: Yamane, 2008.

As primeiras expressfes significativas da estamparia foram através das técnicas téxteis. Os
primeiros tecidos estampados foram produzidos pelos fenicios que se utilizavam de métodos de
estamparia em blocos e com a tecelagem que trabalhava com fios de diversas cores que
formavam a estampa, além do uso de outros métodos como o esténcil e os bordados. Ja a india
tem o destaque na estamparia com seus produtos que superavam os feitos pelos persas e

egipcios. Figura 12. Entretanto, exemplos de estamparia que utilizam blocos de madeira sobre
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linho existiram durante a ldade Média, como uma técnica trazida, provavelmente, da Asia e
introduzida pelos romanos na Europa. (YAMANE, 2008)

Figura 12. Estamparia com Iocoé de madeira na india.
Fonte: http://www.fashionbubbles.com/historia-da-moda/estamparia-indiana-e-uma-viagem-milenar-as-tecnicas-

do-block-printing/

O setor téxtil é um dos mais representativos em utilizacdo da estamparia e dentro desse setor
existe uma enorme variacdo de aplicacBes, como por exemplo os préprios estampados, a
tecelagem, a malharia, o tricd e os bordados. Os estampados apresentam uma gama de
possibilidades que os designers encontram para desenvolver seus projetos podendo aplicar seus
conhecimentos técnicos especificos. (RUBIM, 2010)

Porém muitos anos antes dos tecidos, 0s homens ja pintavam seus corpos com pigmentos
minerais, essas pinturas serviam para a distingdo de classes entre eles, além da questdo estética
e como uma protecdo magica. Do corpo, as pinturas passaram para os tecidos com a funcéo de
dar vida aos mesmos e acrescentar valor estético. Acredita-se que um dos primeiros
instrumentos utilizados pelo homem para estampar tenha sido a prépria mdo como carimbo,
posteriormente foram criados carimbos de argila, de madeira e de metal, trazendo a ideia das

impressoes tipograficas.

Hoje em dia, 0 mais novo processo de estamparia € o digital onde as imagens sdo impressas
diretamente no tecido ou nas superficies. Figura 13. Assim percebemos o percurso que a
estamparia fez durante os anos, das formas artesanais até a estamparia digital, nesse meio, 0
homem se utilizou de inimeras formas de estamparia, ainda utilizados até hoje, pois mesmo
com o aprimoramento das técnicas e 0 avanco da tecnologia 0s primeiros ensinamentos devem

ser lembrados e devem agregar aos trabalhos.
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A )
Figura. Estamparia digital. |
Fonte: http://lwww.estilotex.com.br/blogartesania/lancamentos/tecnologia-da-estamparia-digital
Com o passar do tempo a identidade que a estamparia apresenta as superficies cresceu
consideravelmente junto a globalizacdo, cada vez mais as estampas nos produtos agem como
protagonistas no processo de percepcdo de valor pelos consumidores, sendo um ponto
importante na hora da escolha do produto, alem de trazerem uma ideia de exclusividade e

identidade ao mesmo. (SILVA, 2013)

Sendo assim, a mensagem que se deseja transmitir através da estamparia devera estar clara em
suas formas e imagens, tendo em vista que cada forma apresentara um conceito e a juncdo de
todas formas em uma composicao final com a ideia a ser transmitida as pessoas que terao acesso

a essa estampa.

3.1 Transmitindo imagens

Apesar de todo fundamento em torno das composicdes visuais, segundo Silva e Patricio (2016),
nédo existem regras que definam o sucesso de uma estampa por ser uma questdo subjetiva onde
a compreensdo da imagem vai depender da interpretacdo de cada pessoa que for analisa-la
partindo de um processo individual que cada um tem através de suas percep¢des humanas. Em

resumo, cada pessoa pode receber uma mensagem diferente partindo de uma mesma imagem.

Uma imagem é, entre outras coisas, uma mensagem: ela tem um emissor e procura
por um receptor. Essa procura € uma questao de transporte. Imagens séo superficies.
Como elas podem ser transportadas? Depende dos corpos em cujas superficies as
imagens serdo transportadas. [...] um individuo pode adquirir um corpo que transporte
imagens — pode comprar, roubar ou conquistar — e tornar-se o receptor exclusivo da
mensagem. (FLUSSER, 2007)
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Uma imagem tem como composic¢ao visual um conjunto continuo de formas que pode transmitir
conceitos de sintaxe visual, como por exemplo, a Gestalt — psicologia da forma- como um
fundamento para a composi¢ao; como, também, elementos visuais entre as formas de tenséo e

respiro, figura e fundo, entre outros, coo recurso de percepcao da imagem.

Assim, Silva e Patricio (2016) afirmam que “as estampas sdo ciadas por meio dos simbolos que
remetem a atuacdo ou composicdo de elementos, estado de espirito e formas; suas significacées
vao desde os mais sublimes detalhes representacionais até os inteiramente abstratos. Estes sdo
tdo distantes de informacdo identificavel que é necessario entende-los para apreender o que
simbolizam.” Dessa forma, ¢ preciso ter uma visao ampla em relagdo a conceitos e defini¢es

para poder analisar uma composi¢ao em estamparia.

Bruno Munari (1997) diz que tudo que nds enxergamos é considerado comunicacéo visual. As
imagens, dependendo do contexto em que estdo inseridas possuem valores e nos déo
informacdes diferentes. Porém existem dois niveis de informacdo, segundo o autor, a
informacdo casual onde o receptor pode fazer uma interpretacdo livre dela, e a informacéo
intencional onde o receptor deve receber a informacdo com o total significado que o emissor

quis passar no ato do envio.

De maneira geral, o desenho de estamparia deve reproduzir, a partir de sua composicéo,
elementos visuais que fagcam com que o receptor consiga identificar a informacéao que esta sendo
transmitida pelos seus componentes visuais. Componentes estes que se constituem dos
elementos béasicos de comunicacdo: ponto, linha, forma, tom, com, textura, proporcéo,
dimensdo e movimento. Todos esses elementos sdo utilizados de acordo com o objetivo da
mensagem a ser transmitida. (SILVA E PATRICIO, 2016)

Bruno Munari (1997) acrescenta que a mensagem visual se divide em duas partes: na
informacdo transportada pela mensagem e no suporte visual — um conjunto de elementos que
tornam a mensagem visivel, tudo que possa aprofundar na coeréncia em relacdo a informacao.
Fazem parte do suporte visual, para o autor: textura, forma, estrutura, médulo e movimento.

Figura 14.
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Figura 14. Esquema da mensagem visual.
Fonte: Metodologia Visual, Bruno Munari, 1997

3.2 Elementos visuais

O ponto é a menor unidade visual e € o identificador e marcador de espaco. A linha
seria o articulador fluido incansavel da forma, e, com ela, chega-se a uma forma. A
forma possui caracteristicas que vao das mais béasicas (geométricas) as mais infinitas
variacOes (estilizadas, figurativas), até as abstratas. A cor é matiz cromatica de valor
expressivo e emocional; tom representa a auséncia ou presenga de luz. (SILVA E
PATRICIO, 2016)

Segundo Dondis (2007), o significado das mensagens visuais se encontra na juncao dos efeitos
causados pela disposicdo dos elementos basicos unidos a percepcdo universal compartilhada
entre os organismos humanos. O ato de ver do homem esta diretamente relacionado a luz, todos
os elementos visuais séo disseminados pela luz. Estes elementos, de acordo com o autor, que
serdo apresentados nos topicos seguintes, sdo o ponto, a linha, a forma, a direcdo, o tom, a cor,

a textura, escala ou proporc¢do, a dimensdo e 0 movimento.

e Ponto
O ponto é a menor unidade na comunicacdo visual, além de ser bem simples e muito comum
na natureza liquida cai sobre uma superficie ele logo assume uma forma arredondada mesmo
imperfeita. O ponto ainda serve como marcador de espago no projeto visual. “Quanto mais
complexas forem as medidas necessarias a execucao de um projeto visual, tanto maior sera o
numero de pontos usados.”. (DONDIS, 2007)

e Linha
A linha surge a partir da aproximag¢do maxima dos pontos quando estes se tornam impossiveis

de serem identificados em sua unidade. Essa cadeia de pontos forma uma dire¢cdo compondo a
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linha. A linha pode ser caracterizada ainda como um ponto em movimento. Outra caracteristica
deste elemento € que ela nunca esta estética, é linear e fluida o que a faz ter liberdade de
experimentacao. Porém, é decisiva quanto a diregdo. “A linha ¢ também um instrumento nos
sistemas de cotacdo, como, por exemplo, a escrita. A escrita, a criacdo de mapas, os simbolos
elétricos e a musica sdo exemplos de sistemas simbolicos nos quais a linha é o elemento mais
importante.” (DONDIS, 2007).

e Forma

Ja a forma surge a partir da descricdo da linha, esta que articula o nivel de complexidade da
forma. Trés formas sdo consideradas basicas, sdo elas o quadrado, o circulo e o triangulo
equilatero cada uma com sua caracteristica especifica, mas todas sdo formas planas e simples.
Figura 15. “Ao quadrado se associam enfado, honestidade, retiddo e esmero; ao tridngulo, acao,
conflito, tensdo; ao circulo, infinitude, calidez, protecdao.” A partir dessas trés formas e de suas
combinac0es infinitas se originam todas as outras formas existentes e imaginaveis pelo ser
humano. (DONDIS, 2007).

Figura 15. Formas basicas.
Fonte: Elaborado pela autora

e Direcdo
A direcdo esta relacionada com o movimento impulsivo que estd incorporado e é refletido
através das formas béasicas. Essas formas apresentam trés diregdes visuais basicas. Figura 16.
“O quadrado, a horizontal e a vertical; o triangulo, a diagonal; o circulo, a curva.” Essas dire¢des

sdo muito importantes na hora da criagdo de uma mensagem visual. (DONDIS, 2007).
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Figura 16. Diregdes visuais basicas.
Fonte: Dondis, 2007
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e Tom
O tom esta diretamente relacionado a luz, com a presenca ou auséncia dela que é responsavel
pelo ato de enxergar do ser humano. As variagcdes de tom ou de luz s&o o que nos permite
distinguir através da visdo as complexidades das informacGes visuais que se encontram no
ambiente, ‘“vemos o que € escuro porque esta proximo ou se sobrepde ao claro, e vice-versa.”

(DONDIS, 2007). Figura 17.

Figura 17. Tom.
Fonte: Dondis, 2007

e Cor
Este, segundo Dondis (2007), é o elemento visual mais emocional e expressivo. Ao contrario
do tom, a cor apresenta 0 componente cromatico. Diferente do que se possa imaginar, a cor por
si s carrega muitas informacdes e emocdes 0 que pode acrescentar muito valor aos trabalhos
de comunicacao visual. A cor ainda carrega significados simbélicos, por exemplo, o vermelho
pode significar perigo, amor, calor, assim como as outras cores também apresentam seus

significados simbolicos.

A cor possui uma estrutura que pode ser apresentado através do circulo cromatico, onde estdo
apresentadas as cores primarias — amarelo, vermelho e azul —, e as cores secundarias — laranja,

verde e violeta — e podem aparecer ainda outras misturas adicionais. Figura 18.
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Figura 18. Circulo cromatico.
Fonte: https://www.pinterest.com/pin/511791945140701602/?Ip=true
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e Textura
Para os autores Silva e Patricio (2016), a textura seriam as “variacdes de sensacdes e podem
demonstras suavidade, aspereza, maciez e rugosidade” podendo ser tanto visual quanto tatil.
Para Dondis (2007), é o elemento responsavel pela superficie do material visual, diz ainda que
“a textura se relaciona com a composi¢ao de uma substancia através de variagdes minimas na

superficie do material”. Figura 19.

Figura 19. Texturas.
Fonte: Munari, 1997

e Escala ou proporcéao

A escala esta relacionada ao tamanho relativo das pistas visuais e sua relagdo com o ambiente.
Esta escala esta sempre sujeita a modificacGes quanto aos resultados visuais. Geralmente
utilizada em projetos e mapas representando medidas proporcionalmente reais, por exemplo,
medidas grandes sdo representadas por valores menores. Para se entender essas escalas, existem
algumas férmulas de propor¢do o que demanda um certo entendimento sobre o assunto. “Mais
importante é a justaposi¢é@o, o0 que se encontra ao lado do objeto visual, em que cenério ele se
insere;”. (DONDIS, 2007). Figura 20.

Figura 20. Escala.
Fonte: Dondis, 2007
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Na criacdo de estampas, algo importante é a escala e a proporcdo, pois estdo diretamente
relacionadas com o tamanho ou com as medidas dos médulos/motivos que serdo utilizados na
composicao estando ligadas, também, ao layout que sera utilizado na estampa. Temos ainda 0s
elementos de direcdo e movimento que serdo decorrentes do posicionamento e da frequéncia
dos médulos. (SILVA E PATRICIO, 2016)

e Dimensdo
Para que a dimensdo possa ser representada nas formas visuais € preciso se utilizar da iluséo ja
que essas formas sao bidimensionais diferente do mundo real. Nas representagdes visuais, essa
dimenséo precisa ser implicita ja que ndo existe uma dimensdo real. Essa ilusdo é explorada
através de técnicas que se utilizam da perspectiva unida aos efeitos tonais — claro/escuro e
luz/sombra —. Figura 21. O objetivo dessas técnicas é justamente reproduzir a ideia de realidade.
(DONDIS, 2007)

Figura 21. Criacéo de uma perspectiva.
Fonte: Dondis, 2007

e Movimento
Assim como a dimenséo, o efeito de movimento também é mais implicito, porém esse elemento
é mais dificil de ser reproduzido sem que se distorca a realidade, mas é originada a partir das
nossas experiéncias de movimento na vida. Dessa maneira “essa agcdo implicita se projeta, tanto
psicolOgica quanto cinestesicamente, na informagao visual estatica”. As estampas em um tecido
podem ser estaticas, mas as composic¢des utilizadas por quem as criou implica movimento.
(DONDIS, 2007). Figura 22.
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Figura 22. Representagdes de movimento.
Fonte: Dondis, 2007

4. VALORIZACAO DO PATRIMONIO CULTURAL
A preservacdo dos valores culturais e ambientais caracteriza-se, crescentemente,
como uma tendéncia da atualidade. A valorizagdo das coisas locais, em contraposicéo
a globalizacdo da economia e da comunicacdo, reveste de importancia a manutencdo
de identidades especificas, que garantam as pessoas a referéncia do seu lugar.
(SIMAO, 2006)
4.1 Patrimonio
“A palavra patriménio vem do latim e significa, segundo o Dicionario Aurélio, ‘heranca
paterna, riqueza’, na acepc¢do figurativa; ou ainda, ‘complexo de bens (...) suscetivel de
apreciacdo econOmica’, no sentido juridico.” Nas definicoes da UNESCO, as nogodes de
patrimonio vém sendo discutidas desde os anos 40, mas as definicbes abrangem monumentos
historicos, conjuntos urbanos, locais sagrados, obras de arte, parques naturais, paisagens
modificadas pelo homem, ecossistemas e diversidade bioldgica, tesouros subaquaticos, objetos

pré-historicos, pecas arquitetdnicas e tradi¢bes orais e imateriais da cultura popular. (BO, 2003)

A autora Raquel Noronha (2015) apresenta o conceito de patriménio na sociedade ocidental
ligado a nocéo de propriedade, onde as ideias de bens e proprietarios se confundem em uma s6
definicdo em que bens vdo muito além de suas qualidades utilitarias. Assim os conceitos de

posse e propriedade caminham junto as nogdes de patrimonio.

As noc¢des de patrimonio que existem hoje surgiram na Europa no periodo da Revolucao
Francesa, onde se buscava a identidade nacional da Franca com a queda da monarquia, onde
um dos primeiros atos foi colocar os bens do clero a disposicéo da nagéo, e o Estado assumiu a
propriedade dos bens confiscados. Desse modo o Estado se tornou encarregado de proteger os
bens que simbolizavam a nacdo. Assim a Republica Francesa comegou um processo de busca
por novos simbolos de identidade nacional, como bandeiras, calendarios, hinos, novas

arquiteturas. Dessa maneira surge a nogdo de patrimonio qualificado como historico e artistico,
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onde o Estado tinha a propriedade dos bens da nobreza tendo assim a posse do mesmo, trazendo
dessa forma a conex&o dos conceitos de patrimonio, posse e propriedade. (NORONHA, 2015;
CORREA, 2001)

Patriménio pode ser explicado ainda, segundo Jodo Bo (2003), em alguns eixos que atribuem
sentido ao termo em questdo, por exemplo, 0s eixos religioso, monarquico, familiar, nacional,
administrativo e o eixo cientifico. No eixo religioso, o patriménio se encontra na ideia da
presenca de uma memoria associada as praticas cristds desde sua origem, as pessoas recebem
ensinamentos vindos de suas préaticas na igreja ao longo da vida que as fazem ter a definigdo de
certo ou errado e que dessa forma sdo repassada para 0S novos cristdos que as passardo
futuramente, e assim sucessivamente, tornando essas crencas e modos de viver um patrimoénio

religioso.

No eixo mondrquico, o conceito de patrimonio esta ligado a “necessidade de eleicdo de objetos
e lugares como instdncias de mediacdo entre o soberano e seus suditos” além de incluir
consideracBes de ordem cultural como bibliotecas e arquivos reais a serem protegidos,
monumentos, castelos e obras de arte. Todos esses pontos sdo mantidos para que se mantenha
vivo o patriménio destinado a monarquia. Ligado ao patriménio monéarquico, Jodo Bo (2003)
traz o patrimoénio familiar, onde a nobreza se organiza para proteger 0s seus bens e suas

propriedades.

O patrimonio nacional é a etapa que teve surgimento junto a Revolucdo Industrial, onde se
materializou o sentimento nacional que surge com o novo sistema politico firmando a no¢édo de
patrimdnio com a ideia da necessidade de politicas publicas como uma forma de preservacédo e

valorizagdo dos bens que representavam a nacgéo.

Por fim, o patriménio através dos eixos administrativo e cientifico foi quando o Estado e a
sociedade buscaram corrigir problemas na administragdo do patrimdénio, principalmente no

periodo histdrico da Revolucgéo Francesa.

Segundo o IPHAN, a Convencdo do Patriménio Mundial Cultural e Natural, adotada pela
UNESCO - Organizacdo das NacOes Unidas para a Ciéncia e a Cultura — em 1972, visa
“incentivar a preservacdo de bens culturais e naturais considerados significativos para a
humanidade. Trata-se de um esfor¢co internacional de valorizagdo de bens que, por sua
importancia como referéncia e identidade das nagdes, possam ser considerados patrimonio de
todos os povos”. A missao de indicar os bens culturais e naturais para serem inscritos na lista

do Patrimdnio Mundial é dada aos paises participantes da Convencdo. As candidaturas sdo
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examinadas pelos 6rgdos assessores, 0 ICOMOS - Internacional Council Of Monuments and
Sites —e 0 IUCN — International Union for Conservation of Nature —, e a aprovagéo final é feita
no evento anual do Comité do Patriménio Mundial onde se encontram representantes de 21

paises.

Como observado, as definigbes de patriménio podem ser bem amplas e podem nos dar muitas
possibilidades de entendimento. Partindo desse ponto, sera explorado um pouco mais das

defini¢cdes de patrimonio cultural e natural, material e imaterial para o0 mundo atual.

4.1.1 Patriménio Cultural e Natural

De acordo com o IPHAN, a cultura, na antropologia, é algo que caracteriza 0s seres humanos.
Estdo nessa classificacdo de cultura os sistemas de significados, crencas, valores, costumes,
ética, estetica, conhecimento e técnicas, modo de viver e visdes de mundo. Na sociedade
existem sistemas culturais onde, dentro deles, existem varios sistemas simbdlicos que se
manifestam de formas diferentes dependendo do contexto em que estdo inseridos. Ainda assim,
existem algumas semelhancas entre as diferentes sociedades o que ocasiona a grande

diversidade de configuracao sociocultural, uma caracteristica marcante dos seres humanos.

Representando o patrimdnio cultural tém-se a riqueza em termos de cosmologia, simbologia e
tecnologia desenvolvidas pelas sociedades e que acaba sendo transmitida de geracdo em
geracdo como uma espécie de heranga ou legado.

Segundo a Constituicdo Federal Brasileira de 1988:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a agdo, & memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade

brasileira, nos quais se incluem:

| - as formas de expressao;

Il - os modos de criar, fazer e viver;

I11 - as criagBes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV - as obras, objetos, documentos, edificacbes e demais espacos destinados as

manifestacBes artistico-culturais;

V - 0s conjuntos urbanos e sitios de valor histdrico, paisagistico, artistico,

arqueoldgico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988)
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A convencdo para a Protecdo do Patrimdnio Mundial, elaborada em 1972 na UNESCO, definiu
como patriménio natural os “monumentos naturais que surgem de formagdes fisicas e
bioldgicas, formacdes geoldgicas e fisiograficas, além de sitios naturais”. No patrimonio natural
se tem como importancia a protecdo do ambiente, o respeito a diversidade cultural e respeito as

populagdes tradicionais.

4.1.2 Patriménio Cultural Material e Imaterial

Segundo o IPHAN, os patriménios materiais séo classificados de acordo com a sua natureza,
podendo ser divididos em quatro areas: arqueoldgico; paisagistico e etnogréafico; historico;
belas artes e artes aplicadas. Esses bens materiais podem ser preservados, além do tombamento,
por registros e inventarios. Os bens materiais tombados podem ser imdveis, como as cidades
historicas, bens individuais e sitios arqueoldgicos e paisagisticos; ou podem ser moveis, como
“colegOes arqueoldgicas, acervos museologicos, documentais, bibliograficos, arquivisticos,

videogréficos e cinematograficos.

J& os bens imateriais sdo caracterizados pelas “praticas e dominios da vida social que se
manifestam em saberes, oficios e modos de fazer; celebragdes; formas de expressdo cénicas,
plasticas, musicais ou ludicas; e nos lugares (como mercados, feiras e santuarios que abrigam
praticas culturais coletivas)”. Os patrimOnios imateriais, ou patrimdnios intangiveis, sdo
transmitidos através das geracOes sendo recriados constantemente gerando um sentimento de

continuidade e identidade, fortalecendo o respeito a diversidade cultural.

4.1.3 Preservacdo do Patriménio Cultural

Na sociedade brasileira ainda hoje é crescente a valorizacao das referéncias do passado e da
importancia de valorizar o patriménio cultural. E uma politica de preservacio oriunda dos
intelectuais modernistas. Mesmo com a crescente globalizacdo da economia e da comunicacao,
a valorizacdo das coisas locais reforca nas pessoas suas identidades a partir das referéncias do

lugar de onde vieram.

O passado e suas referéncias marcadas no territério, as manifestagdes culturais
tradicionais, repassadas de geracdo em geracdo, as formas de fazer — objetos,
alimentos, festas — voltam, na virada do milénio, a ser valorizados. Comeca-se a sentir,
novamente, necessidade de entender o passado como um referencial para a construcéo
do futuro e como um processo continuo de fruicdo, em contraste ao pensamento
iluminista, base da cultura ocidental ha dois séculos, que desvincula o passado e
vislumbra o futuro sob o ideal da modernidade. (SIMAO, 2006)
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Léssio e Pereira (2007) apresentam uma outra reflexdo, que € a importancia de se valorizar a
cultura para que ocorra o desenvolvimento local. Quando se conhece a cultura do lugar fortalece
a ideia de valoriza-la além de incentivar o desenvolvimento, tudo isso partindo do pressuposto
de gque a cultura estd em constante mudanca nas areas econdmica, administrativa, educativa e
social. Neste caso, o homem seria o “possuidor de uma tradi¢ao, de um contexto que lhe garante
base para seus objetivos, producdes e trabalhos, ou seja, do imaginério, do simbdlico para as

formas de sobrevivéncia”.

Sobre as manifestacdes culturais os autores afirmam:

Existem vérias maneiras de valorizar a cultura popular: a primeira pela dimenséo de
simbolos que possuimos através da comunicagdo, essa espetacular forma de gestos,
mandingas da nossa cultura, afirmam o valor de cada manifestacdo; a segunda séo
questdes de rivalidades entre as manifestacGes, a disputa acelera a competicdo sadia,
incentivando a criatividade; e a terceira é a afetividade, o afeto faz da manifestacao
uma divindade. (LOSSIO E PEREIRA, 2007)

Dessa forma, analisamos que preservar a cultura de um lugar é manter viva a sua histdria,
suas tradi¢cOes, seus costumes nas pessoas que de alguma forma sdo responsaveis por
perpetuar essa cultura transmitindo-a de geracdo em geracéo, e se utilizando dos avancos

cientificos e tecnolégicos para isso.

5. PATRIMONIOS HISTORICOS E CULTURAIS DE SAO LUIS

5.1 Breve historia da cidade de Sao Luis

A Capitania do Maranhdo, foi invadida pelos franceses no ano de 1612 a partir de uma
expedicdo comandada pelo entdo Sieur de La Ravardiere, Daniel de La Touche. Os franceses
fundaram uma coldnia denominada Franca Equinocial que se localizava ao norte do Brasil em
uma ilha acima da linha do Equador. Nesta ilha foi instalado o Forte e Vila de Séo Luis em
homenagem ao Rei Santo e jovem Luis XII1. Porém, a Ilha o Maranh&o foi reconquistado pelos
portugueses comandados por Jerdnimo de Albuquerque em 1615, fundando duas povoacoes,
uma no Forte e outra no braco do Rio Amazonas denominada Belém do Grdo-Para em 1616.
Em 1620, tem a chegada dos casais agorianos responsaveis por adaptar a regido a cultura da
exportacao do acucar e do algoddo. Em 1626 € criado o Estado do Maranh&o separado do Estado
do Brasil, depois, em 1655, recriado como o Estado do Maranh&o e Gréo-Para com sede em
Séo Luis.
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Durante os anos seguintes, cresce o cultivo e a extragéo de algodéo, da castanha e do babacu
tornando este comercio 0 monopélio da Coroa nos anos 1680. Entre o século XVII e parte do
século XVIII, Sdo Luis apresenta uma estagnada nos avancos até a Coroa portuguesa se mudar
para o Brasil e 0s portos serem abertos causando transformacgdes na economia refletidas no
cenario urbano da cidade, como por exemplo, a instalacdo de fabricas téxteis que eram, até
entéo, proibidas na cidade. Além disso, no ano de 1682, chegou da Africa as primeiras levas de

escravos no Maranhdo para trabalhar nos engenhos de agucar e na Companhia do Comércio.

No século XIX, S&o Luis se apresenta como a quarta maior cidade do Brasil como referéncia
no centro fabril téxtil e a terceira em populacdo negra. No final desse mesmo século, a cidade
de Séo Luis se destaca entre as cidades do norte e nordeste por apresentar um sofisticado sistema
de transporte com bondes, e foi a primeira a ter companhias de luz, 4gua, limpeza urbana e até
telefonia. Nessa época houve uma explosdo na industria com a instalacdo de muitas empresas
fabris que, ainda hoje, séo exemplares da arquitetura industrial do Brasil e a consolidacéo das
edificacbes urbanas na cidade sobre o que veremos mais a frente. (ANDRES, 2006; LOPES,
2007)

O Maranhéo, como Estado, passou quase 100 anos separado do Estado do Brasil, por conta da
unido das coroas de Portugal, da Espanha e da Unido Ibérica entre os anos de 1580 a 1640 onde
a Colénia portuguesa foi dividida em dois Estados. Desde entdo, o Maranhdo foi perdendo
territorio, até chegar nas dimensfes que se encontra nos dias atuais, quando o Piaui se
desvincula no ano de 1811. Com os anos S&o Luis foi perdendo sua importancia comercial para
0 Estado de Belém que passou a ser a capital da Companhia do Comercio do Grao-Para e
Maranhdo. Até que em 1823 forcados pelas resisténcias monarquicas pés-lusitanas, o estado

adere a proclamac&o da Independéncia. (CORREA, 2001)

5.2 A arquitetura

Voltando um pouco na histéria, quando 0s portugueses estavam no poder, encarregaram o
Engenheiro-Mor do Brasil, Francisco de Frias de Mesquita, e 1616, para que ele tracasse o
plano de construcdo da cidade de S&o Luis, ele entdo escolheu utilizar o tragado ortogonal.
Assim, Sao Luis foi ganhando configuragdes de urbanidade que as verdadeiras capitais tinham,
como as ruas com larguras constantes, a localizagdo das pracas, as escadarias que serviam de
ligagéo entre os diferentes niveis da cidade, os edificios se apresentam em formas continuas e
alinhados definindo as ruas e pracas, porém com uma diferenciacao entre eles pelas pequenas

variagdes em suas formas.
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Em 1641 a cidade € invadida pelos holandeses que vinham de conquistar Pernambuco, no
nordeste brasileiro, e se sentiram tentados pelo crescimento econdmico de Sao Luis — crescente
com a instalacdo da cultura da exportacéo de algodéo e aclcar — e pela cidade ter o melhor porto
da costa norte. Com essa invasdo, a Igreja de Sao José do Desterro foi o local onde acorreram
golpes violentos de intolerancia religiosa realizada pelos holandeses protestantes reformistas.
Os holandeses tinham sido financiados pela Companhia da indias Ocidentais, mas, em trés anos,
foram expulsos e deixaram a cidade destruida. Desse modo, a Coroa Portuguesa decidiu arcar
com melhorias urbanas da cidade. Uma dessas melhorias foi a constru¢do de um porto no bairro
da Praia Grande, dessa forma “consolida-se seu carater cosmopolita de cidade maritima mais
ligada as atividades do oceano que as da terra, estreitando ainda mais o contato com a
Metropole”. Desse modo, em 1780, ¢ ordenada ela Coroa a construgao da Pragca do Comércio,
essa que era similar a Praca do Comércio da Lisboa pombalina, fazendo referéncia a uma
perspectiva de que a cidade de Sdo Luis seria um “espelho colonial da capital metropolitana”.
A partir desse fato se tem a substituicdo de grande parte da edificagdo antiga com o acolhimento
das fachadas com azulejos bem significativos, até os dias de hoje, no Centro Historico de Sdo
Luis. (LOPEZ, 2007; CORREA, 2001)

A arquitetura de S&o Luis € histdrica e segundo o autor é uma arquitetura que se adequa ao
clima equatorial da cidade, onde se tem um aproveitamento das sombras e dos ventos oriundos
do mar. A utilizacdo dos azulejos nas fachadas dos prédios, com uma grande variacdo de
padrdes e com a cobertura total das mesmas, é também pensada como uma forma de minimizar
o calor que é refletido para dentro dos prédios por conta de suas cores claras. O autor continua

a descrever:

O conjunto arquitetdnico é composto por sobrados, solares e casas térreas, com
plantas em “L” ou “U”, extensos telhados ceramicos e aberturas protegidas por
venezianas. Os elegantes sobrados, tdo caracteristicos de S&8o Luis, tém até quatro
pavimentos, com o térreo ocupado por comércio e servi¢os e 0os demais para uso
residencial, fachadas em azulejos, balc6es corridos e gradis de ferro, com mirante para
o controle da chegada das embarcacGes ao porto. Estes, sdo colocados sobre o desvdo
das escadas para a extragdo do ar quente para os edificios. Os sobrados suntuosos,
chamados solares, recebem acabamento refinado, tendo portadas em pedras de
cantaria, frontSes neoclassicos triangulares, balcdes sinuosos, sacadas em pedra lioz
e gradis de ferro com desenhos apurados. Sdo caracteristicos os vestibulos com
escadarias e arranques finamente trabalhados, conduzindo ao andar superior, de uso
da familia, onde avarandados com venezianas corridas e amplos beirais oferecem

protecdo contra o sol escaldante e as chuvas torrenciais. O térreo, local de servigo e
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guarda das carruagens, abre-se para amplos péatios e jardins, fundamentais para a
ventilagdo. (LOPEZ, 2007)

Figura 23. Avenida Beira-Mar, Prai Grand.\
Fonte: Iphan - http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/34

O acervo arquitetdnico e paisagistico de So Luis, concentrado na area do Centro Histdrico, é
protegido nos niveis federal, estadual e municipal. Em dezembro de 1955 e marco de 1974 foi
tombado pelo Governo Federal através do IPHAN — Instituto do Patrimdnio historico e Artistico
Nacional. Figura 23. E uma area de aproximadamente 90 hectares onde estdo abrangidos os
bairros da Praia Grande, Desterro e Ribeirdo, Praca Benedito Leite e Jodo Lisboa, além da Praca

Gongalves Dias.

No ambito estadual, é protegido pelo Decreto Estadual n® 10089, de6/3/31986, em
uma area de 240 hectares, com 2.500 imoveis. E em nivel municipal, pelo Plano
Diretor Urbanistico 1992, Lei Municipal n°® 2352, de 29/12/92, dividido em Zona de
Preservacdo Histérica-ZPH e Zona de Preservacdo Ambiental, que compreende o
Aterro do Bacanga e o Parque do Bom Menino, chamada ZPH2. (ANDRES, 2006)

No ano de 1997, a capital do Maranhdo, Sdo Luis, foi reconhecida pela UNESCO como
Patriménio Cultural Mundial pela sua tradicdo cultural diversificada além de apresentar uma
arquitetura significativa e preservada dos tragados da cidade colonial portuguesa. A proposta
foi apresentada oficialmente através de um dossié para a UNESCO em maio 1996 no governo
de Roseana Sarney, em novembro do mesmo ano foi comandada pela UNESCO uma misséo
para fazer o reconhecimento no local do acervo histérico e arquitetdnico com a supervisdo do
arquiteto Julio Angel Morosi, membro do ICOMOS - Internacional Council Of Monuments
and Sites — este que entregou um relatorio que junto ao dossié foram aprovados na reunido anual
do ICOMOS, realizada na época na cidade de Paris, em margo de 1997, recomendando a

UNESCO que acrescentasse S80 Luis na lista de Patriménio Mundial. “Em junho do mesmo
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més foi realizada a 212 Reunido Internacional do Bureau do Comité do Patriménio Mundial na
sede da UNESCO onde foi aprovada as recomendac6es do ICOMOS pelas delegagdes dos sete
paises participantes do Bureau — Mexico, Japdo, Alemanha, Australia, Marrocos, Nigeéria e
Italia. (ANDRES, 2006; IPHAN)

Mas foi apenas em dezembro de 1997 que o plenario do Comité do Patrimdnio
Mundial, reunido em Napoles, Italia, apreciou novamente essa recomendacdo,
homologando a deciséo técnica do Bureau e oficializando, assim, a inclusdo de Sao
Luis, na lista da UNESCO, com base nos critérios de n°. Ill, IV e V, da Convencdo

do Patriménio Mundial:
I11) Testemunho excepcional de tradi¢éo cultural.

1) Exemplo destacado de conjunto arquitetonico e paisagem urbana que ilustra um

momento significativo da hist6ria da humanidade.

V) Exemplo importante de um assentamento humano tradicional que é também

representativo de uma cultura e de uma época.

Diz o parecer do ICOMOS que “O Centro Histérico de Sdo Luis do Maranh&o é um
exemplo excepcional de cidade colonial portuguesa adaptada as condicdes climaticas
da América do Sul equatorial e que tem conservado dentro de notaveis proporgdes o

tecido urbano harmoniosamente integrado ao ambiente que o cerca”. (ANDRES,

2006)

O mais importante ¢ que a cidade mantém o conjunto arquitetdnico original ainda vivo.
Segundo o IPHAN, séo em torno de quatro mil imdveis tombados na extensdo da cidade. Cerca
de mil desses imdveis sdo localizados no Centro Histdrico da cidade que foi tombado pelo Iphan
no ano de 1974, por conta do estilo adquirido na arquitetura das tradicionais formas

portugueses, tornando essa arquitetura unica. (IPHAN)

No local onde era o forte de Séo Luis se encontra hoje um dos edificios de grande destaque na
paisagem ludovicenses, o Palacio do Ledes, sede do governo do Estado; préximo a ele, o
Palacio La Ravardiere, sede do governo municipal; mais adiante, a Catedral — Igreja da Sé — e
ao lado dela o Palacio Episcopal. A Catedral da Sé foi erguida por ordem do comandante
Jerdnimo de Albuquerque como forma de agradecimento pela expulsdo dos franceses das terras
maranhenses, o templo prestava homenagem a Nossa Senhora da Vitéria pois era de costume
na época que as vitorias em batalhas fossem consagradas e atribuidas a intervengdo de santos e
deuses. Assim, a Catedral da Sé, como como € conhecida, foi construida perto do forte, tombada
pelo IPHAN nos anos 50. (ANDRES, 2006; CORREA, 2001).
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Outros elementos arquiteténicos significantes que apresentam valor historico e cultural sdo o
Convento das Mercés; as Fontes das Pedras e do Ribeirdo; o Teatro Arthur Azevedo; as Pracas

Goncalves Dias e Jodo Lisboa; as Igrejas do Rosario, do Desterro e do Carmo; entre outros.

5.2.1 Caracteristicas da Arquitetura
A arquitetura de S8o Luis possui caracteristicas marcantes quanto a sua tipologia. Andrés
(2006) divide as construcdes em solares, sobrados, casas térreas (moradas), casas de porao alto,

casas de sitios e as fabricas. Sobre elas, podem ser caracterizadas:

e Solares
Construcdes residenciais do século XV1I construidas por burgueses. Figura 24.

Internamente, no pavimento térreo, possuem grande vestibulo, com piso geralmente
decorado com uma combinacdo de seixos de rio e cantaria de lioz, que da acesso a
escada principal; esta, por sua vez, conduz aos pavimentos superiores, onde habitava
a familia, pois o térreo era destinado ao abrigo das carruagens e dependéncias de
servigo. (ANDRES, 2006).

Figura 24. Solares do Centro historico.
Fonte: Bento Viana/lphan

e Sobrados
Os sobrados podem apresentar até quatro pavimentos onde o comércio e as dependéncias de
servico funcionavam no térreo e os outros pavimentos serviam de residéncia. “A parte posterior
é formada por avarandados corridos, protegidos por venezianas, para um patio interno. Alguns

possuem mirantes e revestimento de azulejos.” (ANDRES, 2006). Figura 25.
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v T o

Figura 25. Sobrados do Centro Historico.
Fonte: Carlos Café/Iphan

o Casas térreas
Estas apresentam apenas um pavimento, geralmente residencial, por isso sdo classificadas por
moradas. A Morada-inteira que apresenta uma porta central com duas janelas de cada lado.
Figura 26. A Meia-morada, apresenta uma porta na extremidade e duas janelas ao lado dela
com salas e quartos alinhados e ligados por um corredor. Figura 27. A Morada-e-meia, duas
janelas em uma extremidade e quatro na outra separadas por uma porta. Figura 28. A % de
Morada, com duas janelas na extremidade e uma janela na outra separadas por uma porta,
geralmente com pelo menos dois quartos. Figura 29. A Porta e janela, apresenta uma porta e

janela e cabem nos pequenos lotes. Figura 30.

Figura 26. Morada-inteira.
Fonte: https://passeiourbano.com/2012/09/12/arquitetura-de-casas-e-sobrados-de-sao-luis/#jp-carousel-1900
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Figura 27. Meia-morada.
Fonte: https://passeiourbano.com/2012/09/12/arquitetura-de-casas-e-sobrados-de-sao-luis/#jp-carousel-1898

Figura 28. Morada-e-meia.
Fonte: https://passeiourbano.com/2012/09/12/arquitetura-de-casas-e-sobrados-de-sao-luis/#jp-carousel-1901

Figura 29. ¥ de morada.
Fonte: https://passeiourbano.com/2012/09/12/arquitetura-de-casas-e-sobrados-de-sao-luis/#jp-carousel-1899

Figura 30. Porta e janela.
Fonte: https://passeiourbano.com/2012/09/12/arquitetura-de-casas-e-sobrados-de-sao-luis/#jp-carousel-1897

Existem ainda as casas de pordo alto, onde o pordo vai além do subsolo e chega ao alcance

acima do nivel da rua o que ajuda na iluminacdo do comodo. Figura 31.



Figura 31. Casa de pordo alto.
Fonte: https://passeiourbano.com/2012/09/12/arquitetura-de-casas-e-sobrados-de-sao-luis/#jp-carousel-1904

e Outros elementos arquitetdnicos
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A arquitetura de Sdo Luis apresenta uma certa padronizacdo nas suas formas, alguns dos

elementos dessa arquitetura que merecem destaque, sdo as portas das construcoes

arquitetonicas, que geralmente apresentam ombreiras e vergas de pedra formando arco pleno.

Figura 32; as janelas que trazem as mesmas formas das portas e que podem apresentar grandes

dimens6es além das suas esquadrias. Figura 33; os balcdes ou varandas encontradas em alguns

sobrados, figura 34, geralmente compostos das grades, outro ponto forte dessa arquitetura, que

estdo presentes por todo o Centro Historico da cidade. Figura 35; os lampides, simbolos fortes

do patriménio arquitetdnico de Sdo Luis, encontrados pelas ruas do Centro. Figura 36; entre

outros elementos.
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Figura 32. Porta, Centro Histdrico.
Fonte: Beto Viana/lphan



Figura 33. Janelas com esquadrias, Centro Histérico.
Fonte: Beto Viana/lphan

Figura 34. Varanda do sobrado, Centro Histdrico.
Fonte: Carlos Café/Iphan

Figura 35. Grades nas varandas, Centro Historico.
Fonte: Beto Viana/lphan

51
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Flgura 36. Lampides, Cenfro Hlstorlco
Fonte: Beto Viana/lphan

Outro elemento que ndo pode faltar quando se fala no patriménio historico de Sao Luis sdo 0s
azulejos. Azulejos que segundo Francisco Filho (2006), foram aplicados nas fachadas das
construgdes com dois sentidos, o sentido utilitario como forma de proteger as paredes da acao
das chuvas e do clima quente-imido da cidade; e o sentido decorativo, que como 0 nome ja nos
permite pensar, atribui aos prédios o aspecto de monumento. Esses azulejos tanto sao
significantes que a cidade de Sdo Luis tambeém é conhecida como cidade dos azulejos. Figura
37.

Flgura 37 Azulejarla Centro Hlstorlco B
Fonte: Beto Viana/lphan

5.3 ManifestagGes culturais

A cultura maranhense se diferencia das demais culturas por conta da sua diversidade e pela
peculiaridade de suas expressdes, como por exemplo, 0 bumba-boi, o tambor de crioula, a festa
do Divino, entre outros. Além disso, a cultura afro tem uma forte identidade negra representada
através das Casas de Mina encontradas na cidade de Sdo Luis, a Casa de Nagb na Rua das
Crioulas e a Casa das Minas Jeje na Rua Séo Pantaledo. Essas que sdo construcdes fundadas
pelos africanos no século XIX. A Casa de Nagd foi tombada pelo governo do Estado e a Casa
de Minas foi tombada pelo IPHAN.
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Essa identidade negra é decorrente da insercdo dos negros na sociedade brasileira apds a
abolicdo da escravatura, onde esses se tornaram, cidaddos brasileiros mesmo vivendo na
precariedade e representando a parte de baixo da piramide social do pais. A mistura dos negros,
com suas diferentes etnias de origem, junto aos portugueses e indigenas resultou na cultura
popular maranhense construida a partir das trocas de culturas desses povos. (ANDRES, 2006;
SILVA, 1992)

Em verdade, a cultura popular maranhense, em sua riqueza e diversidade, encarna
processos de integragdo, assimilacéo e sincretismo em meio a resisténcia de grupos e
a intervencéo das elites. De fato, é no confronto e no encontro de padrdes e influéncias

que vai se gestando a cultura popular do Maranh&o. (ANDRES, 2006)

E visivel a influéncia afro-brasileira nos processos de cultura maranhense, eles conseguiram
representar e recriar suas culturas de origem nas praticas religiosas, na culinaria, na medicina
popular, nos costumes, no teatro, na literatura e na danca. Um grande exemplo na dancga dessa
influéncia é o reggae onde o povo de Séo Luis adotou como expressdo de lazer. S&o Luis é a
cidade que mais representa a cultura afro-brasileira no pais. No estado, os africanos realizaram,
segundo Andrés (2006), “o cruzamento de elementos culturais de diferentes etnias, com a
incorporacdo de aspectos culturais dos povos indigenas e assimilacdo e adaptacdo da cultura
europeia”. Essa cultura popular maranhense acontece ao decorrer do ano, formando um
calendario da cultura popular do Maranhdo que marca a vida social dos ludovicenses. Esse

calendario se configura através dos chamados ciclos culturais.

Ciclos culturais: conjunto de manifestacdes de uma ou mais espécies, determinadas
por uma mesma causa e, assim, ligadas entre si. A causa ou razdo de cada ciclo sdo
“marcos festivos”, revelando um tempo peculiar de festa. De fato, ¢ um “moével
festivo”: um santo de devogdo local, o santo padroeiro, uma época ja consagrada,
enfim, um tempo instituido de festa. Em torno desse “movel festivo” congregam-se
manifestacBes tradicionais que se mantém e se atualizam como elementos
constituintes de identidade cultural da populagdo de uma localidade. (ANDRES,
2006)

Na cultura maranhense se pode encontrar trés grandes ciclos, o carnavalesco, o junino e o
natalino, além de outras festas tradicionais que possuem suas peculiaridades e podem ser
realizadas em diferentes épocas do ano, como a Festa do Divino e a danga do Tambor de
Crioula. (ANDRES, 2006; SILVA, 1992)
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5.3.1 Carnaval

O carnaval do Maranh&o, ao longo do tempo, passou por alguns momentos distintos a partir da
segunda metade do século XX. Até a década de 80 era o carnaval de rua com muitas
brincadeiras que foi enfraquecendo no final da década de 60 para a década de 70 onde surge o
carnaval de passarela inspirado nas escolas de samba do Rio de Janeiro que comegaram a ser
transmitidas pela TV, até chegar em um ponto, na década de 80 em que o carnaval maranhense
se limitou as passarelas onde se apresentavam as “Turmas” posteriormente chamadas de escolas
de samba, como a tradicional e conhecida Turma do Quinto da Madre Deus. A partir da década
de 80 o carnaval teve uma reviravolta com o retorno das tradi¢des e do carnaval de rua, onde
surgem novas brincadeiras e se criam os blocos, como o Bicho Terra, até o carnaval contar com
0 apoio da Prefeitura Municipal de Sao Luis e posteriormente do Governo do Estado, além de

ressurgir o fofdo nas ruas que é um personagem tipico do carnaval do Maranhdo.

Nos anos 2000, o processo de revitalizar esse carnaval no Maranhdo vem se consolidando de
ano em ano através de estratégias e atividades realizadas pelo Governo do Estado através da
Secretaria de Estado da Cultura. Como exemplo dessas atividades temos a instituicdo dos

circuitos de folia, que apresentaram mudangas ao longo dos anos. (ANDRES, 2006)

O autor nos apresenta, ainda, as brincadeiras e 0s personagens que compdem esse carnaval de

rua maranhense. Sao eles:

Os Blocos Maranhenses podem ser representados pelos Blocos Tradicionais, Organizados,
Alternativos e Bloco Afros. Nos Blocos Tradicionais ou blocos de tambor grande, os tambores
feitos de compensado e cobertos de couro sdo presos no corpo do tocador, apresentam fantasias
luxuosas feitas de veludo e bordadas com micangas e paetés, além dos chapéus com grandes
penas; no ritmo, apresentam “outros instrumentos como retintas, cabagas, reco-recos, agogos,
afoxés e maracds, e que possibilita a esses blocos tocarem diversos ritmos musicais”.

(ANDRES, 2006). Figura 38.
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Figura 38. Bloco Tradicional Os Apaixonados.
Fonte: http://www.mal0.com.br/2018/02/14/blocos-os-apaixonados-e-0s-geurreiros-do-ritmo-vencem-no-ma/

Os Blocos Organizados ou blocos de enredo por apresentarem tematicas, geralmente sdo
criados por grupos de amigos fazendo “batucadas com instrumentos como vildes, cavaquinho,
saxofones, clarinetes, tamborins, retintas, cabagas...”; apresentam alas e passistas; as pessoas se
fantasiam com roupas de mesmo padrdo de estampas. Um grande destaque desse grupo é o
Bloco Fuzileiros da Fuzarca. (ANDRES, 2006). Figura 39.

Figura 39. Bloco Fuzileiros da Fuzarca.
Fonte: https://oimparcial.com.br/noticias/2015/11/10-festival-de-samba-dos-fuzileiros-da-fuzarca/

Os Blocos Alternativos sdo ligados aos blocos de sujo, sdo muitas pessoas de um mesmo lugar,
rua ou bairro, que se reinem para brincar o carnaval, geralmente com corddes, abadas e
animados por uma banda. Exemplos bem famosos de blocos alternativos na cidade de Séo Luis,
s&0 o0 Bicho Terra, o Vagabundos do Jegue e o Jeguefolia. (ANDRES, 2006). Figura 40.
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Figura 40. Bicho Terra.
Fonte: http://imirante.com/oestadoma/noticias/2018/01/07/bicho-terra-e-gabriel-melonio-animam-a-feirinha-
neste-domingo.shtml

E por fim, os Blocos Afro que abordam temas ligados aos negros, dentncias as discriminacdes
e lutas pela dignidade, apresentam “percussdo forte, com batuque rustico, que acompanha uma
danca ritmada, esses blocos usam indumentarias coloridas, de motivos afro”. Um dos pioneiros,

em S30 Luis, é o bloco Akomabu criado em 1984, outro conhecido é 0 GDAM. (ANDRES,
2006). Figura 41.

Figura 41. Akoabu.
Fonte: http://www.ma.gov.br/primeiro-bloco-afro-do-maranhao-akomabu-desenvolve-trabalho-que-vai-alem-da-
folia/

As bandas que preparam os folides em uma espécie de pré-carnaval nas ruas da cidade. Uma
banda bastante conhecida é a Bandida. Figura 42. Essas bandas trazem uma orquestra com

muitos instrumentos de sopro.
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Figura 42. Banda Bandida.
Fonte: http://imirante.com/oestadoma/noticias/2018/01/26/banda-bandida-realiza-previa-de-carnaval-neste-fim-
de-semana.shtml

A Maquina de Descascar’Alho, surgiu de uma cooperativa de amigos responsaveis “pelos
foguetes, estandartes, comida, bebida e acompanhamento musical, sendo o seu instrumental
formado por pessoal de varias brincadeiras”. Ainda se pode encontrar no carnaval maranhense
os bailes, as jardineiras, até o Lava-pratos em S&o José de Ribamar marcando o final das festas
carnavalescas. (ANDRES, 2006)

5.3.2 Sdo Jodo

Segundo o autor Andrés (2006), ndo se sabe ao certo quando se iniciou 0 Sdo Jodo no Maranhéo,
mas era uma celebracdo bastante familiar e doméstica onde as pessoas se reuniam em torno de
uma fogueira nas vésperas dos dias de Sdo Jodo ou de Sdo Pedro, nas portas das casas onde as
criangas brincavam de soltar fogos e os adultos estreitavam lagos com o ato de pular a fogueira

de méos dadas com alguém onde se tornariam padrinho ou madrinha e afilhado(a).

Outras movimentagdes na época da Sdo Jodo eram os arraiais ou largos, “enfeitados de
bandeirinhas de papel de seda e baldes coloridos, com barracas simples, que vendiam comidas
e bebidas maranhenses”. (ANDRES, 2006) Nesses arraiais funcionavam em frente as Igrejas
de Santo Anténio e Sdo Jodo no Centro da cidade e na Igreja de Sdo Pedro, na Madre-Deus

onde ao centro da festa se apresentavam as brincadeiras.

O ciclo junino, no Maranhdo, é comandado pelos Santo Antdnio, Sdo Jodo, Sdo Pedro, Sado

Marcal:

Santo Antdnio inaugura o ciclo da festa no dia 13 de junho, data de sua morte; o dia
24 de junho é um dos pontos altos das festas, comemorando o nascimento de S&o Jodo
que, segundo a tradicao crista, foi anunciado por sua mée (lzabel) a sua prima (Maria)
através de uma fogueira; no dia 29 de junho, homenageia-se Sao Pedro, padroeiro

dos pescadores e guardido das chaves dos céus e das torneiras das chuvas que
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fecundam as lavouras; e Sdo Marcal, martir da Igreja Catolica e santo milagreiro,
encerra o ciclo, no dia 30 de junho. (ANDRES, 2006)

O espirito da festa continua vivo até os dias atuais na capital S&o Luis. O Sdo Jodo é um periodo
vivido de forma intensa pelos ludovicenses transformando a cidade inteira em um grande arraial
por dias e noites mantendo firme o funcionamento da heranca e tradi¢do. Os arraiais atuais
ainda apresentam barracas de palha com uma culinéria tipica dessa época no Maranh&o; no
centro da festa, o local para as apresentacOes das brincadeiras, bandas e shows. O ambiente
continua sendo enfeitado por bandeirinhas, balGes, personagens e elementos das brincadeiras.

S&o Luis adormece e acorda com o batuque dos tambores que fazem ressoar pelos ares
a diversidade da cultura popular do Maranhdo. E um momento muito forte de
(re)afirmacdo da “ser maranhense”! E esse barulho fica na imaginagdo de cada um

ecoando o Maranh&o na memodria coletiva. (ANDRES, 2006)

A tradicdo maranhense das festas juninas € marcada pela presenca do bumba-meu-boi, tambor
de crioula, cacurid, quadrilhas, danca do coco, danca portuguesa, boiadeiro, entre outras dangas
alternativas. A seguir, seréd falado um pouco de algumas dessas brincadeiras.

5.3.2.1 Bumba-boi

O bumba-boi no Maranhdo esta bastante relacionado a religiosidade, realizado para S&o Joao.
Figura 43. A maioria dos grupos se iniciaram a partir de promessas feitas para o santo. Na frente
dos bois tém-se os cantadores que séo responsaveis por criarem as toadas e interpreta-las. “Cada
grupo de boi geralmente tem mais de um cantador, havendo sempre o cantador-mor, a estrela

principal, e os coadjuvantes, que funcionam como auxiliares.” (ANDRES, 2006)

Figura 43. Boi de Orqustra Nin Rodrigues.
Fonte: Lauro Vasconcelos/Secult — MA

No Maranh&o, os grupos de boi séo divididos de acordo com 0s seus sotaques, que seriam a

forma, o estilo desses grupos, como expressam, seus padrdes quando diz respeito ao ritmo
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representado nessas brincadeiras. Cada sotaque possui caracteristicas especificas variando nos
elementos que compdem a brincadeira, como o ritmo, a coreografia, 0s instrumentos, as toadas,
entre outros. Segundo o autor, apresentam-se cinco sotaques mais conhecidos, séo eles:

sotaques de matraca, orquestra, baixada, zabumba e costa-de-mao.

O sotaque de matraca € assim denominado por ter em seus instrumentos a presenca forte da
matraca — “duas tabuas de madeira rustica, que, batidas uma contra a outra, numa espécie de
atrito, reproduzem um som estridente —. O boi de matraca apresenta personagens
representativos, com o Caboclo de Pena — que veste uma roupa de penas com um saiote,
tornozeleiras, braceleiras e um enorme chapéu, também de pena, na cabec¢a. Alguns batalhdes
de matraca, como sdo chamados os grupos de bumba-boi, conhecidos em Séo Luis, sdo os bois

de Maracana, Maioba, Matinha, Madre-Deus, entre outros.

O Sotaque de Baixada ou Sotaque de Pindaré é considerado uma variacdo de matraca pois se
utiliza dos mesmos instrumentos, mas esses sotaques se deferem no ritmo, onde os da baixada
se apresentam com “toques lentos, leves e suave”. Um personagem significante nesse sotaque
é 0 Cazumba que € cercado de magia, apresentando uma mascara pintada e com um focinho
ndo representando nem homem e nem mulher. No enredo da brincadeira, o0 Cazumbé é quem
assusta o Pai Francisco quando ele vai roubar a lingua do boi como desejo de sua mulher

Catirina.

O Sotaque de Zabumba apresenta ritmo forte africano, e tem origem na baixada do Maranhao.
O nome vem dos instrumentos utilizados, grandes tambores com até meio metro de altura
cobertos de couro chamados de zabumba. “A indumentaria dos bois de zabumba ¢é primorosa,
bem cuidada, com os chapéus em formato de cogumelo, que chegam a ter 200, 300 e até 400
‘pontos de fita’.” Esses grupos de zabumba se apresentam em menor nimero na cidade.

(ANDRES, 2006)

O Sotaque de Orquestra ou Boi de Musica foi a juncdo, inicialmente, de um saxofone a um
grupo de bumba-boi, posteriormente adicionados outros instrumentos formando uma orquestra
com “clarinetes, banjos, saxofones e pistons, além de bumbos, tambores—onga e maracas”. Os
brincantes entram em fileiras tocando seus maracas enquanto as indias se posicionam a frente
com arcos e flechas nas maos, fingindo langa-los enquanto estdo ajoelhadas. Existe muitos bois
desse sotague no Maranh&o, alguns mais conhecidos séo: Brilho da Ilha, dos Sonhos, Upaon-

Acu, Morros, Nina Rodrigues, Axixa, entre outros.
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E por fim, o Sotaque de Costa-de-mé&o, assim chamado pelo fato de os seus pandeiros serem
tocados com a costa da médo. Apresenta um ritmo mais lento e desacelerado. Além do pandeiro
sdo tocadas as caixas € 0s maracas. “De indumentaria rica, tem chapéus afunilados, em estilo
cogumelo, de bordados feitos com esmero, diretamente no tecido. Usam, ainda, meides.” Esse
sotaque é pouco espalhado pela regido, representando esse tem-se os bois Brilho da Sociedade,
da Vila Conceigcdo/Coroadinho, e de Tajipuru. (ANDRES, 2006)

5.3.2.2 Cacuria

De acordo com os estudos da cultura popular maranhense, o cacuria é originario das Festas do
Divino Espirito Santo quando, apds o derrubamento do mastro, as caixeiras se reuniam para
celebrar e festejar o final da festa onde era feito o carimbo das caixeiras (baile de caixas ou
bambaé de caixa) como uma manifestacdo livre das mesmas. Em S&o Luis, um personagem
conhecido e importante na criacdo dessa danca foi o Alauriano Campos de Almeida — Seu Lauro
—. A danca é realizada em roda, por pares, acompanhada pelo batugue das caixas de madeira do
Divino. “De ritmo contagiante, coreografia rapida e indumentaria colorida, o Cacuria
geralmente ¢ ‘puxado’ por um lider, que cantarola musicas e refrées animados, cujos versos,
por vezes de duplo sentido, sdo respondidos por um forte coro de vozes, formado pelos
brincantes.” (ANDRES, 2006)

Outra pessoa significante do cacuria que colocou a sensualidade aos movimentos foi Almeirice
da Silva Santos, conhecida como Dona Teté que contribuiu na criacdo do famoso Cacuria de
Dona Teté, em 1986, onde ela cantava e tocava caixa, além de ser coreira de tambor de crioula
e rezadeira de ladainha. Figura 44. Em S8o Luis existem mais de 40 grupos de cacuria.
(ANDRES, 2006).

Figu} 44, Dona Teté.
Fonte: http://wikidanca.net/wiki/index.php/Cacuri%C3%A1l
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As dancarinas vestem longas saias amplas que servem para dar énfase aos giros feitos na
coreografia, acrescentado o bustié, fitas e flores enfeitando os cabelos, geralmente, soltos. J& os
dancarinos, se apresentam com camisas justas e abertas com os peitos a mostra, cal¢as e chapéus
na cabeca. (ALBERNAZ, 2004). Figura 45.

g

Figura 45. Caurié de Dona Teté.
Fonte: Artur Aradjo/Secult-MA

5.3.2.3 Danca do Coco

A danca do coco faz referéncia aos trabalhadores, principalmente as mulheres do interior do
Estado que realizam a atividade de quebrar coco babacu. E uma danca composta por homens e
mulheres de faixa etérias diversas vindas dos bairros da periferia ou da zona rural. As roupas
sdo de chita florida, mas sem nada especifico além das saias rodadas utilizadas pelas mulheres.
A musica é feita por grandes tambores acompanhados das cancdes. (ALBERNAZ, 2004;
ANDRES, 2006)

“A coreografia do coco é simples, organizando-se 0s dangantes em circulo, onde se alteram
homens e mulheres. Seus gestos por vezes imitam as atividades do trabalho diario na quebra do

coco, portanto, inclusive, certos instrumentos utilizados.” (ANDRES, 2006). Figura 46.

Figura 46. Danca do Coco.
Fonte: http://imirante.com/namira/imperatriz/noticias/2015/06/26/danca-do-coco-uma-manifestacao-em-
decadencia.shtml
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5.3.2.4 Quadrilha

Oriunda dos bailes realizados pelos camponeses franceses, a quadrilha é dancada por casais
divididos em duas fileiras separando as damas dos cavalheiros, estes realizam passos que devem
ser indicados pelo gritador da quadrilha. Esse gritador traz algumas palavras francesas durante
a apresentacdo que é acompanhado, geralmente, por uma banda ao vivo. As quadrilhas, em sua
maioria, trazem um enredo que é dramatizado ao longo da apresentacdo contando a historia do

casamento dos noivos que puxam as fileiras da quadrilha. (ANDRES, 2006). Figura 47.

A indumentéria tradicional é constituida de roupas matutas, simples e naturais, com
camisas coloridas, em cores vivas, calgas remendadas, vestidos bem coloridos, com

babados, muitos balangandas (enfeites), chapéus de palha e chamat6s (tamancos de

madeira ristica). Hoje as roupas dos brincantes ja ganham certos ares de sofisticacéo.
(ANDRES, 2006)

Figura 47. Quadrilha Flor do Sertio.
Fonte: http://imirante.com/namira/sao-luis/noticias/2016/06/16/anarrie-quadrilha-flor-do-sertao-se-apresenta-
hoje-no-arraial-da-ilha.shtml

5.3.2.5 Danca Portuguesa

E representada como uma danca que recebe influéncia de Portugal, apresentando os
seus participantes uma indumentaria que tem inspiracdo em trajes tipicos desse pais.
Na confecgdo das roupas usam veludo e muitos bordados. As mulheres vém com
lencos e meias brancas rendadas ou de croché; os homens tém chapéus e luvas.

Resultam dai roupas com um visual rico, cheio de detalhes. (ANDRES, 2006)

E uma danca totalmente influenciada pelos portugueses, como ja nos remete seu proprio nome.
Dangada em pares ao som de musicas portuguesas, as vezes com influéncia brasileira em seus
ritmos, com coreografias sincronizadas e harmonicas mostrando simetria nos movimentos

realizados em filas onde os dancantes apresentam expressdes serias e solenes. Nas
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indumentarias, a danca apresenta trajes tipicos de Portugal. (ALBERNAZ, 2004; ANDRES,
2006). Figura 48.

Figura 48. Danca Portuguesa Raizes de Portugal.
Fonte: http://imirante.com/namira/imperatriz/noticias/2015/06/26/danca-do-coco-uma-manifestacao-em-
decadencia.shtml

5.3.2.6 Danca do Boiadeiro

Essa danca tem influéncia do homem do campo, vaqueiro, pedo até os cowboys de rodeio dos
Estados Unidos, dangam musicas sertanejas e “country” brasileiro. Na indumentaria se vé a
presenca dos acessérios dos vaqueiros e pedes como botas, galochas, chapéus, entre outros.
(ANDRES, 2006). Figura 49.

Figura 49. Danca do Boiadeiro.
Fonte: http://www.ma.gov.br/saojoao2015/wp-content/uploads/photo-gallery/danca_boiadeiro3.jpg

5.3.3 Tambor de Crioula

O Tambor de Crioula é tido como uma forma de expressdo e comunicagdo que 0S negros
utilizavam no periodo colonial do Brasil, trazendo as raizes as raizes africanas. Sobre isso,
Andrés (2006) diz que:

As versfes mais remotas sobre a pratica dessa danca apontam que tinha sido criada

para esconder uma espécie de exercicio ou de luta corporal, da qual, pelo seu carater
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violento, participavam apenas homens. Era um tipo de jogo de pernas, com defesa e
ataque, camuflado, de acordo com a regi&o, sob o som do berimbau ou dos tambores,
semelhante a capoeira. Objetivava derrubar o companheiro, servindo como uma fama
de preparagdo para o embate dos escravos contra os capities do mato. (ANDRES,
2006)

Depois do fim da escraviddo, onde os escravos ndo precisavam mais treinar para luta com os
capitdes, eles ainda continuavam a pratica como uma forma de manter um vinculo. Mais a frente
as mulheres foram inseridas a danga junto com o ato da “punga de barriga” ou umbigada, onde
elas se cumprimentam batendo ventre com ventre. Uma forte influéncia no Tambor de Crioula
¢ 0 Sao Benedito, o santo negro filho de escravos. Em Séo Luis existe uma grande devocdo a
ele, “verificando-se o funcionamento da Irmandade de S&o Benedito, sediada na Igreja de
Nossa Senhora do Rosario dos Pretos, na Rua do Egito”. (ANDRES, 2006) Acontece no
segundo domingo de agosto, com uma procissdo, além da realizacdo de missas, novenas,

atracbes como o Tambor de Crioula, entre outras.

Preferencialmente o Tambor de Crioula é dangado numa area livre, com espaco
favordvel @ movimentacdo solta dos brincantes como terreiros, patios, quintais,
pragas, ruas e praias [...] Em relagdo ao traje usado pelos brincantes do Tambor de
Crioula[...] as mulheres sempre usavam vestido ou saia ampla, para facilitar sua
movimentagdo. Essa franquia no uso da roupa comum ainda é observada no interior,
onde as pessoas comparecem vestidas como querem e como podem. [...] Atualmente,
no meio urbano, os grupos organizados de tambor usam uma espécie de “farda”, em
que as mulheres se apresentam com uma saia rodada e colorida, quadriculada ou em
chitdo estampado, com blusa branca (de renddo ou enfeitada com renda) ou “de cor”,
em que se colocam também enfeites de renda ou bordado. Na cabega elas utilizam um
torso colorido e até cesta de flores, além de uma variedade de aderegos, como colares,
pulseiras, brincos e anéis. Ja os homens usam calca lisa de cor escura, camisa manga
curta ou comprida. (ANDRES, 2006)

A musica fica por conta dos tambores e matracas, geralmente tocadas pelos homens e pelo
cantador que acompanha com as toadas, além do coro de vozes que repete a toada inteira. A
coreografia € livre, porém cheia de expressdo corporal, dangada em circulo onde, de um lado,

ficam os “coreiros” — 0s tocadores — e do outro ficam as “coreiras” — as dangarinas. Figura 50.
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Figura 50. Tambor de Crioula.
Fonte: https://oimparcial.com.br/media/2017/06/tambor-de-crioula-1024x683.jpg

5.4 Lendas e contos maranhenses

Um elemento muito forte no folclore maranhense sdo as lendas e contos, passados de geracdo
em geracao que reproduzem um acréscimo no conhecimento sobre a historia da cidade. Se sdo
verdadeiras ou inventadas, ndo se sabe, mas é certo que as lendas ndo sdo inventadas sem
nenhuma razdo, as lendas de S&o Luis, por exemplo, estdo ligadas a algum ponto no passado da
historia da cidade. Mas o certo é que essas lendas e contos marcam e encantam 0 povo

ludovicense, principalmente, os que acreditam em magias e nas forcas da natureza.

As lendas mais faladas, geralmente, desde a infancia dos ludovicenses sdo as lendas da Serpente
encantada que supostamente vive nas galerias subterraneas da cidade e a lenda do fantasma da
Carruagem de Ana Jansen que anda pelas ruas do Centro da cidade. Além dessas mais famosas,
podemos dizer, outras conhecidas sdo as lendas da Praia do Olho d’Agua, Guaxenduba,
Manguba, entre outras. Neste trabalho abordaremos algumas destas lendas no projeto, tendo em
vista a importancia e o enriquecimento que essas lendas e mitos apresentam ao folclore e a
cultura do Maranhdo. (VIEIRA, 2016; SERRA, 2015; O IMPARCIAL, 2018)

6. DESENVOLVENDO O PROJETO
Segundo Munari (1997), diferente dos artistas, o designer precisa de métodos e técnicas para
realizar um determinado projeto para que este possa apresentar 0s materiais corretos e as
funcBes correspondentes as suas formas, onde algo de grande importancia é que o publico

entenda o produto ou peca gréafica.

Existem varios métodos de se desenvolver um projeto a partir de varios autores onde estes

podem ser aplicados dependendo do que se estd projetando. O autor desenvolve seu método
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buscando os pontos recorrentes nos demais métodos e construir um esquema que direciona as

acOes a serem realizadas até chegar ao protétipo ou até no produto final. Figura 51.
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Figura 51. Metodologia do Projeto de Bruno Munari.
Fonte: Bruno Munari, 1998.

A seguir, acompanhamos 0s tépicos desse esquema de Bruno Munari (1997) aplicado e
adaptado ao projeto de estampas de Séo Luis.

6.1 Enunciacéo do problema

Inicia-se com um problema proposto pela indUstria ao designer a partir das necessidades
existentes ou ao contrario, onde o designer apresenta o problema a inddstria. Dessa forma, para
iniciar o projeto, o problema ja deve estar bem definido para ndo ocasionar complicacdes
futuras no projeto. (MUNARI, 1997) Este trabalho tem como problema a necessidade de
valorizar e guardar a cultura da cidade de Sdo Luis — MA, que aos poucos pode ser perdida com
0s avancos, cada dia maiores, da tecnologia, além de reforcar e fortalecer nos ludovicenses o
sentimento de pertencimento a cidade, de ser parte dessa cultura e de todas as suas formas de

manifestacdo, tudo isso a partir do design de superficie aplicado na estamparia.
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6.2 ldentificacdo dos aspectos e das fungdes

Depois de identificar o problema, parte-se para a anélise do mesmo em dois pontos, o fisico,
que diz respeito a forma que o objeto projetado tera; e o psicoldgico que € a relacdo entre o
objeto e o usuario. No fisico se faz um estudo técnico e econémico para apurar se o problema
ja foi resolvido por outros casos. E quanto ao psicolégico se faz um estudo histérico-geogréfico.
Neste trabalho, esse ponto do método foi realizado e apresentado anteriormente quando foi
mostrada a importancia da valorizacdo do patriménio cultural, no capitulo 4 e no capitulo 3
onde se apresentou como a estamparia pode ajudar nesse processo de identidade. (MUNARI,
1997)

6.3 Limites

Os limites, Bruno Munari (1997) apresenta como sendo 0s estudos sobre o tempo de duracao,
quando em objetos, as pecas que poderdo ser utilizadas, os regulamentos em relacéo as formas
e cores, e os limites em relacdo ao mercado, o que é exigido desse mercado. Diante disso, é

possivel determinar, além dos limites do problema, os elementos do projeto.

Nesse ponto de desenvolvimento do projeto foi feito um questionério online como pesquisa de

opinido (Apéndice A) com uma quantidade de 70 pessoas para determinar 0 que o mercado,
nesse caso, 0 que 0s moradores e/ou frequentadores da cidade de Sdo Luis tém como exigéncia
na questdo do que eles identificam como mais representativo e marcante na cultura e na
arquitetura da cidade para serem representadas nas estampas de Sdo Luis para assim ter um
limite na projetacdo com base no resultado da pesquisa.

Para se montar a pesquisa de opinido, Filho (1998) diz que toda pesquisa deve partir de uma
pergunta ou hipétese que podem surgir de observagfes ou até mesmo de perguntas ja existentes.
Para este trabalho, utilizou-se como pergunta base: Quais elementos se tem como mais
representativos na identidade do patriménio histérico e cultural da cidade de Sdo Luis? Em
seguida, é necessario montar um plano de trabalho para poder estruturar as perguntas da
pesquisa. Esta que apresenta uma amostra ndo probabilistica com o tipo de amostragem
conveniente onde se utiliza dos elementos disponiveis da populacdo acessivel, até um certo

intervalo de tempo ou até chegar em um namero pré-determinado de pessoas.

A pesquisa em questdo, foi realizada atraves de enquete em um site na internet onde o autor
pode enviar convites para que as pessoas, através do e-mail ou até mesmo das redes sociais,

pudessem responder se fosse de seu interesse. A maioria, 60%, dos entrevistados disseram ter
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entre 20 e 29 anos, 75,7 % disseram ter nascido na cidade de S&o Luis. Figura 52. Os resultados
serdo apresentados nos topicos a seguir.

Idade?

@ Até 20 anos

@® De21 a2%anos
P De 30 & 35ancs
® Acimade 35 anos

Local de Nascimento?

7 @® Saoluis-MA
,/// @ Bacaba
¥ Itaborai- RJ
_/,/..-//é_;_ o

@ Paco do Lumiar
@ Apicun-agu - MA
@® Viana Ma

e

Figura 52. Resultado das questBes de idade e local de nascimento.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

6.3.1 Elementos escolhidos

Na pesquisa, foram colocados elementos que ao longo da pesquisa observou-se ser importantes
na manifestacdo da cultura da cidade para que as pessoas escolhessem, em questdes de multipla-
escolha, o que para elas era mais representativo da identidade ludovicenses em trés pontos mais
especificos: na arquitetura, pela cidade ter o titulo de Patriménio Mundial da Humanidade; nas
manifestagdes juninas e carnavalescas que movimentam a cidade ao longo do ano trazendo
muitos turistas para a cidade; e nas lendas do folclore que séo passadas de geracdo em geracao

pelas pessoas.

Além desse carater objetivo a pesquisa também apresentou questdes subjetivo onde as pessoas

deveriam descrever elementos ou pontos que para elas eram mais representativos da cidade de
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Séo Luis e o que elas achavam importante ser lembrado e que no questionario ndo havia sido

abordado.

A primeira e a Gltima questdo perguntavam quais elementos eram mais significativos da cidade
de S&o Luis para os entrevistados e o que ndo tinha sido abordado nas demais questdes. E muitos
elementos foram citados por elas, alguns que seriam abordados em perguntas posteriores e
outros que nao seriam tratados. Os mais recorrentes nas falas foram os casarGes do Centro
Histdrico com suas esquadrilhas, os azulejos, os postes/lampides, o bumba-meu-boi, o reggae,
as comidas e bebidas tipicas — em especial o arroz de cuxa (comida), a Tiquira (bebida) e o
Guarana Jesus (bebida). Para esse projeto, esses elementos serdo explorados e representados

através de suas formas e cores. Figura 53.

b ‘. = &
Figura 53. Elementos escolhidos.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

6.3.1.1 Monumentos da Arquitetura

Neste ponto em questdo as pessoas poderiam escolher até 4 figuras significativas do cenario
arquiteténico de S&o Luis dentre as seguintes: Praca do Pescador, Palacio dos Ledes, Palacio
de La Ravardiere, Biblioteca Bendito Leite, Convento das Mercés, Capitania dos Portos, Teatro
Arthur Azevedo, Igreja da Sé, Igreja Sdo Pantaledo, Igreja do Carmo, Igreja dos Remédios,
Fonte do Ribeirdo e Fonte das Pedras. Os mais escolhidos pelas pessoas que responderam a
pesquisa e que serdo apresentados nos proximos tépicos, foram: O Palacio dos Ledes, escolhido
55 vezes; o Convento das Mercés, escolhido 41 vezes; O Teatro Arthur Azevedo, escolhido 41

vezes; e a Igreja da Sé, escolhida 36 vezes. Figura 54.
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Quais locais, para voce, sao mais marcantes e representativos na
arquitetura da cidade de S&o Luis-MA? (Até 4 opgdes)

14 (20%)

Palacio dos Ledes 55 (78.6%)
10 {14,3%)
Convento das Mercés 41 (58.6%)
Teatro Arthur Azevedo 41 (58,6%)
Igreja da Sé 36 (51.4%)
33 (90%)
0 2 40 60

Figura 54. Resultado da questdo dos elementos arquitetdnicos.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

e Palacio dos Ledes:
O Palécio dos Ledes é o cartdo-postal da cidade de Sdo Luis se a chegada for pelo mar e € onde
estd sediado o governo do Estado do Maranhdo. Faz parte do acervo arquiteténico da cidade
desde a fundacéo onde servia de despacho administrativo e como moradia, posteriormente foi
demolido e acrescido para receber as familias dos governantes do estado no ano de 1766.
Possuem trés mil metros quadrados de area e passou por reformas ao longo dos séculos. Figura
55.

Figura 55. Palacio dos Ledes.
Fonte: https://oimparcial.com.br/cidades/2017/07/conheca-as-belezas-do-palacio-dos-leoes/

Hoje em dia, recebe visitagdes em grandes temporadas turisticas onde os visitantes podem ter

contato com a historia da fundagéo da cidade espalhada pelos seis sal6es do palacio compostos
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de pecas preservadas desde os seculos XV1 até o XX, pecas de tapegaria, quadros, mobiliario,
porcelanas francesas e gravuras. (O IMPARCIAL, 2017)

e Teatro Arthur Azevedo
Construido entre os anos de 1816 e 1817 foi inaugurado em 1° de junho de 1817 com o nome
de Teatro da Unido como homenagem a inclusdo do Brasil no Reino Unido de Portugal e
Algarves. O teatro tinha 800 lugares o que representava 5% da populagdo ludovicenses da

época.

O teatro muda de nome no ano de 185 e passa a ser chamado Teatro S&o Luiz. A partir de entdo
ele enfrentou algumas crises e reformas que acabaram fazendo com que ele perdesse alguns de
seus elementos de origem, chegou até a funcionar como cinema e passou a se chamar Teatro
Arthur Azevedo na década de 20 em homenagem ao teatrélogo maranhense. (SECTUR). Figura
56.

Figura 56. Teatro Arthur Azevedo.
Fonte: http://www.cultura.ma.gov.br/taa/index.php?page=foto_estendida&id=7

e Convento das Mercés
O Convento das Mercés comecou a ser construido em 1654 quando religiosos da ordem das
Mercés chegaram a S&o Luis vindos da cidade de Belém e se juntaram a frades e leigos na
cidade. A primeira construcdo foi feira de taipa e pala e somente no ano seguinte ergueram a
capela-mor de pedra e cal. No ano de 1822, ele acabou sendo abandonado no processo de
Independéncia do Brasil e so por volta do século XIX ele voltou a receber intervencéo e virou

sede do Seminario Menor.

Foi vendido para o governo do Maranhdo no ano de 1905 e recebeu muitas interferéncias em
sua arquitetura original para, posteriormente se tornar o quartel da Policia Militar e do Corpo

de Bombeiros do Estado que permaneceu nessas instalagfes até serem transferidas na década
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de 1980 para o local onde estdo atualmente. Com esse fato, 0 convento passou por novas
reformas e hoje em dia apresenta um acervo museol6gico e bibliografico com 5.800 metros

quadrados de area sendo considerado um dos Sete Tesouros de Sao Luis. (FMRB) Figura 57.
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Figura 57. Convento das Mercés.
Fonte: http://gl.globo.com/ma/maranhao/noticia/2014/06/convento-das-merces-comemora-360-anos-com-
programacao-especial.html

e Igrejada Sé
Declarado Patriménio da Humanidade pela UNESCO, a Catedral de Nossa Senhora da Vitoria
ou Catedral de S&o Luis, ou simplesmente, Catedral da Sé é um dos mais antigos e importantes
monumentos da arquitetura da cidade, nela esta sediada a Arquidiocese de Séo Luis.

O edificio da atual Sé foi construido no ano de 1690 para sera Igreja Jesuita pela Companhia
de Jesus. Em 1699 foi inaugurada a igreja dedicada a Nossa Senhora da Luz construida pelos
indios, ao seu lado estava o Colégio Jesuita um grande centro cultural. Porém, os Jesuitas foram
expulsos da cidade em 1759 e os bens da Companhia passaram para a Coroa, assim, a antiga
Sé foi demolida pelo governo, os edificios jesuitas desocupados receberam novas utilizagdes, o
colégio virou o Palacio dos Bispos e a igreja da Companhia virou a Catedral de Séo Luis e teve
sua fachada alterada no inicio do século XX, e virou sede da Arquidiocese de Sdo Luis em
1921-22. (O IMPARCIAL, 2015). Figura 58.
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Figura 58. Igreja da Sé.
Fonte: https://oimparcial.com.br/noticias/2017/12/sao-luis-tem-7-tesouros-como-patrimonio-cultural/

6.3.1.2 Elementos das Manifestacdes Carnavalescas

Nesta questdo os entrevistados poderiam escolher até 3 opcBes de manifestacGes carnavalescas
dentre as seguintes: Blocos Tradicionais; Blocos Organizados; Blocos Alternativos; Blocos
Afro; Blocos de sujo; Fofdo; Casinha da Roca; e Tribos de indio. Os mais escolhidos foram os
Blocos tradicionais, escolhidos 48 vezes; Blocos alternativos, escolhidos 44 vezes; e os Fofbes

escolhidos 29 vezes. Figura 59.

Manifestagdes culturais: Quais as manifestagdes mais marcantes no
ciclo carnavalesco? (Até 3 opgoes)

"0 res postas

Blocos Tradicionais
23 (32,9%)

Blocos Alternativos

14 (20%)
19(27,1%)

Fofao 29 (41,4%)

0 20 40 60

Figura 59. Resultado da questdo das manifestacdes carnavalescas.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Os blocos, tanto os tradicionais quanto os alternativos, ja citados neste trabalho no capitulo 5,
no topico 5.3 onde foram apresentadas as manifestacBes culturas do ciclo carnavalesco, sdo
muito encontrados pelas ruas e passarelas de samba da cidade de Sdo Luis que arrastam muitas
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pessoas cantando e dancando ao som de suas masicas. Ja o Fofdo, ainda ndo citada neste
trabalho, é inspirado nos personagens do carnaval europeu trazidos pelos portugueses, € um
simbolo muito forte do carnaval maranhense com suas mascaras assustadoras e seus macacoes
coloridos e folgados, geralmente de tecido de chita com guizos nas extremidades para que as
pessoas saibam quando eles passarem pelas ruas com o barulho, trazem nas méos uma vara para
espantar possiveis cachorros além de alguns andarem com uma boneca onde quem tocar nela
devera pagar algum dinheiro sendo sera perseguido ao longo do dia. Criancas e adultos podem
ser vistos fantasiados de fofdo apesar de estar caindo no esquecimento popular quando nao se
encontra mais tantos deles pelas ruas de Séo Luis como antigamente. (MARTINS, 2018). Figura
60.

" Figura 60. Fofoes.
Fonte: https://oimparcial.com.br/cidades/2018/01/fofao-e-figura-emblematica-do-carnaval-maranhense/

6.3.1.3 Elementos das Manifestacdes Juninas

Neste topico, os entrevistados também deveriam escolher 3 opc¢des dentre as seguintes: Bumba-
meu-boi; Cacurid; Danca do Coco; Quadrilha; Danca Portuguesa; Danca do Boiadeiro; e
Tambor de Crioula. Os mais escolhidos pelos entrevistados foram: o Bumba-boi, escolhido por
todas as 70 pessoas; o Cacuria, escolhido 51 vezes; e o Tambor de Crioula, escolhido 49 vezes.
Figura 61. Todas essas manifestacdes juninas ja foram explanadas anteriormente neste trabalho

no capitulo 5, no tépico 5.3 relativo as manifestacdes culturais.



75

Manifestagdes Culturais: Quais as manifestagdes mais marcantes no
ciclo junino? (Até 3 opgdes)

Bumba-Boi 69 (98 6%)
Cecuria

Danga do Coco
TQuadrilha

Danga Portuguesa
Dance do Boiadeiro
Tambor de Crioula

Mao conhego nenhuma dessas

80

Figura 61. Resultado da questdo das manifestacGes juninas.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

6.3.1.4 Lendas e mitos

Nesta questdo, as pessoas deveriam citar quais as lendas e mitos da cidade que eles ja tinham
ouvido falar em algum momento da vida mesmo que ndo soubessem nada sobre qual era a

historia real. Figura 62.

Quais as lendas e/ou mitos do folclore ludovicense que vocé conhece ou ja
ouviu falar que sejam marcantes?

0 respostas

Ana Jansen e sua carroga
Lenda da serpente, M&e Catirina, Ana Jansen, mula da cabeca de fogo (ndo lembro o nome)
Ana Jansen, lenda da Manguda

Lenda de Ana Jansen, a Lenda da Serpente, a Lenda do Olho D'agua, Milagre de Guaxenduba, Palacio das
Lagrimas

Ana Jansen pra mim € a mais marcante de todas

Ana Hansen. A Serpente.

Lenda da Serpente, Carruagem de Ana Jansen, Touro encantado da praia dos lengois
Carruagem de Ana Jansen, Milagre de Guaxenduba e a Serpente

Dos escravos que apds a morte vigiavam as ruas

Lenda da Serpente

Serpente Encantada e Ana Jansen

Ana Jansen, serpente %

Figura 62. Respostas da questao sobre as lendas folclérica.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018.
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Dessa maneira as lendas mais citadas pelos participantes foram:

e A Carruagem de Ana Jansen
Ana Jansen foi uma figura marcante na economia, na politica e na vida social de S&o Luis no
século XIX, era comerciante e muito a frente do seu tempo. Conhecida e mal falada por todos
que alegavam que ela era desumana e que maltratava os seus escravos. Depois que ela morreu,
comecaram a dizer que ela aparecia em uma carruagem puxada por cavalos decapitados

conduzidos por um escravo durante a madrugada.

Até hoje conta-se essa histdria de que ela anda pelas ruas do Centro da cidade causando sons
horripilantes que seriam das ferrugens e um coro dos escravos se lamentando, o que aterrorizava
0s andantes da noite que, ao ouvirem um barulho de carruagem, logo tratavam de se esconder,
caso contrario, Ana Jansen amaldicoava com uma vela acessa que pela manha se transformaria
em osso de defunto. (O IMPARCIAL, 2018; VIEIRA, 2016; SERRA, 2015)

e A Serpente Encantada

A lenda da serpente encantada é bem conhecida entre os ludovicenses. Segundo esta lenda, a
serpente vive nos tdneis e galerias subterraneos da cidade e ndo para de crescer e que quando
sua cabeca encontrar o rabo ela abracara toda a cidade com muita forca o que a afundaria e a
levaria para as profundezas do oceano. Dizem que a cabeca do animal estd embaixo da Fonte
do Ribeirdo, a barriga estd na Igreja do Carmo e o rabo esta na Igreja se Sdo Pantaledo. Dizem
ainda que a serpente fica transitando pelos tuneis e galerias, esses que fazem ligacdo entre
algumas igrejas da cidade e que ddo acesso ao mar 0 que aguca ainda mais o imaginario do
povo. (VIEIRA, 2016; O IMPARCIAL, 2018; SERRA, 2015)

e Milagre de Guaxenduba

Esta lenda relata um fato supostamente ocorrido no combate entre portugueses e franceses no
dia 19 de abril de 1614, no forte de Santa Maria de Guaxenduba localizado proximo ao
municipio de Sdo José de Ribamar. A lenda diz que quando os portugueses estavam bem perto
de serem derrotados, apareceu uma mulher envolvida por uma auréola radiante que
transformou, com as médos, a areia em polvora e 0s seixos em projéteis, fazendo com que 0s
portugueses se fortalecessem e ganhassem dos franceses. Dessa forma, o milagre foi atribuido
a Nossa Senhora, € a Igreja da Sé foi denominada Nossa Senhora da Vitoria. (VIEIRA, 2016;
O IMPARCIAL,2018; SERRA, 2015)



77

6.4 Disponibilidade tecnoldgica

Neste ponto, Bruno Munari (1997) fala sobre os materiais e as tecnologias que serdo utilizadas
no projeto a fim de se ter um resultado satisfatorio e sem grandes custos de producdo. No
desenvolvimento desse projeto, por serem aplicacdes graficas, poderdo ser reproduzidas em
varios materiais por conta das tecnologias disponiveis, porém inicialmente pensou-se em fazer
as aplicacGes em papéis, por ser um resultado mais acessivel e pode ser utilizado para varios
fins, e posteriormente se pensaria em aplicar em outros materiais, como por exemplo, em tecido

por ser uma das areas onde a estamparia € fortemente utilizada.

6.5 Criatividade

Nessa parte da projetacdo, o designer aparece com sua criatividade. Porém essa criatividade s6
podera urgir depois do mesmo ter feito a sintese de tudo que foi colhido nas pesquisas para se
juntar todos os componentes. Desse modo surgirdo as formas do projeto que Munari (1997)
nomeia como modelos em seus tamanhos naturais ou em escala dependendo do caso, em
seguida poderdo ser examinados por usuarios a fim de o designer selecionar o modelo final e

chegar ao prototipo.

Nesse projeto, a parte de criatividade iniciou-se com os esbocos para estudo de alguns

elementos escolhidos. Figura 63.

Figura 63. Primeiros esbogos.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

6.6 Modelos

Partindo desses esbogos e de uma sintese e refinacdo dos tracos, surgem o que Munari (1997)

denomina de modelos que, dependendo da situacdo, podem ser em tamanho real ou em escala.
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Desses modelos o designer vai poder escolher os que serdo configurados em prot6tipo e no
produto final.

6.6.1 Refinando os esbocos e adicionando cor

Para essa fase do projeto, foi utilizado um software de design grafico — Illustrator — que
possibilita fazer desenhos vetorizados bidimensionais onde foram importados os esbogos e por
cima deles foram feitos novos desenhos utilizando ferramentas oferecidas pelo programa. Os

resultados sao apresentados abaixo.

Os esbocos dos desenhos para as estampas de Sao Luis, foram baseadas nas imagens reais dos
locais e dos elementos que foram mais votados na pesquisa de opinido, onde, segundo Renata
Rubim (2010), faz parte do processo criativo de desenvolvimento do design de superficie, essas

Imagens que a autora denomina de referencial visual.
6.6.1.1 Arquitetura

Para a arquitetura, foram feitos os seguintes esbogos. Figura 64.
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Figura 64. Esbocos da arquitetura selecionada.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Em seguida, os desenhos foram vetorizados no programa de design grafico. Acrescentando
como moldura as formas encontradas nos azulejos citados como representativos na pesquisa de

opinido que foi realizada. Figuras 65 e 66.
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Figura 65. Desenho vetorizado do Convento das Mercés e da Igreja da Se.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Figura 66. Desenhos vetorizados da Palacio dos Ledes e do Teatro Arthur Azevedo.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

O préximo passo, foi a definicdo das cores que seriam aplicadas na estampa a partir das cores

reais dos edificios. Figuras 67, 68, 69 e 70.



C: 20

M: 68
Y:73
K:0

co
M: 0
Y:0
K:0

C:32
M: 19
Y: 31
K:0

C: 72
M: 65
Y:65
K:15

C:75
M: 65
Y: 58

K:11

Figura 67. Paleta de cores do Teatro.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018
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Figura 68. Paleta de cores da Igreja da Sé
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Por fim, foram aplicadas as cores nos desenhos vetorizados. Figuras 71, 72, 73 e 74.
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Figura 69. Paleta de cores do Convento das Mercés.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018
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Figura 70. Paleta de cores do Paléacio dos Ledes.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018
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Figura 71. Aplicacdo de cor no Teatro Arthur Figura 73. Aplicacéo de cor na Igreja da Se.
Azevedo. Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Figura 72. Aplicagdo de cor no Convento das Figura 74. Aplicacéo de cor no Paléacio dos Ledes.
Mercés. Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Fonte: Elaborado pela autora, 2018

6.6.1.2 Séo Jodo

Para o Sdo Jodo, os esbocos também foram feitos a partir do referencial visual adquiridos
através das pesquisas. Figura 75.
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Figura 75. Eshbogos do S&o Jodo selecionados.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Em seguida, os esbocgos foram vetorizados no programa de design gréafico. Figuras 76 e 77.

Figura 76. Desenhos vetorizados do Cacuria e Tambor de Crioula.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Figura 77. Desenhos vetorizados do Bumba-meu-boi.
Fonte: Elaborado pela autora, 20118.
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Por altimo, foram definidas as cores baseadas nas que mais aparecem nos personagens,
manifestacdes e elemento do S&o Jodo na cidade, e, no plano de fundo, foram utilizadas as cores
do reggae, uma manifestacdo bem forte na cultura maranhense. Em seguida foram aplicadas

nos desenhos vetorizados. Figuras 78, 79 e 80.

Flgura 78. Paleta de cores Sao Jodo.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

.\

‘ i
Figura 79. Aplicacdo de cor nos elementos do Cacuria e do Tambor de Crioula.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018.
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Figura 80. Aplicacdo de cor nos elementos do Bumba-meu-Boi.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

6.6.1.3 Carnaval

No carnaval, foi utilizado 0 mesmo processo criativo no desenvolvimento dos esbogos. Figura
81.

|

Figura 81. Esbogos dos personagens do carnaval.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Em seguida os desenhos foram vetorizados. Figura 82.
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Figura 82. Desenho vetorizado dos personagens e elementos do carnaval.
Fonte: Elaborado pela autora, 20118.

Partindo de referéncias visuais do carnaval, foi definida a paleta de cores e posteriormente foi
aplicada nos desenhos em vetor. Figuras 83 e 84.

Figura 83. Paleta de cores para o carnaval.
Fonte: Elaborado pela autora, 20118.
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Figura 84. Aplicacéo de cor nos personagens e elementos do carnaval.
Fonte: Elaborado pela autora, 20118.

6.6.1.4 Lendas

Os esbocos dos elementos que representariam as lendas escolhidas na pesquisa de opinido,

foram feitos baseados nas proprias a partir do que é contado. Figura 85.

Figura 85. Eshogos das representacdes das lendas.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Depois dos esbogos, partiu-se para o programa grafico onde os desenhos foram vetorizados e
em seguida acrescentadas as cores. Figuras 86, 87 e 88.
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Figura 86. Desenho vetorizado das representacdes das lendas.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

CTEEENNEE
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K:0 K:0 K:0 K:4 [[K:30 || K:O K:0 K:0 K0 || K:22

Figura 87. Paleta de cores para as representacdes das lendas
Fonte: Elaborado pela autora, 2018.

Figura 88. Aplicacéo de cor nas representagdes das lendas.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

6.6.2 Montagem dos padrdes

Nessa parte final do desenvolvimento das estampas foram utilizados os métodos de repeticdo
alinhado — onde 0 mddulo se repete alinhadamente sem haver o deslocamento de origem —e 0
nédo-alinhado — onde existe a possibilidade de deslocamento do modulo a partir de medidas ou
porcentagens, aprofundados anteriormente nesse trabalho no capitulo 2, no topico Sistema de
repeticdo. Primeiro, foram feitos os médulos de cada elemento representativo da cultura da
cidade, no caso, a Arquitetura, o Sdo Jodo, o Carnaval e as Lendas do folclore. Em seguida eles

foram repetidos em forma de grades originando as estampas finais. No fundo foram utilizadas
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as cores do reggae e das bebidas tipicas da cidade citadas na pesquisa de opinido, o refrigerante
Jesus e a Tiquira. Figuras 89, 90, 91, 92, 93, 94 e 95.

C.0 C14| |C97 || C.84
M: 97 M:0 | [M:24| | M:83
Y: 85 Y:94 | [Y:100| | Y-73

K:0 K:0 K:0 K: 80

Figura 89. Paleta de cores dos planos de fundo.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

C 21 G537 C24 | |C82
M:94 | |M:94| [M:21| |[M:50| [M:64
Y: 51 Y:18 Y:8 Y:82| | Y:14
K:0 K:0 K:0 K: 0 K:0

Figura 90. Paleta de cores para os elementos extras e para o plano de fundo.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018



J
I \
-.l' ’
,_!,’ ik A
fledaihy A /| 11k R i
4
() ¢
~
()

Figura 91. Estampa final Arquitetura com médulo de repeticdo.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018
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Figura 92. Estampa final do Cacurié e do Tambor de Crioula com médulo de re
Fonte: Elaborado pela autora, 2018
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Figura 93. Estampa final do Bumba-meu-boi com modulo de repeticéo.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018
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Figura 94. Estampa final do Carnaval com modulo de repeticéo.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018
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Figura 95. Estaniﬁé ial das lendas com médulo de repeticéo.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

6.6.3 AplicacOes das estampas

As estampas foram aplicadas em Mockups disponiveis para download gratuito em alguns sites
da internet, onde, em um programa grafico, pode ser adicionado o trabalho que o designer deseja
representar na sua apresentacao. Neste projeto de valorizagdo do patriménio histérico e cultural
de Séo Luis, as estampas foram aplicadas em alguns objetos, com em capas de cadernos/livros,

camisas, bolsas, chinelas e em papeis de parede. Figuras 96, 97, 98, 99, 100 e 101.



aplicadas em camisas.

Figura 96. Estampas
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Figura 97. Estampas aplicadas em capas de cadernos ou livros.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018
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Figura 98. Estampas aplicadas em almofadas.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Figura 99. Estampas aplicadas em bolsas.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018
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Figura 100. Estampas aplicadas em chinelos.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018

Figura 101. Exemplo de aplicacédo da esampa em paba de parede.
Fonte: Elaborado pela autora, 2018
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7. CONCLUSAO
A cultura maranhense é rica em beleza e historia compondo assim ndo s6 uma estamparia rica
em cores, mas também emite a trajetdria, 0 encanto, a danca e o folclore de um povo,
proporcionando assim, um espirito de pertencimento a cidade. Como ja mostrado no capitulo 6
de desenvolvimento do projeto, a pesquisa de opinido foi feita justamente para selecionar, do
ponto de vista das pessoas que vivem e frequentam a cidade de S&o Luis, 0 que seria mais
representativo dessa cultura, para assim chegar ao resultado das estampas que por serem
imagens ilustradas apresentam o dominio de representacdes visuais, onde as imagens sao como
objetos materiais, signos que representam o meio ambiente visual; e o0 dominio imaterial, onde
as imagens aparecem como representacdes mentais, fantasias. Isso é, ocasionando uma ligacao

entre 0 imaginario do povo sendo materializado em um objeto material, no caso, a estamparia.

Esses dois dominios que cercam o mundo das imagens, caminham juntos, tendo em vista que
as representacdes visuais surgem de imagens mentais e estas séo originadas a partir dos objetos
visuais encontrados no mundo concreto. Dessa forma, as estampas inspiradas na cultura de Séo
Luis, nada mais sdo do que representacdes das percepcdes e do imaginario que os ludovicenses
e os frequentadores da cidade possuem em relagcdo ao seu patrimonio cultural. (SANTAELLA,
2008)

Sendo assim, a estamparia, como area do design de superficie, se encaixou perfeitamente no
objetivo deste projeto que visa a valorizagdo do patrimonio cultural da cidade de Sao Luis, e
tem a finalidade de dar as pessoas que tiverem contato com elas um sentimento de pertencer e
fazer parte dessa cultura. Além de possuir uma grande abrangéncia podendo chegar em varios
tipos de pessoas de diferentes formas por conta de sua vasta possibilidade de aplicacdo, como

mostrado através das aplicacbes em mockups no Capitulo 6.
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APENDICE
APENDICE A — Pesquisa de Opini&o

V7

Identidade e representatividade do
Patrimonio histérico e cultural na
cidade de Sao Luis - MA

Oie!l Se vocé esta nesse formulario é sinal de que
resolveu me ajudar. Gragas a Deus!!

Estou desenvolvendo meu TCC - Trabalho de
conclusao de curso - em Design de Superficie onde
o tema € : "Estamparia: valorizando o patrimonio
histérico e cultural da cidade de S&o Luis - MA".
Venho através desse questionario pedir sua
colaboragao no desenvolvimento do meu projeto.
S&o perguntas sobre o que ndés, moradores e/ou
frequentadores de S&o Luis, trazemos no nosso
imaginario como sendo representativo da cultura
ludovicense, sobre o que se vé e se vivéncia nessa
cidade.

*Obrigatério

Nome?
(Opcional)

Idade? *

O Até 20 anos

O De 21 a 29 anos
O De 30 a35anos

O Acima de 35 anos

Local de Nascimento? *
O saoLuis-MA

O Outro:

Na sua opinido, quando se trata da identidade e representagéo
da cidade de S&o Luis-MA, quais elementos sdo significativos
da cidade? *

| A
PP

Quais locais, para vocé, sdo mais marcantes e representativos
na arquitetura da cidade de S&o0 Luis-MA? (Até 4 opgies) *

Praga do Pescador
Paldcic dos Ledes
Paldcio de La Ravardiere
Biblioteca Benedito Leite
Convento das Merces
Capitania dos Portos
Teatro Arthur Azevedo
lgreja da Sé

Igreja Sao Pantaledo
lgreja do Carmao

Igreja dos Remédios
Fonte do Ribeirdo

Fonte das Pedras

Nao conhego nenhum desses

QOutro:

O 00 DOO0O0DO0o0DO0Oooooaoao

Manifestagtes culturais: Quais as manifestages mais
marcantes no ciclo carnavalesco? (Até 3 opcéies) *

Blocos Tradicionais (blocos de tambor grande)
Blocos Organizados (ex.: Fuzileiros da Fuzarca)
Bloces Alternativos (ex.: Bicho Terra)

Bloces Afro (ex.: GDAM)

conhecidos)

Fofao

Casinha da Roga

Nao conhego nenhuma dessas
Tribos de indio

O
O
O
O
D Bloco de sujo (ex: blocos improvisados entre a familia, amigos ou
O
O
O
O
O

Qutro:



BIOCOS ANSMATIVOS (EX.0 BICNO 18rra)
Blocos Afro (ex.: GDAM)

Bloco de sujo (ex.: blocos improvisados entre a familia, amigos ou
conhecidos)

Fofao

Nio conhego nenhuma dessas
Tribos de indio

J
O
O
O
() casinha da Roga
O
O
O

Qutro:

Manifestagdes Culturais: Quais as manifestagdes mais
marcantes no ciclo junino? (Até 3 opgdes) *

Bumba-Boi

Cacuria

Danga do Coco

CQuadrilha

Danga Portuguesa

Danga do Boiadeiro

Tambor de Crioula

MNao conhego nenhuma dessas

Qutro:

O O0OO0ODO0oOD0ODoDOooao

Quais as lendas e/ou mitos do folclore ludovicense que vocé
conhece ou ja ouviu falar que sejam marcantes? *

Na sua opinido, algo representativo da cidade de S&o Luis ndo
foi citado nesse formulario? Se sim, escreva abaixo a sua
sugestdo.

{52 nao, deixe a resposta em branco)

Nunca envie senhas pelo Formularios Google.

Este conteudo nao foi criado nem aprovado pelo Google.
Denunciar abuso - Termos de Servigo - Termos Adicionais

Google FOrmularios

100



101

APENDICE B — Resultado da Pesquisa de Opini&o

Nome?

56 recpostas
Bianka
larissa camara
Ramaianne
Carla Beatriz
Marcos Antonio
Samela
Victor Oliveira

Ana Aurea

Idade?

70 respostas

@ Até 20 anos

@ De21 829 anos
® De 30 &35 enoa
@ Acima de 35 anos

Local de Nascimento?

70 respostas

@ Sdo Luis -MA
@ Bacabel

® Itaborai- RY

@ Tocantins

@ Padreires - MA
® Pago do Lumiar
@ Apicun-agu - MA
@ Viana Ma

REED



stampas Ludovicenses'

A

PERGUNTAS RESPOSTAS

Na sua opinido, quando se trata da identidade e representagdo da cidade de
Séo Luis-MA, quais elementos sé&o significativos da cidade?

70 respostas

Os casaroes e azulejos coloniais. (2)

As praias (2)

Centro histérico

casaroes, bumba meu boi, comidas tipicas

0s azulejos portugueses, bumba meu boi.

Bumba meu boi, tambor de crioula, festa do divino

O centro histérico e a cultura exposta em periodos
festivos, como as dangas e comidas.

A7iilaine Ravivar racarAac nraia naldrnin dne laAac

Quais locais, para vocé, sdo mais marcantes e representativos na
arquitetura da cidade de S&o Luis-MA? (Até 4 opgdes)

70 respostas

14 (20%)

55(78,6%)

-1 (1.4%)

10 (14,3%)

41(58.6%)
4(57%)
41(58,6%)
36 (51,4%)
-4 (57%)
3(43%)
35 (50%)

-8 (11,4%)

0(0%)
1(1.4%)
1(1.4%)

-1 (1.4%)

102



103

ampas Ludovicenses Y

¥ o o mmm

.

o
e

[ ] PERGUNTAS RESPOSTAS

Zn

Manifestagdes culturais: Quais as manifestagfes mais marcantes no
ciclo carnavalesco? (Até 3 apgdes)

70 respostas

48 (68,6%)
23 (32,0%)

24(62,0%)

14 (20%)
19(27,1%)
29 {41,4%)

Manifestagées Culturais: Quais as manifestagfes mais marcantes no
ciclo junino? (Até 3 opgdes)

70 respostas

Bumba-Boi

69 (98,6%)
Cacuria 51 (72.9%)
Danga do Coco
Quadrilha 21 (30%)
Dange Portuguesa
Dance do Boladeiro
Tambaor de Crioula 40 (70%)

Mio conhego nenhumna dessas

Quais as lendas e/ou mitos do folclore ludovicense que vocé conhece ou ja
ouviu falar que sejam marcantes?

70 respostas

Ana Jansen (4)

Carruagem de Ana Jansem (3)
Serpente (2)

Ana Jansen (2)

Ana Jansem (2)

Serpente encantada, Ana Jansen (2)
ana jansen, serpente

Da serpente e fonte do ribeirdo, da carruagem de Ana
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ampas Ludovicenses By

¢ o o

oy

L e
fm PERGUNTAS RESPOSTAS

ki . o té

a 20 40 a0 80

Quais as lendas e/ou mitos do folclore ludovicense que vocé conhece ou ja
ouviu falar que sejam marcantes?

70 respostas

Ana Jansen (4)

Carruagem de Ana Jansem (3)
Serpente (2)

Ana Jansen (2)

Ana Jansem (2)

Serpente encantada, Ana Jansen (2)
ana jansen, serpente

Da serpente e fonte do ribeirdo, da carruagem de Ana

ianecan Aa inraia An Can laed Aa rilhamar Ada acstdtiia Ada

Ma sua opinido, algo representativo da cidade de S&o Luis ndo foi citado
nesse formulédrio? Se sim, escreva abaixo a sua sugestdo.

Poesias

O que nao foi contemplado aqui, também nao é muito
explorado pela cidade. Entdo... Mas os barcos a vela,
tambor de mina, os mangues, etc.

O litoral (litoréanea, praia de Sao Marcos), Reviver -
Centro historico

O reggae.
Mercado Velho

A ideia de Atenas Brasileira



