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RESUMO

Esta pesquisa de cunho exploratorio propds o desenvolvimento de um material pedagdgico
inclusivo, de apoio a contacdo de historias. Como objetivo principal buscou-se desenvolver
um livro infantil inclusivo, onde o projeto gréafico pudesse adaptar o conto "A funcéo da arte",
do escritor Eduardo Galeano, de maneira a contemplar a leitura normovisual e a haptica
(leitura atraves do tato) promovendo a integracdo entre criancas videntes e deficientes visuais.
Para alcanca-lo foram adotadas duas metodologias, ambas voltadas para criacdo de produtos
com igual finalidade. Foram empregados os métodos utilizados por Dominique L. Adam e
Carolina Calomeno em “Metodologia para adaptacao de contetido editorial imagético para
deficientes visuais”, assim como, a metodologia contida em “Livros Infantis Sem Texto: Dos
pré-livros aos livros ilustrados” de Cassia Leticia Carrara Domiciano. Prevaleceu como
prioridade para o resultado deste projeto a adaptacdo as necessidades dos deficientes visuais
atribuindo ao livro aspectos de uma sintaxe grafica tatil.

Palavras-chave: Livro infantil inclusivo. Projeto grafico. Criancas deficientes visuais.
Sintaxe gréfica tatil.



ABSTRACT

This exploratory research proposed the development of an inclusive pedagogical material to
support storytelling. As the main objective, it tried to develop an inclusive children's book in
which the graphic project could adapt the tale "The function of art" by the writer Eduardo
Galeano. The purpose was to contemplate normal and haptics (through touch) reading by
promoting the integration between normal and visually impaired children. For that, two
methodologies were adopted and both were aimed at creating products with the same purpose.
We used the methods used by Dominique L. Adam and Carolina Calomeno in Methodology
for adapting visual editorial content for the visually impaired children, as well as the
methodology present in Children's Books Without Text: From the pre-books to the illustrated
books by Cassia Leticia Carrara Domitian. The adaptation to the needs of the visually
impaired children prevalence as a priority and that attributed aspects of a tactile graphic
syntax to the book.

Keywords: Inclusive children's book. Graphic project. Visually impaired children. Tactile
graphical syntax.
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1. INTRODUCAO

Individuais ou coletivas, sdo inumeraveis as defini¢bes atribuidas ao livro: objeto, obra
de arte, artefato literério, etc. Independente do conceito, é pertinente pontuar sua grande
importancia para a humanidade. Em virtude dele o conhecimento pode ser propagado em
grande escala e sair dos muros das igrejas e da nobreza, alcangcando outras classes sociais,
permitindo a elas, inclusive, amadurecer o pensamento critico e o pensamento cientifico sobre
a vida, as coisas e as pessoas. Dentre as muitas funcGes atribuidas a este suporte, talvez, a
transmissdo de conhecimento seja seu maior legado sendo este uma grande ferramenta de
comunicacdo. Este objeto foi evoluindo juntamente com a sociedade, de carater essencial
como mecanismo de aquisicdo e aprimoramento de linguagem € muito utilizado na educacao
infantil, onde a linguagem esta sendo desenvolvida e comeca a se expandir através de diversos

codigos, seja pela visdo, ou outros canais sensoriais.

Entretanto a producdo editorial infantil ndo contempla todos os leitores dessa faixa
etaria, criangas com deficiéncia visual pouco tem acesso a livros infantis ricos em imagens ou
detalhes atraentes a elas. Nesse contexto, a proposta desta pesquisa aborda o universo da
publicacdo de livros ilustrados em termos da invisualidade. Pois, em um panorama local, e
até mais abrangente, a quantidade de livros direcionados a elas € bem menor que sua
demanda, tornando cada vez mais necessario o desenvolvimento de produtos que atendam as
especificidades reais desse publico, principalmente, quanto a um objeto tdo importante para o
desenvolvimento cognitivo, social e intelectual da crianga, abrindo a mente desta para
compreensdo de si, do outro e do mundo a sua volta. Em vista disso, a iniciativa desse projeto
surgiu pela relevancia social e cientifica de adaptar um contetdo imagético para criangas
deficientes visuais, na expectativa de diminuir um pouco a distancia entre a diversidade de

informagdes oferecidas através da visdo e a caréncia das mesmas pela auséncia dela.

E importante salientar que a pesquisa prévia sobre esse publico direcionaré as etapas
de projeto, cujo o principal objetivo é desenvolver e prototipar um livro inclusivo destinado a
criangas videntes e com deficiéncias visuais. Desta forma serdo trabalhados nesta pesquisa e
descritos no decorrer dos capitulos a relagdo entre a infancia e o livro, a primeira infancia e a
crianca com deficiéncia visual, abordando os primeiros passos na aquisicdo da linguagem, sua
compressdo do ambiente em volta e como as imagens influenciam na assimilagcdo dos objetos

do mundo, ndo somente, mas também as caracteristicas e contrapontos da percepgéo visual
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em relacdo a auséncia desta no desenvolvimento intelectual e cognitivo da crianga com
limitacGes visuais, destacando o desequilibrio existente entre os processos de aprendizagem

entre ambas.

Em continuidade a descricdo das etapas de pesquisa literaria a respeito do livro
voltado para crianca com deficiéncia visual, no capitulo trés serdo apontados o livro inclusivo,
suas experimentacOes e possibilidades, abordando a adaptagéo da figura visual para a imagem
tatil assim como os métodos existentes para impressdao ou confeccdo destas, mediante os
materiais usados para tal. No mesmo capitulo trabalha-se também o design e a producéo do
livro tatil ilustrado, fazendo consideracGes sobre o papel do design na geracdo de solucdes
gréficas para esse tipo de projeto. E finalizando o processo de descri¢cdo das etapas do projeto
no quarto capitulo serdo descritos exclusivamente as fases projetuais de desenvolvimento do
livro infantil tatil ilustrado “Diego e o Mar” (pesquisa de similares, defini¢do dos requisitos
de projeto, releitura do conto “ A fungdo da arte” e a adaptacdo da narrativa para o projeto
gréfico, a producdo do livro e o prototipo), encerrando a redacdo deste trabalho em sua

conclusdo, onde sera relatado o aprendizado e conhecimento resultante da pesquisa.
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2. LIVROS E INFANCIA

O livro foi uma invencdo secular que sobreviveu ao tempo e suas mudangas, € em
comum as grandes invengdes, nasceu também de uma necessidade. Desde o surgimento da
linguagem até a forma que nos comunicamos atualmente, houve um demorado processo
evolutivo, iniciado com a escrita pictografica (pinturas de animais nas paredes das cavernas)
até a linguagem fonética (cada simbolo equivalia a um som) que, posteriormente, deu origem
ao primeiro alfabeto (registrado). Este, possibilitou a humanidade conseguir se comunicar
pela escrita, e através dela repassar e preservar 0s conhecimentos adquiridos ao longo do
tempo, que estariam guardados apenas na memdria dos individuos, lugar sujeito a perdas,
gradativas ou bruscas. Entretanto, a novidade exigiria novos recursos para ser empregada, era
preciso 0 uso de suportes para transmissdao da informacdo escrita e essa demanda daria

origem, apds alguns inventos (papiro, pergaminho, codex, papel), ao livro.

Novo (2014), a respeito do livro, assegura que este se tornou um importante recurso de
comunicagdo, pois cooperava para manutencdo e transmissdao de conhecimento sobre as
culturas, tradicdes e historias da humanidade, dando ao ser humano a oportunidade de alargar
e enriquecer seu conhecimento a respeito da propria histéria, inclusive, pela vivéncia de seus
antepassados. Outrora, esse repasse era feito apenas oralmente, muitas vezes através da
contacdo de historias, assim, as descobertas, fatos historicos e muitos relatos de viajem eram
transmitidos de geracdo a geracdo, agregando a este comportamento um importante papel
pedagdgico, essencial a formacdo e educacdo dos individuos, principalmente das criancas.
Segundo a autora, isso € comprovado pelos primeiros livros direcionados ao publico infantil,
que eram de carater mais formativo, uma vez que, por sua confeccdo morosa e delicada, eram

pouco produzidos e geralmente os existentes destinavam-se a moral civica e religiosa.

Essa realidade mudou com o advento da imprensa com emprego de tipos mdveis, que
deu novos rumos a producao editorial, diminuiu os custos de fabricagdo, o tempo de producéo
e aumentou a distribuicdo desse artefato, expandindo seu uso para as mais diversas fungdes, e
difundindo-o também nas sociedades menos prestigiadas, afirma PAIVA, “mediante a
utilizacdo dos caracteres mdveis de Gutenberg houve um significativo aumento na
reprodugdo, publicacdo, e “vulgarizagdao” do livro” (PAIVA; 2016, p.42). Esse momento

historico deu inicio, gradativamente, a uma nova geragdo de individuos, os leitores.
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Ainda assim, a divisdo e categorizac¢do dos contetdos versados nos livros tardaria a ser
0 que conhecemos hoje: poesia, arte, ciéncia, historia, religido, autoajuda, didaticos, literatura
infantil, infanto-juvenil, adulta, etc., uma infinidade literaria que foi sendo definida aos
poucos. Pois, nesse processo € possivel eleger que a prioridade da época era a transformacéo
dos contetdos orais em escrito com a finalidade de propagar entre outras coisas a cultura,

descobertas e os valores da época, como podemos considerar em:

A literatura originou-se da necessidade de transmitir ideias, mensagens, sentimentos
e emogBes e foi primeiramente expressa pela "tradicdo oral”. Com a escrita,
materializou-se graficamente o texto falado, materializacdo esta dada em vérias
etapas, até chegar-se aos livros de hoje (DOMICIANO, 2008, p. 115).

No mesmo contexto, a literatura infantil comegou a tomar forma, surgindo de maneira
bem lenta e ambigua, pois a infancia nesse periodo se assemelhava bem pouco com a dos dias
atuais. As criangas eram consideradas como pequenos adultos e quase nada era vetado ao seu
conhecimento, “participando da vida comunitaria, dos costumes sociais, habitos, linguagem,
jogos, brincadeiras e festas, aparentemente ndo havia, no periodo medieval, assuntos que a
crianga ndo pudesse conhecer” (AZEVEDO, 2001, p.3). Segundo o mesmo autor, tal
permissibilidade questionava a definicdo desse género literario, ja, que as criancas,
praticamente, nenhum assunto era restringido. Contudo, com o passar do tempo, algumas
caracteristicas comecgaram a ser associadas ao universo infantil e a partir do momento que a
crianca deixou de ser pensada como um adulto em miniatura, que era psicologicamente

diferente, inicia-se a necessidade de uma literatura voltada para elas.

Para Domiciano (2008) a literatura infantil, a principio, sempre foi fantasiosa,
motivada, inclusive, pela auséncia de um pensamento cientifico apurado, que conduzia o
homem a compreender as coisas do mundo de maneira maravilhosa e magica, caracteristicas
estas, que o publico infantil assimilava com naturalidade. Logo, muita literatura “adulta”
incorporou-se ao repertério das criancas e aos poucos foi se consolidando como literatura
infantil, como os contos e as lendas, ambos vindos da tradicdo oral. Talvez por isso, a
contacdo de historias ainda faz grande sucesso entre as criangas, quando o texto sai do papel e
amplia-se pela voz de quem conta a estoria, com distintos gestos e inflexdes de voz, a
imaginag¢ao infantil “viaja”, pode se transportar para outra realidade, mesmo com o olhar e os

ouvidos imoveis.
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Logo o livro infantil, ora lido por um adulto, ora por uma crianga mais velha, vai se
tornando desejado pelos mais novos (leitores em potencial), pois a contacdo de historias aos
poucos pode cativar, 0s ainda ndo leitores, a assumirem 0s personagens imaginarios criados
por eles, provocando o interesse pela leitura, reconhecendo-a como 0 passaporte para novos
mundos (de magia, aventuras, ciéncia, etc.) tendo independéncia para buscar novas
referéncias para si. Com efeito os livros auxiliam na compreensdo de si mesmo (crianca) e dos
outros, pois 0s personagens (participantes ativos da historia), por vezes, ajudam a interiorizar
alguns conceitos fundamentais para sua formagdo como ser humano e cidaddo, no dmbito
individual e coletivo. "Através da leitura a crianga assegura, mesmo que sem saber, 0 seu
processo de maturacdo e autonomia intelectual. Aumentando e desenvolvendo a capacidade

da crianca de compreender o mundo e de se expressar nele também™ (Novo, 2014, p.25).

Em vista, a grande importancia da leitura e da literatura infantil para o
desenvolvimento da crianca, muitos estudos foram surgindo e construindo novos referenciais
dentro da producdo editorial para crianca. Considerando que este é um publico leitor
especifico, o livro literario e suas inovagdes, portanto, tornou-se um catalizador do
aprendizado infantil e se a crianca for cativada por ele, como ele € apresentado,
indubitavelmente, enriquecera o seu dominio sobre a lingua e vocabulario, aumentando

progressivamente sua capacidade comunicativa.

2.1 A primeira infancia

Domiciano (2008), a respeito das teorias de Jean Piaget afirma que, para o teorico, o
aparecimento da linguagem € o grande marco de transi¢do entre os anos iniciais de vida da
crianca (recém-nascido e o lactante) e a primeira infancia (dos dois aos sete anos de idade)
onde através de uma linguagem interiorizada pela crianca as percepg¢des dos objetos em volta
comecam a fazer parte do seu repertério imaginativo, o pensamento comeca tomar forma e
por meio deste ela avanga na comunicagdo com universo exterior, se inicia entdo, uma relacéo
de troca entre crianca e adultos e entre as préprias criangas, a linguagem colabora para
relembrar acontecimentos e antecipar a¢fes futuras através de narrativas, na primeira infancia
os “porqués” também sdo muito frequentes, a crianca sente a necessidade de entender a
finalidade das coisas, quer explicagdes que satisfagcam sua compreenséo de mundo, onde ela e

as pessoas ao seu redor sdo o centro. Notado o relevante papel da primeira infancia no
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desenvolvimento infantil, a “contacdo de historias” propicia e estimula o desenvolvimento
cognitivo das criancas de maneira bastante positiva, através da narrativa a obtencdo de
conhecimento se torna mais dinamica, novos elementos da linguagem sao gradativamente
internalizados e o0 pensamento abre espaco para novas indagacOes e descobertas, inclusive,
estimulados por composi¢cGes mistas entre imagem e fala, agucando a criatividade e o

intelecto na infancia.

Hoje, as criangas recebem uma quantidade de informagdo muito superior a de alguns
anos, a tecnologia contribuiu bastante para esse cenario e alguns meios de comunicacao
conquistaram mais notoriedade que outros, a televisdo, a internet, a publicidade, o cinema,

revistas e jogos entre outros meios de comunicacdo trazem inovagcbes que influenciam

(13 (13

bastante as escolhas infantis sobre “com o que” ou “com quem” querem interagir.
Personagens bastante influentes nessa fase da vida da crianca sdo os professores, pois varias
horas por dia passam na presenca deles, consequentemente, eles podem atuar como
mediadores entre a crianca e seu desenvolvimento social e intelectual, esclarecendo e
cativando o publico infantil a buscar referéncias e conhecimento de si e do outro, através dos

livros, principalmente os literarios.

2.2 A criancga com deficiéncia visual

Comportamentos como a indiferenca e a intolerancia com pessoas com deficiéncias
podem ter raizes no desconhecimento do outro, em uma desabilidade prépria em lidar com o
“diferente” (que ndo lhe é habitual) logo, evitar a interacdo com pessoas com alguma
deficiéncia, a principio, ainda sdo condutas bem comuns na sociedade, inclusive, percebidas
em nosso dia-a-dia. Entretanto, aces como estas atrasam 0 processo de integracdo entre 0s
individuos, principalmente, sobre o ponto de vista que todos devem ser tratados sem

distingdo, em comunh&o de direitos e deveres sociais.

Historicamente as pessoas que nasciam com alguma deficiéncia estavam condenadas a
morte ou a marginalizacdo. Segundo Marcato (2016) algumas civiliza¢cfes antigas na Grecia e
em Roma acreditavam que todas as criancas nascidas com alguma “imperfeicdo” deveriam ser
eliminadas (abandonadas, atiradas em abismos, afogadas etc.), pois s6 os fortes (criangas sem

“deformidades” aparentes) deveriam sobreviver, uma vez que, essas crian¢as nao seriam bem
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vistas pelas sociedades da época, inaptas a conviver com pessoas, consideradas por eles, como
“anormais”. Ao longo do tempo, mesmo enfrentado muitos entraves, o atendimento a pessoa
com deficiéncia ficou menos hostil e negligente, a igreja manifestou-se primeiro a acolhé-los
abrindo caminho para criagcdo de posteriores instituicdes assistenciais a estas pessoas, ainda
assim, estes eram privados do convivio social, abriga-los era também recolhé-los a

invisibilidade.

Contudo, a partir do século XVIII o registro do conhecimento sobre o0 mundo natural,
movimentos como o iluminismo e novos desenhos politicos e econdmicos, incluindo o
enfraquecimento do poder das igrejas, consolidaram o conhecimento cientifico, que permitiu a
biologia e a medicina explicar o funcionamento do corpo humano, esclarecendo, entre outros
assuntos, muitos questionamentos sobre as deficiéncias, iniciando assim o chamado
Paradigma da Institucionalizacdo da Deficiéncia no que diz respeito a relacdo entre as pessoas
com deficiéncia e a sociedade (FRANCA, 2014). Esta institucionalizacdo foi o ponto de
partida principal para que as pessoas com deficiéncia comegassem a receber atengédo
especializada e posteriormente, com o conceito de integracdo, pudessem ser percebidas como

cidaddos comuns, tendo seus direitos registrados e garantidos por lei.

A ampliacdo e aplicacdo desses direitos perpassa por varias instancias, e a educagao €
assunto primordial entre elas. Segundo a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional
(LDB) a educacdo é direito de todos e o Estado deve garanti-la em todos os niveis e
modalidades de ensino. Neste documento, sobre os principios e fins da educacdo nacional, ela
deve ser “dever da familia e do Estado, inspirada nos principios de liberdade e nos ideais de
solidariedade humana, tem por finalidade o pleno desenvolvimento do educando, seu preparo
para o exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho” (BRASIL. Titulo II. Art. 2°).
Ainda sobre a lei, os artigos 58 e 59, respectivamente, versam sobre a educacéo especial,

Art. 58. Entende-se por educacdo especial, para os efeitos desta Lei, a modalidade
de educacdo escolar oferecida preferencialmente na rede regular de ensino,
para educandos com deficiéncia, transtornos globais do desenvolvimento e altas

habilidades ou superdotacéo.

§ 1° Havera, quando necessario, servicos de apoio especializado, na escola regular,
para atender as peculiaridades da clientela de educacdo especial.
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§ 2° O atendimento educacional serd feito em classes, escolas ou servicos
especializados, sempre que, em funcédo das condicdes especificas dos alunos, ndo for

possivel a sua integracdo nas classes comuns de ensino regular.

§ 3° A oferta de educacéo especial, dever constitucional do Estado, tem inicio na

faixa etaria de zero a seis anos, durante a educacdo infantil.

Art. 59. Ossistemas de ensino assegurardo aos educandos com deficiéncia,
transtornos globais do desenvolvimento e altas habilidades ou superdotacao:
(Redacdo dada pela Lei n® 12.796, de 2013)

I — curriculos, métodos, técnicas, recursos educativos e organizagdo especificos, para
atender as suas necessidades;

Il —terminalidade especifica para aqueles que ndo puderem atingir o nivel exigido
para a conclusdo do ensino fundamental, em virtude de suas deficiéncias, e

aceleracdo para concluir em menor tempo o programa escolar para o0s superdotados;

Il — professores com especializacdo adequada em nivel médio ou superior, para
atendimento especializado, bem como professores do ensino regular capacitados

para a integracdo desses educandos nas classes comuns;

IV — educacéo especial para o trabalho, visando a sua efetiva integracdo na vida em
sociedade, inclusive condicfes adequadas para os que ndo revelarem capacidade de
insercdo no trabalho competitivo, mediante articulagdo com os 6rgdos oficiais afins,
bem como para aqueles que apresentam uma habilidade superior nas areas artistica,

intelectual ou psicomotora;

V —acesso igualitario aos beneficios dos programas sociais suplementares

disponiveis para o respectivo nivel do ensino regular.

Art. 59-A. O poder publico devera instituir cadastro nacional de alunos com altas
habilidades ou superdotagdo matriculados na educagdo bésica e na educacdo
superior, afim de fomentar a execu¢do de politicas publicas destinadas ao

desenvolvimento pleno das potencialidades desse alunado.

Paragrafo Unico. A identificacdo precoce de alunos com altas habilidades ou
superdotacdo, os para inclusdo no cadastro referidos no caput deste artigo, as
entidades responsaveis pelo cadastramento, os mecanismos de acesso aos dados do
cadastro e as politicas desenvolvimento das potencialidades do alunado de que trata

o caput serdo definidos em regulamento (BRASIL, 2017, p.21).

Segundo o Plano Nacional de Educacdo (PNE) 2014 — 2024, amparado por outras leis
federais, como o Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA), a Lei de Diretrizes e Bases da
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Educacdo Nacional (LDB) e a Legislacdo Brasileira sobre Educagdo, a tematica educacdo
especial, deverd até 2024 alcancar a meta de universalizar, para a populacdo entre quatro a
dezessete anos com necessidades educativas especiais (deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades ou superdotacdo), o acesso a educacdo basica e ao
atendimento educacional especializado, preferencialmente na rede regular de ensino. Essas
garantias legais aproximam o sistema educacional brasileiro a um sistema educacional mais
inclusivo. No pais, o antigo Imperial Instituto dos Meninos Cegos, de 1854 (atual Instituto
Benjamin Constant), pioneiro no acolhimento e aprimoramento da educagdo especial para
criangas com deficiéncia visual, ¢ hoje um centro de referéncia nacional nessa &rea.
Entretanto, as acdes para ampliar o acesso a educacéo especial de maneira regular nas escolas,
ainda, progride timidamente face as atuais e urgentes necessidades de aprendizagem do
alunado com demandas especificas como o das criangas deficientes visuais, principalmente,

nos primeiros anos de vida escolar.

O publico infantil citado acima tem caracteristicas fisicas e cognitivas bem distintas
que influenciam diretamente na percepcdo do mundo e desenvolvimento escolar dessas
criancas. Segundo Duarte (2004), o cego desconhece a aparéncia dos objetos, ele ndo pode
descrevé-los com 0s mesmos aspectos Oticos que seriam observados por quem possui 0
sentido da visdo, como cor ou a percepcdo integral do objeto visualizado, o Unico sentido de
dimensao que assimila é dado pelo tempo que leva para tatea-lo, ou seja, o registro mental que
constréi ao tatear é sequencial-temporal e ndo visual-espacial como para os videntes. Em
virtude disso, diversos pesquisadores, destacando aqui, as autoras Duarte (2004), Piekas
(2015) e Domiciano (2014), defendem a criacdo de imagens graficas tateis que permitam a
crianga cega uma maior independéncia na interpretacdo e construcao das préprias referéncias
dos objetos do mundo, uma vez que “as palavras servem como apoio, mas € necessario
proporcionar aos deficientes visuais experiéncias tdo ricas quanto aquelas vividas pelos
videntes” (ADAM; CALOMENQO, 2012, p. 1).

O desenvolvimento da crianca cega possui muitas peculiaridades, devido
principalmente a maneira que percebe o mundo a sua volta, pois ao contrario da crianca que
enxerga com normalidade “onde cerca de 80% da informagéo absorvida acerca do mundo
exterior é adquirida através da visao” (Novo, 2014, p. 87), as caracteristicas do mundo visual
em que vivemos estd inacessivel a ela. Contudo, na auséncia de visdo a crianga cega

aprimorou e apropriou-se de outro sentido do corpo humano, o tato.
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Embora a aquisicdo de informagéo usando esse recurso pareca mais lenta em relagéo
ao conhecimento adquirido através da visdo, Novo (2014) afirma que o tato permite a crianga
obter gradualmente dados sobre as caracteristicas e propriedades diversas de variados objetos,
ressaltando ainda que, por vezes, consegue apreender atributos dos objetos que nem mesmo a
visdo captaria com tanta precisdo. De acordo com Novo (2014), o tato pode ser qualificado de
duas maneiras: passivo e ativo, no primeiro inexiste uma voluntariedade do individuo, pois
este reage passivamente ou nao intencionalmente aos estimulos externos, como por exemplo:
a recepcdo e processamento da sensacgdo térmica do frio ou calor; ja o tato ativo (ou percepcao
hepética) consiste em uma busca intencional de informagdes, onde o toque dos objetos é uma

experiéncia investigativa mais dindmica e proposital.

No que se refere a deficiéncia visual, é importante destacar que nem todo deficiente
visual é cego, existem pessoas com algum residuo visual (Figura 1). Segundo o decreto n°
5.296/04 classifica-se a deficiéncia visual em dois tipos: cegueira e baixa visao (figura 1), a
primeira apresenta acuidade visual igual ou menor que 0,05 e a outra, acuidade visual
conservada entre 0,3 e 0,05, ambas, considerando o melhor olho (com a melhor corregéo
Optica), observando que acuidade visual é a capacidade de descriminar detalhes. Os
problemas, ora citados, ainda podem ser de ordem congénita (desde o nascimento) ou
adquirida ( registrados posteriormente ao nascimento). Em vista disso, infere-se que cada
deficiéncia demanda técnicas e estratégias de ensino especificas, ilustrando, por exemplo, as
diferencas entre a crian¢a que ficou cega tardiamente, em relacéo as cegas congénitas, pois a
anterior conseguiu, mesmo que minima, construir uma memdaria visual que ira ajuda-la em sua

adaptacdo apds cegueira ou baixa visao.
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Figura 1: Simulacdo de possiveis imagens captadas por pessoas com baixa visao

1.2 Simulacdo de uma mesma ima- Retinopatias Glaucoma e Retinose Pigmentar
gem ao ser captada por pessoas com

diferentes patologias oculares.

Albinismo Toxoplasmose Ocular e

Doenca de Stargardt

Fonte: Romani (2016)

Eventualmente, para auxiliar estas criancas em seu desenvolvimento cognitivo,
pessoal e intelectual é necessario desenvolver alternativas que contemplem seus outros canais
sensoriais (audicdo, olfato, paladar e tato) permitindo a elas acessar e compreender o mundo
que a cerca, abrindo novos caminhos, que uma vez, lhe foi restringido pela anulagéo da visdo.
Dessa forma também, diminuir a alfabetizacdo tardia de muitas criancas deficientes visuais,
estimulando-as precocemente, permitindo posteriormente a elas, acesso a todo o
conhecimento que possa ser adquirido pela leitura haptica (feita com as pontas dos dedos),

seja 0 objeto de leitura um texto ou uma imagem.

Segundo DUARTE (2004) a grande dificuldade de desenvolvermos materiais
educacionais para criancas com limitagdes visuais, principalmente as cegas, seja 0
esquecimento que 0 cego ndo pensa com imagens visuais, a ideia mental de uma cadeira para
ele € bem distinta da nossa, ele ndo possui uma representacdo esquematica desse objeto, para

ele outras caracteristicas sdo memorizadas (algo que apoia o corpo, um espago amplo ou
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restrito, macio ou duro, alto ou baixo em relacdo as dobras do joelho para sentar-se, etc.) sua
percepcéao do todo ndo forma uma unidade, como para as pessoas hormovisuais, para ele uma
cadeira é tateada e memorizada como um conjunto de percepcfes descontinuas de um objeto
fragmentado que apoia as pernas, bracos e costas para lhe oferecer conforto. Por essa razéo, a
decodificacdo da imagem téatil (imagem que pode ser lida com o tato) € mais eficiente quando
0 objeto representado pode ser previamente tateado, e se possivel ja tenha uma representacéo

mental para o leitor(a).

A aquisicdo da leitura haptica é gradual e o educador deve se especializar para

encontrar as melhores alternativas para auxiliar esse processo,

“Aquando da exploracdo de um determinado objeto, ou estando a crianga num
determinado espaco ou situagcdo, cabe ao educador proporcionar a crianca a
informagdo devida e necessaria que a deficiéncia visual lhe nega por forma a
desenvolver e estimular os restantes sentidos perceptivos” (Novo, 2014, p. 30).

Observa-se que as criangas videntes sdao contempladas com uma continua e variada
producéo editorial, pois notada a relevante importancia do livro para o desenvolvimento da
crianca, as editoras assumiram uma atencdo constante para inovagdo dos seus produtos, com
isso os livros ganham novos formatos, acabamentos e materiais em sua producdo, aumentando
a capacidade interativa leitor-livro. Esse cenario suscita uma questdo importante, a crescente

oferta de livros, chega também as criancas com deficiéncia visual?
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3.0 LIVRO INCLUSIVO: EXPERIMENTACOES E POSSIBILIDADES

A adaptacdo dos materiais no sentido da inclusdo é de grande importancia para
integracdo das criangas cegas, independente das suas restricdes visuais elas possuem as
mesmas necessidades sociais, emocionais e intelectuais das outras criangas, por isso tem
direito ao convivio social sadio com outros individuos dentro e fora da escola, sem
segregacOes. A utilizacdo de materiais inclusivos compartilhados no ambiente escolar além de
diminuir a sensag¢do de “exclusdo” durante atividades em sala de aula pode incentivar os pais
de alunos deficientes visuais a inscreverem seus filhos na educacdo infantil mais cedo,
considerando que devido as limita¢fes do sentido da visdo e despreparo de muitas instituicdes
varios pais procuram as escolas tardiamente, atrasando sem perceber o estimulo precoce das

habilidades mentais da crianca.

Novo (2014), evidencia que na historia da humanidade a ilustracdo tem sido uma das
primeiras formas de comunicagdo humana, pois 0 homem primitivo para se comunicar
ilustrava, uma vez, fazendo uso de uma linguagem visual a partir do momento que desenhava
nas paredes das cavernas com o objetivo de transmitir alguma informacéo e assim se fazer
entender. Salientando-se que a ilustracdo foi uma ferramenta comunicativa ancestral que
perdura até hoje, podemos reconhecé-la como um dos recursos mais eficientes no auxilio a
compreensdo da mensagem escrita, ainda assim, a possibilidade de a ilustracdo ser um recurso
educativo acessivel a todas as pessoas, por enguanto, parece distante do ideal. As ilustracGes
gue sdo produzidas sdo massivamente destinadas a impressdo em tinta (sem relevo), o que
diminui as chances desse material ser empregado na educagdo infantil de criangas com
deficiéncia visual, aumentando o distanciamento entre o aprendizado da criancga que enxerga e

a que tem limitac6es na visao.

Coelho (2005) afirma sobre design e inclusdo social que “a ideia de promover o
convivio das criancas cegas com as criancas videntes por intermédio de um objeto de Design
favorece o desenvolvimento do individuo numa realidade de mundo de cegos e videntes”. A
autora ressalva que o convivio entre elas e a interagdo entre suas realidades de vida, enquanto
criancas, ajudara na formacdo de pessoas com olhar menos exclusivista e mais participativo
em relagdo as peculiaridades do convivio social. Frente a esse cenario, educadores e
especialistas em educacéo especial iniciaram uma demanda por ilustragdes que pudessem ser

apreciadas também pelas criangas cegas ou com outras limitagBes visuais, dessa maneira,
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dando margem para producdo de livros infantis tateis ilustrados, que em grande parte, ainda

sdo produzidos artesanalmente.

Embora a producéo artesanal dos livros ora citados possa ter confec¢do demorada e/ou
custo elevado, a pesquisa por materiais e técnicas para torna-lo possivel estimulou novos
olhares sobre o livro tatil ilustrado e seu potencial educativo e inclusivo, pois transformar uma
ilustracdo (digital ou impressa em tinta) de algo visivel para algo tangivel a leitura da crianca
com deficiéncia visual é além de torna-la acessivel, também provocar através da curiosidade e
eventual investigacdo dos leitores sobre a figura representada a interacao entre eles, sejam
criancas com ou sem deficiéncia visual. Essa integracdo € de suma importancia e segundo
Marcato (2016) coloca o livro ndo somente como um suporte para mensagem escrita, mas
como um suporte para inclusdo social, pois entende que 0s suportes sdo caracterizados como
os veiculos que permitem o acesso e fortalecem a fungdo de inclusdo social dos individuos
promovendo a troca de experiencias e valores entre o deficiente e a sociedade, fazendo

coexistir concomitantemente o desenvolvimento e o ajuste a realidade entre ambos.

O livro tatil ilustrado € um objeto que foge as caracteristicas dos livros convencionais,
se diferencia da maioria dos livros expostos nas estantes, que geralmente apresentam uma
uniformidade nas paginas, na impressdo e no acabamento, talvez porque ndo seja produzido
para atender grandes demandas comerciais e/ou ser distribuido em grande escala, ou ainda por
ter um publico-alvo com especificidades mais exigentes em termos de uso de materiais ou
técnicas de representacdo da linguagem visual. Em decorréncia disso, profissionais da
educacdo especial, artesdos e/ou estudantes com esse foco de pesquisa vem apresentando
livros com esse aspecto, como os livros sensoriais, onde o objetivo é despertar a curiosidade

do leitor pela estéria por meio dos sentidos e assim estimular o gosto pela leitura.

A desobrigacdo de seguir padrdes tradicionais de impressdo, a confec¢do do livro tatil
ilustrado sugere novas experimentacOes e apresenta possibilidades diferentes para 0 mesmo
objetivo, proporcionar aos leitores com limitagcbes visuais uma leitura particular e
independente. Pois, propde por intermédio da ilustragdo tatil que o deficiente visual tenha
independéncia ao ler uma imagem, assimilando-a de acordo com as experiencias ja vividas,
suas referéncias sobre 0s objetos, as pessoas e as percepcfes do seu modo de enxergar e
compreender o mundo. E para viabilizar essa independéncia os livros inclusivos assumem

formas e contetdo que possam contemplar os sentidos extra a visdo, principalmente o tato
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com o uso de texturas e tridimensionalidade na composi¢do das imagens, como também o

braille e recursos sonoros para dar acesso ao conteudo literario do livro.

3.1 O livro infantil ilustrado adaptado as criangas com deficiéncia visual

Convencionalmente muitos livros ilustrados infantis agregam em seu contetdo texto e
imagem, ambos se complementando para emissdo da mensagem pretendida. Embora isso seja
bastante comum, existem livros com auséncia de texto que conseguem passar informacdes e
gerar significado somente com imagens. Isso porque as memdrias e percepcdes do ser
humano sobre os objetos e 0 mundo n&o estdo restritas apenas a decodificacdo da mensagem
escrita, ou seja, da leitura alfabética. Os estimulos recebidos pelo corpo levam ao cérebro
informacdes de diferentes ordens, que ficam armazenadas em uma espécie de banco de dados
mental, esse acervo de informacdes permite aos individuos ter associacdes sensoriais diversas
para uma mesma coisa, facilitando o reconhecimento desta, mesmo sem conhecer todas as
caracteristicas que Ihe sdo atribuidas. Em vista disso € compreensivel que a mente humana
seja capaz de ler e interpretar elementos visuais com um outro aspecto, a exemplo: a leitura

feita com os dedos, haptica.

A respeito do uso de imagens nos livros, Domiciano (2008) destaca que ha nela uma
dupla funcdo, perceptivel a medida que se estabelece o amadurecimento da leitura do
individuo, prepara o pré-leitor para a chegada dos textos, a imagem funciona como um texto
visual nos livros sem texto, e depois a leitura madura, onde em um processo gradativo vai
abandonando a necessidade de ilustracbes nas leituras, pois ora elas servirdo como uma
descanso entre o0s textos, ora serdo consideradas apenas adorno ou decoragdo, antecedendo o
momento da linguagem verbal ja estabelecida. A separacdo da imagem do texto representa o

deixar do mundo infantil.

Diante disso € importante criar alternativas para adaptar as ilustracBes visuais
convencionais em algo palpavel também para a crianca invisual ou com baixa viséo, pois para
o leitor que enxerga com normalidade o texto escrito gera imagens mentais ao resgatar as
referéncias visuais que este adquiriu ao longo do tempo ao contrdrio da crianga com
deficiéncia visual. Para estas a literatura intermediada apenas por um texto em braille ou em
fonte ampliada, por vezes, pode ser desestimulante e frear o potencial imaginativo da crianca,
uma vez que, suas primeiras impressdes da estoria sdo pelo ponto de vista do autor do texto,

que constroi a narrativa, por muitas vezes, com aspectos de um mundo visivel, inacessivel a



28

estas criangas. Com efeito, o livro tétil ilustrado vai, aos poucos, ocupando espaco na
producdo editorial focada na inclusdo social por meio desse suporte. Ainda assim, muitos
fatores limitam a producéo desta categoria de livro, envolvendo um custo elevado devido sua
especificidade de projeto, maquinario de grafica, material empregado e demanda de méo de
obra nas partes artesanais” (ROMANI, 2016. p.47). Esse panorama também explica por que

algumas técnicas sdo mais usadas que outras.

No livro “Design do Livro Tatil Ilustrado”, Romani (2016) faz uma explanacio das
técnicas utilizadas para producédo desse tipo de livro e em uma abordagem sobre as vantagens
e desvantagens de cada processo produtivo relata que uma tem maior empregabilidade: o
pontilhismo, que em comparacdo com outros meios de impressdo da imagem tatil tem custo
menor e pode ser impresso em larga escala, essa técnica consiste em contornar imagens
impressas em tinta com uma linha pontilnada em alto relevo. Entretanto, em pesquisas
realizadas pela autora, ressalva que ilustracdes tateis com esse aspecto pouco cativam oS
leitores cegos, ja que a técnica ora pode limitar a percepcao tatil por um modelo visual ora
pode causar confusdo na leitura haptica, pois apesar dos leitores deficientes visuais lerem a

imagem poucas ilustragdes sdo realmente compreendidas.

Dessa maneira, embora timidamente, novas técnicas para producdo da imagem tatil

foram surgindo, entre as apresentadas por Romani (2016) chamaram atencao as seguintes:

e recorte e colagens de materiais, 0 baixo custo e independéncia de maquinas para
composicdo das imagens tateis nesse processo o faz muito utilizado em casas de
amparo ou centros educacionais especializados a pessoa deficiente visual, ja que essas
instituicbes recebem poucos ou quase nenhum incentivo financeiro de ordem
governamental, esse recurso pode ser ampliado através de maquinas de corte
automatizadas, mas isso encareceria 0s projetos, a técnica permite grande variacao e
alternancia de texturas e volumes na construcdo das imagens, mas um contraponto é

que essa diversidade possa ser pouco resistente a manipulagéo intensa de usuarios;

e Gofragem (Figura 2), essa técnica consiste na compressdo do material a ser impresso
entre uma matriz com figuras em relevo e outra que o apoia, conformando a superficie
do mesmo a partir da pressdo da matriz metalica contra o material mais maleavel a
deformacgéo. O custo para producdo de uma matriz personalizada é elevado, mas a
maior desvantagem desse processo de impressao € que a imagem tatil se concentra em

um unico padrdo de textura que consequentemente reduz a riqueza de desenhos;
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Figura 2 - Cilindro e material impresso por gofragem

Cilindro de

Gofragem

Imagem
tatil
gofrada

Fonte: Fonte: https://irengraving.com

e Vacuum forming (Figura 3), essa técnica é empregada para producdo seriada de
imagens em suporte plastico, permite uma riqueza de detalhes tridimensionais devido
a maneira que o plastico € conformado, garantindo grande fidelidade do impresso a
matriz (madeira ou metal) que lhe deu origem. A lamina plastica a ser moldada é
sobreposta a matriz e o duo inserido em um equipamento que fornece calor e presséo
ao conjunto, fazendo o plastico assumir a forma tridimensional da matriz. Embora o
custo investido nesse procedimento seja compensatorio para impressées em grandes
tiragens, ainda € um método de impressdo caro para maioria das instituicdes
especializadas na educacdo de criangas e/ou adultos com deficiéncia visual. Outra
observacdo é que a lamina plastica por si é pouco atraente, necessitando de outros
artificios para ser convidativa a todos, como o acréscimo de cor e/ou outros materiais
tornando-a mais interessante;

Figura 3 - Peca conformada por Vacuum forming

Fonte: http://www.garagemfablab.com.br
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e Costura de tecido ou feltro (Figura 4), assim como a técnica de recorte e colagem, esse
procedimento de confeccdo da imagem tatil ndo depende de maquinarios, requer
fundamentalmente uma mé&o-de-obra habilidosa, pois esse processo gera um trabalho
minucioso e igualmente demorado. Os exemplares de livros que séo produzidos dessa
forma geralmente tém producdo unitaria, pois o tempo e a delicadeza do trabalho
demandados para conclusdo deste inviabilizam uma producdo em série ou industrial.
Comparado a outros processos produtivos seu custo é inferior e resulta em um
material de manipulagdo agradavel, riqueza de texturas e maior resisténcia ao

manuseio das imagens, em relacdo as colagens, por parte dos leitores.

Figura 4 - Costura em feltro

Fonte: https://vk.com

Nota-se que a imagem tatil tem bastante influéncia do meio produtivo. O nivel de
riqueza em termos plasticos ( formas, volumes e relevos) conferida a figura esta relacionado
aos custos, ao tempo e a mao-de-obra a ser empregada para concepcao das ilustracdes, que
inclusive, podem associar diferentes técnicas em sua composi¢do. Para Romani (2016) isso se
da pelas trés formas de producédo dessas imagens, a nivel artesanal unitério, artesanal em série
e industrial. Considerando este panorama, a producdo de livros infantis tateis ilustrados, sua
compreensdo, concepcdo, confeccdo e distribuicdo requer mais atencdo e investimento,
porque o livro ilustrado tem grande peso no processo de aprendizagem das criancgas,
auxiliando seu desenvolvimento cognitivo, intelectual e aspectos de socializagéo e isso, por
direito, deve estar acessivel a toda crianga, independente de suas limitagGes visuais.

A autora considera ainda, sobre esses métodos de adaptacdo da imagem visual para a
tatil, que as vantagens e desvantagens de cada processo podem auxiliar o designer a ponderar
o melhor método a ser usado em um projeto editorial. Em virtude disso, estudos em design
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tem investigado como tornar possivel a “tradu¢do” de um contetido visual imagético em
imagens tateis, questionamentos que interligam diretamente o design as propostas editoriais

voltadas a demanda especifica dos livros tateis ilustrados.

3.2 Design e a producéo do livro téatil ilustrado

O design tem conquistado papel fundamental na criacdo de novos produtos, face a
multidisciplinaridade desse campo, seja no ambito do design grafico, de servigos ou de
produtos dentre outros, tornando-se protagonista nos mais variados projetos quanto ao
desenvolvimento de solucdes inovadoras. A respeito disso, a capacidade do design de se
intercambiar em outras areas do conhecimento lhe proporcionou novos caminhos e novos
propdsitos posicionando-o longe da leitura superficial que Ihe era constantemente atribuida,
retida no olhar leigo, muitas vezes, como um fabricador do “belo”, devido aos aspectos
estéticos agregados aos produtos. Acrescenta-se que 0s estudos e pesquisas em design
permitem, em um nivel crescente, ao designer, gerenciar as informacdes (fisicas, visuais ou
mentais) adquiridas em um projeto com um olhar mais sensivel as conexdes existentes entre o

objetivo funcional do produto e as necessidades da demanda proposta.

Mediante 0 exposto é possivel compreender a insercdo do design em projetos que
envolvam acessibilidade, conteddo amplo e relevante que, sem duvida, rende grandes
discuss@es, contudo focado neste trabalho nos ateremos a uma demanda bastante especifica, a
traducdo da literatura infantil do campo visual para o tatil. Nas mais variadas linguagens
(musical, visual, corporal, etc...) a constru¢do de uma mensagem que se quer transmitir parece
empregar algo comum a todas elas: uma sintaxe. Analogicamente a sintaxe que é estudada na
gramatica da lingua portuguesa (Brasil) onde cada palavra ou conjunto delas realiza uma
funcdo dentro da oracdo e como se relacionam entre si sdo determinantes para que a
mensagem emitida seja clara, assim também o conjunto de elementos existentes no ambito da
linguagem visual( ponto, linha, manchas, figuras geométricas, etc...) sdo importantes. Cada
elemento gréafico detectado pela visdo tende a provocar um efeito, isoladamente ou em grupo,
sugerindo ao cérebro alguma interpretacéo sobre a informagéo visual recebida, eventualmente
uma sintaxe grafica visual foi sendo constituida com o passar dos anos. Uma vez que exista
uma sintaxe para cada linguagem, qual seria a sintaxe utilizada para produzir imagens tateis

que tornaria possivel o acesso da literatura através das ilustracdes, dentro da invisualidade?
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Segundo Adam e Spinillo (2015) uma sintaxe gréfica tatil seria a possivel resposta.
Entretanto, para ambas, 0 estudo sobre esse assunto ainda é pouco abordado na literatura,
grande parte das publicacbes encontradas reservam-se a linguagem grafica de modo geral,
como conhecemos e ndo tatil e que os estudos que abordam a percepcao da informacéo tatil

apresentam resultados que, ndo devem servir como regra, ndo podem ser generalizados.
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4. ERA UMA VEZ: DIEGO E O MAR

Intitulado “Era uma vez: Diego e o mar” este capitulo ¢ reservado a concepgao do
produto, objetivo final deste trabalho, descrevendo como foram delineadas as fases do projeto
apos definicdo da metodologia a ser aplicada e como isso se deu no decorrer de sua execugao.

Dentro da tematica abordada, producdo de material editorial voltado ao puablico
infantil com deficiéncia visual, duas metodologias dao diretrizes cruciais para o
desenvolvimento do projeto em questdo. Respectivamente, a metodologia empregada por
Dominique L. Adam e Carolina Calomeno em “Metodologia para adaptacédo de contetdo
editorial imagético para deficientes visuais”, assim como, a abordagem utilizada na tese de
doutorado “Livros Infantis Sem Texto: Dos preé-livros aos livros ilustrados” de Cassia
Leticia Carrara Domiciano, se complementam no esclarecimento de algumas etapas do
processo de design empregados para producdo de materiais focados no leitor(a) infantil

deficiente visual.

Adam e Calomeno (2012) tomam como direcionamento para criacdo de sua
metodologia o modelo sugerido por Frascara (2004), que é um processo metodoldgico
centrado no usudrio, recorrendo também a insercdes de meios de linguagem gréfica expostos
por Twyman (1985) e Spinillo (2001), uma vez que tinham o propdsito de reconhecer as
principais caracteristicas graficas a serem notadas e compreendidas pelo deficiente visual.
Segundo as autoras, o processo metodoldgico com a proposta de projeto editorial inclusivo
compde-se em dez etapas: missdo do projeto (primeira definicdo do problema), coleta de
informacdes, segunda definicdo do problema, definicdo dos objetivos, terceira definicdo do
problema, desenvolvimento da proposta de design, apresentacdo ao cliente, organizacao de

producdo, supervisdo de implementacéo e avaliacdo de execucdo.

Domiciano (2008) resumiu o processo utilizado dentro das seguintes atividades:
levantamento de projetos editoriais voltados para o publico infantil; escolha de cinco livros
principais para serem usados na pesquisa de campo junto ao publico infantil, e mais quatro
para uso em atividade complementar; analise aprofundada dos projetos selecionados,
contemplando aspectos materiais, estéticos e de contetdo; realizacdo da pesquisa de campo,
onde é avaliada a interacdo entre o leitor e o objeto, considerando-se fatores como idade,

sexo, contexto escolar e familiar; o contato com o publico infantil é colocado como uma
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segunda ferramenta de andlise dos objetos selecionados e por fim, a formulacdo de conclusdes

e diretrizes para a criacdo e producdo de projetos editoriais voltados ao publico infantil.

Com base nas metodologias de referéncia mencionadas foi possivel elencar as
principais etapas do projeto. Dessa forma, delineou-se o processo de design para adaptacao do

conto “ A funcdo da arte”, de Eduardo Galeano, com as seguintes fases:

Coleta de informagbes: pesquisa sobre a primeira infancia para conhecer as
potencialidades do material pedagdgico infantil no desenvolvimento cognitivo da crianca
nessa fase, levantamento de projetos editoriais voltados para o publico infantil em geral bem
como materiais graficos destinados a criancgas deficientes visuais ambos como objetos de

estudo em uma posterior analise qualitativa de seus componentes;

Analise do material encontrado: fazer uma investigacdo detalhada sobre os
recursos usados na producdo desses materiais, priorizando a observagdo e interpretacdo
daqueles voltados para criangas cegas ou com baixa acuidade visual, considerando entre
outros aspectos, fatores estruturais indispensaveis para percepcao tatil (materiais, suportes
empregados para o conteudo, acabamentos, dimensdes) e atributos técnicos que possibilitem
através do objeto uma experiéncia enriquecedora de aprendizado, similar & de criangas

videntes a respeito da ludicidade do livro infantil e ao carater educacional a que se propde;

Organizacao dos dados da pesquisa: reunido e organizacdo dos materiais e técnicas
de producdo gréfica (acessivel a percepgdo tatil) encontrados que deem suporte a proposta

inclusiva do projeto;

Definicdo dos requisitos de projeto: baseado nas etapas anteriores listar as
exigéncias projetuais para o desenvolvimento do material inclusivo considerando o principal

canal de comunicacdo do deficiente visual, o tato;

Desenvolvimento da proposta de design: geracdo de ideias para adaptacdo da
narrativa com foco nas possibilidades de representacdo grafo-tateis (formas, tamanhos,
conteddo, texturas) dos elementos da historia (personagens, cenarios, tempo) e viabilidade de

producdo local (materiais e técnicas disponiveis);

Producéo do protétipo: confecgdo do produto grafico desenvolvido, adaptado para

as criancas deficientes visuais terem acesso ao conto infantil “A funcao da arte”;

Discussao de resultados: relatar etapas do processo de desenvolvimento do produto

a fim de apontar recomendacGes ao processo de elaboracao do livro inclusivo.
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Salienta-se que, de acordo com as demandas do projeto, as fases descritas acima serdo

abordadas detalhadamente nas proximas secoes.

4.1 Pesquisa de similares

O levantamento de produtos editoriais voltados para o publico infantil, em geral,
assim como materiais graficos destinados a criancas deficientes visuais teve como foco
principal recolher informagfes sobre os produtos j& existentes no mercado afim de realizar
uma analise qualitativa de seus componentes e avaliar as possibilidades e limites dos mesmos
no que tange a interacdo das criancas com 0s livros e assim encontrar e reunir as
caracteristicas essenciais para o desenvolvimento do projeto gréafico deste projeto. A coleta de
dados sobre os produtos, com funcdo igual ou similar ao objeto estudado baseou-se
majoritariamente em pesquisas eletrdnicas e bibliograficas, uma vez, considerando a caréncia

de tais produtos “no lugar de pesquisa”.

Em demonstracdo a seguir, estdo amostras dos produtos mais relevantes (Figuras 5, 6
ev).
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Figura 5: Pesquisa de similares - quiet books/livros sensoriais

‘Fernanda ‘lacerda

Quiet books / Livros sensoriais
esquerda para direita , feltro por Vanessa Biali e feltro por Fernanda Lacerda

Fonte: https://br.pinterest.com

Chama atencéo nestes produtos a confecgéo artesanal das imagens ilustradas e como o
uso de materiais comuns (tecidos, feltros, elasticos, linhas entre outros) possibilitam uma
grande riqueza de detalhes no trabalho, a nivel visual e tatil. Existem no mercado téxtil uma
diversidade de texturas para serem experimentadas e empregadas em projetos de livros como
0s Vistos acima, e isso expande a criatividade do designer no momento de analisar e gerar

solucBes para o produto.
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Figura 6: Pesquisa de similares - materiais impressos

A Gangue da
Bota Preta

Livros impressos
esquerda para direita , projeto “Diz a Lenda” e “O livro negro das cores’, de Menena Cottin

e Rosana Faria

Fonte: https://oimparcial.com.br / https://colchoesdopantano.wordpress.com

Dos materiais impressos encontrados durante a pesquisa, muitos faziam uso da técnica
pontilhismo (vérios pontos em relevo no contorno de imagens impressas em tinta) e de
acabamentos em vernizes, entretanto é preciso ressaltar que a representacdo das imagens reais
dos objetos e as ilustradas para leitura haptica através dessas técnicas nem sempre conseguem

ser assimiladas pelo leitor com deficiéncia visual.
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Figura 7: Livros em materiais diversos

CAPTAIN So's

{iiprevedibile

Outras referéncias - Typhlo & Tactus - Concurso de livros tateis ilustrados(Europa)
esquerda para direita,, de cima para baixo - “Captain Seo’s Sea Tale” de Kiryt Konowatow e Patrycja Zalejska;
“Faccia di papa” de Cinzia Panarco; “Touch me!” de Keun Hae Youk e

“Una storia imprevedibile” de Valentina Lungo

Fonte: http://www.tactus.org

No decorrer da avaliagdo das caracteristicas e recursos empregados nos livros foram
definidos os requisitos considerados indispensaveis para execu¢do do livro ilustrado tatil. A
cerca dos materiais utilizados, observou-se uma grande utilizacdo de tecidos, de variados
tipos, texturas e cores, sobre a dimensdo dos livros, estes podem ter tamanhos variados, desde
que a informacgdo contida neles ndo comprometa a leitura haptica do leitor, outro ponto a
ressaltar € a presenca do braille em muitos produtos, mesmo em péaginas feitas com tecido
(geralmente h& a aplicacdo sobre o tecido de uma lamina, em outro material, onde esta
impresso o braille), outro recurso bastante empregado é a alternancia de niveis das imagens

dentro das ilustragfes, nos livros feitos em tecido, ha a presenca de varias camadas na
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montagem das paginas, ja nos livros impressos destacados, o volume nas ilustragdes se da por
sutis erupgdes na folha de papel, usando geralmente vernizes e/ou linhas pontilhadas em
relevo. Ainda sobre o livro impresso, varias publicacfes permitem 0 acesso ao conteudo do
livro para as criangas com deficiéncias visuais através do uso do texto em braille e/ou fonte
ampliada, como ¢ possivel perceber nos livros do projeto “Diz a Lenda”, produzidos pelo
Equas! Paper Toy. Em relacdo aos livros premiados no Typhlos & Tactus, cuja a producdo do
livro ilustrado é voltada exclusivamente ao deficiente visual, talvez, a maior caracteristica
encontrada seja a simplicidade das formas utilizadas para construir as ilustragfes, a auséncia
de muitos elementos nas paginas e a tentativa de referenciar o mundo exterior através das
texturas dos matérias e suas qualidades fisicas, perceptiveis ao tato. E em comum a todos os
livros aqui apresentados, ambos demonstram atencdo em deixar evidente o contorno dos

objetos e/ou pecas inseridas nas ilustracoes.

Com as informacdes assimiladas acima, foram elencados os requisitos do projeto

gréfico do livro — Diego e 0 mar.

4.2 Definicao dos requisitos de projeto

Perante as peculiaridades dos individuos com deficiéncias visuais e considerando o
publico de interesse desse projeto, as criangas (estritamente as que estdo na primeira infancia)
e ainda, o objetivo de inseri-las em um ambiente social inclusivo, seja na escola, entre amigos
ou com a familia, as recomendac¢es para concepc¢ado e construcdo do livro buscaram atender
0S aspectos comuns entre as criangas com deficiéncia visual, assim como, 0s aspectos comuns
com a que enxerga normalmente visando com isso a producdo de um livro que ambas

pudessem partilhar da leitura interagindo a respeito da histéria narrada nele.

Dessa maneira, em consonancia com as observacdes feitas na sessdo anterior
(4.1) e de acordo com as metodologias aplicadas neste projeto, foram definidos os

seguintes requisitos:

e Garantir que todas as imagens a serem representadas tenham volume

(altura minima) para percepcao pelo tato;
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e Utilizar conceitos da Gestalt, no que diz respeito a simplicidade das
formas, uma vez que, a crianga cega tem facilidade em compreender
as formas geométricas mais simples (circulos, tridngulos, quadrados,

etc.);

e Empregar as cores nos elementos da ilustracdo, sem condicionar o

leitor a apreender a imagem tatil por sua percepcao;

e Evitar sobreposicdes que interrompam a continuidade natural e

sequéncia légica da interpretacdo da imagem tateada;

e Manter uma conexdo entre as paginas usando a repeticdo de elementos

dentro da histéria, afim de sugerir uma continua¢do da narrativa;

e Aplicar texturas (de tecidos ou ndo) nas ilustracfes que possam
estimular a crianca deficiente visual a reconhecer através do toque

sensacgdes tateis que a ajudem a assimilar o objeto representado;

e Fixar bem as pecas que compdem a imagem tatil, afim de deixar a

crianca investigar o livro sem receio de danifica-lo;

e E por fim, mas muito importante, manter uma hierarquia na ordem de
montagem das pecas do livro, permitindo que as camadas de cada
cenario da histéria no livro possam manter em destaque as
informacdes mais relevantes para leitura haptica do deficiente visual,

como por exemplo, as linhas de contorno dos objetos.

Definidos os requisitos para elaborag¢do do livro tatil ilustrado “Diego e o
mar”, as proximas etapas serdo para adaptacdo da narrativa escolhida como

conteddo do livro, para concepcdo do seu projeto grafico e confecgdo do prototipo.

4.3 Releitura do conto “A funcio da Arte” e a adaptacio da narrativa para o projeto

grafico

“Para que serve um livro,” pensou Alice, “que ndo tenha figuras ou conversas?”
personagem Alice, em Alice no pais das Maravilhas classico literario do escritor e matematico

inglés Lewis Carroll (Charles Lutwidge Dodgson). Existem varios tipos de livro, mas entre as
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criangas, os livros ilustrados fazem grande sucesso, e embora, as vezes, nem se saiba ler
fluentemente(fase de alfabetizacdo) a imagem complementa a mensagem do texto e auxilia a
crianca a interpreta-lo. Outro quesito que motiva o leitor, independente da idade, a se envolver
com a histdria é a sua identificacdo com ela, 0 que existe em comum entre a pessoa que Ié e a

mensagem lida.

No universo infantil as lendas, as fabulas e os contos séo tipos de narrativas que
combinam com a maneira ludica e mégica das criancas pensarem o mundo. Dentre essas
alternativas o género literario escolhido para este projeto foi o conto “ A fun¢ao da arte”, do
escritor uruguaio Eduardo Galeano, o autor da vida a um garoto cego que desconhecia 0 mar e
pede ao pai para conhecé-lo, a escolha deste conto justifica-se também por versar sobre o
cotidiano da crianga com deficiéncia visual. Pois, conforme NOVO (2014, p. 38) "ao optar
por um conto geralmente de entre outros tantos, a escolha da crianga geralmente recai sobre

aquele que tenha o tema que a faca sentir-se compreendida e apreciada”.

Abaixo, respectivamente, a narrativa “ A fungdo da Arte” e a versdo adaptada e

intitulada Diego e 0 mar:

Diego ndo conhecia o mar. O pai, Santiago Kovadloff, levou-o para que descobrisse
0 mar. Viajaram para o Sul.

Ele, o mar, estava do outro lado das dunas altas, esperando.

Quando o menino e o pai enfim alcangaram aquelas alturas de areia, depois de
muito caminhar, o mar estava na frente de seus olhos. E foi tanta a imensidao do
mar, e tanto fulgor, que o menino ficou mudo de beleza.

E quando finalmente conseguiu falar, tremendo, gaguejando, pediu ao pai:
- Me ajuda a olhar!

(O livro dos Abragos, Eduardo Galeano)

Em uma vila bem tranquila mora Diego. A noite deitado na rede s6 pensava na
coisa que ouviu falar na escola: _ que era feita de gotinhas de agua salgada,
tantas, que era impossivel caber nas maos, juntas elas cobriam a areia como um
lencol de dormir e animadas iam para frente e para tras, num indo e vindo sem fim.

De manh@, pulou da rede! Lembrou que se chamava mar a tal coisa e correu para
pedir ao pai Santiago Kovadloff, para lhe mostrar o mar.

Viajaram em busca da coisa incrivel. Depois de uma longa viagem chegaram as
dunas, grandes montes de areia.

Pai e filho subiram toda aquela areia e no ponto mais alto, Diego ficou paralisado
com o que sentiu, o0 mar estava em frente de seus olhos e antes que falasse qualquer
palavra, o pai disse: - Filho, hoje quero olhar o mar como vocé, me ajuda a ver!
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Os primeiros passos em busca da adaptacdo da narrativa foi procurar informagoes
sobre ela, apesar de ndo termos encontrado referéncias sobre a origem do nome Kovadloff,
pai de Diego no conto, a Unica referéncia concreta com a realidade, em termos de
personagens, a pesquisa sobre a origem do autor Eduardo Galeano e a investigacdo sobre seu
pais de origem (Figuras 8 e 9) forneceu para o projeto grafico sugestdes para composicdo das
cenas do livro, como situar a narrativa em um espaco fisico e temporal, delineando a maneira

que os elementos caracteristicos da historia deveriam ser apresentados na ilustracao.

Figura 8: Litoral uruguaio - Dunas

O)Valizas

® Cabo Polonio

Litoral uruguaio

esquerda para direita , de cima para
baixo, dunas de Valizas, dunas entre
Valizas e Cabo Pol6nio(povoado) e
mapa com a area litorania do Uruguai

Fonte: http://1000dias.com
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Figura 9: Casas litorAneas em Cabo Polénio - Uruguai

Cabo Polonio

casas de morada ou
veraneio, exterior e
interior das residéncias
e a primeira paleta de
cores extraida

dessa referéncia

Fonte: https://pl.pinterest.com

Os dados coletados conduziram a criagdo do storyboard(sequéncia ilustrada da
narrativa) do livro (Figura 10). Curiosamente descobrimos que o Uruguai possui grandes
dunas, e ainda, que atras delas estd o mar, como coincidentemente é descrito para Diego no
texto. Estudadas e avaliadas essas referéncias o intuito foi representar através das ilustraces
tateis esse cenario, possibilitando as criangas experenciarem através da ilustracdo e da
imaginacdo de cada uma, um novo espaco com diferentes paisagens. Todas as cores, aspectos
culturais e espaciais das referéncias encontradas foram levadas em consideragdo na adaptacao
do conto “ A fungdo da arte”, pois a relagdao entre realidade e literatura se estreitam e a
construcdo de imagens que venham representar um lugar real e curioso, onde o mar se
“esconde” atras de dunas pode estimular a imaginacao das criangas, inclusive, motivando-as a

conhecer mais sobre a estoria e o que a envolve.
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Figura 10: Story board - da direita para a esquerda, de cima para baixo as cenas do livro

Fonte: Propria autora

Todos os elementos da narrativa passaram pelo processo inicial de geracdo de ideias
(Figura 11) , os esbogos foram importantes para definicdo dos desenhos a serem ilustrados,
pois imprimiram certos requisitos para a escolha dos materiais que pudessem auxiliar sua
compreensdo em uma representacdo tridimensional. Essa fase foi importante também para
testar nos desenhos os tracos que mais trouxessem ludicidade as figuras, que obedecessem as
exigéncias do projeto sem prejudicar uma das maiores caracteristicas que o livro infantil tem,

de estimular a brincadeira, a curiosidade, criatividade, e principalmente, a imaginag&o.



Figura 11: Esbocos - geracéo de ideias

Fonte: Propria autora
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4.4 Producéo do livro

Todos os eshogos escolhidos foram revisados e aprimorados para posterior confeccdo de moldes, que

por sua vez auxiliaram no repasse e dimensdo das pecas para constru¢do das cenas ilustradas a seguir:

Figura 12: Paginas ilustradas a partir do story board

Fonte: Propria autora

4.4.1 Equipamentos e materiais

Para a confecgdo do livro inclusivo “Diego e o Mar" foram utilizados varios materiais, com a finalidade
de atender a questdes de ordem estrutural, funcional e estética do livro para que este pudesse proporcionar para o
leitor, visual ou ndo, um conjunto de aspectos visuais e tateis que Ihe fossem confortaveis apreciar durante a
leitura da estdria. Em vista disso, visitas a lojas de tecidos, armarinhos e graficas foram necessarias. Além dos
materiais alguns equipamentos foram necessarios para executar algumas tarefas, por exemplo estiletes, tesouras,
espatulas e pequenos alicates. Abaixo (Figuras 13, 14 e 15) segue os materiais utilizados na confec¢do do livro

“Diego e 0 mar”.

Figura 13: Materiais e equipamentos - parte 1
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Da direita para esquerda, de cima para baixo estdo expostos: cola de silicone, tesouras,
espatula de silicone, corta fio e alicates de ponta chata e redonda, fita adesiva dupla face,
agulhas de crochg, linhas de bordado e pesponto e estilete.

Figura 14: Materiais e equipamentos - parte 2
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Da direita para esquerda, de cima para baixo estdo expostos: lixas, fita métrica, velcro,

feltros, entremeios, alfinetes, bases para brincos, contas, alfinetes, agulhas, linha para croché

mercerizada azul e tecidos.

Figura 15: Materiais e equipamentos — parte 3
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Acima da direita para esquerda: peltcia e acrilon/siliconado ( material para
enchimento) e abaixo (Figura 16) régua, escalimetro, compasso, papel carbono, transferidor,
borracha, lapis, papel holler 25g, papel couro 40g, esquadros e pelicula pléstica transparente.

Figura 16: Materiais de desenho e papéis diversos

Fonte: Propria autora

4.4.2 Modelagem

Os moldes das cenas de “Diego e o Mar” foram feitos primeiramente em folhas de
papel simples, tamanho A3 com desenhos em l&pis para fazer possiveis correcdes e
posteriormente foram repassados para o papel holler 25g, o repasse das imagens desenhadas
foram feitas com papel carbono, com o intuito de manter uma fidelidade ao desenho original.
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Posteriormente todos os moldes foram cortados com o auxilio de estiletes, € importante
ressaltar que a superficie onde este for cortado deve ser resistente ao risco para evitar danos
ao material que for usado de apoio para o corte. Depois todas as pegas foram nomeadas a

titulo de organizacao do material.

Figura 17: Moldes

Fonte: Propria autora

4.4.3 Montagem: esquemas e recomendagdes

Nesse topico serdo apresentadas a sequéncia e a descri¢do das etapas da segunda cena,

para melhor compreensédo do processo.
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Ap0s o desenho feito no papel, as pecas que constituiam o quarto do Diego na segunda
cena, foram recortadas com estilete, onde essas pecas serviram como moldes. Essa técnica de
fazer os moldes com o papel holler foram realizadas em todas as cenas seguintes. Os
elementos que constituem o quarto do Diego, sdo: uma janela, um guarda-roupa, uma rede,

uma bola. Na imagem que segue (Figura 18) apresenta-se as pecas do molde da segunda cena.

Figura 18: Pecas do molde da segunda cena

Fonte: prépria autora

A seguir serdo apresentadas as camadas que compde a cena. O feltro de cor azul
marinho é a primeira camada. A proxima camada é a parede do quarto do Diego, os elementos
do quarto estardo adicionados nessa camada. Seguidamente foram acrescentadas as pecas da
lua, do guarda-roupa, do chédo, da moldura da janela e costurados os puxadores das gavetas e

das portas do guarda-roupa como sera mostrado abaixo (Figura 19).

Figura 19: Etapas da sequéncia das pecas
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Para a elaboracdo da rede (Figura 20), foram feitas varias etapas. A primeira foi
costurar duas pecas do molde da rede, unindo-as. Posteriormente foi costurado as bordas da

rede para os fios do tecido ndo desfiarem.



Figura 20: Etapas da costura da rede.
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Fonte: Propria autora

Apds a costura das bordas da rede, se iniciou o trabalho com o croché (Figura
21) para fazer a renda da rede. Seguidamente da montagem dos punhos da rede e a
fixacdo destes na cena. Foram feitos pontos de corrente no croché para serem 0s
punhos, onde estes foram costurados na cena. Na figura a seguir apresenta as etapas de

croché e da costura dos punhos da rede.

Figura 21: Etapas do croché e da costura dos punhos na rede.
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Fonte: Propria autora.
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Posteriormente a essa etapa de fixacdo dos punhos da rede, foi costurado a janela
(Figura 22) unindo o céu que €é a primeira camada com a segunda camada, a parede do quarto.
Nessa etapa também, se costurou o ch@o do quarto, como 0 piso representaria madeira, foi

feito um ponto tracejado para ficar semelhante ao desenho do projeto.

Figura 22: Costura da janela e o chdo da cena do quarto

Fonte: Propria autora.

A bola foi o ultimo elemento a ser feito e costurado na cena. Primeiramente foi
cortado um circulo de feltro branco do tamanho do molde, foram coladas as partes hexagonais
e triangulos que constituem a bola, essas partes foram costuradas no ponto pontilhado até o
ponto do vértice do triangulo. Apos isso utilizou-se mais um pedaco de feltro branco na base
da bola e nos espacos entre as costuras foram colocados algoddo para dar volume a peca. Por

final a bola foi costurada na cena do quarto. Na figura 23 sdo apresentadas as etapas de
confec¢éo da bola.

Figura 23: Etapas da confecgdo da bola.
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Fonte: Propria autora.

A cena costurada € uma das etapas para a confeccdo do livro. Dependo das cenas estas

podem apresentar mais costuras. Na figura 24 s&o apresentadas a cena do quarto do Diego.

Figura 24: A cena do quarto do Diego

T e
il g )

Fonte: Propria éutora;
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Seguidamente figura 25 foram costuradas as bordas das cenas para iniciar 0 processo

de encadernacao.

Figura 25: Costurando as bordas.

Fonte: Propria autora.

Em sequéncia serdo apresentadas as cenas concluidas da estoria “Diego e o mar”.
Observa-se que a medida que foram sendo confeccionadas algumas partes das ilustracfes

sofreram modificacOes para manter a legibilidade das imagens.

Figura 26: Cena 1

Fonte: Propria autora.



Figura 27: Cena 2

Fonte: Propria autora.

Figura 28: Cena 3
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Fonte: Propria autora.



Figura 29: Cena 4

Fonte: Propria autora.

Figura 30: Cena 5

Fonte: Propria autora.
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Figura 31: Cena 6

Fonte: Propria autora.

Apos a finalizacdo de todas as paginas foi iniciada a confecgdo do livro, seguindo as

etapas a seguir (Figuras 32):

Figura 32: Colagem das cenas no papel holler ( estrutura das paginas)

Fonte: Prépria autora.



Figura 33: Acabamento das bordas das paginas - aplicagéo do enviés

Fonte: Propria autora
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Figura 34: Colagem das paginas (lombada) e acabamento interno entre as cenas

Fonte: Propria autora

A montagem do Diego se iniciou com o0 molde, recorte e costura das pegas, 0
enchimento com algodé&o as partes de seu corpo. A parte de seu rosto foi bordada e costurada
para melhor percepgdo pelas criancas. Nas imagens a seguir apresentam as etapas de sua

producéo.



Figura 35: Montagem e costura do Diego.

Fonte: Propria autora.
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Figura 36: Boneco Diego finalizado

4
/
/

te

Fonte: Prépria autora

Observa-se que o livro “Diego ¢ o mar” ¢ um livro sem texto, entretanto impress0es
em braille e em fonte ampliada acompanharé@o o livro inclusivo para apoiar a contacdo de

historias por um mediador, que pode ser um educador, familiar ou outra crianca.

4.4.4 Protétipo

O livro inclusivo aqui desenvolvido serd futuramente utilizado em testes, com foco no
estudo e conhecimento sobre a forma que as criancas deficientes visuais interagem com o
livro e com a proposta de imagem tatil usando a técnica de costura e tridimensionalidade por

meio de materiais alternativos aos que a industria de livros normalmente utiliza.



Figura 37: Livro " Diego e o mar" encadernado

Fonte: Propria autora
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CONCLUSAO

“Promover um lugar comum”, esta pequena frase representa todo o trabalho aqui
exposto, pois desde o inicio do projeto com os estudos tedricos, a pesquisa de similares,
0s primeiros esbocos até a definicdo do projeto grafico do livro buscamos relacionar as
diferencas e conexdes existentes entre 0 mundo visual e o invisual, a nivel de ilustracdes
e representacdo de uma histéria sem o emprego de textos. Dessa maneira, criar um
produto inclusivo, que permitisse as criancas com deficiéncia visual encontrar um lugar
comum de conversa, de entendimento, de investigacdo e de partilha com outras criancgas,

com ou sem visdo normal, sobre a narrativa apresentada.

A medida que o estudo do tema era aprofundado, notava-se o qudo dificil era
realinhar as informagdes da literatura acerca da invisualidade com as ideias pré-
concebidas que temos sobre ela. Foi um desafio projetar um objeto que a todo momento
suscitava questionamentos sobre a eficiéncia de sua representacdo. E inviavel para as
pessoas videntes compreender com exatiddo os efeitos sensoriais que as imagens tateis
produzidas poderiam causar ao leitor com problemas visuais. Dessa maneira, entende-se
que para aproximar-se de uma representacdo tatil que faca sentido ao leitor deficiente
visual é preciso explorar estimulos sensoriais que lhe sejam familiares ao tato da mesma
forma que lhe sdo comuns nos objetos reais do cotidiano e assim provocar um
reconhecimento de caracteristicas fisicas e/ ou mentais das experiéncias tateis ja vividas

por ele.

Consequentemente na construcdo dos aspectos que representariam a narrativa
ilustrada em “Diego e o Mar” uma sintese de elementos visuais e fisicos foi necessaria,
pois entre as caracteristicas dos objetos que podem ser reconhecidos tanto pela visdo,
tanto pelo tato, as linhas limites dos objetos (silhueta), seu volume e texturas possuem
maior peso representativo. Em conjunto, esses elementos determinaram o grau de
importancia e a escolha dos materiais a serem usados na confecc¢do do livro, ja que era
muito importante que os limites(contorno) de cada forma ficassem claros, o relevo de
cada figura e ou parte delas ficassem nitidas e distintas entre si a0 mesmo tempo que as
texturas facilitassem a separacdo dos componentes da ilustracdo. Ainda assim, percebeu-
se que todos os materiais por si proprios s6 podem funcionar se forem pensados de

maneira esquematica, um complementando o outro, assim como na linguagem visual que
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conhecemos, que apresenta certo padrdo de composi¢do onde uns itens tém mais peso que
outros. Assimila-se que a crianca cega pode desconhecer as figuras a ela apresentadas
mesmo se conseguir ler a mensagem, pois existem muitas coisas que a maioria delas
nunca teve acesso, ja que ndo devem ou ndo podem ser tocadas, as nuvens por exemplo.
Entretanto, toda leitura, visual ou haptica, tem o propdsito de oferecer conhecimento,
mostrar coisas novas, diferentes, e no caso da literatura infantil, cativar a imaginacao da
crianca. Portanto, representar algo real de maneira tatil, mesmo que as sensacfes
provocadas sejam infiéis a sensacao transmitida pela coisa real, enriquece o repertério de
memdarias e registros sensoriais da crianca deficiente visual, o que pode lhe dar

independéncia para a assimilacdo de outras imagens tateis em futuras leituras.

Sobre o livro “Diego e o Mar” como produto de design, foi comprovada a fungdo
interdisciplinar deste na compreensdo e concepcdo das solugbes de projeto. Pois aqui,
foram somados aspectos de psicologia da percepcdo, propriedade de materiais, analise de
custos, acessibilidade, composicao visual entre outros fatores para gerar as ilustracées do
livro, valendo ressaltar que isso tudo sempre foi analisado sobre a Gtica do design grafico
e de produto, uma vez que, o suporte livro exige técnicas de ambas as habilidades. Sobre
todo o processo de desenho, modelagem, corte, costura, montagem e acabamentos na
producdo do livro tatil para as criancas cegas, sem duvidas podemos concluir que este
processo € inviavel para demandas de producdo seriada ou industrial. Requer bastante tempo
e habilidades manuais dedicadas a sua confec¢éo, totalmente artesanal e unitaria. Concluiu-se
ainda durante o desenvolvimento do livro que os moldes ajudam a dar forma e dimensionar as
pecas, tecidos, feltros entre outros materiais utilizados, mas ndo garantem que estes
permanecam iguais ap6s manuseados, pois os tecidos, dependendo da trama de cada um, se
comportam diferente, uns esticam outros desfiam e se desencontram na juncdo das camadas
devido a essas alteracGes, ao costurar tecidos e feltros & importante considerar que

dificilmente estes ficardo exatos aos desenhos dos moldes originais.

Sobre a encadernacdo, € importante fazer mock ups para testar a viabilidade e
ponderar qual a melhor a ser empregada no projeto, para o livro “Diego e o Mar” foram
realizados varios testes, para se obter o melhor resultado, no que se refere a0 manuseio do
livro pelas criangcas. Embora todo o livro tenha sido fundamentado em estudos sobre a
producdo de imagens tateis e o livro tatil, é imprescindivel que o produto desta monografia
seja submetido a testes futuros para avaliar sua eficiéncia como suporte de leitura, objeto de

inclusdo social, seus aspectos formais, a legibilidade e compreensdo de seu conteudo, imagens
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individuais e narrativa. Isto poderd gerar resultados importantes para confirmacdo de
diretrizes ja estabelecidas sobre o assunto ou criar novos apontamentos para producdo de

imagens tateis e consequentemente de outros livros tateis ilustrados.
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APENDICE A - Quadro informativo sobre os materiais e costuras utilizadas na

confeccédo do livro tatil ilustrado Diego e o Mar

ELEMENTOS DA PAGINA 01

CASA MEDIA

PAREDE Feltro cor de rosa Contorno: Drima pesponto X
EXTERNA 06112 (caseado)
Feltro 1: vermelho escuro Contorno: Drima pesponto X
TELHADO | Feltro 2: vermelho claro 05470 (caseado)
Parte interna: Feltro
amarelo Contorno interno: Drima Bordado vidraca:
JANELA Guarnicdo: Feltro pesponto 06112 (caseado) Drima pesponto
marrom Contorno guarni¢do: Drima 05470 (ponto atras
pesponto tracejado)
05470 (ponto palito)
Parte interna: Feltro Contorno interno: Drima Macaneta: Alfinete
PORTA amarelo pesponto 06112 (caseado) cabeca espera e
Guarnicao: Feltro Contorno guarnigdo: Drima tulipa de bijuteria.
marrom pesponto 05470 (ponto palito)

CASA MENOR
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PAREDE Contorno: Aquarelle 1216 — X
EXTERNA Feltro amarelo Lote 302862 (caseado)
Feltro 1: laranja Contorno: Drima pesponto X
TELHADO | Feltro 2: vermelho acaju 02232 (caseado)
Parte interna: Feltro Contorno interno: Aquarelle Bordado vidraca:
branco 1216 —Lote 302862 (caseado) Drima pesponto
JANELA Guarnicao: Feltro lilas Contorno: Drima pesponto 01309 (ponto atras
01309 (ponto palito) tracejado)
CASA MAIOR
PAREDE Feltro laranja Contorno: Aquarelle 1402 — X
EXTERNA Lote 533603 (caseado)
Feltro 1: marrom escuro Contorno: Drima pesponto X
TELHADO Feltro 2: marrom claro 00463 (caseado)
Parte interna: Feltro
amarelo bebé Contorno interno: Drima Bordado vidraca:
JANELA Guarnic¢do: Feltro lilas pesponto 05700 (caseado) Drima pesponto
Contorno guarni¢do: Drima 05700 (ponto atras
pesponto 01309(ponto palito) tracejado)
Parte interna: Feltro Contorno interno: Drima Macaneta: Alfinete
amarelo bebé pesponto 05700 (caseado) cabeca espera e
PORTA Guarnigdo: Feltro lilas Contorno guarnigdo: Drima tulipa de bijuteria.

pesponto 01309 (ponto palito)

PAISAGEM
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CEU Feltro azul claro X
NUVEM Pellcia Branca lisa Contorno: Drima 0000B
N52(Caseado)
Base: feltro laranja Contorno (caseado) e raios
SOL Espiral: feltro amarelo (corrente): Aquarelle 1240-
lote450655
GRAMADO Felpa atoalhado verde Contorno: Aquarelle 5212-
CLARO claro Lote 512521
GRAMADO Felpa verde escuro Contorno: Aquarelle 5184-Lote

ESCURO

458873




ELEMENTOS DA PAGINA 02
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QUARTO DE DIEGO

PAREDE Tecido: Gorgurin rosé X X
Feltro 1: preto Contorno: Drima pesponto X
BOLA Feltro 2: branco 000N (caseado e ponto atras
tracejado)
GUARDA Parte externa: Feltro Contorno externo: Drima Macaneta porta:
ROUPA marrom pesponto 00463 (caseado) Conta (bijuteria)
Portas e gavetas: Feltro Contorno portas e gavetas: Magcaneta gaveta:
amarelo queimado Aquarelle 1402- Entremeio
lote533603(caseado) (bijuteria)
Tecido: Brim constancia Varanda: Camila 00187- Escapula:
REDE cor laranja LotelP11696941 (croché) Aquarelle 1402-
lote533603 (ponto
cheio)
Contorno interno: Drima
pesponto 01282 (caseado)
JANELA Ceu: Feltro azul marinho Contorno guarnigdo: Drima X
Guarnicao: Feltro lilas pesponto 1309(ponto palito)
Lua: Feltro branco Contorno Lua e estrelas: Drima
pesponto 0000B-N52(caseado
e tracejado)
Contorno: Drima pesponto
PISO Chéo de madeira: Feltro 06121 (caseado) X

alaranjado amarelo

Linha tracejada: Drima
pesponto 00463 (ponto atras)

ELEMENTOS PAGINA 3
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CARRO NA ESTRADA

X
LATARIA Duas camadas de feltro Contorno: Aquarelle 3611-
vermelho preenchido lote511562(caseado)
com fibra siliconada
Feltro preto (preenchido Contorno: Drima pesponto X
PNEU com fibra siliconada) 000N (caseado)
Contorno interno: Aquarelle X
CALOTA Feltro cinza 8798-lote 430532 (caseado)
Contorno: Drima pesponto Macaneta: Base de
PORTA X 000N (ponto atréas) brinco em ago.
JANELA | Vidraga em transparéncia
(plastico de escarcela) Contorno: Aquarelle 3611- X
lote511562(caseado)
Feltro amarelo e Contorno: Drima pesponto
FAROL E | transparéncia (plastico de 05700(caseado) X
SINALEIRA escarcela)
PAISAGEM
CEU Feltro azul claro X X
NUVEM Pellcia Branca Contorno: Drima 0000B X
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N52(Caseado)

Contorno (caseado) e raios

SOL Base: feltro laranja (corrente): Aquarelle 1240-
Espiral: feltro amarelo lote450655
Contorno: Drima pesponto
ASFALTO Tecido Dril 000ON (caseado)

Faixa tracejada: Aquarelle
1216- Lote302862 (ponto
cheio)




ELEMENTOS DA PAGINA 04
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ESTRADA E PAISAGEM

CEU Feltro azul claro X
NUVEM Pellcia Branca Contorno: Drima 0000B
N52(Caseado)
Contorno (caseado) e raios
SOL Base: feltro laranja (corrente): Aquarelle 1240-
Espiral: feltro amarelo lote450655
Contorno: Drima pesponto
ASFALTO Tecido Dril 00OON (caseado)
Faixa tracejada: Aquarelle
1216- Lote302862 (ponto
cheio)
DUNAS DE Feltro 1: Bege claro Contorno: Drima pesponto
AREIA Feltro 2: Bege escuro 05944 (caseado)

Tule segunda pele preto




ELEMENTOS DA PAGINA 05
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DUNAS COM O MAR AO FUNDO

CEU Feltro azul claro X
NUVEM Pelucia Branca Contorno: Drima 0000B
N52(Caseado)
Contorno (caseado) e raios
SOL Base: feltro laranja (corrente): Aquarelle 1240-
Espiral: feltro amarelo lote450655
Croché em linha:
MAR Barroco 9482 — lote Ponto para fixar: Drima
519074 pesponto 01268
DUNAS DE Feltro 1: Bege claro Contorno: Drima pesponto
AREIA Feltro 2: Bege escuro 05944 (caseado)

Tule segunda pele preto




ELEMENTOS DA PAGINA 06
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BEIRA MAR
Croché em linha:
MAR Barroco 9482 — lote Ponto para fixar: Drima
519074 pesponto 01268
AREIAL Feltro: Bege escuro X
Tule segunda pele preto




ELEMENTOS DA CAPA
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FRENTE, VERSO E ENTRE PAGINAS

CAPAE Revestimento externo: Costura capa e paginas: X
CONTRA | tecido estampa poa verde | Barroco 9482 — lote 519074
CAPA bebé
Revestimento interno:
feltro amarelo(capa) e
azul bebé(contra capa)
Estrutura: papel couro
409
Revestimento: tecido poa Contorno bolso: Camila
FRENTE verde bebé 00187- lote 1P11696941 X
Bolso: Feltro amarelo
gueimado e elastico 3cm
Diego
Contorno do corpo: Drima
pesponto 00476 (caseado)
Sobrancelha e contorno cabelo/
Corpo: Feltro bege/ cor sapato: Drima pesponto
de pele 00463(ponto cheio)
DIEGO Cabelo: Vermelho acaju | Traco do olho e contorno short: | Olhos: mini pérola
Camisa: feltro amarelo Drima pesponto 000N preta
Short: feltro preto Nariz e boca: Drima pesponto Preenchimento:
Sapato: feltro marrom 06121 Fibra siliconada
Contorno camisa: Drima
pesponto 05700
VERSO Revestimento: tecido poa X X

verde bebé
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ENTRE
PAGINAS

Enviés: tecido poa verde
bebé

Estrutura interna: papel
holler cinza 25 g

Para prender paginas: Elastico
amarelo 3cm
Velcro azul marinho costurado
com: Drima pesponto
01268(caseado)




APENDICE B — Texto “Diego e 0 Mar “ em braille
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APENDICE C - Texto “Diego e o0 Mar” em fonte ampliada

DIEGO E O MAR

Em uma vila bem tranquila mora Diego. A
noite deitado na rede sO pensava na coisa que
ouviu falar na escola: _ que era feita de
gotinhas de agua salgada, tantas, que era
Impossivel caber nas méaos, juntas elas
cobriam a areia como um lencol de dormir e
animadas iam para frente e para tras, num indo

e vindo sem fim.

De manh4, pulou da rede! Lembrou que se
chamava mar a tal coisa e correu para pedir ao
pai Santiago Kovadloff, para Ihe mostrar o

malr.
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Viajaram em busca da coisa incrivel. Depois
de uma longa viagem chegaram as dunas,

grandes montes de areia.

Pal e filho subiram toda aquela areia e no
ponto mais alto Diego ficou paralisado com o
que sentiu, o0 mar estava em frente de seus
olhos e antes que falasse qualquer palavra o
pai disse: - Hoje quero olhar o mar como vocé

me ajuda a ver!



