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A FORMACAO DO ESPECTADOR A PARTIR DA MEDIACAO TEATRAL:
UMA ANALISE DO PROJETO NUCLEO ARTE-EDUCAGCAO (NAE)

Ana Lucia Chagas dos Santos*
Professora Doutora Marineide Camara Silva?

RESUMO

O presente trabalho é uma analise do projeto Nucleo Arte-Educacdo (NAE) desenvolvido no Teatro Arthur
Azevedo (TAA) e tem como objetivo analisar suas a¢des para a formacdo de espectadores utilizando a
mediacdo teatral. Para tal, desenvolvemos uma pesquisa de campo por meio de entrevistas, analise de
documento e pesquisas bibliograficas a fim de identificar as acdes do projeto no ano de 2021 e 2022, bem
como, 0 que pode ser acrescentado na sua metodologia a partir do entendimento das etapas e a¢des da
mediacao teatral em busca da formacao de espectadores.

Palavras-chave: Mediacdo Teatral; Formagéo de Espectador; Projeto NAE; Teatro.

THE TRAINING OF THE SPECTATOR BASED ON
THEATRICAL MEDIATION: AN  ANALYSIS OF THE PROJECT
NUCLEO ARTE-EDUCAGCAO (NAE)

ABSTRACT

The present work is an analysis of the Nlcleo Arte- Educacdo (NAE) project developed at Teatro Arthur
Azevedo (TAA) and aims to analyze its actions for the formation of spectators using theatrical mediation.
To this end, we developed field research through interviews, document analysis and bibliographical
research in order to identify the project's actions in 2021 and 2022, as well as what can be added to its
methodology from the understanding of the steps and theatrical mediation actions in search of spectator
training.

Keywords: Theatrical Mediation; Training of Spectator; NAE Project; Theater.

INTRODUCAO

As praticas presentes na mediacdo teatral formam plateias e desencadeiam um
espectador autbnomo capaz de formar opiniGes e pensar sobre o efeito de suas a¢bes. Um
projeto cultural desenvolvido em um Teatro e aberto para comunidade em geral é

fundamental para incluir e alcancar pessoas que nunca tiveram a oportunidade de

! Graduanda do Curso Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Maranh3o (UFMA).

2 Possui graduagdo em Licenciatura em Educacdo Artistica com habilitacdo em Artes Cénicas (UFMA).
Especialista em Arte, Educacgdo e Tecnologias Contemporaneas (UnB), Mestra pelo programa Cultura e
Sociedade (PGCult- UFMA) e Doutora em Estudos de Teatro (U-Lisboa).



participar de um espetéculo, de frequentarem um Teatro ou contemplar uma obra teatral.
Desta forma, € relevante pesquisar sobre seu funcionamento, dificuldades, intencdes e
resultados, e, principalmente, como se propde a mediacdo teatral. Serd analisado nesta
pesquisa 0 Projeto Nucleo Arte-Educacio (NAE)® desenvolvido no Teatro Arthur
Azevedo (TAA) * em parceria com a Secretaria de Estado da Cultura do Maranho
(SECMA) e a Secretéria de Educacgdo do Estado do Maranhdo (SEDUC-MA).

O foco dessa pesquisa € abordar a importancia da mediacédo teatral a partir da
analise das acOes do projeto NAE e as seguintes questdes que nortearam a investigacao:
Enguanto um projeto de arte-educagdo, como € desenvolvida a mediacéo teatral do NAE?
Qual ou quais as metodologias adotadas e desenvolvidas pelo professor de teatro para
promover a mediacao teatral para os alunos do projeto? De qual forma o TAA influencia
na mediacao proposta pelo NAE? Quais os beneficios da mediacdo teatral no aprendizado

e desenvolvimento dos alunos do NAE?

A partir destes gquestionamentos, o artigo foi estruturado em quatro se¢des. O
primeiro segmento consiste na descrigdo das ac6es do projeto NAE no TAA. A segunda
parte discute sobre o conceito de mediacdo teatral a luz de Desgranges, Koudela e Ney
Oliveira. A terceira secao analisa as a¢des da mediacdo teatral do projeto NAE. E a quarta
parte visa colaborar com algumas sugestdes de ampliacdo das acGes de mediacdo teatral
para o NAE.

Os procedimentos metodoldgicos deste trabalho partiram das leituras,
fichamentos de textos envolvendo o conceito de mediacdo teatral, pesquisas
bibliograficas, assim como a utilizacdo de producbes abordadas na disciplina
Metodologia da Pesquisa em Teatro do curso de Licenciatura em Teatro na Universidade
Federal do Maranhdo (UFMA)?®. Junto com esses processos foi realizada uma pesquisa de
campo no local onde o NAE desenvolve suas acGes, 0 TAA. Como instrumentos de
pesquisa foram utilizadas a observacdo direta das aulas de teatro, visita ao local,
entrevistas escritas e gravacao de audio com a professora de teatro e coordenadores. A

escolha desses profissionais para a coleta de informagdes justifica-se pela necessidade em

3 Doravante NAE.

4 Doravante TAA. O TAA esta localizado na Rua do Sol, no centro da cidade de Séo Luis do Maranhdo,
atualmente tem 205 anos. Inaugurado em 1817 com 0 nome de Teatro da Unido e em 1852 foi denominado
Teatro S8o Luis e por ultimo, em 1922, recebeu 0 nome Teatro Arthur Azevedo em homenagem ao
dramaturgo maranhense, Arthur Nabatino Gongalves Belo de Azevedo (1855-1908), primeiro
comedidgrafo brasileiro, foi poeta, dramaturgo, critico, prosador e jornalista.

® Doravante UFMA.



saber sobre como é pensada e executada a mediagéo teatral no NAE. Em productes
futuras, pretende-se ampliar a investigacdo de estudo coletando informac6es dos alunos
do projeto que vivenciam a mediacdo teatral.

Importa destacar o documento oficial do projeto NAE ndo foi localizado até o
momento da producdo do presente trabalho, portanto, utilizou-se como base um

documento referente ao projeto-piloto desenvolvido no periodo pandémico da Covid-19.

As acOes do projeto NAE

Abordar as acGes do NAE € reconhecer que este projeto marcou a trajetdria de
inimeros artistas locais de Sao Luis, voltar ao passado na época de infancia e adolescéncia
e resgatar as memorias criadas e eternizadas por inimeras experiéncias proporcionadas
pelo projeto NAE. Anteriormente ao presente trabalho, eu, Ana LUcia, fui aluna do projeto
no ano de 2009 a 2012 e, durante esse periodo, foram apresentadas outras linguagens
artisticas para além do contato na disciplina Arte na escola publica. O projeto me
proporcionou uma vivéncia artistica e agugcou meu interesse para cursar a Licenciatura
em Teatro na UFMA, portanto, compreendo que o NAE tem um grande potencial na
transformacdo de um observador em espectador que vive uma experiéncia no Teatro.
Abordarei estes aspectos no decorrer do trabalho e se o projeto atende as demandas da
mediacdo teatral, se ha preparacédo prévia, ao longo e ap6s o espetaculo dentro da proposta
do NAE. Atualmente o projeto ndo é o mesmo do qual fiz parte como aluna, pois sofreu
modificacdes desde o seu inicio até as mudancas da equipe e de sua organizagdo, no ano
de 2021. Vale destacar que a pandemia da Covid-19 foi um fator relevante, pois 0s

projetos em andamento nas instituicdes tiveram que adequar-se as novas exigéncias.

O NAE € um projeto criado no ano de 2005 por Nerine Lobao®. Criado logo apds
a reinauguracao do TAA depois de uma reforma, com o objetivo de ocupar os espacos do
teatro no turno matutino, pois durante este horario o TAA encontrava-se fechado, com
ofertas de aulas gratuitas de teatro aos alunos da educacéo bésica da rede publica estadual,
municipal, federal e comunitéria, seu publico-alvo continuam sendo alunos entre idades

de 8 a 18 anos.

® Nerine LobZo, ex. Diretora do TAA, cenografa, cineasta, foi professora do Departamento de Artes da
UFMA. Também foi Secretéria de Cultura do Maranh&o, no Governo Lobao, responsavel pelas obras do
TAA em 1991 e reinaugurado em 1993.



lone Coelho’ (2022) que ¢é coordenadora geral do NAE, em entrevista presencial®
para o presente estudo, afirmou que em 2005 existia somente o0 curso de teatro com uma
turma de 40 alunos e que em 2017 as turmas atingiram a quantidade de 300 alunos. No
principio, as turmas eram formadas por 15 alunos, hoje, as aulas contemplam 30 alunos
em cada turma. A partir do ano de 2007 o NAE ampliou suas ac¢Ges e passou a ofertar 0s
cursos de danca, piano, coral, balé, violdo, além do curso de aperfeigoamento em danca
para um publico mais experiente na area e acima da idade de 18 anos.

Sobre o objetivo do NAE, lone Coelho esclareceu que:

[...] é proporcionar o desenvolvimento cultural e artistico dos alunos tendo
como respaldo a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), ampliando a
visdo, inserir 0 aluno no contexto artistico, tornando o protagonista da sua
prépria histdria, despertando o interesse pela arte e entre outros, Sendo um
dos principais meios para uma iniciacéo artistica deste aluno podendo abrir
caminhos para seguir na area artistica ou para ultrapassar a si mesmo como
ser humano percebendo o outro, aprendendo a ter disciplina e entre outros
objetivos que a arte nos proporciona e além do mais buscando os principais
interesses da BNCC, o projeto ndo tem um objetivo exclusivo somente para
fazer um espetaculo no final do ano, ele também é importante e acaba sendo
uma consequéncia mas ndo é o objetivo principal, mas a experiéncia de
pisar no palco e estar em um dos espagos mais equipados tecnicamente para
fazer aulas de teatro na cidade, toda essa experiéncia é fundamental para o
projeto NAE.

Atualmente as inscri¢des sdo divulgadas nas redes sociais e recebem um grande
acesso. Geralmente, as inscri¢cdes ultrapassam os limites de vagas e com isso realizam um
processo eliminatério por meio de audicBes e entrevistas com o0s alunos, onde 0s
professores de cada curso observam a desenvoltura de cada aluno e seu interesse pelo

projeto, pois assim acreditam que evitam o maximo de evaséao dos alunos durante o curso®.

O processo de planejamento das aulas € iniciado no més de janeiro: antes do inicio
das aulas, os professores tém liberdade para criar o planejamento de contelido e apresentar

para os coordenadores. Geralmente, no final do curso de teatro, os alunos apresentam um

" lone Antonia Pereira Coelho ¢ licenciada em Educacdo Artistica com habilitagdo em Artes Plésticas,
funcionéria publica da Secretaria de Estado da Educacdo e atualmente é coordenadora geral e pedagogica
do NAE.

8 25 de Fevereiro de 2022.

% Os cursos sdo ofertados nos periodos matutino, vespertino e noturno, além de contar com uma equipe de
nove professores distribuidos na area de piano, violdo, canto coral, balé classico e danga contemporanea
com duracdo em média de 6 a 12 meses. As aulas ocorrem de segunda a quinta-feira. Os cursos sdo
aplicados nas dependéncias do TAA e ocorrem na sala de danca, saldo versétil, sala do coro e o préprio
palco, além dos instrumentos como os piano disponiveis para os alunos do curso.



espetaculo que pode ser algum texto teatral cuja encenacéo é desenvolvida ao decorrer do
ano. As apresentacdes de finalizagdo do curso sempre aconteceram no palco do TAA, mas
existem algumas excecdes as quais as apresentacfes sdo levadas para escolas a convite

delas.

Sobre a escolha do espetaculo, Ana Paula Fonseca®® descreveu em uma entrevista
presencial®! concedida para este estudo, de forma sucinta, o tema e formato escolhido para

cada espetaculo.

A escolha do espetaculo depende muito da resposta da turma, do seu
desenvolvimento, do retorno da turma durante as aulas e da quantidade
das turmas, levando em conta tudo isso os professores se relinem e
decidem entre as vérias acbes onde a principal ideia é a construcgéo e a
apresentacdo de um musical somando todas as turmas exceto o recital
de piano, o concerto de viol&o e a turma da noite. Caso no seja possivel
a realizacfo do musical é realizado espetéaculos isolados de cada curso.

De acordo com a coordenadora, o projeto criado por Nerine Lob&o foi pensado
para atender a comunidade ao redor do teatro localizado no centro da cidade de S&o Luis
do Maranhdo, também com o objetivo de atender as escolas e as familias nas mediacGes
do bairro em que esta localizado o TAA, mas, com o passar do tempo, 0 NAE alcancgou
outros bairros e periferias distante do centro da cidade. Contudo, um projeto como o NAE,
que desperta o interesse das escolas e dos alunos, é fundamental a utilizacdo da mediacédo

teatral nas metodologias que norteiam suas agdes.

Mediacao teatral e a formacao critica do espectador

O conceito mediacdo ganhou destaque nos ultimos anos, as interpretacdes a
respeito da mediacdo cultural sdo bastante amplas, tendo em vista o universo cultural,
estando seu conceito ligado diretamente com a escolha do objeto de estudo e o

envolvimento entre o publico e a obra cultural.

De acordo com o Michaelis Dicionario Brasileiro de Lingua Portuguesa on

line*2(2015), a etimologia da palavra mediacdo deriva da palavra em latim mediatio e

10 Ana Paula Fonseca é graduada em Licenciatura em Teatro (UFMA) e coordenadora dos cursos do NAE.
1125 de Fevereiro de 2022.

12 Disponivel em https://michaelis.uol.com.br/busca?r=0&f=0&t=0&palavra=media%C3%A7%C3%A30.
Acesso em 25 de julho de 2022.
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significa ‘‘acdo ou efeito de mediar. Ac¢ao de auxiliar como intermedidrio entre individuos

ou grupo de pessoas; intervengao.”

A mediacdo teatral se baseia no conceito da mediacdo cultural voltada para o
teatro. No Brasil, existem alguns pesquisadores na area teatral que se interessam em
pesquisar sobre a mediacdo cultural/teatral, como por exemplo Ney Wendell Oliveira,

Ingrid Koudela e Flavio Desgranges.

Ney Oliveira tem pesquisas voltadas para a recepcao teatral, experiéncia estética,
mediacdo cultural e formagéo de publico. Esse autor afirma, como na citacdo abaixo, que
a mediacdo teatral € uma metodologia utilizada para formar espectadores a partir dos
encontros com uma obra teatral. Sobre a mediacdo teatral, Oliveira (2011, p. 32) considera

que:

[...] ¢ um processo artistico-pedagdgico que interliga o publico e a obra
teatral, possibilitando o acesso e a formacdo das pessoas, como
espectadores autbnomos, capazes de observar, criticar e se transformar,
a partir da vivéncia da obra de arte.

O processo artistico-pedagdgico é acompanhado pelo mediador que utiliza
estratégias para alcancar o publico. E necessario entender e se apropriar da obra, antes de
criar um percurso entre ela e o publico. A obra pode ser um produto construido dentro do
ambito cultural, a exemplo do teatro, do cinema, da musica, ou seja, de uma manifestacdo
cultural e afins. Tendo em vista a mediacdo teatral utilizada como metodologia, ela é
desenvolvida pela figura do Teatro-Educador, um profissional que transita entre 0 campo
educacional e cultural. Por consequéncia disto, o publico geralmente é formado por
estudantes ou pessoas de uma comunidade. S&o trés 0s grupos essenciais dentro da

mediacdo teatral: o mediador, o espectador e a obra teatral.

Outra pesquisadora na area da mediacédo € Ingrid Koudela, uma das pioneiras na
area da pedagogia do teatro, para ela a mediagéo cultural € uma iniciativa que viabiliza
ndo s o acesso fisico mas também o acesso simbdlico dos espectadores ao teatro. Para
Koudela (2010, pp. 3-4):

A mediacdo teatral, no ambito de projetos que visam a formacao de publico,
é toda e qualquer iniciativa que viabilize o acesso dos espectadores ao
teatro. O primeiro aspecto a ser considerado é o acesso fisico. [...] Um
segundo aspecto a ser considerado é o acesso simbolico, que opera no
terreno da linguagem. Lidamos aqui com a relacdo que o espectador
estabelece com a cena teatral, da conquista de sua autonomia critica e
criativa.



O profissional da area cultural que utiliza a mediacgéo cultural deve estar ciente do
seu objetivo, tendo como ponto de partida principal a formagdo de publico e/ou a
formacéo de espectadores, o publico por sua vez, de acordo com Oliveira (2011, p.17) é

um cidad&@o que tem como direito 0 acesso a cultura e os espacos culturais.

Sé&o pessoas de direitos como seres humanos que podem viver a cultura
na sua criacio, fruicao e reverberacdo. E um ser cidaddo que garante a
participacdo do publico para decidir o que quer vivenciar
culturalmente. Sua voz, seu gesto e sua decisdo estdo presentes a partir
da mediacdo que abre um espaco de escuta e expressao.

E necessario mapear o publico, observar quem acessa esse espaco fisico e
simbolico, assim como analisar 0 motivo daqueles que ndo acessam. O objetivo esta
atrelado ao publico e este é todo aquele que estd em volta de um produto cultural. Entender
as particularidades e as necessidades deste publico interfere diretamente na entrega deste

produto.

Segundo Desgranges (2010, p. 30), entende-se o conceito de espectador como

alguém capaz de dialogar a partir das suas experiéncias teatrais.

[...] aptos a decifrar os signos propostos, a elaborar um percurso
préprio no ato de leitura da encenacdo, pondo em jogo sua
subjetividade, seu ponto de vista, partindo de suas experiéncias, sua
posicdo, do lugar que ocupa na sociedade. A experiéncia teatral é Gnica
e cada espectador descobrira sua forma de abordar a obra e de estar
disponivel para o evento.

A formacdo de espectadores ndo se restringe a disponibilizar o0 acesso ao espacgo
teatral. Desgranges (2010, p. 36) ira dizer que o intuito ndo é sé apresentar o Teatro para
alguém, mas desenvolver a autonomia no entendimento dos espectadores diante das obras

teatrais, criando condicGes para que eles possam ir ao Teatro.

[...] Criar condigBes para que eles possam ir ver um espetaculo talvez
seja 0 primeiro passo a ser dado. Mas a questdo nao se encerra ai, pois
possibilitar 0 acesso ao teatro ndo significa, como ja apontamos, apenas
colocar o espectador infanto-juvenil diante de uma peca, mas também
fornecer ferramentas para que ele interprete o evento. [...]

Outro pesquisador que se debruca na anélise das praticas de mediacdo € Flavio

Desgranges, com suas duas obras “A Pedagogia do Espectador" e “Pedagogia do



Teatro>’®®, ambas voltadas para a construcdo de espectadores, assim como Koudela,

Desgranges (2008, p.76), ressalta sobre a necessidade de facilitar o acesso fisico e também

o linguistico.
[...] Podemos compreender a mediacéo teatral, no &mbito de projetos
que visem a formacdo de publico, como qualquer iniciativa que
viabilize o acesso dos espectadores ao teatro, tanto o acesso fisico,
quanto o acesso linguistico. O acesso fisico constitui-se na viabilizacéo
da ida do publico ao teatro. Ou vice-versa, da ida do teatro até o publico,
ou seja, na difusdo de espetaculos por regides social e economicamente
desfavorecidas. [...] O acesso linguistico, como o préprio termo sugere,
opera nos terrenos da linguagem. E trata ndo apenas da promocdo, do
estimulo, mas especialmente da constituicdo do percurso relacional do

espectador com a cena teatral, da conquista de sua autonomia critica e
criativa. [...]

Para a mediacao teatral, intervir no acesso fisico, simbolico/ linguistico do pablico
e participar da construcdo de espectadores, é preciso haver um planejamento para executar
um conjunto de agdes, no qual dentro da medicao teatral essas orientacdes sdo divididas

em trés etapas: o antes, durante e o depois.

Antes: momento em que ocorre a sensibilizacdo do publico, o que acontece antes
da ida ao teatro ou antes do contato com a obra cultural, tendo em vista a preparacdo do
publico, apresentando brevemente o conceito, o espaco, a técnica da obra, estimulando o

publico esteticamente e gerando nele expectativas para as proximas etapas.

Durante: ocorre 0 encontro com o espetaculo, com o experimento teatral, com a
obra ou o produto, o publico deve ter um acompanhamento desde a entrada até a saida do
local, etapa onde se deve facilitar o acesso fisico e simbolico dentro do campo da
linguagem teatral gerando neles uma apropria¢éo de acordo com o entendimento sobre a
obra. Oliveira (2011, p. 48) ir4 dizer que esta etapa € uma das mais impactantes no qual

ird unir a apresentacdo e execuc¢do do espetaculo aproximando o publico com a obra.

A segunda etapa compunha-se pelas acfes durante a peca, estando
vinculadas diretamente a apresentacdo do espetadculo e sendo
executadas no teatro. Neste momento estabelece-se um espaco de
apreciacao e reflexdo sobre a obra, ampliando o seu impacto junto ao
publico. Tratavam-se de atividades que facilitam o didlogo do publico
com a obra, efetivando sua devida apropriacdo do espetaculo. A ida ao

13 [...] compreender a agdo educativa proposta pela experiéncia teatral como provocacéo dialdgica, em que

0 espectador, ou 0 atuante, ou o participante, ou o jogador, nos diferentes eventos e processos teatrais, a
partir de variados contextos e procedimentos, pode ser estimulado a efetivar um ato produtivo, elaborando
reflexivamente conhecimentos tanto sobre o prdprio fazer artistico-teatral, quanto acerca de aspectos
relevantes da vida social. (DESGRANGES, 2006, p. 14)



teatro (ou a um espago adaptado tecnicamente para isso) é tratada como
uma atividade educacional ou uma aula criativa extraclasse

Depois: momentos logo apds o término do espetéaculo, depois da visita ao teatro,
na volta para casa ou para a escola, quando podemos observar, analisar e dialogar sobre
as reverberacbes do ocorrido, amadurecendo a construcdo de sua autonomia e
entendimento sobre a obra. Para Ingrid Koudela (2010, p, 20) esta etapa € fundamental
para o espectador, pois ir& transformar a leitura de mundo do aluno, plateia ou espectador.

O sucesso da ida ao teatro pode ser julgado pela influéncia que exerce
sobre as conversas e a¢des dos alunos, transformando e alargando o seu
imaginario e a sua leitura de mundo. A visita pode propiciar uma
seqUéncia de situacGes de aprendizagem, por intermédio de varias
propostas que voceé, professor, pode fazer a sua sala de aula.

A mediacdo teatral conta com o auxilio de agentes formadores de publico, esses
que irdo fazer com que o puablico crie um vinculo com o espaco teatral através de acdes
dentro do processo estético educativo. E preciso haver agdes concretas que irdo concluir
essas etapas, portanto, o professor/mediador poderd utilizar indmeras ideias e
possibilidades no campo dos exercicios, jogos, intercdmbio, oficinas, cursos e visitas
antes e depois da ida ao Teatro, métodos responsaveis por proporcionar aos educandos

uma incluséo da linguagem teatral.

A mediacdo esta presente em todo o percurso e € comparado a um mediador que
acompanha as pessoas para determinado lugar e/ ou vice e versa, ou melhor dizendo: o
espectador até a obra teatral. O seu objetivo é conhecé-los e criar um caminho entre eles,
ou seja, ndo conseguimos apresentar algo ou alguém sem no minimo nos relacionarmos

com ambas as partes, ndo podemos falar de algo que ndo conhecemos.

O Teatro-Educador devera ter uma preparacdo para conduzir os alunos, sabemos
que o profissional que finaliza sua capacitacdo tem propriedade ou deveria ter sobre aquilo
que ele passou anos estudando, seja qual for o campo de atuagédo: ensino formal e néo-
formal. Este conhecimento atrelado a utilizacdo das ferramentas da mediacdo cultural se
torna um grande potencial para formacdo de publico, além disso o professor de teatro
precisa ter uma formac&o e o habito de frequentar espacos culturais, a iniciativa nao parte

do aluno e sim do mediador.



Desgranges (2010, p.68) ressalta a necessidade da formacao desses mediadores
pois assim incentiva-os a preencher esses espagos e buscar melhores estratégias para
incentivar e conduzir seus alunos a irem ao teatro, “[...] um professor que nao se interessa
por teatro ndo consegue despertar tal interesse. [...] E preciso educar, formar os
formadores, propiciar experiéncias para se criar gosto por essa experiéncia, propor

processos apaixonantes para formar apaixonados”.

Para cada etapa de planejamento existem acGes que acontecem respectivamente
antes, durante e depois, conseguindo colocar em pratica o que estava no campo das ideias,

h& uma infinidade de a¢des que fazem parte das seguintes etapas.

Sobre as acOes antes, Ney Oliveira (2011) sugere que a realizacdo de seminarios,
rodas de conversa, oficinas, visitas ao espaco antes do evento, pesquisas sobre a obra, 0
Teatro ou o espetaculo, assim como distribuicdo de materiais informativos. Acdes
durante: Poderao ser propostas exposicao, recepcao e apresentacao do/no espaco, contato
com a obra teatral, debates e depoimentos entre outras possibilidades. Acdes depois:
Durante essas agOes podem ofertadas oficinas, debates, producdo de texto ou outro
material como desenhos que expressem aquilo que foi vivenciado, visitas aos locais e

rodas de conversa com os artistas.

Além dessas acdes existem ferramentas que podem auxiliar nesse processo de
mediagdo, as ferramentas utilizadas pelos mediadores poderdo ser os cadernos de
mediacdo gue servem como um guia ou uma fonte de possibilidades para concretizar as
acOes decorrentes de cada etapa. A sugestdo de ferramenta utilizada para o publico na
etapa 1 e 2 (antes e durante) sdo os cadernos que podem conter informacgdes sobre o
espetaculo, dentre eles, o tema, 0s personagens, a dramaturgia, o local de espetéaculo e 0s
elementos cénicos, além de conter varias informacdes, como o que é ou ndo permitido no

espaco.

Como foi citado no inicio, o projeto NAE conta com duas vertentes: a primeira é
a oferta de cursos de formacéo nas linguagens artisticas em danca, teatro e musica. A
segunda vertente é a formacdo de plateia, facilitando o acesso dos seus préprios alunos,
das escolas e do publico em geral para assistirem espetaculos em periodos especificos
como semana do teatro, semana de danca e/ou durante o espetaculo de conclusdo dos

cursos do projeto.



As experiéncias serdo diferentes para cada publico, pois o publico deste projeto
ndo é necessariamente 0 mesmo, sendo este o alvo no processo de formagéao de plateia,
como quando as escolas por ventura reservam o seu horario de aula ou no contra turno
para que os alunos assistam algum espetaculo disponivel gratuitamente e que néo

necessariamente frequentam constantemente aquele lugar.

Por outro lado, existe o publico que frequenta periodicamente aquele lugar, os
quais sdo geralmente artistas locais, consumidores de arte ou os alunos do proprio projeto.
A grande questdo e: apenas facilitar o acesso gratuito para estes alunos e ndo haver
preparacdo e/ou acompanhamento nas etapas do antes, durante e depois da ida ao teatro
ndo se caracteriza como um processo da mediacdo teatral, no que diz respeito as etapas

sugeridas pelos estudiosos supracitados.

Um dos objetivos principais da mediacdo teatral é a formacédo de publico, sendo
uma ferramenta de extrema importancia para ocupar espacos culturais que beneficiam
tanto os projetos atuantes quanto influenciam na criacdo de projetos futuros, gerando

fomento e interesse para manter 0s espacos preenchidos.

Facilitar o acesso do préprio Teatro € uma iniciativa plausivel, que contribui para
ocupar estes espacos criando nos espectadores o habito de ir ao Teatro, mas quando nao
é combinado com as outras etapas da mediacdo acaba somente preenchendo os espacos
com o publico e ndo formando espectadores que possam de fato inserir e permanecer

nesse meio.

Koudela (2010, p.5) ira dizer que as propostas pedagdgicas mudam de acordo com

0s objetivos do projeto.

Um projeto que cuide da viabilizagao do acesso fisico dos espectadores
ao teatro pode ser considerado um projeto de formacdo de publico de
teatro, almejando a ampliacdo dos frequentadores e criando em
determinada parcela da populacéo o habito de ir ao teatro. Ja um projeto
de formagdo de espectadores visa ndo apenas a facilitacdo do acesso
fisico, mas também ao acesso aos bens simholicos. Almeja-se inserir 0
espectador na histdria da cultura.

De qual forma o local que esta inserido um projeto cultural influencia na
mediacdo? A mediacdo cultural, como citamos acima, é uma ferramenta fundamental

utilizada na formacéo do publico. O contato direto com a obra teatral, em especifico, o



préprio Teatro, gera experiéncias esteticas capazes de somar com o0s procedimentos da

mediacdo cultural.

A visita ao local comeca antes de chegar ao Teatro, no trajeto para Teatro e ao
chegar nesse espaco, o processo de mediacdo deve continuar da entrada até a saida do
local. Quando nos deparamos com a propria estrutura arquiteténica do Teatro entramos
no processo de contemplacgéo deste lugar, neste instante, o apreciar também faz parte do
processo de aprendizagem, assim como as simbologias, formas, cores, a visita nos
bastidores, mostra dos equipamentos e dos espacos fazem parte do processo. Tudo isso
constroi experiéncias estéticas que viabilizam trocas e interagdes entre o publico,
socializando entre si, concordando e discordando sobre assuntos que surgem diante da
vivéncia em comum, pois a contemplacdo ndo se da de forma padronizada, existem

especificidades e particularidades de cada individuo inserido no processo.

Quando estes espectadores sdo acompanhados nas etapas do antes e durante,
conseguem identificar, por exemplo, os elementos teatrais, figurino, sonoplastia e
entender o contexto da peca, ou até mesmo comentar a atuacdo dos atores. Todos esses
aspectos geram interesse em frequentar mais vezes o local, ir em busca de outros
conhecimentos para além dos apresentados naquele lugar, desperta também um interesse
em conhecer e ocupar outros espagos do universo teatral. Pereiral* (2010, p.1) afirma que
estes individuos construirdo sua autonomia na tomada de decisbes depois de serem

expostos por inumeras informacdes e vivenciado experiéncias.
Esses estimulos estéticos auxiliam as pessoas a construirem sua formacdo
humana em vérios aspectos da vida, tais como: afetividade, preferéncias
artisticas, cores, culinaria, esportes, brinquedos e lugares, para citar apenas
algumas. Isso revela que a formagdo humana por meio da arte esta pautada por
duas questbes essenciais, a saber: a primeira diz respeito a natureza da
experiéncia estética e a segunda trata das consequéncias de tal experiéncia.
Todas as experiéncias citadas acima vivenciadas nas etapas de mediacdo teatral
antes, durante ou depois da ida ao Teatro se tornam um potencializador para construir
espectadores emancipados. Ranciere (2014, p.17) afirmou que estes sujeitos seréo
capazes de construirem ideias para além do que foi imposto ou sugerido, amadurecendo

seus pensamentos sobre suas ac¢des e lidando com as consequéncias dos seus atos.

A emancipacdo, por sua vez, comega quando se questiona a 0posi¢ao
entre olhar e agir, quando se compreende que as evidéncias que assim

14 professor Doutor do Departamento de Artes Cénicas da UFMA.



estruturam as relagGes do dizer, do ver e do fazer pertencem a estrutura
da dominacéo e da sujeicdo. Comeca quando se compreende que olhar
é também uma acdo que confirma ou transforma essa distribuicdo das
posicdes. O espectador também age, tal como o aluno ou o intelectual.
Ele observa, seleciona, compara, interpreta. Relaciona o que vé com
muitas outras coisas que viu em outras cenas, em outros tipos de
lugares. Compde seu proprio poema com os elementos do poema que
tem diante de si. Participa da performance refazendo-a a sua maneira,
furtando-se, por exemplo, a energia vital que supostamente deve
transmitir para transforma-la em pura imagem e associar essa pura
imagem a uma historia que leu ou sonhou, viveu ou inventou. Assim,
sdo a0 mesmo tempo espectadores distantes e intérpretes ativos do
espetaculo que lhes é proposto [...]

O espectador emancipado desenvolve a capacidade de se comunicar, de discernir
aquilo que lhe beneficia e o que ndo lhe cabe, tendo o poder de influenciar e formar
opinides. Pensando no conceito de Ranciére, entrevistei presencialmente®® Leticia Pereira
Santos uma ex-aluna do projeto NAE, que declarou o quéo importante foi a sua passagem
pelo projeto e de que forma modificou o seu olhar enquanto espectadora.

O projeto pra mim € incrivel, eu ndo fazia ideia do que ele ia me
proporcionar, o projeto mudou completamente a minha vida em varios
aspectos, tanto o eu pessoal e 0 eu artista, eu consegui aprender muita
coisa, existe a Leticia antes e depois do curso de teatro do NAE. Depois
que eu aprendi esse trabalho de formagdo de plateia ndo tem volta,
porque eu assistia, mas eu ndo entendia muito da técnica, do trabalho
que os atores estavam fazendo. Eu assistia, mas ndo sabia criticar, ndo
sabia analisar. Depois que a gente aprende esse trabalho de formacéao
de plateia, o ator ndo estd sé no palco, mas ele também esta na plateia,
ele sabe observar os outros, isso € muito importante pra gente, para
nossas criagdes, consegue analisar melhor, ver as técnicas, ndo tem mais
volta, a gente enxerga com outros olhos, mesmo saindo do NAE. Eu,
enquanto atriz, continuo e sempre estou buscando por pegas para assistir
porque ndo é todo mundo que tem esta oportunidade e ndo tem esse
contato que é muito importante.

Segundo a declaracdo da ex-aluna, o projeto NAE apresenta uma dimensao da
mediacéo teatral, revezando no processo de quem assiste (publico) e quem faz (atores),
porém, a visdo sobre esse conceito e as a¢des desenvolvidas estdo constantemente sujeitas
a ampliacdo e redimensionamento. O documento piloto do projeto, mostra um breve
entendimento sobre o que seria formacao de plateia. No projeto piloto do NAE consta o

seguinte:
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Entende-se por Formacdo de Plateia o conjunto de acBes que
promovam a fruicdo de produgdes artisticas e culturais mediadas por
professores em aula e devidamente identificadas (sinopse, ficha
técnica, classificacdo indicativa, etc.) para que os alunos possam
contextualizar a obra, discutir os elementos artisticos, ambientar-se
com os equipamentos culturais e desenvolver o habito de frequentar
estas atividades de forma espontanea (2020, p. 3).

De acordo com Flavio Desgranges (2006, pp.157-158) o projeto de formacéo de

plateia:

Um projeto de formacdo de publico, em geral, portanto, da conta de
possibilitar e ampliar a freqlientacéo ao teatro, que se pode efetivar a partir
de diferentes medidas e procedimentos que convidem, estimulem ou
facilitem a ida ao teatro: a ampla divulgacdo das pegas em cartaz; o
barateamento do preco dos ingressos; a facilitacdo de transportes; a
construgdo de salas ou a oferta (difusdo) de espetdculos em regibes
periféricas, marginalizadas social e geograficamente; leis e incentivos que
estimulem a producéo de espetaculos teatrais; e outras atitudes que visem,
em Ultima instancia, facilitar o acesso fisico do publico ao teatro.

No cronograma de atividades descrito no projeto piloto do NAE, identificou-se a
formacdo de plateia como uma atividade realizada mensalmente, porém, ndo estando
discriminada a forma a qual sera desenvolvida, se proporcionam espetaculos

mensalmente e como é planejada e realizada 0 momento com os estudantes das escolas.

Quadro 1 — Cronograma de atividades do projeto NAE



7. CRONOGRAMA DE ATIVIDADES

Descricao das atividades Periodo (em
meses)
2 2 e Janeiro de
DlVl;l|gaQaO do Projeto nas redes 2021 e
Socals Janeiro de
2022
| 25 o o— Fevereiro de
nscrigoes e testes 2021 e
Fevereirode
2022
Matricula dos estudantes e semana
pedagogica. Marco de
Aula Inaugural transmitida online 2021 e
exclusiva aosalunos e alunas Marco de
matriculados 2022

Acompanhamento das Atividades
em sala deaula e em
ambiente virtual

Diariamente

Marco, Julho
e Novembro
de2021 e

Reunidao com os
responsaveis

petlo(sj t Marcgo, Julho

SFueAnDS e Novembro
de 2022

Formacao de Plateia Mensalmente

Selecao de textos para teatro
dancga e musicavisando as
apresentagdes no palco do

Maio de 2021 e Maio de
2022

TAA

= = Junho e Novembro
Formacao continuada para os| de 2021 eJunho e
professores

Novembro de 2022

Apresentacao de espetaculos:
Ballet Classico,Danca
Contemporanea, teatro e
recitais (pianoe violao)

Dezembro de 2021 e
Dezembro2022

Fonte: Documento do NAE (2021).

Diante do exposto e considerando que um projeto nunca é fechado e suas agdes
ndo sdo definitivas e imutaveis, sugiro acdes que podem ser desenvolvidas no processo

de mediacdo teatral do NAE, a partir do referencial tedrico sobre o tema.

Sugestdes para ampliacdo da mediacgéo teatral no projeto NAE

As sugestBes apresentadas a seguir ndo diminuem o que tem sido feito dentro do
projeto, cujas acdes de mediacdo sdo relevantes no contexto do municipio de S&o Luis e
quica no Maranhdo. Sao propostas que podem agregar no trabalho exercido atualmente e
serem divididas em agOes, baseadas nas propostas de mediacdo teatral por Desgranges,
Koudela e Ney Oliveira, elaboradas de acordo com o contexto e realidade do publico alvo.
Desgranges (2010, p. 79) alerta que ndo ha uma formula, um receituério a ser seguido ou
um padrdo universal que se encaixe em todos 0s tipos de projetos culturais.

Nem sempre é 6bvio definir quais sdo as melhores atividades a serem

aplicadas para qualificar a recepcdo de um espetéculo, e até mesmo quando
se deve ou ndo utilizar esses recursos de mediacao. [...] ndo ha férmulas e



nem procedimentos milagrosos, € preciso capacitar e manter a autonomia
dos professores na avaliagcdo e definicdo dos exercicios, ndo ha como
padronizar as atividades que tém de estar em consonancia com cada
espetaculo, os objetivos dos educadores e o projeto de formacéo organizado
e desenvolvido pela instituigdo.

Antes da ida ao Teatro € interessante disponibilizar formacéo continuada em teatro
para professores, com vista a preparar os docentes das escolas que irdo assistir algum
espetaculo no Teatro e contribuir para que estes professores sejam os proprios mediadores
teatrais. Alem de realizar oficinas de desmontagem no Teatro ou na propria escola para
que os alunos conhecam os elementos teatrais e as inumeras possibilidades e formas de

construcdo de um espetéculo.

E interessante que as escolas recebam cadernos de mediagéo, o qual podera ser
usado antes e durante o trajeto para o Teatro. Tal caderno pode ser adaptado para cada
espetaculo e informara o tema do espetaculo, sobre os personagens, explorando a historia
e 0 enredo da peca. Nos cadernos podem conter orientagcdes sobre a visitas técnicas
guiadas com as escolas que irdo assistir os espetaculos, mostrando nos bastidores os
elementos teatrais que serdo utilizados durante o espetaculo explorando o lugar em que

se desenvolvera a cena.

Durante a chegada do publico ao Teatro para irem assistir ao espetaculo, é
necessario facilitar o acesso referente aos ingressos e possibilitar acessibilidade e
mobilidade desse publico. E muito relevante recepciona-los com um mediador gerando
um diélogo inicial com perguntas e reflexdes sobre o que podera acontecer naquele espaco
ou sobre o espetaculo que assistirdo, propiciando a criacdo de um ambiente interativo que
possua referéncia do espetéaculo, estimulando a curiosidade ou gerando expectativas para
0 que assistirdo. Apos a apresentacdo, os mediadores podem realizar rodas de conversas
com os alunos espectadores, ou quando possivel, propor debates entre a plateia e 0s
artistas mesmo que estes artistas sejam um colega de sala, um parente ou alguém da sua
idade, podendo a troca de informagdes e experiéncias ser mediada pelo proprio professor
que por ventura participou do curso de formacéo da entidade.

Outra sugestao é proporcionar uma visita guiada no palco mostrando os cenarios
e os elementos utilizados naquele espetaculo. Propor oficinas de desmontagem depois do
espetaculo para os alunos solucionarem questdes e situagdes levantadas durante a peca,

propondo medidas diferentes do que foi apresentado no espetaculo.



Considerac0es finais

A mediacdo teatral se trata de um conjunto de etapas e acdes que contribuem para
a formacéo de publico, que, por sua vez, se torna um espectador de uma obra teatral. No
projeto NAE hé a preocupacdo em desenvolver a mediacéo teatral, o que é feito dentro
das possibilidades, o que é louvavel partindo do pressuposto de que sdo poucas as

instituicGes que se propde a implementar a mediacdo teatral em seus projetos.

No entanto, de acordo com 0s autores que se debrugam no estudo da mediacdo
teatral, ha a utilizacdo da mediacédo teatral no projeto NAE mas ndo ocorre na sua
completude, assim poderd acrescentar mais etapas a sua proposta em um processo

continuo, contemplando as etapas sugeridas pelos autores: o antes, durante e depois.

Desta forma, a pesquisa contribuiu, até 0 momento, para levantar um olhar atento
ao projeto em destaque no qual fez e faz parte da memoria e da formacao de varios artistas,
oferecendo acesso gratuito a linguagem artistica para alunos da rede publica, que em sua
maioria ndo tem a oportunidade de acesso a ensino de teatro em suas escolas. Nesta
perspectiva, o projeto atrelado as ferramentas amplas da mediacdo teatral pode
potencializar ainda mais sua metodologia para a formacdo de espectadores locais,
proporcionando a ocupacdo de espacos culturais e consequentemente o aumento da
procura de agles culturais na cidade. Contudo, a mediacdo teatral além dos seus
beneficios e funcionalidades, reverbera no espectador a sua emancipacéo, e, por sua vez,

essa autonomia passeia por varias areas de sua vida, seja ela pessoal ou profissional.
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