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RESUMO

Na cidade de S&o Luis do Maranhdo, o ritmo reggae adota caracteristicas
peculiares, apropriadas de aspectos culturais adaptados da Jamaica, que se
constitui um movimento de resisténcia cultural, social e politica contra a
marginalizagdo das camadas populares, especificamente negros e menos
favorecidos economicamente, que sofrem em seu cotidiano preconceitos étnicos e
sociais. Sua forca de resisténcia ultrapassou décadas e latitudes, chegando ao
Brasil e popularizando-se principalmente no Maranh&o. Mesmo contra a vontade de
muitos, a outrora apelidada de Atenas Brasileira, recebe outro apelido, surge entado a
Jamaica Brasileira em S&o Luis, que passa a atrair turistas e fas do género musical,
gue descobrem ao chegarem na Ilha um jeito Unico de dancar o reggae, juntinho de
sua parceira ou mesmo sozinho, deixando-se envolver pela melodia de uma lingua
nao compreendida, mas com uma batida que instintivamente convida a todos para
bailar em volta dos salées dos clubes, com suas radiolas e DJ’s no comando do
som. O presente estudo buscou apresentar o reggae como elemento cultural que
contribui para o desenvolvimento do turismo em Sao Luis do Maranh&o, bem como
descrever as principais influéncias culturais que levaram Sao Luis a receber o titulo
de Jamaica Brasileira, e apontar a¢cfes voltadas para o enaltecimento do reggae na
capital Maranhense. Este trabalho de cunho bibliografico faz um levantamento
histérico, que tracou o caminho do ritmo da longinqua ilha na Jamaica até sua
chegada e popularizacdo na Ilha do amor (S&o Luis do Maranh&o). Foi perceptivel
ao longo do trabalho a preciosidade da ‘pedra’ bruta que o turismo pode lapidar e
trazer aos ludovicenses a economia do turismo cultural, além de preservar o real
sentido das letras que trazem a resisténcia negra e politica consigo, que lhe
conferiram o titulo de Patrimbénio Imaterial. A sociedade, em suas diferentes
camadas passa a aceitar o reggae como algo pertencente a sua identidade cultural
no Maranhdo.

Palavras-chave: Reggae. Resisténcia. ldentidade Cultural.



ABSTRACT

In the city of S&o Luis do Maranhao, the reggae rhythm adopts peculiar, appropriate
characteristics of adapted cultural aspects of Jamaica, which constitutes a movement
of cultural, social and political resistance against the marginalization of the popular,
specifically black and economically less favored strata, that suffer in their daily ethnic
and social prejudices. Its strength of resistance surpassed decades and latitudes,
arriving to Brazil and popularizing itself mainly in Maranh@o. Even against the will of
many, the once dubbed Brazilian Athens, receives another nickname, then comes
the Brazilian Jamaica in S&o Luis, which attracts tourists and fans of the musical
genre, who discover, when they arrive on the Island, a unique way to dance the
reggae, together with his partner or even alone, allowing himself to be involved in the
melody of a language not understood, but with a beat that instinctively invites
everyone to dance around the club halls, with their radiolas and DJ's in charge of the
sound. The present study sought to present reggae as a cultural element that
contributes to the development of the tourism in S&o Luis do Maranh&o, as well as to
describe the main cultural influences that led S&o Luis to receive the title of Brazilian
Jamaica, and to point out actions aimed at enhancing the reggae in the capital
Maranhense. This bibliographical work makes a historical survey, which traced the
path of the rhythm of the distant island in Jamaica until its arrival and popularization
in the “Love Island” (S&o Luis do Maranhao). Throughout the work it's possible to
realize the preciousness of the crude 'stone' that tourism could lapse and bring to the
“Ludovicenses” the economics of cultural tourism, as well as preserving the real
meaning of the lyrics that bring the black and political resistance with it, which gave it
the title of Intangible Assets. The society, in its different layers begins to accept
reggae as something belonging to its cultural identity in Maranhao.

Keywords: Reggae. Resistance. Cultural Identity.
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1 INTRODUCAO

A historia cultural de uma cidade faz parte das experiéncias vividas e
vivenciadas por quem a habita. Entender o significado do turismo cultural de uma
cidade com tantas lendas, monumentos, manifestagcdes culturais, folclore, museus,
gastronomia, arquitetura e demais elementos que lhe proporcionaram o titulo de
cidade Patrimoénio Histérico e Cultural, Sado Luis desperta olhares instigantes,
permeados de concepc¢des que se faz além do que se vé no dia a dia.

O reggae em Sao Luis traduz um misto de “culturalizag&o”, identificagéo e
lazer para a populacdo que nela reside, sua raiz tem um histérico marcado por
muitas lutas e conquista; percebe-se nas linhas do estudo realizadas a forte
influéncia que exerce na vida das pessoas, especialmente nos espacos constituidos
pelas populagbes periféricas. O ritmo reggae faz parte do cotidiano da maioria dos
ludovicenses, assim, € habitual ouvi-lo e dancéa-lo desde a infancia.

Embalada pelas melodias envolventes e letras carregadas de protesto que
levantam a bandeira da igualdade e da justica social, a presente pesquisa buscou
entender, a partir dos fatos histéricos, o contexto cultural do Reggae na cidade de
Sado Luis, no Estado do Maranhdo, bem como sua rica cultura regada a muitas
tradicdes. O som dos guetos jamaicanos e das periferias da cidade se destaca como
objeto de estudo, ndo apenas no que se refere ao ritmo musical enraizado em todo o
canto, mas também, no papel de parte da identidade cultural da populacao
ludovicense.

Desse modo, o0 que despertou o interesse pelo tema discorrido foi a
representatividade do género musical vindo da Jamaica e a imensa carga de
singularidade capaz de provocar ressignificagdo identitaria e conferir a “llha do
Amor” o titulo de “Jamaica Brasileira” e o reflexo na atual promog¢ao deste processo
de reconhecimento da cultura popular sem excluir como um todo a cultura erudita
enguanto atividade turistica e cultural.

Para tanto, optou-se por fazer um levantamento historico do trajeto que traz
da Jamaica para S&o Luis o ritmo que se popularizou entre as culturas de massas
populares, a massa regueira, e até mesmo as classes mais favorecidas

economicamente. A pesquisa iniciou no més de maio de 2018, com levantamento de
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dados bibliogréficos como livros, videos, arquivos digitais. E a producdo do texto
comeca em julho de 2018, com conclusdo em junho de 2019.

O estudo estda organizado em quatro tépicos e cinco secdes. Apos a
Introducdo, apresenta-se a metodologia que traz informacbes pertinentes aos
procedimentos utilizados para a elaboragcédo da pesquisa. Em seguida, o topico trés
ressalta a evolucdo dos acontecimentos que inspiram as letras nascidas na trajetéria
do contexto historico de um povo com rico acervo de questdes sociais, a partir de
um padrdo comportamental que se tornou manifestagdo cultural uniforme da
pulsacdo auténtica da dor, bem como da aceitacédo do reggae como ritmo que deu
ao Maranh&o um rico periodo de historicidade e fenbmeno de identificacdo da
juventude negra da periferia, com raizes africanas e algumas caracteristicas
culturais semelhantes as da Jamaica, o que figura como a razdo do reggae ter sido
acolhido por questdo de gosto, identificacdo étnica e suas peculiaridades em Sao
Luis.

No topico quatro, aborda-se sobre a cultura e o reggae como relacdo de
consumo voltado para o turismo. Seu crescimento ao longo dos anos e dos
processos de mudanca, de acordo, com os fatores econémicos e culturais. Sera
discorrido também sobre o0os momentos sazonais que conferem ao reggae
ludovicense uma timida apresentacao na qualidade de roteiro turistico.

O quinto topico informa acerca dos resultados e discussdes dos sentidos das
palavras dos autores que discorrem sobre a histéria do movimento reggae na capital
do Maranhdo e da necessidade de investimentos que permitam mudanca
significativa na apresentacao da cultura reggae como mais um aporte dos roteiros do
turismo cultural na “Jamaica Brasileira”.

Por fim, apresentam-se as consideracdes finais, cuja elaboracdo perpassa
pela necessidade de pontuar as ricas experiéncias adquiridas a partir da pesquisa
realizada nos acervos que traduzem a historicidade da trajetéria do género musical
reggae, bem como das mudancas que este ritmo traz a cidade de S&o Luis desde os
anos de 1970 até a atualidade, onde € possivel perceber a influéncia que o
movimento reggae gera nas manifestacdes culturais da capital maranhense. Sem,
contudo, esquecer a timida apresentagdo do ritmo como produto do Turismo cultural

de uma Jamaica que se tornou brasileira.
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2 METODOLOGIA

A metodologia se desenvolveu por varias fases que envolveram, inicialmente,
a tipologia da pesquisa, cuja abordagem é qualitativa, a classificagdo quanto aos
objetivos é exploratéria, buscando primordialmente a descricdo das caracteristicas
de determinada populacdo ou fendmeno e o estabelecimento de relacdes entre
variaveis (GIL, 2002, p.42).

Segundo ainda GIL (2010, p. 27), a pesquisa bibliografica € elaborada com
base em material j& publicado. Tradicionalmente, esta modalidade de pesquisa inclui
livros, revistas, jornais, teses, dissertacdes e anais de eventos cientificos.

A principal vantagem da pesquisa bibliogréfica reside no fato de permitir ao
investigador a cobertura de uma gama de fenbmenos muito mais ampla do que
aquela que poderia se pesquisar diretamente. Posteriormente, serd utilizada também

a pesquisa documental segundo (Gil, 2002, p. 45) considera que:

assemelha-se muito a pesquisa bibliografica. A diferenca essencial entre
ambas esta na natureza das fontes/enquanto a pesquisa bibliografica se
utiliza fundamentalmente das contribuicdes dos diversos autores sobre
determinado assunto, a pesquisa documental vale-se de materiais que ndo
recebem ainda um tratamento analitico, ou que ainda podem ser
reelaborados de acordo com os objetos da pesquisa.

No que diz respeito a pesquisa documental, usou-se materiais que nao
receberam tratamento analitico, os dados foram constituidos restritamente de
documentos como (imagens, reportagens de sites especificos sobre a tematica da
pesquisa e registros de acontecimentos voltados para o tema), disponibilizados por
6rgdos publicos e oficiais (SETUR, SECTUR, PREFEITURA DE SAO LUIS, O
IMPARCIAL) que néo receberam tratamento ou analise.

Desse modo, quanto aos procedimentos técnicos para a coleta de dados,
utilizou-se a pesquisa bibliografica, que a partir de todo o material textual j& publicado
sobre o tema em estudo (jornais, revistas, publicacfes literarias, artigos de periodicos,
monografias, arquivos eletronicos e internet) de natureza teorica que abordam sobre o
reggae e seu historico, a trajetéria dos principais expoentes e sua disseminagédo e
evolugédo ao longo do tempo. Bem como sobre a relagdo existente entre a cultura

reggae na sociedade ludovicense e o turismo desenvolvido na capital. Desta forma foi
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possivel compreender por meio das contribuicdes dos diversos autores (Silva, Freire,
Brasil, Penha, Sousa e outros) o cerne do objeto do tema que motivou a pesquisa.
Quanto a coleta e andlise dos dados a técnica utilizada foi a analise do
conteldo exploratério cujos principais pontos de destaque positivo € o0
reconhecimento do reggae como expressao cultural, o fato de corroborar com o
desenvolvimento da cultura local, além de proporcionar um ambiente agregador,
dentre outros. Em contrapartida, temos uma politica culturalmente disseminada de
promocao do reggae, no que se refere ao turismo, que se apresenta de forma
deficitaria, que ao longo do texto serd explanado, com base no material bibliogréfico

gue trata do historico para a conclusdo dos objetivos apontados neste trabalho.
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3 A HISTORIA DO REGGAE COMO EXPRESSAO CULTURAL

O reggae viaja nas notas da escala musical e se torna género melodioso na
Jamaica, cujas caracteristicas perpassam pela construcdo de um estilo que
compreende as trancas rastafaril, bem como as cores que representam o berco da
cultura do reggae de raiz (vermelho, amarelo e verde); ha que se salientar as
origens da musicalidade, impregnadas de misticismo das musicas folcléricas, ritmos
africanos, ska® e calipso, resulta em cadéncia dancante e suave de batida
inconfundivel.

O cenario que inspira suas letras nasce na trajetéria do contexto histérico de
um povo com rico acervo de questdes sociais, muitas delas pertinentes ao modo de
viver dos jamaicanos e suas dificuldades econdmicas e crencas religiosas.
Inicialmente 0 movimento segregava e rotulava seus participantes, a partir de um
padrao comportamental que se tornou manifestacdo cultural uniforme da pulsacao
auténtica da dor (SILVA, 2016).

A ideia central de cultura indica conjunto de valores, simbolos, tradi¢des,
falas, comportamentos, costumes, préaticas, mudancas e desafios que representam
um grupo, um povo, capaz de transformar o legado de uma geragéo. A cultura do
reggae diz sobre o ritmo e a identidade étnica de uma regido com trocas culturais
intensas, onde suas criagdes artisticas contam da construgcdo musical de uma
“‘minoria social’, dona de caracteristicas peculiares, denunciantes do racismo
depressor (SILVA, 2016).

Os segmentos sociais produzem alternativas culturais, a partir de vivéncias
Unicas, que resultardo em novas marcas, construidas ao longo dos tempos que se
materializam nas expressdes verbais, dancas, musicalidade, dentre outros
componentes, que caracterizam o ritmo da identidade étnica e histérico-social.
Nessa linha de raciocinio € pontual dizer que a apreensdo dos elementos
inspiradores da cultura reggae se da nas comunidades que sustentam suas
peculiaridades, particularizando os simbolos de representacdo coletiva (SILVA,
2016).

1 Trancas rastaféri: estilo de cabelo que se tornou muito popular a partir da cultura rastafari e
especialmente com o sucesso de Bob Marley (Google, 2019).

2 Ska: estilo vocal surgido na década de 1950 como uma mistura de musica folcldrica afro-jamaicana,
calipso e rhythm and blues, caracterizado pelo acompanhamento de metais nos tempos fracos
(Google, 2019).
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O reggae jamaicano é instrumento de afirmacédo da identidade, revela uma
situacdo especifica de mobilizacdo frente aos desafios sociais e a capacidade de
elaborar suas préprias manifestacdes artisticas. O Reggae deve ser lido como um
tipo especifico de musica popular, uma préatica musical diversificada e muito mais
abrangente. Acerca disso diz Silva (2016) apud Brandao (1976, p. 201):

Ao considerar inicialmente modos concretos de participacdo do grupo étnico
minoritario em um sistema de relac@es inter-étnicas, é possivel concluir que
a sua ideologia étnica nao reproduz, em estrito nivel ideologico, as
representacdes do grupo minoritario e dominante. O que ele produz € um
modo proprio de participagdo do sistema e da sociedade [...].

Assim, a musicalidade advinda dos guetos? instituiu a cultura reggae como
interpretacdo das vivéncias sociais dos diversos povos que a constituem, bem como
do proprio género musical. Dentro dessa conjuntura, termos como Jamaica ou
Reggae tém significado diferente por representar individuos Unicos, emergidos de

caracteristicas regionais singulares de uma regiao, pais ou comunidade.

3.1 Jamaica: berco do Reggae no mundo

A famosa ilha caribenha, conhecida mundialmente com o codinome de
Jamaica, é a terceira maior da regido, localizada na América Central, no mar das
Antilhas, a cento e cinquenta quildmetros (150 km) ao sul de Cuba e a cento e
sessenta quildmetros (160 km) do Haiti. A capital € Kingston, com uma populagéo
estimada em trés milhdes e duzentos mil de habitantes. O idioma oficial é o inglés
britdnico, sua extensao territorial € de dez mil novecentos e noventa quildbmetros
guadrados (10.990 km?), com clima tropical e furacdes ao final do verdo e comeco
do outono (FRANCISCO, 2018).

A Jamaica € uma ex-colbnia britanica, cuja independéncia data de 1962.
Durante os primeiros duzentos (200) anos de dominio, tornou-se um dos principais
exportadores de acucar, o que a fez uma das nacdes dependente de escravos,
mundialmente falando; a producdo alcangou mais de setenta e sete mil (77.000)

toneladas/ano (1820-1824). Ressalta-se que devido a grande quantidade de

3 Guetos: bairro de uma cidade onde vivem os membros de uma etnia ou outro grupo minoritario,
devido a injuncdes, pressdes ou circunstancias econémicas ou sociais (Google, 2019).
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vassalos trazidos ao territério Jamaicano no periodo colonial, cerca de 90% da
populacdo nacional é descendente de escravos africanos (FRANCISCO, 2018).

O britanico fazia uso do trabalho escravo com excesso de zelo, o que se
transformou em maleficio, pois, no inicio do século XIX, o numero de negros era
aproximadamente dez vezes maior do que o de individuos brancos; surge entdo as
revoltas e influéncias culturais locais, dentre elas, frisa-se a capoeira (luta e danca),
o reggae (estilo musical) e o rastafari (doutrina religiosa) que prega a superacao da
opressao contra 0s negros e considera a Etiopia, pais da Africa, sua nacéo sagrada
(FRANCISCO, 2018).

A partir dessa realidade, a escravatura foi formalmente abolida. Com o passar
dos anos, o grau de autonomia da Jamaica foi aumentado e, em 1958, passou a ser
provincia de uma nagdo independente, chamada de Federacdo das Indias
Ocidentais. Em 1962, emancipou-se e € hoje uma nacdo soberana. A economia é
pouco desenvolvida, cujo principal expoente econémico do pais é a agricultura, onde
sdo cultivadas café, banana, cana-de acucar, mandioca, tabaco, cacau, milho e
frutas (FRANCISCO, 2018).

As industrias de alimentos, tecidos, cimento e maquinas agricolas tém
destague na economia local, a mineracdo também tem participagdo expressiva, por
conta do seu principal produto, a bauxita; este ocupa a quarta posicdo no ranking
mundial como atividade de exportacdo. O turismo possui relevancia econémica, uma
vez que atrai milhdes de visitantes por conta da exuberancia de suas praias
(FRANCISCO, 2018).

N&o had como nédo referenciar a industria fonografica, apesar de nao fazer
frente aos demais meios econdémicos, possui participacdo ligeiramente expressiva
na receita jamaicana. Nessa concepcdao, € salutar pontuar que culturalmente o pais
€ caracterizado pelo sincretismo, oriundo da mistura de varios povos que estdo na
ilha desde a sua descoberta pelos espanhdis, no século XV.

A segunda Revolucédo Industrial, vivida nos anos 1950, faz cair as bases da
economia do nascedouro do reggae, a economia agricola cede espaco para a
industrializagcdo o que permite surgir o éxodo rural na diregdo de Kingston e
adjacéncias. Trabalhadores rurais em busca de melhoria promovem a migracao

desenfreada, por conseguinte, ha a eclosao de inUmeras favelas, onde a miséria, a
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fome e o desemprego passam a ser o pano de fundo do cenério da violéncia
(FRANCISCO, 2018).

O estilo de vida Reggae teve sua origem em meio a escraviddo e ao
sofrimento. Quem o ouve na atualidade, nem imagina que os poetas produziam com
0 intuito de acabar com o baixo astral de uma dura realidade, e que suas letras eram
pouco dependentes da musicalidade. Sua ideologia cultural esta extremamente
ligada a luta contra a escraviddao e o racismo, suas musicas eram feitas para
levantar o &nimo do povo jamaicano (SILVA, 2016).

As tradicOes desses povos néo se perderam com a industrializagao, resistiram
a todo tipo de repressdo e mantiveram a pratica religiosa, a danca e a musica como
elementos emblematicos, impregnados na cultura jamaicana, sendo, pois,
socialmente representados no Rastafarismo e no Reggae Music, marcas indeléveis
da identidade desse local. Para Silva (2016, p. 42) é necessario saber que:

[...], durante a escraviddo africana na Jamaica, era a predominancia de
orquestras formadas por escravos, usados como animadores das festas
promovidas pelos fazendeiros mais ricos, durante as férias (fim das
colheitas, Natal dos negros, tempo de receio e bailes de gala). A abolicdo
da escravatura na Jamaica, em 1938, deixaria, portanto, nos descendentes
de africanos, profundas marcas ritmicas e culturais, que se tornariam o0s
fundamentos ideolégicos do reggae.

N&o havia como deixar de pontuar esse importante fato, pois, os africanos
escravizados compartilharam formatos musicais ouvidas em suas comunidades, que
serviram de base para as musicas caribenhas. E esse contexto cultural e histérico
gue desperta os jamaicanos das imensas favelas como Trenchtow e Shantytown, os
conhecidos “bairros de lata”’, onde predominava o desemprego, a miséria e a
violéncia, a aspirar a gravagdo de um compacto, a fim de conseguir mudar o cenario
atual (SILVA, 2016).

A dura realidade vivida naquela época culminou alvoroco entre os jovens que
influenciou a formagao e gangues de rua, os “rude boys”. Eram jovens, com idade
entre 14 e 30 anos, que segundo Silva (2016), dedicaram-se a transformar a vida de
violéncia nas ruas numa carreira para toda a vida que, para grande parte deles a
carreira era muito curta, ou seja, morriam bem novos. Outros deixavam crescer 0s
cabelos e adotavam a filosofia rastafari, intitulando-se “rastamen”; individuo seguidor

da filosofia Rastafari (ver figura 01).
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Figura 01:Rastamen

Fonte: Google, 2019

O movimento que retratava a heranca africana ganha forca politica, por meio
de um pastor jamaicano chamado Marcos Garvey, fundador da Associacéo
Universal para o Desenvolvimento Negro, lutou pela liberdade daquele povo, bem
como pela salvacdo dos negros, através do repatriamento para a Africa, com o
intuito de protegé-los da dominagcdo branca. O pastor jamaicano, entretanto, ficou
conhecido por profetizar que a chegada do Rei Negro seria a redencéo e, entdo, os
negros voltariam ao continente africano, o que poria fim a submissédo branca.

Segundo Silva Em 1930 na Etiépia, Ras Tafari Makonnen, filho do Rei, foi
coroado imperador da Etidpia e recebeu o titulo de Hailé Selassié, o Rei dos Reis,
devido ao fato de Selassié ter sua descendéncia da familia de Davi e vir da linhagem
de Reis Etiopes oriundos do Rei Salomdo. Logo fica confirmada a profecia de
Marcus Garvey surgindo assim na Jamaica 0s primeiros rastafarianos como
seguidores dessa profecia e adoradores de Hailé Selassié o “Deus vivo”.

A doutrina rastafari passa a ter grande forca cultural e espiritual na Jamaica
onde nascem as inspiracfes a producdo musical das origens do reggae. Segundo
Brandao e Duarte apud Lopes (2006, p.24):

O rastafarianismo tinha por objetivo revitalizar as formas de vida africanas e
naturais entre os negros jamaicanos e de todo o mundo. Tal filosofia possui
algumas correntes, pois é vista ndo somente como uma religido, mas um
estilo de vida. Alguns habitos sdo tomados como comuns entre eles
baseados da interpretacdo do Velho Testamento, como dieta vegetaria e
despreza os que comem enlatados ou carnes, fuma grande quantidade de
ganja (maconha), pois acreditam encontrar um estado elevado de
consciéncia e purificacdo da alma, o uso dos cabelos compridos que diz que
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‘nenhuma lamina devera tocar a cabeca do justo’, uso de roupas coloridas e
exoticas.

Os ‘rastas’ eram temidos e perseguidos pela policia, em virtude do estilo de
vida de muitos jovens que viviam a margem da sociedade na aula estavam
inseridos, cujas causas seriam o desemprego e criminalidade. Por tempos foram
considerados como fora da lei, drogados e comerciantes de ganja (tabaco, erva
santa). O rastafaranismo tornou-se um movimento popular na Jamaica,
representando uma identidade cultural de oprimidos que adotou o reggae como
simbolo da expressao de suas dores e angustias.

N&o existe um significado concreto para a palavra reggae, porém, alguns
estudiosos alegam surgir da mistura das linguas afro-caribenhas e inglesa,
significando raiva ou desigualdade, porém, vale dizer que essa colocacdo nédo tem
validacdo cientifica, sendo assim, originada no senso comum. A palavra foi utilizada
oficialmente pela primeira vez em 1968, em um disco do grupo “Tools and Maytals”,
denominado “Do the reggae” o vocalista do grupo Toots Hibbbert, definiu-a como
“vindo do povo” ;Bob Marley acreditava que queria dizer “musica dos reis”, os mais
antigos musicos daquela época dizem ter sido uma giria comum nos guetos de
Kingston, que quer dizer “coisa de rua”, outros dizem ser uma adaptacao da palavra
Raggaed usada para designar uma “roupa suja”, ou quem usa.

Como exemplo de rastafaranismo temos os famosos, responsaveis pela
disseminacdo mundial do reggae os icones como: Bob Marley, Peter Tosh, Jimmy
Cliff, Desmond Deck, Jacob Muller e outros (ver figura 02), que embora menos

famosos, contribuiram favoravelmente para a universalizagdo do reggae.

Figura 02: Disseminadores do Reggae

Fonte: Google, 2019
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A expressao maxima do reggae jamaicano no mundo esta com Robert Nesta
Marley que com a banda “The Wailers”, foi responsavel pela explosdo do reggae
para além das fronteiras da Jamaica. O sucesso internacional dos “Wailers” e a
expansdo mercadolégica do reggae para além da pequena ilha do Caribe s6 foi
possivel, apos, o grande sucesso do album “Catch a Fire” (ver figura 03), langcado
em 1972. O disco foi todo gravado em oito canais, como era comum nos estudios de

Kingston.

Figura 3: Capa do Catch a fire

CONCRETE JUNGLE
Bob Mariey 4:12

Bob Marley 3:36
NO MORE TROUBLE
Bob Marley 3:56
MIDNIGHT RAVERS
Bob Marley 4:57

197 MLAND RECONDS LT,

Fonte: Google, 2019

A sonoridade extraida € bem caracteristicas do reggae jamaicano da época.
(BRASIL, 2014). Apés isso, abriram-se portas aos varios cantores e compositores,
gue comecaram a excursionar e editar seus discos fora do pais com uma nova
proposta, arrebatando o resto do mundo com mensagens contra a discriminacao

racial naquele periodo.

3.2 A chegada do Reggae no Brasil/ Maranhdo: a for¢ca dos anos de ouro, décadas
de 80 e 90

Antes dessa absolvicdo musical no Maranh&o, vale ressaltar que o presente
ritmo, assim falado, paira sob ares brasileiros nos anos de 1969 quando o cantor
Jimmy Cliff veio ao Brasil para participar do lll Festival Internacional de Cancéo (FIC)
no Rio de Janeiro (MAHAL, 2012).

Logo apds, em 1970 o Bob Marley despontou para o mundo e alguns musicos
passaram a tentar desvendar maneiras de reproduzir o ritmo jamaicano. Mahal

(2012) descreve que os cantores como o Caetano Veloso ao gravar “Nine out of ten’

em 1971 em seu disco Transa (ver figuraO4) onde coloca ndo numa tentativa de
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reproduzir o ritmo, mas sim, arranjos de introdu¢cdo como violdo e bateria que

remetem ao ritmo tropical.

Figura 4: Capa do disco Transa

/

SAETANG® VELSS®-TR ANGA

PHILIPS

Fonte: Google, 2019

E possivel que esta tenha sido a primeira vez que a palavra reggae foi dita
dentro da musica brasileira. No mesmo periodo € sabido que o cantor Gilberto Gil
nao mostrava interesse pontual pelo som jamaicano quanto o Caetano, mas ambos
moravam em Londres quando foram exilados do Brasil pelo regime militar (1964) e
foram apresentados ao ritmo. Gil com o disco Refavela (1977) arrisca a linguagem
do reggae, mas nado se explicita muito, em seguida grava a musica “No woman no
cry”, de Marley, em compacto (ver figura 05), versado essa que se tornou um grande

sucesso no Brasil com mais de 500 mil copias vendidas.

Figura 5: Capa do disco Refavela

Fonte: Google, 2019

Ao mesmo tempo alguns estados como o Maranhdo, Para e Bahia,

comecaram a manifestar profundo interesse pelo ritmo, o qual passou a ser trazido
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por maos de vendedores de discos importados, logo surgiram as primeiras bandas
de reggae no cenario nacional. No final dos anos 1970 em Recife surgiu o Grupo

Karetas (ver figura 06), considerada a primeira banda de reggae do Brasil.

Figura 6: Capa do disco do Grupo Karetas

Fonte: Google, 2019

Em 1988, Edson Gomes, nascido na Bahia, um artista apontado como o
pioneiro do reggae no Brasil. Seu primeiro disco fora lancado com o titulo
"Resisténcia e Reggae”, cujas cancdes ecoam por todo o Brasil. Muitos grupos
surgiram na metade dos anos 1980, inclusive no Maranh&o, como a banda Tribo de
Jah (ver figura 07) que conseguiu fortalecer o ritmo no local. Com o fortalecimento
do cenério do reggae em nosso pais, esses grupos e bandas comecaram a fazer
shows tanto no Brasil quanto na Jamaica, Argentina, paises europeus, entre outros
(CANAL REGGAE, 2015).

Figura 7: Capa do disco da Tribo de Jah

Fonte: Google, 2019
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Vale ressaltar que as ondas do reggae conseguiram alcancar grande
sucesso, desse modo, na década de 1980, o Rock se mistura ao Reggae, através da
banda Paralamas do Sucesso. E em 1986, no Rio de Janeiro, nasceu uma das
bandas que ajudou a fortalecer ainda mais essa “miscigenagao” o Cidade Negra,
gue em 1992 viajou até Montego Bay, na Jamaica, para tornar-se 0 primeiro grupo
de artistas latino-americanos a participar do Reggae Sunsplash Festival (festival de
musica reggae que teve inicio em 1978, no norte da Jamaica, virou atracao levando
turistas do mundo inteiro; com durabilidade entre 1978 a 2006).

E através desse fortalecimento do cenério nacional e das participacdes de
brasileiros fora do pais, que a quantidade de bandas se multiplicou nos anos de
1990, cujos destaques sdo o Addo Negro, Alma Djem, Natiruts e Planta & Raiz. E
guase impossivel definir o que determinou a adocdo do reggae pela populacéo
maranhense, 0 que se sabe é que o ritmo se espalhou principalmente entre os
bairros periféricos da capital de modo excéntrico.

Segundo Freire (2012) apud Silva (1995), o reggae em S&o Luis tornou-se um
fendbmeno de identificacdo da juventude negra da periferia, o antropologo salienta
haver na cidade uma populacdo predominante negra, com raizes africanas e
algumas caracteristicas culturais semelhantes as da Jamaica, o que figura como a
razdo do reggae ter sido acolhido por questdo de gosto e identificacdo étnica.

Ainda sobre essa identificacdo, Segundo Silva (2016) nos relata que, o gosto
da populacdo, em sua maioria, negros, cria uma identidade muito forte entre esses
povos. O gosto da comunidade regueira de Sao Luis pelo reggae tem a ver com o
apelo emocional que ele transmite, os cantores cantam com uma espiritualidade que
toca as pessoas, que traduza intrinseca identidade entre S&o Luis e Jamaica; por
fim, ndo precisa entender o idioma para sentir esse apelo emocional. Ainda para o
autor, o ritmo merengue é uma danca comum nas festas dos povoados negros do
interior do estado. Considerando que a populacédo que habita as periferias da capital
é formada, na grande maioria, por grupos que migraram da zona rural, ha entéo,
uma predisposicao entre eles para a aceitacao dos ritmos caribenhos, o que facilitou
a difuséo destes durante os anos de ouro (SILVA, 2016).

A historia do reggae comecga a ser incorporada na capital maranhense nos
anos del970, consta que sao varias as versdes de como se deu sua trajetoria até

agui, uma vez que nao existe registro temporal exato de quando e de como chegou.
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Uma das hipoteses mais aceitas é a que diz que os primeiros discos foram trazidos
por navegantes vindos da Guiana Francesa para aportarem em Cururupu.

Quando se encontravam em terra firme faziam propostas de trocas dos discos
de vinil de reggae e outras musicas caribenhas por pratos de refeicfes e bebidas ou
para pagar prostitutas, a donos de bares, no Porto do Itaqui, em S&o Luis. A outra
versdo € de que a musica também chegou via radio de ondas baixas e radio
amadores que captavam diversos ritmos das Américas, inclusive do Caribe.

De acordo com pesquisadores que tratam da historicidade da trajetéria do
ritmo jamaicano em S&o Luis, a maioria dos donos de radiolas atribuem ao DJ José
Ribamar da Conceicdo Macedo o pioneirismo de tocar o reggae nas festas da llha
do Amor. O DJ era discotecario de um saldo de festas localizado no bairro da
Areinha, a regido onde esta situado o bairro, na época, é formada por palafitas* e
habitada por uma grande populacdo negra, de baixa renda, parte da periferia
ludovicense (SILVA, 2016).

Seus primeiros contatos com o ritmo reggae foi entre 1969 e 1970, através de
Carlos Santos, um empresario paraense de comunicacdo, que vendia discos
usados, sistema de aquisicdo muito comum no Nordeste, conhecido por “feirdo de
discos™ (FREIRE, 2012).

A atuacdo de Riba Macedo ndo era como “radioleiro”, pois, ndo possuia
radiola, apenas conseguia os discos e levava para tocar nas festas promovidas por
“radioleiros” mais antigos, como o Carne Seca e Nestabulo, em varios locais na ilha
de S&o Luis. E a partir dessas acbes que o gosto pelo estilo musical apresentado
pelo DJ Riba toma forma e marca as pessoas que apreciam sem nem saber o nome
das musicas tocadas. Segundo ele, “as pessoas gostavam, porque era musica lenta
€ na época, ndo se sabia separar 0 que era reggae, 0 que era musica lenta,
dancgava-se sem fazer distingdo” (FREIRE, 2012).

Nas regifes Norte e Nordeste os ritmos preferidos eram forrd, merengue etc.,
que se dangava “agarrado”. O bolero também era muito dancado, os mais
apreciados eram os dos intérpretes (Altemar Dutra, Agnaldo Timéteo e Nelson

Goncalves), vale ressaltar que a musica estrangeira ndo tinha muita penetracéo,

4 Palafitas: conjunto de estacas que sustentam habitagdes sobre a agua (Google, 2019).
SFeirdo de discos: pequenas lojas onde os discos s&o espalhados pelo chio ou colocados em
exposicdo ao longo de uma parede, sendo vendidos a precos populares (FREIRE, 2012).

6 Radioleiro: Eram os donos das radiolas de reggae (FREIRE, 2012).
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com excegdo para o merengue, considerado musica estrangeira (vinha da Guiana
Francesa), que sO era aceito porque o modo de dancar se assemelhava aos passos
do forrd nordestino, executadissimo nas festas. Nas outras regides, principalmente
Sul e Sudeste, a preferéncia da populagédo jovem eram 0s ritmos mais acelerados,
como o rock ou a discoteque e até mesmo o funk, que preferencialmente se danca
solto (SILVA, 2016).

Em 1974, Riba ja havia se tornado “radioleiro” e passou a ampliar sua radiola,
batizada com o nome de Som Guarany, especializou-se na compra de discos de
reggae importados. Os discos eram comprados em Sao Paulo, porém, suas fontes
ndo podiam ser reveladas, a fim de assegurar a exclusividade; nesse periodo
comeca a existir, discreto, mas pontual controle de mercado, promovendo assim,
rivalidade entre “as personagens” que dominam o universo reggae em Sao Luis
(SILVA, 2016).

Com o advento do tape deck’, cuja chegada data de 1975 nas lojas, apontado
por Riba Macedo como fator relevante no processo de dinamizacdo do reggae na
capital maranhense, as pessoas comecaram a comprar fitas para gravar e, desse
modo, se espalhou entre 0os ouvintes sem condi¢cdes de adquirir os discos que eram
importados, de dificil acesso e caros. Antes disso, as festas eram feitas somente
com uso de discos de vinil e as primeiras radiolas funcionavam com véalvulas, nao
havia radiolas transistorizadas em Séo Luis. Segundo Silva (2016), Riba Macedo foi
a primeira pessoa a ter uma radiola transistorizada na ilha.

No entanto, os anos de ouro do reggae estao entre os anos de 1985 a 1995,
periodo aureo de consagracdo das radiolas (sistemas de som), com grande
guantidade de caixas, variando entre sessenta (60) e oitenta (80) caixas acusticas
muito sofisticadas, contendo monitores televisivos em circuito fechado nas festas. E
importante enfatizar que sdo as radiolas que mobilizam os regueiros em S&o Luis,
estes levam diversao e vida as festas, circulando pelos saldes da periferia urbana da
Ilha do Amor, como também em algumas regides da zona rural.

A expansdo do movimento regueiro culminou na proliferacdo do namero de
radiolas (ver figura 8) e clubes de reggae na cidade que chega a ter mais de oitenta
(80) radiolas para cem (100) clubes especializados no ritmo jamaicano. Essa

multiplicagc&o contribuiu ao ponto de o reggae se espalhar por quase todos os bairros

" Tape deck: s&o equipamentos caseiros de audio que permitiram a reproducéo de gravacdes
estereofdnicas de musica pré-gravada no ambiente doméstico (SILVA, 2016).
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da cidade, o que oportunizou a uma grande fatia da populacdo de baixa renda ter
acesso a opcao de lazer especializada, bem como condicbes de conhecer as
novidades, ainda que ndo possuisse recursos para comprar os discos do som

jamaicano.

Figura 8: Radiola de Reggae

Fonte: Google, 2019.

As radiolas, tanto quanto os saldes de reggae, tém papel importante no
processo de expansao dos anos dourados em S&o Luis. O “Pop Som”, localizado no
bairro Jordoa, considerado pelos regueiros como 0 mais antigo clube de reggae na
Jamaica Brasileira, comec¢ou suas atividades por volta de 1975, mas somente em
1982 passou a tocar exclusivamente reggae.

Junto com a histéria dos saldes de reggae, registra-se uma série de atos de
invasdo aos saldes pela policia, cuja principal justificativa é a de que esses espacos
séo locais de grande concentracdo de marginais e desocupados, portanto, as acdes
policiais tinham o objetivo de prender possiveis suspeitos, assim como drogas e
armas.

Segundo Silva (2016), por se tratar de um tipo de musica produzida por
negros jamaicanos e utilizada como veiculo de protesto contra a opressdo e o
racismo, o reggae é considerado em Sao Luis como o foi em outros paises, perigoso
e ameacador da ordem social. Assim, com a intervenc¢ao violenta nas festas, as
elites dominantes visam bloquear as possibilidades de a populacdo regueira

construir seus préprios caminhos de identificagcéo.
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A massa que frequentava os salbes de reggae se caracterizava como uma
forca de preservagdo do “roots” em Sdo Luis, dado importante que deve se
destacar € que a comunidade regueira da capital maranhense ndo tem nenhuma
identificagcdo com o reggae produzido no Brasil, a preferéncia é exclusiva pelo som
original da Jamaica.

A estrutura dos saldes, em geral, € muito precaria (figura 9). Sdo barracfes
de madeira ou alvenaria, com as portas de entrada bastante estreitas, para evitar
‘invasdes de penetras” e, por outro lado facilitar a revista de quem os adentra.
Alguns salées mantém entradas separadas para homens e mulheres onde todos séo
revistados indiscriminadamente (SILVA, 2016).

O espaco de realizacdo das festas de reggae reflete as caracteristicas desse
territério, vez que a maioria dos saldes esta situado na periferia da cidade, area
considerada marginal, ndo apenas do ponto de vista geogréfico, mas,
principalmente, do ponto de vista social e politico. Essas regidées ndo possuiam
nenhum beneficio social, faltava dgua nas casas, as ruas sem rede de esgoto e 0
sistema de transporte precario ou as vezes inexistente. Os habitantes desses
bairros, em sua grande maioria, sao oriundos do interior do Maranhéo, da zona rural,

gue por varias razbes deixam seus locais de origem para tentar a vida na Capital.

Figura 9: Estrutura de salGes de Reggae de modo geral.

“Fonte: Google, 2019.

Na década de 1980, surgem os primeiros programas de reggae na radio AM e
FM e, posteriormente na televisdo. Segundo Silva (2016, p. 85) 0 primeiro programa
especializado em reggae, em Sao Luis, foi 0 “Reggae Night”, que foi ao ar entre os

anos del984 e 1986, por Ademar Danilo e Fauzi Beydoun (ver figura 10):

8 Roots: Reggae jamaicano (SILVA, 2016)
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Somente a partir do “Reggae Night” comegaram a ser produzidos outros
programas que, além das musicas, apresentam comentarios sobre os
principais fatos relacionados aos cantores de reggae da Jamaica e divulgam
festas que acontecem semanalmente em S&o Luis.

Os programas, em sua maioria, eram criados por donos de radiolas, de clubes
e pessoas ja envolvidas na difusdo do reggae. Esses programas possuiam formatos
onde o DJ usava uma linguagem prépria para o publico alvo, criavam termos
préprios para identificar os elementos do reggae e do regueiro, como também para

anunciar festas e novos “melos” (melodias).

Fauzi Beydoun e Ademar Danilo.

Figura 10: Da esquerda para a direita, 0os D{s

Fonte: Google, 2019.

A “massa regueira”, formada por pessoas das camadas populares de baixa
renda, negros subempregados, empregadas domésticas, lavadores de carros, entre
outros; que se constitui a maior contribuicdo das programacdes radiofénicas,
principalmente, pela possibilidade de acesso as musicas, pois, em geral, essas
pessoas ndo tém condi¢cbes de adquirir discos (SILVA, 2016). Desse modo, através
dos programas elas podem ouvir reggae todos os dias nos préprios locais de
trabalho e gravar fitas cassete, com as melodias de sua preferéncia.

Vale ressaltar que perdura por um pouco mais que uma década a
marginalizagdo do reggae pelas midias hegeménicas do Maranh&o e pela sociedade
em geral, seu sucesso fica restrito apenas as classes mais populares. No entanto,
isso nao significa que a induUstria regueira jA ndo estivesse trabalhando
intensamente, a fim de gerar lucros a donos de radiolas e promotores de festas, o
gue resultou em conquista de um publico cada vez maior. Ainda na década de 1980,
apesar do reggae ser excluido da grande midia, surge a expressao “Jamaica

Brasileira”, titulo ganho quando o ritmo se disseminou por todos os cantos da
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cidade, e se tornou febre entre a populacdo que apreciava o estilo musical (FREIRE,
2008).

Devido ao orgulho pelo primeiro e imponente apelido da llha de S&o Luis, que
repercute por muitos anos, surge uma onda de repudio da classe elitizada que néo
aceita o fato de S&o Luis estar sendo definida desde a década de 1980 como a
“‘Jamaica Brasileira”, onde acontecem marcantes reivindicacbes que apagam as
caracteristicas europeias de Sao Luis advindas da cultura letrada (fato historico que
coincide com o retorno dos filhos dos comerciantes de seus longos periodos de
estudos na Europa, estes traziam em sua bagagem costumes de uma cultura
erudita, alcunha sustentada com muito orgulho por geracbes de intelectuais
maranhenses); nessa época a capital do Maranhao carregava o apelido de “Atenas
Brasileira”, por conta dos expoentes nomes da literatura brasileira gerada em Sao
Luis, como: Gongalves Dias, Jodo Francisco Lisboa, Odorico Mendes, Aluisio e
Arthur Azevedo, entre outros.

. Torna-se intragavel a aceitacdo de mais uma “Jamaica” negra e pobre, com
destaque na midia, as elites sentem-se incomodadas, pois, a identificacdo com a
Jamaica remonta mais a Africa que a Europa. Conforme destaca Freire (2012) apud
Araujo (2009, p. 50):

Antes de ser conhecida como Jamaica brasileira, titulo que até hoje a gente
reluta em aceitar, S8o Luis era conhecida como Atenas brasileira. Entdo
vejam, a gente sai da Grécia dos templos de marmore, do Mediterraneo, e
cai no mar do Caribe, explorado e colonizado. De Atenas brasileira, dos

livros, das letras, dos escritores, a gente cai ha Jamaica brasileira. Até hoje
os intelectuais maranhenses ndo engolem muito bem isso néo.

Ainda sobre as criticas contra 0 reggae expresso na imprensa maranhense,

h&d um artigo que causou muita polémica, escrito por um professor de lingua

portuguesa, publicado no jornal o Estado do Maranhéo; seu discurso continha forte

intolerancia com a linguagem adotada pelos apresentadores de programas do estilo

musical nas emissoras de radio, acerca disso vale ressaltar o que diz Silva (2016, p.
122):

No momento em que 0s meios de comunicacdo maranhenses passam a

cognominar a nossa Sao Luis ndo mais de “Atenas Brasileira”, mas de

“Jamaica Brasileira”, urge que se repudie tamanho e tdo deploravel abuso

[...], ndo se conhecem, na histdria da Jamaica, feitos nos campos das letras,

artes e ciéncias. Sabe-se das lutas de seu povo contra os colonizadores

ingleses, que tiveram que reprimir varias rebelies, mas que concederam,
finalmente, independéncia a ilha [...], por outro lado, a Grécia antiga
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continua sendo o ponto de referéncia para a cultura ocidental entre as
cidades, [...] cresce e expande-se a Atenas. Os intelectuais por elas sdo
atraidos [...] nas artes, nas letras, na politica, na filosofia, Atenas
transforma-se e desenvolve-se profundamente [...] muitos séculos depois,
pontifica, em S&o Luis do Maranhdo, uma pléiade de intelectuais jamais
congregada numa Unica e pequena cidade [...] foi por isso que Sao Luis
muito justificadamente, passou a ser cognominada de Atenas Brasileira,
assim reconhecida e festejada em todo Brasil [...] eis que a ignominia
parece contagiar a cidade, profanando a sua cultura, maculando um
passado de fastigio literario e artistico [...] doravante sera esquecida a
“Cangdo do Exilio”, poema que Gongalves Dias, cheio de amor ao
Maranhao, escreveu aos vinte anos de idade e que se tornou simbolo do
nacionalismo [...] e tantos outros “atenienses”, cuja a¢éo criadora analisou a
vida humana e interpretou a realidade brasileira [...] protesta-se [...] contra o
insulto & memdria maranhense

Em contrapartida, como resposta a essa publicacdo que causou muita
indignacdo entre os adeptos do reggae, escreveu o militante do Movimento Negro,

Magno Cruz, no mesmo jornal, em 1991, segundo Silva (2016, p. 123) o seguinte:

A histéria racista que nos impingiram ao longo de nossa vida esmoteia de
forma sérdida que as “avancadas” civilizagdes grega e romana tém suas
raizes calcadas na civilizacdo africana, ou seja, toda cultura ocidental — o
gue nos ensinaram a ter como modelo de perfeicdo — é o reflexo das
culturas de povos africanos, que, ao longo dos séculos, foram aniquilados
pela ambicdo branca (...) O reggae, Mestre Ubirajara, €, pois uma das
formas de resisténcia cultural do povo negro no embate com o
etnocentrismo europeu (grego/romano). A maioria dos negros brasileiros
sem acesso aos meios de conhecimentos académicos (ler e escrever)
desenvolveu outras formas de expressar sua intelectualidade, buscando a
mdsica, a danca, o canto, etc. — coisas que 0s racistas denominaram
“folclore”, “cultura popular” e por ai vai (...) a identidade cultural do reggae é
a mesma do Boi, do tambor de crioula, do Divino; logo a ‘invasdo” do reggae
s6 é perigosa na cabeca de quem ndo quer entende-lo como elemento
intrinseco da identidade cultural de um povo.

A fim de manifestar seus pensamentos e posicionamentos acerca da
discussdo do titulo mais cabivel para representar culturalmente a cidade dos
amores, foram escritos outros tantos artigos denunciantes da forma discriminatoria
com a qual o reggae € visto pelas elites, muitos debates sobre a autenticidade dos
titulos “Jamaica” e “Atenas” aconteceram nos meios de comunicacdo. Apds a
publicagdo da obra de Silva, em 1995, “Jamaica Brasileira” passa a ter mais
aceitacao por parte da comunidade académico, sobretudo, por intelectuais que lutam
pelas causas dos afrodescendentes (FREIRE, 2008).

O fato é que o titulo ndo se sabe ao certo de onde veio, entretanto, alguns
estudiosos apontam que o vocalista da Tribo de Jah, Fauzi Beydoun foi o autor da

expressao “Jamaica Brasileira’. Ele teria criado o termo quando apresentava o
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programa Reggae Night, na radio Mirante FM, na década de 1980. Apesar de toda a
controvérsia, o termo ganhou espaco e passou ser motivo de orgulho para alguns
setores sociais, mesmo com toda oposicéo (SILVA, 2016).

Sendo difundido cada vez mais por frequentadores de clubes periféricos da
cidade, TV, radio e por alguns intelectuais do meio académico, através de pesquisas
académicas desde os anos de 1990, que o turismo e a midia adotaram como forma
de publicitar os seus proprios interesses; a utilizacdo do termo nos meios de
comunicacdo de massa em Sao Luis facilitou a aceitacdo do ritmo, e o tornou

elemento importante na cultura do estado.

3.3 As peculiaridades do Reggae ludovicense

As semelhancas étnicas e sociais entre Sdo Luis e a Jamaica conferiu
crescente apreciacdo do reggae, onde seus principais consumidores € a populacao
negra, etnia predominante no estado do Maranhdo, bem como em sua capital
(SILVA, 2016). O que faz existir um forte elo entre os apreciadores, a partir do
intenso apelo emocional impregnado no ritmo. Ndo h& como determinar qual é o
fator preponderante na adocdo do reggae como musica identitaria dos bairros
periféricos da “Jamaica brasileira”.

Depois do Rio de Janeiro e Salvador, somos a terceira maior comunidade
negra do Brasil, na "llha do amor”®, diferentemente das cidades j& mencionadas,
para 0s quais o reggae é envolvimento politico da filosofia rastafari e estudo como
fator de cunho social, respectivamente, o envolvimento ludovicense se d4 com as
“batidas” da sonoridade musical do compasso jamaicano. Os cantores cantam
cheios de espiritualidade que toca a alma e promove alianca entre S&o Luis e
Jamaica, conforme ja fora citado antes. De acordo com Silva (1995, p.79):

Com relagdo a construcao e valorizacdo da identidade, o reggae, em Sédo
Luis é, sem duvida, o elemento de identificacdo da juventude negra, que
assim o elegeu desde a década de 70. Uma primeira caracteristica
importante do movimento regueiro maranhense a ser citada € que, até hoje,
a comunidade regueira de Sao Luis danca preferencialmente ao som dos
reggaes jamaicanos produzidos nos anos 60 e 70 (0 que ndo acontece
mais, uma vez que, na Jamaica, a atual tendéncia é o dance hall, um
reggae mais eletrbnico) e ainda manifesta um menor interesse pelos

reggaes brasileiros. “A preferéncia é exclusivamente pelo reggae original da
Jamaica”.

% llha do Amor: Termo poético dado a capital Maranhense (Google, 2019).
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E interessante como alguns dancarinos conseguem dancar por um longo
periodo, “colados” as caixas de som, seduzidos pelo embalo contagiante do som
envolvente que invade o interior e faz com que as dificuldades sejam inexistentes
nesse momento. Outra peculiaridade a ser destacada € a predilecdo que o
ludovicense tem por masicas mais vagarosas, que evocam uma atmosfera mais
apaixonada; “[...] ndo existe entre os regueiros de Sao Luis uma ligagao forte com
Bob Marley. A preferéncia € por outros cantores considerados mais romanticos,
como John Holt, Gregory Isaacs, Erick Donaldson, entre outros”. (SILVA, 1995, p.
94).

E importante destacar um fator relevante considerado como singularidade das
“pedradas ludovicenses'?” é a similaridade do reggae roots (executado nos salGes
de Sao Luis) com outras manifestacdes culturais como o bumba meu boi, uma vez
que a célula ritmica do roots € equivalente ao sotaque do "boi da baixada”. A
pulsacao feita pelo contrabaixo elétrico e pelo bumbo é a mesma do pandeirdo e dos
blocos tradicionais da cidade.

As festas sdo marcadas pelo dancgar “agarradinho” (ver figura 11), alguns
pesquisadores indicam que essa é mais uma particularidade dos regueiros da
“‘Jamaica Brasileira”, estes, embora desconhegam a letra, ao ouvirem sua cadéncia
mais lenta buscam seus pares e se movimentam num intenso deslizar de corpos,
envoltos em uma esfera carregada de sensualidade. Outra diferenca marcante é a
danca individual e coletiva que ndo acontece em outros lugares como na capital do
Maranhdo, pois, mistura passos do forrd, do merengue e do bolero, sem deixar de
citar as coreografias em que trios, quintetos ou mais criam coreografias e dancam

sincronizadamente (SILVA, 2016).

10 pedradas Ludovicenses: Forma como sdo conhecidas as melhores musicas de reggae tocadas
pelos disk-jockeys (DJ) em Sao Luis (SILVA, 2016).
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Figura 11: Dancgando reggae agarradinho

Ainda acerca das peculiaridades do reggae ludovicense, € importante lembrar

o dia 05 de setembro de 2009, no Dia Municipal do Regueiro, na praca Maria

Aragéo, o encontro do bumba meu boi com o reggae sagrou-se com a apresentacao

da banda Filhos de Jah, onde a musica “Boizinho regueiro” é tocada, acompanhada

de um boi com couro tematico do reggae. A fusdo foi tdo Unica que o miolo!! se

tratava de um dancarino profissional de reggae, vestido a carater (com calca de

listras horizontais, colete colorido e boina com as cores do ritmo. De acordo com
Freire (2012, p. 65):

A diversidade é a soma das culturas. Tai o boizinho regueiro. Invencéo

nossa. Tinha que ser invencdo nossa. Porque sendo alguém ai fora

inventava e a gente ia aplaudir. Mas bumba meu boi regueiro tinha que ser

do Maranhdo. Palmas pro boizinho regueiro! [...] foi apresentado pela

primeira vez dia 19 de junho de 2009, na festa junina Filhos de S&o Jodo &

0 Boizinho regueiro do Maranhédo, na Vila Palmeira, idealizada por Aradujo.

No repertdrio, ouviu-se uma mistura dos ritmos, com toadas, cancdes de
Musica Popular Maranhense (MPM) e reggaes: [...].

Essa forte ligacdo entre o bumba meu boi e 0 reggae so existe na llha do
Amor, no entanto, ndo se tornou manifestacdo cultural que represente, de maneira
especial, a cultura reggae e a festa junina. O espaco fisico para cada uma dessas
manifestacbes € Unico e se define por seu publico especifico, entre alguns
frequentadores de casas de reggae, a fusdo ndo tem tanta importancia, pois, o
regueiro curte muito mais estar em um clube de reggae do que participar das
apresentacdes de bumba meu boi e demais representacdes da cultura popular

maranhense.

11 Miolo do boi: € um brincante que fica dentro da carcaca do boi, dancando, rodopiando, como forma
de conferir “vida” ao simbolo. Por fora a carcaga possui um tecido bordado com o tema.
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De acordo com Freire (2012), os melés séo fruto da competicdo existente
entre os donos de radiolas que chegavam a guardar seus acervos sem as capas dos
vinis, a fim de resguardar o cantor ou banda. Dai, as cancfes em Sao Luis serem
intituladas de meld, dentre as quais temos: Mel6 da Toca da Praia, Mel6 da Chuva,
Meld de Antbénio José, Melb da Priscila, da Dancarina, dos Namorados, da Barraca
de Pau, do Anil, de Serralheiro, e outros que fizeram histéria na “Jamaica Brasileira”,
0 mais interessante € que a autoria desses mel6s € ignorada pelo publico, o que se
sabe é que a maior parte delas é de origem jamaicana.

Os mel6s aproximam a maioria dos fas que nao entendem inglés, de um novo
sentido as musicas, que passam a ser identificadas facilmente, tal significado é
construido pelo radioleiro em parceria com o DJ, que ao utilizar um trecho da letra
gue se pareca com alguma palavra em portugués, cria a identificacdo do som,
através da adaptacao fonética, criando assim, uma ressignificagdo dos simbolos
fonéticos.

Um dos exemplos mais famoso € a Melé do caranguejo, da banda Andrea
True Conection, cujo nome original € White Witch; o refrdo é a parte que deu a
possibilidade de mudancga, uma vez que o regueiro ludovicense ao escutar “White
witch is gonna get you” (a bruxa branca vai te pegar), “entende”, de modo particular,
“olha o caranguejo”. Outros, porém, sdo homenagens a mulheres ligadas aos DJs, a
locais onde o reggae era predominante (melés da Ponta d’Areia e do Anil), as
pessoas que fizeram a histéria do reggae um fendmeno na capital maranhense
(mel6 de Marcos Vinicius)*2.

Os melds que mais faziam sucesso, que conquistavam 0s regueiros pela sua
forca e pela apreciacdo da musica de boa qualidade, eram denominados de:
“‘pedrada, tijolada, pedra de responsa”, estes bastante conhecidos pela “Jamaica
Brasileira”. Geralmente, sdo reggae roots, que na maioria das vezes, é dancado
agarradinho. De acordo com Selektah apud Freire (2012), “tem musicas que s6 tem
aqui em S&ao Luis, nem na Jamaica tem mais, sao vinis que s6 sairam 200 copias na
época, de bandas que sé gravaram aquilo e nada mais”.

A musicalidade peculiar do ritmo na “Jamaica Brasileira” ndo se confunde com
nenhum outro lugar do mundo, ainda que esta seja fruto do reggae-raiz. Em Séo

Luis ha um acervo Unico que embala aos regueiros que sustentam o movimento, a

12 Marcos Vinicius: Apresentador de programa de reggae no radio e integrante da equipe da radiola
Super Itamaraty (REVISTA PHILOLOGUS, Ano 10, N° 28, 2004).
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massa regueira fidelizou alguns melds por pura paixao e afinidade com as “pedras
preciosas”, entregues pelos radioleiros nas festas, estes buscavam o melhor do
sucesso do reggae roots.

Vale ressaltar que a cultura e o reggae se consolidam como universo de
consumo, do qual emerge parte do turismo cultural na capital maranhense, a fim de
atender aos anseios, gostos e tendéncias de uma populacédo especifica, resultante
da aculturacdo dos elementos da cultura jamaicana, no que se refere ao contexto

de seu género musical e de toda a sua historia de lutas e resisténcia.
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4 CULTURA E REGGAE: relagdo de consumo voltado para o turismo

Os encontros culturais da atualidade sdo marcados pela globalizacdo da
cultura popular, esta resulta de atos e costumes que se formatam de geracdo em
geracao, pode ser ainda fruto de manifestacdes, expressdo de desejos, ideologias e
filosofia de vida de cada individuo enquanto parte da esfera que organiza a cultura
local, desse modo, nessa conjuntura a industria cultural atende a todos os gostos,
tendéncias, dando aos individuos tratamento singular, a fim de potencializar a
diferenca, em detrimento da padronizagao. “Trata-se por toda parte de substituir a
unicidade pela diversidade, a similitude pelas nuancas e pequenas variantes,
compativel com a individualizagao crescente dos gostos” (FREIRE, 2008. p. 1).

Acerca disso pode ser dito que as contribuicbes advindas dos diversos
segmentos da industria cultural, ddo forma a cadeia produtiva de desenvolvimento
da oferta turistica, conferindo aos roteiros riqueza singular, com o intuito de
globalizar a cultura popular e dinamizar a comunicacao entre individuos sociais que
contribuem com todo o conjunto de suas experiéncias de vida, contados pela historia
de cada geracao.

A ideia de cultura implica na compreensédo de valores, ideias, artefatos e
demais signos que figuram como suporte para que as pessoas que compdem uma
sociedade possam estabelecer a construcdo da comunicagdo historico-social,
advinda das experiéncias abstratas, como: interpretacdes, atitudes, avaliacbes e

religido. Ja Meneses (2002, p. 92) informa que:

Cultura é um universo historicamente criado, os sentidos e valores que o
sustentam precisam ser explicitados, declarados, propostos. Em outras
palavras, os valores culturais ndo sdo espontaneos, ndo se impdem por si
proprios, ndo nascem com o individuo, ndo sdo produto da natureza.
Decorrem da acdo social. As relagbes e opcgdes feitas pelos individuos e
grupos para serem socializados e se transformarem em padres,
necessitam de mecanismos de identificacdo, enculturacéo, aceitacao.

A sociedade, aldeia global, onde a integracédo cultural se relaciona com as
diversidades de cada individuo, tendo por pano de fundo o consumismo, a
desigualdade de classe e demais fatores naturais considerados como benevolentes
dentro dos grupos sociais que solidificam a industria do consumo, vale ressaltar que
0os padrbes do contexto sociocultural contribuem para a construcdo do gosto

socializado.
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Cultura diz sobre variedade de acontecimentos, sob a perspectiva de um
extenso conjunto de abordagens, capaz de fornecer as varias especificidades
cientificas que pesquisam a evolucdo das sociedades, elementos que atribuem
significados e sentidos para os estudos do universo cultural. Diz respeito a forma de
vida, dentre as quais esta o trabalho como atividade ligada ao desenvolvimento
humano, capaz de gerar prazer e liberdade.

A cultura é recurso e fonte de desenvolvimento, nessa perspectiva, vale
salientar que os beneficios que dela advém é indissociavel do seu papel de forca
motriz de riquezas simbdlicas que sejam o foco principal do estimulo a cultura, a fim
de perseguir o crescimento, a partir de condi¢cdes apropriadas para o incremento da
diversidade de formas de se promover o consumo das manifestacdes culturais. Para

Lima (2006, p. 4), a dimensao do desenvolvimento cultural deve considerar que:

A cultura constitui uma dimensdo fundamental do processo de
desenvolvimento e contribui para fortalecer a independéncia, a soberania e
a identidade das nagbBes. O crescimento tem sido concebido
frequentemente em termos quantitativos, sem levar em conta a sua
necesséria dimensdo qualitativa, ou seja, a satisfacdo das aspiracbes
espirituais e culturais do homem. O desenvolvimento auténtico persegue o
bem-estar e a satisfac@o constantes de cada um e de todos.

O homem precisa viver de maneira integral, para tanto, ha a necessidade
crucial de tempo livre, este deve ser aproveitado para repor as energias, banir a
fadiga, gerar diversdo e satisfacdo. O entretenimento resulta em equilibrio
psicologico, bem como possibilita interagdo social, no campo dessa interagdo estdo
0s roteiros de viagens que proporcionam conhecimentos culturais diferenciados, por
meio do turismo cultural.

O turismo cultural € um agente importante da economia, da mudanca dos
paradigmas sociais e empresariais. A industria do turismo cultural passa a ser uma
nova era na sociedade de consumo. Assim, a oferta de destinos culturais atrai muito
mais turistas, 0 que por sua vez aquece o crescimento das empresas de servico
turistico, como: hotelaria, lojas, itinerarios e outros (RICHARDS, 2005).

O patriménio cultural € o ator principal do turismo, nesse universo estdo os
elementos materiais e imateriais, presentes em cidades que conservam acervos em
monumentos, edificios, museus, festas e manifestacfes de tradicdes. A cidade de

Sao Luis possui inUmeras fontes de pesquisa com suas historias que constituem a
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cultura local, representada por nichos de mercado do turismo cultural, dentre eles o
género musical reggae que passou a ser incorporado como prética cultural da
cidade.

A compra do espaco nas midias locais pelos empresarios donos de clubes e
das radiolas, possibilita a veiculacdo de seus eventos, seus produtos culturais e sua
identidade para um nimero bem maior de pessoas, toda essa mobilizacdo constitui
a massa regueira. O reggae deixa de ser visto como uma expressao cultural
marginal, ganha a alcunha de bem quisto por boa parte da sociedade local,
principalmente entre estudantes e intelectuais da classe média.

O que se depreende € que a midia € um campo de mediacédo que interfere no
imaginario social e articula os processos de construcdo de uma identidade, dai, se
deu a passagem do reggae das paginas policiais para as paginas de cultura dos
jornais locais. O contexto atual do movimento reggae cristaliza sua posicao de
expressao cultural de grande poder de alcance mercadologico e midiatico, com a
realizagcao de dezenas de shows de artistas de nivel internacional, tais como: “The
Wailers”, “Jimmy CIiff’, “The Gladiators”, “Gregory Isaacs”, “John Holt”, entre outros
(BRASIL, 2011).

A cultura reggae tem relacao direta com o turismo cultural, pois, quem a vive
busca incessantemente o conhecimento pelas origens e nuancas da trajetéria do
reggae pelos paises que o aculturaram. O reggae como produto de consumo voltado
para o turismo acaba por ditar manifestacfes artisticas e culturais que se inicia com
o estilo musical, perpassa pela moda, pelos dreadlocks?, filmes, pinturas e outros
simbolos da cultura reggae.

Nessa perspectiva, considera-se que a legitimacdo fez com que a forma de
julgamento do reggae fosse variada, e seu sentido interpretado de diversas
maneiras. A forma como uma cultura é apropriada esta diretamente ligada ao
julgamento e ao gosto, e estes s&o ressignificados na producdo das trocas
simbolicas. A cultura reggae maranhense conseguiu impor suas politicas de
representacdo social, ainda que timidamente, realizando a compra do espaco
midiatico, e expandido sua producao simbdlica para este novo “espaco de publico-

alvo”.

13 Dreadlocks: E um estilo de cabelo que se tornou muito popular a partir da cultura rastafari (BRASIL,
2011).
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Portanto, todo mercado simbdlico € um campo marcado pelo mediador, inteiro
produtor de sentido que interage num mesmo ambiente social; sdo eles que julgam,
consagram e institucionalizam os bens “ditos” culturais. O reggae, por ser hibrido e
espontaneo, permite a interacdo dos agentes sociais, independentemente de sua
classe social, raca ou religido, em um mesmo ambiente social.

Dentro desse cenario de hibridismo cultural, onde a tradicdo (cultura popular)
e a traducdo (reggae maranhense) interagem em um sO ambiente, relacdes sociais
estas caracteristicas de uma sociedade contemporanea, onde o0s interesses
comerciais, lazer e entretenimento, ou simplesmente de identificacdo, interagem
constantemente, € possivel visualizara adocdo do reggae pela classe média,
caracterizado por bares de médio porte, com radiolas menores, nos quais,
geralmente, acontecem apresentacoes de bandas de reggae ao vivo.

O espaco acima citado € em sua maioria frequentado por estudantes
universitarios, intelectuais e outros membros da classe média que tem por objetivo
promover o movimento reggae como produto turistico, por meio do fortalecimento de
sua identidade, valorizacdo dos costumes locais, da articulagcdo e integracdo dos
seguimentos identitarios, visando a satisfacdo dos visitantes, comunidade e agentes
dos segmentos do Reggae em Séao Luis.

Por fim, o reggae faz circular um grande mercado de consumo de
entretenimento em S&o Luis e na Baixada maranhense, seus consumidores estédo
muito bem representados pelos mais abastados, quanto pelos menos favorecidos da
sociedade ludovicense. A relevancia da dinamica de apresentacao da cultura reggae
na “Jamaica Brasileira” se deu pelos varios mecanismos de articulagdo que
aconteceram ao longo dos mais de trinta anos do género no Maranhdo (PENHA,
2003).

Os processos de identificacdo com o ritmo, de apropriacdo do universo
identitario e cultural, constitui-se um fenbmeno social relevante no campo de estudo
da cultura, pois, promoveu um elo nos lacos culturais que se teceram desde os
primeiros contatos do reggae com a cultura popular local, por exemplo o bumba meu

boi e o tambor de crioula.
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4.1 A crescente demanda social pelas “Pedras de Responsa”

Em consequéncia da forte disseminacédo do reggae na midia maranhense e
nacional, enquanto fenémeno cultural o reggae assume uma nova proporcao dentro
da sociedade maranhense, mesmo para aqueles que ndo o aceitam como cultura
local ou ndo reconhecem a forca do ritmo em todas as classes sociais. A midia
veicula uma grande quantidade de informacdes e conteudo, dos quais 0s receptores
apropriam-se, meio que sem perceber, tornando-as parte de sua Vvivéncia,
estimulando novas experiéncias e a construcdo de opinides sobre o que esta sendo
veiculado. Assim, o reggae torna-se moda entre o final de 2004 e inicio de 2005, os
bares entdo existentes que tocavam o ritmo, comecaram a atrair a classe média e
turistas.

Segundo Freire (2008), o grande marco acontece em 2005, com a
transformacao do Bar do Nelson que promovia festas de reggae para intelectuais e
estudantes universitarios da Ilha com uma estrutura bem rustica com chéo de areia
(até mesmo por sua propria localizagdo que era na praia), sinucas, tapumes
improvisados que passara a sofrer alteracfes devido a mudanca de publico, logo o
proprietario teve que fazer mudangas em sua estrutura.

Além de pbr piso em todo o bar, Nelson trocou o tapume por cercas grafitadas
e reconfigurou a decoracédo do bar. Neste mesmo ano deixou aos poucos de ser um
ponto de universitarios de classe média geral e passou a ser um point da juventude
‘fashion” e turistas. Seguindo a mesma tendéncia, por essa demanda de publico
surgem outras casas de reggae na mesma época como o Trapiche, localizado na
Ponta D’areia proximo a beira da praia, que atrai um publico bastante diversificado
como universitarios, além de abrir espacos para apresentacdes de bandas de
reggae, e o Chama Maré também localizado na Ponta D’areia com o mesmo publico.
Essas casas comecam a difundir outro tipo de reggae (apesar do predominio do
roots) reiterando-se a filosofia e significados do estilo reggae jamaicano. o Nelson a
exemplo era responsavel pela discotecagem da radiola Vibration Sound com porte
menor em relagéo aos grandes pareddes de radiolas comuns nos clubes de reggae
as mausicas tocadas eram o reggae jamaicano como Bob Marley, Peter Tosh e os
cantores considerados mais romanticos como John Holt, Gregory Isaacs e Erick

Donaldson, preferéncia das radiolas de clubes (FREIRE, 2008).
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Com a “legitimagao” do reggae por estudantes universitarios e intelectuais a
midia passa a publicitar com mais frequéncia o reggae enquanto estilo musical de
expressdo no Maranhdo. Como resultado dessa divulgacédo e o fortalecimento do
movimento reggae entre varias classes socais abre o leque de oportunidades as
bandas conquistaram mais espagco e visibilidade que praticamente ficavam no
anonimato.

Como expoente destacamos a Tribo Jah uma banda de reggae maranhense
gue abriu caminho para varias outras bandas que comecaram a fazer shows ao vivo
em diversos espacos inclusive em bares como o Nelson, que encontraram um
publico cativo. E em alguns eventos maiores como o Maranhdo Roots Reggae
Festival (ver figura 12)um evento que reuniu atracdes internacionais realizado em
S&o Luis, no Multicenter Sebrae, durante dois dias, 23 e 24 de Julho do ano de
2005; em sua terceira edicdo (cantores jamaicanos), bandas locais, nacionais e
radiolas de reggae, o publico era de maranhenses, além, de um grande numero de

outros frequentadores.

Figura 12: Maranhdo Reggae Roots Festival, ano 2005.
- —

Fonte: Google, 2019.

Contudo por todas essas representacfes a demanda social que o reggae
elevou fez com que justificasse a necessidade de se ter espa¢cos mais abrangentes
para essa manifestacdo cultural, logo o Centro Histérico de S&o Luis comeca a
trabalhar novos espacos e apds o projeto de revitalizacdo as iniciativas para atrair

turistas se torna mais eficaz.
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4.2 Momentos sazonais: timida apresentacdo do reggae como roteiro turistico

O Museu do Reggae do Maranhao foi inaugurado no dia 18 de janeiro de
2018 (ver figura 13), fica localizado na Rua da Estrela no Centro Historico de Séo
Luis localizacdo bastante favoravel ao fluxo de visitantes, turistas e comunidade
local. Considerado uma grande realizacdo do Governo do Estado do Maranh&o junto
com representantes do movimento regueiro em S&o Luis, primeiro do Brasil e o
segundo do mundo, o primeiro fica em Kingston capital da Jamaica o museu do Bob
Marley, inaugurado em 11 de Maio de 1986, é um museu que faz homenagem ao
Bob Marley, preservando memérias da vida do cantor. Conta com uma area de 397
metros quadrados, contendo cinco salées que homenageiam antigos clubes de
reggae, famosos na década de 1990; o uso de recurso tecnoldgico e uma decoracao
bem sugestiva com as cores do reggae, implementam beleza excéntrica ao lugar
(SECTUR-MA, 2019).

Figura 13: Faixada do Museu do Reggae do Maranhdo.

— 4

= |} ‘ A ‘ %ﬁ
| & L

Fonte: Google, 2019 o

O publico pode “passear” por toda a trajetéria do reggae no mundo, Brasil e
Maranhdo de forma cronolégica. No primeiro espaco existe uma réplica do Clube
Pop Som com mdveis que imitam os pareddes de radiola, bar cenografico e mével
com aparelhagem de som (ver figura 14). O segundo espaco batizado como Clube
BF (Bairro de Fatima) conta com uma sala com exposicado de artistas, com fotos e

discos e assuntos do cenario mundial.
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Ha equipamentos audiovisuais seguindo uma linha do tempo e manequins
trajados a carater com os elementos da indumentéaria da massa regueira. No terceiro
espaco chamado Clube Toque de Amor, € possivel visualizar o resgate do contetudo
sobre o reggae no Brasil e Maranhdo. No Clube Espaco Aberto a homenagem é feita
aos regueiros famosos.

Este espaco também é destinado para eventos como festivais e encontros
musicais para pequenos grupos de pessoas. Além disso, existe 0 patio interno que
possui uma area de vivéncia com lanchonete, biblioteca virtual (onde foram
instalados computadores para a interagédo dos visitantes com o espaco), banheiros e
sala de administracao.

O publico tem ao seu dispor varias reliquias que fazem parte do acervo,
muitas delas foram doacdes e outras, aquisicdo com recursos do museu, dentre as
quais estdo a radiola “Voz de ouro canarinho”, de Edmilson Tomé da Costa,
conhecido como Serralheiro, um dos pioneiros do reggae no maranhdo e grande
disseminador do género musical nos anos de 1970; uma guitarra da banda
maranhense Tribo de Jah, o instrumento acompanhou a banda por mais de vinte
(20) paises, além, de ter sido usada nas primeiras gravacfes de suas cancdes e em
grandes shows nacionais e internacionais.

O prédio fica localizado na Rua da Estrela, no centro de Sdo Luis, na ocasido
de abertura a programacao foi recheada de surpresas com apresentacdo de grandes
nomes da histéria do reggae como: Ademar Danilo o (curador do museu e diretor),
FM Natty Naifson, Dj Neturbo, maestro Jailder, Carlinhos tijolada, Robertchanco e
outros, além, de show com Célia Sampaio, Oderban Oliveira (Nonato e seu
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conjunto), Tadeu de Obatala (Banda Guetos), Mano Borges e Celso Reis, Garcia
(Banda Reprise) e varios outros.

O museu atualmente € um dos mais visitados de Sao Luis, chega a registrar
mais cinquenta mil (50.000) visitantes no primeiro ano de inauguracdo, dos quais
vinte mil (20.000) séo turistas. J& é destaque em revistas nacionais, como Carta
Capital, e internacionais. O museu realiza diversas acdes voltadas para a promoc¢ao
da cultura reggae, dentre elas exposicoes, feiras, aulas de danca (toda as quartas
feiras existe no museu aula gratis) para quem quer aprender dancar ao ritmo reggae.
(AGENCIA DE NOTICIAS, 2019)

As ocasides especiais como a programacdo de aniversario do museu,
realizada de 22 a 25 de janeiro de 2019; houve shows, rodas de conversas, oficinas
gratuitas de trancas e aula de danca. O museu também promoveu no dia 11 de maio
de 2019, como celebragdo ao Dia do Nacional do Reggae o “Tributo a Bob Marley”,
sao trinta e sete anos sem o rei do reggae.

S&o Luis também ganha um espaco publico que se trata de um logradouro
publico, localizado na Praia Grande, ao lado do Museu do Reggae; a criacdo da
Praca do Reggae de S&o Luis foi uma alteracdo da denominagédo do logradouro
como resultado de um projeto de lei, aprovado pela Camara Municipal da capital do
Maranhdo.

No ultimo dia 11 de maio, comemorou-se 0 Dia Nacional do Reggae e a
aprovacao deste projeto, que buscou destinar um espaco publico nomeado de Praca
do Reggae. Esta acado representa uma homenagem a raga negra que deu origem a
este movimento artistico-cultural e musical, além, de homenagear todos os artistas e
demais pessoas que tem envolvimento direto ou indireto com o tema. E ainda um
estimulo no incentivo a cultura e turismo de nossa cidade (BLOG GLAUCIO
ERICEIRA, 2018).

O museu do Reggae apresenta durante a temporada de férias, o Projeto
Quinta do Reggae do Governo do Estado e Secretaria de Estado da Cultura
(SECTUR) , durante todas as quintas do segundo semestre do ano sao realizadas
apresentacdes gratuitas para o publico, a fim de atrair diversos grupos das camadas
sociais, bem como turistas que visitam a capital neste periodo. Sao atragbes que
englobam uma cadeia produtiva do reggae como gastronomia, DJs, bandas de

reggae, radiolas, artesanato reggae e moda.
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Segundo o diretor do museu do reggae, em entrevista publicada no site da
Camara Municipal de S&o Luis, em 04 de junho de 2018, aprovou a iniciativa do
vereador, ao dizer: “O nome do Reggae em um logradouro publico € um
reconhecimento do poder publico a um elemento cultural contemporaneo de nossa
cidade, um dos ritmos favoritos do ludovicense, o Reggae é uma musica que se
tornou veiculo de paz e transmite mensagens de igualdade; tem impacto positivo no
Turismo em Sao Luis. Tudo foi pensado de maneira muito detalhada, a localizac&o
da praca é adequada, no coragao turistico da cidade”.

O Projeto Reviva é um programa criado pela Prefeitura de Séo Luis, por meio
da Secretaria Municipal de Turismo (SETUR), promovido de julho a dezembro, com
0 objetivo de dar mais visibilidade ao Centro Historico. Faz parte deste programa o
Passeio Sarau Historico, Passeio Serenata e Roteiro Reggae, todos com o intuito de
contar a rica historia cultural de S&o Luis para o publico visitante.

O Roteiro Reggae (ver figura 15) € um percurso pelas ruas do centro historico
de Sé&o Luis acompanhado por um cantor de reggae que explica como a llha do
Amor se tornou a Capital Brasileira do Reggae. Durante o passeio os dancarinos
ensinam ao publico como dancar ao ritmo, de uma maneira tipicamente ludovicense:
agarradinho. Além de ouvir ao longo do percurso as “pedras”, como sdo conhecidas
as melhores musicas do reggae.

Segundo a Secretaria Municipal de Turismo, mostrar mais ao publico sobre o
reggae, uma vez que essa € uma caracteristica tdo atrativa de S&o Luis "E a
oportunidade que tem o turista para perceber como a nossa cultura € rica. N6s
temos o Sao Jodo, que é fortissimo aqui, mas também temos manifestacdes
culturais e musicais que permeiam a cidade o ano inteiro, como o tambor de crioula
e o proprio reggae” (AGENCIA SAO LUIS, 2019).
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Figura 15: Percurso do Rga_eiro do Reggae

R g I

Além desses programas especificos, promovidos por 6rgdos publicos, com o
intuito de fomentar a atividade turistica em S&o Luis, existe alguns eventos mais
particulares que fazem a insercdo do reggae como forma de alavancar ou até
mesmo manter a cultura reggae viva. Sao eles, bares que tem em sua programacao
ao menos um dia na semana voltado para o reggae, como acontece no proprio
centro historico e outros com localizacdo em praias da llha do Amor.

Outros bares também ganham destaque em varios cantos da cidade como o
Rotatoria Roots localizado no Anel Viario, Espaco Cultural Novas Fronteiras no
bairro Vinhais, Cidinho Bar bairro Monte Castelo, Bambur Bar, um bar muito
frequentado pelos universitarios, localizado no bairro Sa Viana, lendarios Roots
bairro cidade operaria, Espaco Roots bairro Anil. Bar Contra Ponto bairro Praia
Grande; Creole na Lagoa da Jansen, Cozinha Massari bairro Olho D’agua. Point
Celso CIiff Bairro de Fatima, Quilombo Liberdade; Point Duca Black no bairro Centro.

Assim como alguns DJs também em parceria com alguns donos de espacos
da cidade fazem parcerias que levam o0 reggae em inUmeros projetos que
conseguem se firmar como alternativas para os mais diversos publicos na capital do
Maranh&o, realizando alguns eventos na cidade, atraindo um expressivo numero de
pessoas, publico fiel ao ritmo. E muitos desses projetos carregam um lado social,
alguns tém carater solidario e faz arrecadacdo de alimentos para instituicbes

carentes, entre outros.
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O reggae ainda é muito discutido em diversos debates, encontros, rodas e
conversas com o Trade Turistico, e precisa ser visto como produto promocional da
cidade para auxiliar no desenvolvimento da atividade, porque assim, o0 reggae
adquire carater mais relevante acerca de sua for¢ca enquanto produto cultural da
cidade, a fim de despertar o interesse dos turistas e, desse modo, movimentar mais
e melhor a cadeia produtiva do reggae.

O titulo de Jamaica Brasileira precisa ser sustentado e essas a¢des tem como
objetivo enaltecer, como mais uma atracao para quem visita a cidade de S&o Luis,
para que se possa conhecer um pouco da cultura reggae, ritmo musical que carrega
toda cultura de uma populacdo negra, que tém modos de falar, vestir e dancar
influencias e aspectos socais e culturais da Jamaica que aqui se ressignificou por
aqui, e foi adotado como forte cultura local, junto de outros aspectos que fazem do

maranhense, em especial o ludovicense, um povo unico.
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5 RESULTADOS E DISCUSSOES

Com base nos resultados obtidos na pesquisa, verifica-se que Silva (2016)
pontua que o reggae nasce no modo de vida dos africanos escravizados na
Jamaica. Mostra a identidade de um povo por meio da musica, marcada pelo clamor
social da justica, religiosidade, igualdade e a situacdo politica. Esses mesmos
africanos foram espalhados mundo a fora, bem como sua raiz identitaria. Um dos
lugares onde o ritmo mais se popularizou foi no Brasil, especialmente em S&o Luis,
acao que explica o motivo de ter se tornado a Jamaica Brasileira.

Ao verificar os resultados da pesquisa salta aos olhos como foi feita essa
passagem de identidade, ao longo da historicidade adquiriu cada vez mais
vivacidade, ndo s6 como referéncia musical, mas também cultural; um dado
expoente nessa representatividade sdo as vitérias que os atores do movimento
reggae conseguiram colecionar nas muitas atividades que tinham por objetivo
promover a cultura reggae no Maranhé&o.

E sabido ser um ponto positivo, no que se refere a melhoria do
desenvolvimento dessa cultura, outros autores enalteceram esse movimento como
digno de sua expansdo, Freire (2008) em suas pesquisas mostra 0 quanto a
diversidade pode ser boa para cultura, uma vez que a diversidade é a soma das
culturas, isso contribui para que esse tipo de luta se torne mais assertiva para os
individuos que a abracam.

Lima (2006) reforca no mesmo sentido que, a cultura constitui uma dimensao
fundamental do processo de desenvolvimento e contribui para fortalecer a
independéncia, a soberania e a identidade das nacdes. O desenvolvimento auténtico
persegue o0 bem-estar e a satisfacdo constantes de cada um e de todos.

Consequentemente, 0s autores conversam entre si, mostrando motivos de ser
a “Jamaica brasileira”, devido a sua luta, aos objetivos que deveriam ser alcangados
e a vitdria que conseguiriam devido a culturalizacdo do ritmo musical. O mesmo se
tornou uma forma de turismo cultural para a cidade de Séo Luis, cujo resultado é a
participacdo direta no crescimento econdémico da capital com manifestacdes
culturais diversificadas; ha de se ressaltar que o sofrimento e a dor expostos na

musicalidade do reggae jamaicano, desponta como licdo de vitoria, feita todos os
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dias, enfatizada na alegria que contagia as pessoas a dancarem e a conhecerem de

modo aprofundado o “roots” de um ritmo que se tornou identidade cultural.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Conclui-se dentro deste acervo cientifico que a evolucao na histéria do reggae
envolve todos os niveis estruturais das lutas e conquistas do negro, cujo resultado
foi a expansdo do ritmo musical reggae como identidade do estilo de vida das
pessoas de onde ele nasceu. A Jamaica e sua relacdo étnica com a cidade de Séo
Luis, no que se refere ao fendmeno de identificacdo da juventude negra da periferia,
com raizes africanas e algumas caracteristicas culturais semelhantes as da terra do
roots, figura como razao que motivou a elaboracéo deste trabalho.

S&o luis € um celeiro do ritmo cadenciado, da danca que faz a melodia soar
como um convite a liberdade. As peculiaridades pertencentes a llha do Amor se
iniciam na década de 1970, onde as mudancas trazidas pelas trocas culturais entre
Kingston e Sao Luis, geograficamente distantes, porém, proximas no diz respeito a
guestdes econbmicas, sociais e culturais, cujos tracos musicais causaram influéncia
na adocdo do reggae por parte dos ludovicenses que formam a populacéo negra e
de baixa renda.

O fato de ser produto cultural de importacdo ndo deixou o reggae de fora do
gosto popular daqueles que apreciavam as manifestacdes folcloricas (bumba meu
boi e tambor de crioula, dentre outras), bem como o bolero e o forré nordestino,
estilos executadissimos nas festas. Os anos de ouro do reggae (entre os anos de
1985 a 1995) deu a capital do Maranh&o condic6es de conhecer novidades culturais.

Foi possivel perceber ao longo desse estudo que o movimento reggae sofreu
preconceito, chegando a ser considerado perigoso e ameacador da ordem social. Na
atualidade ha uma timida apresentacdo do ritmo como produto do Turismo cultural
de uma Jamaica que se tornou brasileira, a partir da consolidagdo dada pelos
ludovicenses que conseguiram com o destague na midia, apagar as caracteristicas
europeias de uma “Atenas Brasileira”, marcada pela cultura letrada.

Observou-se ainda que o reggae € reconhecido nacionalmente como
Patriménio Cultural, no entanto, ainda ndo é vendido como “roteiro” do turismo
cultural do Maranhdo. Portanto, a dindmica de apresentacdo do reggae como
produto cultural voltado para o turismo depende dos varios mecanismos de
articulacdo de que se pode dispor, a fim de inclui-lo como fenémeno social relevante

no campo de estudo da cultura popular maranhense.
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Ao longo da elaboracao deste trabalho, emergiu a latente necessidade de que
seja promovido, de modo mais extravagante o elo dos lacos culturais que se
teceram desde os primeiros contatos do reggae com a cultura popular local. As
apropriagfes politicas, simbdlicas e econbmicas operadas em varios niveis tanto
pelos empresarios do reggae, quanto pelos veiculos de comunicacdo de massa,
demonstram a importancia que este fenémeno tem hoje na capital maranhense.

Pesquisa-lo através das mais variadas abordagens e comunica-lo por meio
dos expoentes, porém, reduzido grupo de tedricos que discorrem sobre o tema, €,
portanto, fundamental para se entender a dindmica sociocultural da Ilha de Sao Luis.
Aspectos limitantes referentes a inexisténcia de vasta literatura acerca do objeto de
estudo desta pesquisa, apresentar o reggae como elemento cultural em S&o Luis,
figurou como estimulo na busca por informagfes significativas sobre o reggae, nas
seguintes esferas que o constituem: origem, evolugcdo, contexto identitario e
subgéneros da contemporaneidade.

Assim, discorrer sobre 0 Reggae na “Jamaica Brasileira” foi enriquecedor,
uma vez que ha em S&o Luis um universo complexo e diversificado, capaz de
despertar atencao e fascinio nos pesquisadores do género musical jamaicano. Vale
ressaltar que a analise resultante das inferéncias de cada autor, impulsionou ao
entendimento de que em S&o Luis, hoje, o reggae se tornou questdo de mercado,
considerando-se a concepcado de “Industria Cultural”; no entanto, €, na esséncia,
compreensao de identidade, por se tratar de gosto cultural construido por
experiéncias do contexto historico-social, associagcbes e semelhancas com as

tradicOes regionais.
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