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RESUMO

Este trabalho consiste em uma proposta de redesign de paginas da Biblia Almeida Século 21
(2013), com base nas diretrizes apresentadas por cinco autores: Robert Bringhurst (2005),
Ellen Lupton (2006), David Jury (2007), Jan Tschichold (2007) e Timothy Samara (2010 e
utilizando a metodologia de Munari (2008). A partir de uma revisdo de literatura, foram
coletados principios de diagramacdo, que posteriormente resultaram em uma lista de
requisitos. Essa lista serviu como parametro para a avaliacao da Biblia Almeida Século 21 e
como fundamento para as decisdes de design no processo de criacdo de um modelo novo. O
estudo resultou em um arquivo digital em PDF de uma amostra do texto biblico, pronta para

impressao.

Palavras-chave: Biblia. Diagramagao. Design editorial.



ABSTRACT

This work consists of a redesign proposal for the pages of the Almeida Século 21 Bible
(2013), based on the guidelines presented by five authors: Robert Bringhurst (2005), Ellen
Lupton (2006), David Jury (2007), Jan Tschichold (2007) and Timothy Samara (2010), and
using the methodology of Munari (2008). Based on a literature review, layout principles were
collected, which later resulted in a list of requirements. That list served as a parameter for the
evaluation of the Almeida Século 21 Bible, and as a basis for design decisions during the
process of creating a new model. The study resulted in a PDF digital file with sample of the

biblical text, ready for printing.

Key-words: Bible. Layout. Editorial design.
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1 INTRODUCAO

A Biblia é um dos livros mais vendidos e lidos do mundo, sendo importante para religioes
globais como o cristianismo ¢ o judaismo. Ao longo da histdria, diferentes copias, tradugdes e
edi¢des da Biblia tem sido veiculadas, o que implica também em diversidade na diagramagao
do livro. A variedade de géneros literarios, o volume de informagdo e as tradugdes em
diferentes idiomas sdo fatores que influenciam diretamente na forma como as paginas da
Biblia foram e sdo organizadas até hoje. Embora o mais comum em nosso contexto seja o
modelo tradicional com o texto em duas colunas e letras pequenas (assim como acontece
outros livros de grande volume, como dicionarios e enciclopédias), as possibilidades de
diagramacao sdo muitas.

E papel do designer explorar essas possibilidades e buscar solu¢des que proporcionem
uma leitura eficiente e, caso haja oportunidade, inovacdo. Para tal empreendimento, ¢
necessario, em primeiro lugar, conhecer o contetido a ser trabalhado, o que inclui os diferentes
usos do livro sagrado (leitura pessoal, leitura em cultos, memorizagdo etc.); a mensagem ¢
valores carregados pelo texto sagrado; e uma nocdo do que ja foi feito em termos de
diagramagdo de Biblias ao longo da histéria. Além do conhecimento relacionado ao objeto de
design, ¢ necessario o conhecimento técnico do design em si: metodologia, principios e
normas de diagramacdo propostos em literatura, ¢ o uso de ferramentas e softwares
adequados. Quando se trata de um texto sagrado e especial para os fiéis, o cuidado e atencao
em um trabalho dessa natureza deve ser redobrado, de modo a evitar alteragdes no conteudo
ou associagdes indesejadas.

O emprego desses conhecimentos no projeto de diagramacdo de Biblia ¢ o interesse do
presente trabalho, tendo como objeto de estudo um modelo especifico de Biblia existente no
atual mercado: a Biblia Almeida Século 21, publicada por Edi¢cdes Vida Nova (2013). O
objetivo geral € redesenhar a diagramagao da Biblia Almeida Século 21, de modo a adequar o
design da pagina a principios de design adotados com base em literatura. Os objetivos

especificos a serem buscados para a realiza¢ao do objetivo geral sao:
a) Definir uma lista de requisitos de diagramacdo a serem adotados com base em

literatura;

b) Avaliar o modelo em questdo com base nos requisitos estabelecidos;
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¢) Aplicar os requisitos estabelecidos na criagdo de um novo modelo.

Os capitulos do presente trabalho apresentam a pesquisa realizada, bem como o
desenvolvimento do projeto e as conclusdes obtidas. O capitulo 2 (Fundamentacao Teorica)
traz informacdes gerais sobre o design de livros impressos, o design de Biblias e uma
apresentacdo do modelo de Biblia escolhido como objeto de estudo, a Biblia Almeida Século
21 (2013). O capitulo 3 (Metodologia) apresenta o0 método de Bruno Munari (2008), utilizado
neste projeto, bem como consideragdes sobre as adaptacdes do método as necessidades e
interesses especificos do trabalho. Os capitulos 4 a 6 (O problema; Coleta e Analise de dados;
Criagdo) tratam do desenvolvimento do projeto propriamente dito, de acordo com as etapas da
metodologia utilizada. O capitulo 7 (Considerag¢des finais) discorre brevemente sobre os
problemas identificados e as solugdes propostas no projeto, bem como areas de possivel

aprofundamento futuro.

14



2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 O design do livro impresso

O design de livros - ou de texto, de maneira mais geral - ¢ uma importante area dentro do
design grafico. Ellen Lupton, em seu livro “Pensar com Tipos”, afirmou que “organizar letras
em uma pagina - ou tela - em branco ¢ o desafio mais bésico de um designer” (LUPTON,
2006, p. 7). De fato, trata-se de uma atividade presente direta ou indiretamente nos mais
variados projetos: publicagdes, periddicos, websites, pOsteres, manuais, aplicativos e outros.
A tarefa aparentemente simples de “escrever em uma folha em branco” pode se configurar em
uma atividade complexa de design, envolvendo uma série de aspectos e detalhes, sendo

alguns citados por Tschichold:

Escolher uma fonte bem ajustada ao texto; projetar uma pagina primorosa, idealmente legivel, com
margens harmonicamente perfeitas, impecavel espacejamento de palavras e letras; escolher corpos de
tipo ritmicamente corretos para folhas de rosto e titulos, e compor as paginas em que ha titulos de se¢do
e de capitulos genuinamente belas e graciosas, no mesmo tom da pagina de texto. (TSCHICHOLD,

2007, p. 32).

Mais do que uma atividade do designer, porém, o texto e o uso da tipografia fazem parte
do cotidiano do cidaddo comum, chegando a ser “inevitavel”, como aponta Jury (2007, p.8).
Ao ler um jornal, navegar nas redes sociais, preencher um formulario ou ler uma lista de
compras no supermercado, o individuo lida diretamente com o fruto de um trabalho de
diagramagao - seja este exercido por um leigo ou por um profissional. Questdes como o corpo
do texto, marcas de pontuagdo, alinhamento, quantidade de colunas de texto e hierarquia,
mesmo que ndo percebidos pelo leitor em seu aspecto técnico, influenciam a leitura e
compreensdo do contetido. Aqui o costume e a familiaridade com certos padroes exerce papel
importante. Richard Hendel (2006) aponta para a importancia da tradicdo e convengdes na
tipografia de livros, de modo que as “regras para um bom design de livros ndo sdo absolutas,
mas fornecem pontos de partida uteis” (HENDEL, 2006 apud CARDOSO, 2016).

Esse conjunto de convengdes textuais e tipograficas que conhecemos hoje vem de um
processo de evolugdo ao longo da histéria. Antes da imprensa, quando se utilizava e copiava

documentos manuscritos, erros eram naturalmente mais comuns, e diferentes escribas
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desenvolviam seus proprios sistemas e elementos de pontuacdo, espacejamento etc. Uma
padroniza¢do maior s6 foi possivel com o uso da impressdo em tipos moveis, no século XV -
embora, como lembra Bringhurst (2005, p. 133), tecnologia semelhante ja era realidade na
China por volta de 1040 -, com uma produ¢do em massa e facil reprodug¢do de conteudos
idénticos. Como afirma Lupton, “As marcas de pontuag¢do, que eram usadas de maneiras
diferentes pelos diversos escribas, tornaram-se parte do aparato padronizado e regulamentado
da pagina impressa” (LUPTON, 2006, p. 67).

Segundo Aratijo (2008, p.49) as primeiras casas publicadoras datam do século XVI. Ja
no século XVIII, a especializagdo de funcdes (que mais tarde viria com maior forca na
Revolugdo Industrial) deu inicio a separacao entre as atividades do publicador, do impressor
ou tipégrafo, e do livreiro. Por consequéncia, o resultado final passava a exibir cada vez
menos um carater “pessoal”, ja que havia mais pessoas envolvidas na producao de cada livro,
e cada um respectivamente exercendo influéncia sobre partes menores da produgdo. Isso
intensificou ainda mais a padronizagdo e “impessoalidade” na producdo de livros no ocidente,
em contraste com o que havia nos séculos anteriores a tecnologia de impressao.

Nos primeiros séculos da imprensa, diferentes sistemas de colunas foram desenvolvidos
para atender a demandas especificas. Textos multilingues, por exemplo, apresentavam uma
coluna para cada idioma, normalmente em paralelo. O leiaute de duas colunas da Biblia de
Gutenberg ganhou forga, além de modelos mais complexos, “nos quais os trechos das
escrituras eram cercados de comentarios académicos” (LUPTON, 2006, p.115). As margens
passaram a dar espacgo para comentdrios, notas, ornamentos e titulos correntes. Trata-se de um
contraste evidente em relagdo ao padrdo antigo dos manuscritos, em que paginas de um unico
bloco de texto eram mais comuns.

Ja no século XIX em diante, “as paginas multicolunadas e multimidiaticas dos jornais
desafiaram a supremacia do livro e de sua margem insular” (LUPTON, 2006, p.121). Cada
vez mais se abriu espaco para a contestacdo e a experimentagdo. Lupton (2006) estabelece um

contraste entre as énfases no design de livro antigo e as dos séculos mais recentes:

A pagina tipografica classica enfatiza a completude da obra e sua autoridade como produto acabado. Ja as
estratégias alternativas de design nos séculos XX e XXI refletem a natureza contestada da autoria,
revelando a abertura dos textos ao fluxo de informagdes e a corrosividade da historia. (LUPTON, 2006, p.

65).
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Cabe aqui mencionar o ideal da “invisibilidade do livro”, explanado por Camargo
(2016). Trata-se de uma abordagem em que a disposi¢do dos elementos do texto deve servir
ao conteido de maneira que ndo chame atengdo para a propria diagramagdo - diferindo do
padrdo antigo de composi¢des mais adornadas e complexas. Como afirma Lupton: “uma das
fungdes mais refinadas do design € de fato ajudar os leitores a ndo precisar ler.” (LUPTON,
2006, p.63). Em certo sentido, pode-se dizer que esse framework encontra-se em contraste
tanto com os modelos antigos mais ornamentados, quanto com os modelos posteriores em que
havia pouco interesse em seguir as tradi¢des e estruturas convencionais rigidas.

Essa abordagem também tem forte relagdo com a padronizacao da produg¢do, ocasionada
pelo avango das tecnologias empregadas na diagramagdo e impressdo de livros. Como

escreveu Cardoso (2016):

Pode-se inferir que a invisibilidade pode ter aberto o caminho para a padronizagdo, pois se os livros sdo
simples e ndo chamam a atengdo para seu design podem ser padronizados, o que torna sua producdo mais

rapida e barata. (CARDOSO, 2016).

Diversos autores trabalham a partir de perspectiva semelhante. Jan Tschichold (2007),
por exemplo, afirma que a tarefa do designer de livro ¢ “criar um modo de apresentacdo cuja
forma ndo ofusque o contetido e nem seja indulgente com ele” (p. 31) e “despojarem-se de
todo anseio de auto-expressao” (p. 34). O tipografo britdnico Stanley Morison, por sua vez,
defendia que, em qualquer material impresso, uma interferéncia entre o autor e o leitor
constituiria em um erro: “livros impressos sdo feitos para serem lidos e aqui resta pouco
espago para uma tipografia ‘brilhante’, ou seja, expressiva ou “inspirada” (MORISON, 1936,
apud CARDOSO, 2016).

O ideal da invisibilidade do livro estd em concordancia, em muitos aspectos, com a
proposta de design de Biblia a ser trabalhada neste projeto. A énfase em manter o contetido
intacto ao maximo ¢ bem-vinda quando se lida com um texto considerado sagrado pelos fiéis
de uma ou mais tradi¢des religiosas; e, como serd visto a frente, o modelo de Biblia aqui
adotado como objeto de redesign estd inserido em um projeto que intenciona a maior clareza e
transparéncia quanto a compreensao do significado do texto, o que reforca a ideia de que o
design deve chamar a ateng¢do para o texto, € ndo tanto para si mesmo. Essa perspectiva
também ¢ favoravel no que se refere a producao, ja que o modelo em questdo esta inserido em

um cendrio de producdo em massa e alta padronizagdo visando custos mais baixos e
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distribuicdo mais ampla.

2.2 A Biblia e o design

A Biblia ¢ o livro sagrado de duas das maiores religides globais existentes: o Cristianismo
(Antigo e Novo Testamentos) e o Judaismo (apenas o Antigo Testamento). Segundo o censo
religioso do IBGE (2010, p.145), entre 190.755.199 brasileiros, 165.555.612 se identificaram
com uma religido cristd (entre vertentes catdlicas e evangélicas), o que corresponde a
aproximadamente 86,8% da populagdo do pais. Isso demonstra a relevancia do livro para a
cultura brasileira e como pertinente objeto de interesse académico.

A importancia histérica e cultural da Biblia também ¢ evidenciada pela sua ampla
distribuicdo em todo o mundo. Segundo a Alianca Global Wycliffe (2016), hoje existem
traducdes da Biblia disponiveis em mais de 3200 linguas, com tradu¢des em desenvolvimento
acontecendo em 2400 linguas em mais de 165 paises. Isso inclui o portugués, que hoje conta
com diversas versoes.

Na Biblia, assim como nos livros em geral, a questdo linguistica e a diversidade de
traducdes e manuscritos exerceu influéncia na disposi¢do grafica dos elementos na pagina, em
especial quanto ao nimero de colunas de texto. Araujo (2008, p. 41-47) menciona o trabalho
de Origenes Adamancio (c. 185-c. 255), que organizou o texto biblico em seis colunas,
contendo dois textos em hebraico e quatro tradugdes em grego. Ja no século XV, com o uso
de tipos moéveis e o surgimento de novas tradugdes da Escritura por influéncia da Reforma
Protestante, os modelos rapidamente foram se aproximando daqueles que temos hoje. Biblias
poliglotas chegavam a ter seis idiomas contemplados em um sistema complexo de colunas,

como pode ser visto no exemplo abaixo:
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Figura 1: Biblia Poliglota Complutense, 1514-1517.
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Fonte: Sotheby’s Art Institute.

Disponivel em: <http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/bible-collection-of-charles-caldwell-
ryrie-n09539/lot.148.html>

Erasmo de Roterda (1466-1536), por sua vez, desenvolveu uma edi¢do bilingue do
Novo Testamento, com duas colunas: uma para o texto em latim e uma para o texto em grego.
Posteriormente, mesmo em modelos de uma unica tradu¢do, a diagramagdo em duas colunas

ganhou popularidade devido a economia de espacgo na pagina.
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Figura 2: Novo Testamento de Erasmo de Roterda, 1516
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Fonte: Bridwell Library, Perkins School of Theology. Southern Methodist University.
Disponivel em:

<http://www.smu.edu/Bridwell/Special Collectionsand Archives/Exhibitions/BibleHighlights/Erasmus>

A historia da diagramacdo da Biblia envolve também a adi¢do de novos elementos ao
texto, tais como a tradicional divisdo em capitulos e versiculos, que ndo era presente nos
manuscritos originais. Glenn Paauw (apud REINKE, 2016), diretor executivo do Biblica
Institute for Bible Reading (Instituto Biblica para leitura da Biblia) afirmou em entrevista que
a origem do sistema de capitulos que conhecemos hoje estd no século XIII, com Steven
Langdon, um lider na Igreja da Inglaterra. Os versos, por sua vez, vieram no século XVI com
o impressor francés Robert Essien, que necessitava de um sistema mais preciso do que a
divisdo em capitulos para que os textos pudessem ser organizados e localizados em uma
concordancia biblica. Mais recentemente, especialmente em Biblias de Estudo, outras
informagdes foram acrescentadas, tais como subtitulos, notas de rodapé, comentarios e

referéncias cruzadas, sobre as quais Paauw comenta:

(...) quando transformamos a Biblia em uma Biblia com capitulos e versos, adicionando todos esses
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outros aditivos modernos - referéncias cruzadas, titulos de segdes, notas de rodapé, todas as outras coisas
que colocamos em Biblias - nds realmente tornamos dificil que as pessoas simplesmente leiam a Biblia.

(PAAUW, 2016 apud REINKE, 2016, traducdo nossa).

Declaragdes como essa ecoam as prioridades e énfases do ideal de invisibilidade do
livro, explanado no topico anterior. Nesse caso, porém, o contraste ndo € precisamente entre a
simplicidade formal e o excesso de ornamentos, mas sim entre a clareza e o excesso de
informagdo técnica. Partindo dessa perspectiva, edicdes de Biblia mais recentes tém se
afastado do excesso de informacdo, com o objetivo de oferecer uma leitura mais natural e
fluida. Em geral, os modelos que seguem nessa linha ndo apresentam divisdes em capitulos e
versos, subtitulos, notas e divisdo em colunas. Entre eles, pode-se citar o projeto Bibliotheca,
do designer Adam Lewis Greene (2014) composto de quatro volumes; a ESV Reader’s Bible,
publicada pela editora Crossway (2016) em uma edi¢ao de seis volumes; e no Brasil o Livro

da Vida, da editora Sextante (2016), em dois volumes.
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Figura 3: Paginas da Bibliotheca, 2014.

nostrils was the breath of the spirit of life, of all that was on the
dry land, died. And every living thing was destroyed that was
upon the face of the ground, both man, and cattle, and crecp-
ing things, and birds of the heavens, And they were destroyed
from the earth, and Noah only was left, and they that were
with him in the ark. And the waters prevailed upon the cartha
hundred and fifty days.

And God remembered Noah, and all the beasts, and all the
cattle that were with him in the ark. And God made a wind
to pass over the carth, and the waters assuaged. The fountains
also of the decp and the windows of heaven were stopped, and
the rain from heaven was restrained, and the waters returned
from off the carth continually. And after the end of a hundred
and fifty days the waters decreased. And the ark rested in the
seventh month, on the seventeenth day of the month, upon
the mountains of Ararat. And the waters decreased continu-
ally until the tenth month. In the tenth month, on the first day
of the month, were the tops of the mountains seen.

And it came to pass at the end of forty days, that Noah
opened the window of the ark which he had made, and he sent
forth a raven. And it went forth to and fro, until the waters
were dried up from off the carth. And he sent forth a dove
from him, to sec if the waters were abated from off the face of
the ground, but the dove found no rest for the sole of her foot,
and she returned to him, to the ark, for the waters were on the
face of the whole carth. And he put forth his hand, and took
her, and brought her in unto him, into the ark. And he stayed
yet another seven days, and again he sent forth the dove out of
the ark. And the dove came in unto him at eventide, and, look,
in her mouth an olive leaf plucked off, so Noah knew that
the waters were abated from off the carth. And he stayed yet
another seven days, and sent forth the dove, and she returned
not again to him any more.

And it came to pass in the six hundred and first year, in the
first month, the first day of the month, the waters were dried
up from off the earth. And Noah removed the covering of the

1

ark and looked, and, behold, the face of the ground was dried.
And in the second month, on the seven and twenticth day of
the month, was the carth dry. And God spoke to Noah, saying.
“Go forth from the ark, you, and your wife, and your sons, and
your sons’ wives with you. Bring forth with you every living
thing that is with you of all flesh, both birds, and cartle, and
every crecping thing that creeps upon the carth, that they may
breed abundantly in the carth, and be fruitful and multiply
upon the earth.” And Noah went forth, and his sons, and his
wife, and his sons’ wives with him. Every beast, every creeping
thing, and every bird, whatever moves upon the carth, after
their families, went forth out of the ark.

And Noah built an altar to YHWH, and took of every clean
beast, and of every clean bird, and offered burnt offerings on
the altar. And YHWH smelled the sweet savor. And YHWH
said in his heart,”1 will not again curse the ground any more
for man's sake, because the imagination of man's heart is evil
from his youth. Neither will 1 again smite any more every-
thing living, as | have done, While the carth remains, scedtime
and harvest, and cold and heat, and summer and winter, and
day and night shall not cease.”

And God blessed Noah and his sons, and said to them,"Be
fruitful and multiply, and replenish the carth. And the fear of
you and the dread of you shall be upon every beast of the earth,
and upon every bird of the heavens, with all of that which the
ground teems, and all the fish of the sea, into your hand are
they delivered. Every moving thing that lives shall be food
for you. As the green herb, 1 have given you all. But flesh with
the life, which is the blood, you shall not eat. And surely your
blood, the blood of your lives, will I require. At the hand of
every beast I will require it. And at the hand of man, even at
the hand of every man's brother, 1 will require the life of man.
Whoever sheds man’s blood, by man shall his blood be shed,
for in the image of God made he man. And you, be fruitful,
and multiply. Bring forth abundantly in the carth, and multi-
ply therein” And God spoke to Noah, and to his sons with

Fonte: GREENE, Adam Lewis. The Biblical Library. 2014.

Disponivel em: < http://www.bibliotheca.co/#about>
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Figura 4: Paginas da ESV Reader’s Bible, 2016

Aicr the death of Saul, when David had returned from

iking down the Amalekites, David remained two
days in Ziklag. And on the third day, behold, 2 man came
from Saul’s camp, with his clothes torn and dirt on his head.
And when he came to David, he fell to the ground and paid
homage. David said to him, “Where do you come from?”
And he said to him, “I have escaped from the camp of Israel.”
And David said to him, “How did it go? Tell me.” And he
answered, “The people fled from the battle, and also many
of the people have fallen and are dead, and Saul and his son
Jonathan are also dead.” Then David said to the young man
\\'h\') |(J[{{ ||][||_ “l r()\\' (l{] you kl‘(‘\v\' ‘]\ .l||(| |||'l son
Jonathan are dead?” And the young man who told him said,
“By chance I happened to be on Mount Gilboa, and there was
Saul leaning on his spear, and behold, the chariots and the
horsemen were close upon him. And when he looked behind
him, he saw me, and called to me. And | answered, ‘Here |
am.” And he said to me, ‘Who are you?' I answered him, 'l am
an Amalekite,” And he said to me, ‘Stand beside me and kill
me, for anguish has seized me, and yet my life still lingers.
So | stood beside him and killed him, because [ was sure that
he could not live after he had fallen. And I took the crown
that was on his head and the armlet that was on his arm, and

1 have brought them here to my lor

cond Book of S

Then David took hold of his clothes and tore them, and
so did all the men who were with him. And they mourned

and wept and fasted until evening for Saul and for Jonathan

his son and for the people of the Lorp and for the house of

Isracl, because they had fallen by the sword. And David said

to the young man who told him, “Where do you come from?”
And he answered, “1 am the son of a sojourner, an Amalckite.”

David said to him, “How is it you were not afraid to put out
your hand to destroy the Lorp’s anointed?” Then David
called one of the young men and said, “Go, execute him.” And
he struck him down so that he died. And David said to him,
“Your blood be on your head, for your own mouth has testi-
fied against you, saying, ‘l have killed the Lorp’s anointed.””

And David lamented with this lamentation over Saul and
Jonathan his son, and he said it should be taught to the people

of Judah; behold, it is written in the Book of Jashar. He said:

“Your glory, O Israel, is slain on your high places!
How the mighty have fallen!
Tell it not in Gath,
publish it not in the screets of Ashkelon,
lest the daughrers of the Philistines rejoice,

lest the daughters of the uncircumcised exult.

“You mountains of Gilboa,
let there be no dew or rain upon you,

nor ficlds of offerings!

For there the shield of the mighty was defiled,

the shield of Saul, not anointed with oil.

Fonte: CROSSWAY. ESV Reader's Bible, Six-Volume Set. 2016.

Disponivel em: < https://www.crossway.org/bibles/esv-readers-bible-six-volume-set-cob/ >.
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Figura 5: Paginas da Biblia O Livro Da Vida, 2016.

Gixpsis

Depois de firmarem a alianga em Berseba, jue e Ficol, comandant
do seu exército, voltaram para a terra dos filisteus. Abrado plantou uma tamar
gueira em Berseba e ali invocou o nome do SENHOR, o Deus Eterno. E Abrado
morou na terra dos filisteus como estrangeiro por longo tempo.

Deus prova Abraio

Algum tempo depois, Deus pds Abrado a prova. "Abradol”, Deus chamou, “Sim”,

respondeu Abrado, “Aqui estow” Deus disse: “Tome seu filho, seu danico filho,

saque, @ quem vood tanto ama, ¢ vi i terra de Morid. Ld, em um dos montes que
trarei, ofereca-o como holocansto”,

i seguinte, Abrado se levantou cedo e preparou seu jumento. Levou
consigo dois de seus servos ¢ seu filho Isaque, Cortou lenha para o fogo do holo
causto ¢ partiu para o lugar que Deus tinha indicado. No terceiro dia da viagem,
Abraio levantou os olhos ¢ vie o lugar de longe. “Fiquem agui com o jumento’,
disse ele aos servos, “O rapaz e eu iremos mais adiante. Vamos adorar e depois
voltarem

Abrado pos a lenha para o holocausto nos ombros de Isaque, ¢ ele proprio
levou o fogo e a f nguanto os dois caminhavam juntos, Isague se virou para
Abraio e disse: “Pai?”, “Sim, meu filho', respondeu Abrado. “Temos fogo e lenha’,
disse Isaque. “Mas onde estd o cordeiro para o holocausto?” “Deus providenciard
o cordeiro para o helocausto, meu filho”, responden Abraio. E continuaram a
caminhar juntos.

Quando chegaram ao lugar que Deus havia indicado, Abraio construiu um
altar e arrumou a lenha sobre ele. Em seguida, amarrou seu filho Isaque e o
colocou no altar, sobre a lenha. Entdo, pegou a faca para sacrificar o filho. Nesse
momento, o anjo do SExHoR o chamou do céu: "Abrado! Abrad Aqui estou’,
respondeun Abrado. “Nio toque no rapaz’, disse o anjo. “Nio lhe faga mal algum.
Agora sei que vocé teme a Deus de fato. Nao me negou nem mesmo seu filho,
seu unico filho!™

Entio Abrado levantou os olhos e viu um carneiro preso pelos chifres num ar
busto. Pegou o carneiro e o ofereceu como holocausto em lugar do filho. Abraio
chamou aquele lugar de Javé-Jiré. Até haje, as pessoas usam esse nome como
provérbio: “No monte do SENHOR se providenciard”,

Entdo o anjo do SEnHOR chamou Abrado novamente do céu: "Assim diz o
SEnHOR: Uma vez que vocé me obedeceu ¢ nio me negou nem mesmo seu filho,
seu dnico filho, juro pelo ¢

neu nome que certamente o abengoarei. Multiplicarei
grandemente seus desc é

T
fentes, e eles serdo como as estrelas no céu e a areia na

beira do mar. Seus descendentes conquistario as cidades de seus inimigos e, por
meio deles, todas as nagdes da terra serdo abengoadas. Tudo isso porque vocé me
obedecen”. Entio voltaram até onde estavam os servos e partiram para Berseba,
onde Ab continuou a morar.

Pouco tempo depois, Abrado ficou sabendo que Milca, mulher de Naor, irmio
dele, Ihe tinha dado filhos. O mais velho recebeu o nome de Uz, o segundo mais

O Liveo pa Vioa

velho, Buz, seguido de Quemuel (antepassado dos arameus), Quésede, Hazo,
Pildis, Jidlafe e Betuel (que fol o pai de Rebeca). Esses foram os oito fithos que
Milca deu a Naor, irméo de Abraio, Além desses, . sua concubina, Ihe deu
quatro filhos: Tebd, Gaa, Tads ¢ Maaca.

0 sepultamento de Sara

Quando Sara estava com 127 anos, morreu em Quiriate-Arba (hoje chamada
Hebrom), na terra de Canai. Abrado lamentou a morte de Sara ¢ chorou por ela.
Depois, deixou ali o corpo de sua mulher ¢ disse aos hititas: “Tenho vivido como
forasteiro ¢ estrangeiro entre vocés. Por favor, vendam-me um pedago de terra,
para que eu possa dar um sepultamento digno a minha mulher”.

Os hititas responderam a Abrado: "Ouga-nos; o senhor ¢ um principe honrado
em nosso meio. Escolha o melhor dos nossos timulos e nele sepulte sua mulher,
Menhum de nés se recusard a dar ao senhor o local para a sepultura”. Abrado cur-
vou-se diante dos hititas ¢ disse: "Visto que estao dispostos a me dar o local para
a sepultura, fagam a gentileza de pedir a Efrom, filho de Zoar, que me permita
comprar sua caverna em Macpela, na fronteira do seu campo. Ele me venderi a
terra pelo prego que vocés considerarem justo, e assim terei uma sepultura per.
manente para minha familia”

Efrom estava sentado no meio do seu povo e responden a Abrado enquanto
os demais ouviam, pronunciando-se publicamente diante dos hititas que se reu
niam a porta da cidade, “Nio, meu senhor”, disse ele a Abrado. “Ouga-me; eu lhe
dou o campo ¢ a caverna. Aqui, na presenga do meu povo, eu lhe dou a proprie-
dade. Vi e sepulte a sua falecida” Abrado se curvou outra vez diante do povo da-
quela terra e respondeu a Efrom, enquanto todos ouviam: “Ouga-me, por favor;
cu os comprarei de vocé. Deixe-me pagar o preco justo pelo campo, para que
possa sepultar ali a minha falecida”. Efrom respondeu a Abrado: “Meu senhor,
ouga-me; a propriedade vale quatrocentas pegas de prata, mas o que ¢ isso entre
amigos? Vi ¢ sepulte a sua falecida”. Abrado concordou com o prego ¢ pagou a
quantia que Efrom sugeriu: quatrocentas pegas de prata, pesadas de acordo com
o padrio do mercado. E os hititas testemunharam a transagio.

Assim, Abraio comprou o pedago de terra pertencente a Efrom em Macpela,
perto de Manre, A propriedade incluia o campo, a caverna e todas as drvores
ao redor. Foi transferida a Abrado como sua propriedade permanente, na pre
senga dos ancidos hititas 4 porta da cidade. Entdo Abraio sepultou Sara, sua
mulher, em Canad, na caverna de Macpela, perto de Manre (também chamado
Hebrom). O campo ¢ a caverna foram transferidos dos hititas para Abrado
como sepultura permanente.

Uma mulher para Isaque

Abraiio estava bem velho, € o SExsoR o havia abencoado em do. Certo dia,
Abrado disse a seu servo mais antigo, o homem encarregado de sua casa: “Faga
um juramento colocando a mio debaixo da minha coxa. Jure pelo SExHOR, 0

Fonte: SEXTANTE. O livro da vida. 2016.

Disponivel em: < http://www.esextante.com.br/livros/olivrodavida/ >

Tudo isso faz da Biblia um objeto de design relevante, devido a riqueza de detalhes e de

elementos envolvidos, entre os quais pode-se destacar:

a) A variedade de géneros literarios presentes (narrativa, poesia, provérbios, epistolas,

tratados e leis), que t€ém implica¢des diretas para as decisdes de diagramacgdo do texto

(divisdo por pardgrafo ou em um verso por linha; quantidade de colunas etc.);

b) A estrutura de divisdo em capitulos, versiculos e, em alguns casos, subtitulos, que

demanda atengao a hierarquia entre as camadas ou niveis de informagao;

c) A presenca de informagdes para além do texto propriamente dito, como notas

explicativas de rodapé, e referéncias cruzadas.
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2.3 A Biblia Almeida Século 21

Embora modelos como os exemplificados acima estejam ganhando popularidade, ainda ha
muito a ser explorado em termos de diagramacdo de Biblias no Brasil, tendo em vista os
modelos ja disponiveis no mercado. Entre elas encontra-se a Biblia Almeida Século 21,
publicada por Edi¢des Vida Nova (2013) e adotada como objeto de estudo deste trabalho.

3

Trata-se de uma versdao recente, sendo “uma revisdo ¢ atualizagdo da Biblia Revisada de
Acordo com os Melhores textos no Hebraico e no Grego” (2013, p. I).

A primeira edi¢do da Biblia Almeida Século 21 foi publicada em 2008, com o objetivo
de “buscar uma linguagem tradicional, porém, mais simples e acessivel em compara¢do com
outras versdes” (VIDA NOVA, 2009). O seu publico de interesse, segundo a editora, ¢
composto por “leitores mais exigentes e criticos” e inclui “pessoas que usam as versoes

tradicionais antigas, menos fluentes, e que ndo aceitam as versdes contemporaneas” (VIDA

NOVA, 2009).
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GENESIS

Figura 6: Paginas da Biblia Almeida Século 21

Acriagde dos céus e daterra
No principio, Deus criou os céus ¢ 1 terra.,
A terra era sem forma e vazia, e havia tre-
vas sobrea face do abisme, mas o Espirico de
Deus pairava sobre a face das dguas.

3Dvisse Deus: Haja luz, E houve luz.

4Deus viwque a luz era boa; e fez separagio
cntrea luz cas trevas,

SE Deus chamouw i lue dia, eds trevas, noite.
E foramese a tarde ¢ a manhd, o primeiroe dia

SE disse Deus: Haja um firmamento no
meio das dguas, que (13 scparagiocnire dguas
©iguas.

7E Deus fez o firmamento ¢ separou as izuas
que cstavam debaixo do firmamento das que
estavam por cima dele. E assim fol.

8E a0 firmamento Deus chamou céu. E fo-
ram-s¢ 1 tarde ¢ amanh3, o segundo dia.

9E disse Deus: Ajuntem-se num 50 lugar as
aguas que estao debaixo do céu, ¢ aparega o
continente, E assim fol,

19E 0 continente Deus chamou terra, e a0
ajuntamento das dguas, mares. E Deus viu que
isso era bom.

UE disse Dews: Produza a terra os vegetais:
plancas que deem semente ¢ drvores frutife-
ras que, segunde suas espécles, deem fruto
que¢ contenha a sud semente sobre a terra. E
assim foi,

12E  terma produziun os vegetais: plantas que
davam semente segundosuas espécies e irvores
que davam fruto que continha a sua semente,
segundo as suas espécies, E Deus via que isso
cra bom.

13E foram-5¢ a tavcle ¢ manhd, o terceiro dia.

4E disse Dews: Haja luminares no firma-
mento celeste, para fazerem separagio entre o
diaeanoite; sirvam cles de sinais rantodas es-
taghes como dos dias edos anos,

155irvam eles de luminares no firmamento
celeste, parailuminar a terra. E assim foi.

16F Deus fez os dois grandes luminares: o
luminar maior para governar o dia e o menor
paragovernar a noite; fez também as estrelas.

171 Deus os colocou no firmamento celeste
para iluminara terra,

$Bpara governar o diae a noite, ¢ para fazer
separagio enerea luz ¢ a8 trevas. EDens viu que
iss0 era bom.

*9E foram-sea tardee amanhi, o quarco dia.

20F disse Dens: Produzam as dguas cardu-
mes e seres vivos; e voem as avessobrea terra,
abaixo do firmamento do céu.

2 Deus criou 0s grandes animais aquaticos
LS wdos os Seres VIVDS quese movem, 08 4 lI!liS
a5 Aguas produziram segundo suas espécies; ¢
toda ave com asas, segundo sua espécic. E Deus
viuque isso cra bom.

22Pnido Deus os abengoou, dizendo: Fruti-
ficai ¢ multiplicai-vos; emchei as dguas dos ma-
res, multipliquems-se as aves sobre 2 terra.

23E foram-sea tardee amanhd, o quinto dia

24E disse Dens: Produza a rerra seres vivos
seaundo suas espécies: gado, animais que ras-
tejam ¢ animais sclvagens, segundo suas espé-
cies. Eassim foi.

25E Deus fez o5 animais selvagens, segundo
suas espécies, e 0 gado, segundo suas espéeies, e
todos o animais da terrd que rastejam, segun-
do suas espécies. E Deus viu queisso era bom,

26 disse Deus: Fagamos o homem i nossa
imagem, conforme nossa semelhanga; domi-
ne ele’ sobre os peixes do mar, sobreas aves do
céu, sobre o gado, sobre os animais selvagens®
¢ sobre tdo animal rastejante que sc arrasta
sobre & terr

47E Deus criou o homem 4 sua imagem; &
imagem de Deus o criou; homem ¢ mulher
oscriou,

2BEAEIo Deus o5 abengoou ¢ hes disse: Fru-
tificai e multiplicai-vos; enchei a 1erra e sujei-
tai-a; dominai sobre os peixes do mar, sobreas
aves do oéu e sobre rodes os amimais que raste-
jam sobre a terra.

29Disse-Thes mais: Eu vos dou todos os vege-
tais que ddo semente, 05 quais se acham sobrea
face de toda a erea, bemcomo todas as drvores
em que hd fruto que dé semente; eles vos ser-
viriodealimento.

30§ a todoes os animais selvagens, a todas as
aves do céu ¢ a todo scr vivo que rastoja sobre

“1.26 Lit,, domines oler, .26 CLa Verals sird.

CAPITULON 1.J0384-F; 518.3:15 42.5: 50 1.1 M 1LIE AD 411 251 33.6: 10456 W4.23 3 HITHI0 TAS 1R 20 kG 53 ThlG
45T SM3TIE S 1365 K444 k5115 7S 1484 PvRI7-29 #5151 w1012 2R 35 QJ036.10: 5 117 522 7151 10404,
Le A 10015 28 1401419 Ir 102 M 2429 16004 30 6387 5174 14 13670 18 r31 25 Ap 32 2151104 35.36;
18271 22GAI7 907 265 B34 0o 117, 01424 27Gn 5.2 MI 215 ME164;Me 106 281y 265,51 1273 20Gn9.2;
IO 1415, 148,15 15 Me 71215, 1Tm 435 30 15 38.41;51147 3

2 GENESIS 1-3

aterra dou toda planta verde comao alimenro.
E assim foi.

FE Deus viu tudequante fizera, ¢ era muito
bon. E foram-sc a tarde ¢a manhy, osexto dia

Assim foram concluidos os céus e a terra,

com todos os scus clementos,

2No sétima dlia, Dews ji havia completado a
ebra que fizera; nessedia ele descansoun de toda
asuaobra.

3E Deus abengoou ¢ santificou o sétimo dia,
porgue nele descansou de toda 2 obra que ha-
via criado ¢ feito.

Aformagio da jardim do Eden

4530 £5525 a3 origens dos céus eda terra, na
easiio cmgue foram criados.

S0uando o Sennos Deus fez a terra € 0s céus,
ainda ndo havia nenhuma planta docampo na
rerra e nenhuma erva do campo havia brota-
do, pois ¢ Seanon Dews ainda ado havia feito
chover sobre a terra, nem havia homem para
lavrar a terra,

odavia, mananciais subiam da terra e re-
gavam toda a superficie do sola.

7E o Sexwor Deus formon o homem do po da
terra esoprou-The nas narinas o folego da vida;
eo homem tornou-se alma vivente.

SEngio o Sexuor Deus plantou um jardim,
para o ladedooricnte, no Eden; ¢ colocou alio
homem gue havia formado.

9E p Sesmon Dews fez brotar do solo rodo tipo
de drvore azraddwel A visea ¢ boa para alimento,
bem como advore da vida no meio do jardim,
eadrvore doconhecimento do bem edo mal,

1900 Eden saia um rio que regava o jarding
ele sedividia dali, Formando quatro bragos.

B0 nome do primeite ¢ Pisom: este &0 que
contorna toda a rerra de Havild, onde hi ouro:

120 puro dessa rerea ¢ bom; ali existem o bdé
lio ea pedrade berilo.

130 nome do segundo rio € Giom: este é o
que contorna tadaa terra de Cuxe.

M0 neme do terceiro rio ¢ Tigre: esteé oque
corre pelo oriente da Assiria. E o quarto rio é
o Enfrates,

*2.23 No hebr, hd um jogo de palavras: vesaimulher)
& vl (homem)

I5E p Sexmor Deus romou o homem ¢ o co-
Iocou nojardim da Eden, para que 0 homem o
cultivasse ¢ guardasse,

16 1o o Sexkor Deus ordenou 20 homem:
Podes comer livremente de qualguer drvare
do jardim,

17mas nio comerds da drvore do conheci-
mento do bem e damak perque nedia em que
dela comeres, com ceTtera morreris.

Comeo Deus fermou a mulher

18Dissc mais o SexHok Deus: Nio é bom que
o homem esteja sa; e The Farei uma ajudadora
que Lhe seja adequada.

19E & Sessron Deus formou da teerd todos
05 animais do campo ¢ wodas as aves do céu, ¢
05 trouxe a0 homem, para ver como lhes cha-
maria; ¢ onomeque 0 homem dessc a cada ser
vivo, esse seria 0 nome deles.

20As5im o homem deu nomes 4 todo o gado,
s aves do ¢éu e a rados os animais do campo:
mas nio se achava wma ajudadora adequada
para o homem.

21Entio o Senkok Deus fez ciir um sono pe-
sado sobre o homen, ¢ este adormesci romou-
-Ihe, entdo, uma das costelas e fechou a carne
e seu lugar

22¢ da costelaque o Sznpor Deus lhe havia to-
mado, formeu a mulherea trouxe ao homem.

23Entio disse o hamem: Esta € agora osso
dos mens 05505 ¢ carne da minha carne; ela
serdchamada mulher®, porquante do homem
fol romada.

24Portanto, 0 homem deixard sen pai e sua
mic ¢ s¢ unird a sua mulher, ¢ eles serfo uma
séarme.

25E 03 dois estavam nus, o homem ¢ sua mu-
Iher, ¢ ndo se envergonhavam.,

A tentagdo e a queda

Ora, a sérpente era 0 mais astuto de todos

o5 animais do campo que o Sexnor Deus
havia feito, E¢la disse 3 mulher: Foi assinnque
Deus disse: Ndo comereis de nenhuma irvore
o jardim?

2Responden 4 mulher i serpente: Do fruto

das drvores do jardim podemos comer,

15104 24; Be 7.29; 1Tm .17 CAPITULOZ 7 DEA19; 17351191, 134 2 Ex 20801 I 5.12-14; Mc 2.37.28;
HoAA FEC208-11 Ly 235 Ne 9.0 Jr 17.22 460 1.8:Je 11: €1 11516 $Gn 11191232306 38.26-28 W 10,13 760 309
JO273: 5 10305222 100 154547 8GN 13T 512 EX2813: 023 9Gn217:32Ex47.1: Ap 22214 11 Gn25.18;
15m 157 13Nm 117 TGN 151800 104 TSGn 138 28 17 Gn 81-1,11,17; 5.5 D 1005, 18-20 Bm & 25T 115 18Py 1822
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Fonte: Biblia Sagrada Almeida Século 21: Antigo e Novo Testamentos. 3.ed. Sdo Paulo: Vida Nova, 2013.

Disponivel em: <https://vidanova.com.br/img/cms/a21 china 2013 trecho letra normal_alterado%20(1).pdf >

A Biblia Almeida Século 21 estd inserida na tradi¢do protestante, composta por 66

livros, (diferente a Biblia catdlica, que contém 73 livros). A edi¢do em questdo, impressa na
China, possui 1075 paginas e conta com dois recursos para auxilio na leitura: as notas de
rodapé e as referéncias cruzadas. As notas de rodapé, localizadas no final de cada coluna,
trazem “informacdes explicativas que ajudam a esclarecer o texto biblico, como defini¢ao de

vocabulos, outras op¢des de traducdo, sentidos literais e significado de termos originais”

(2013, p. IX). Ja as referéncias cruzadas, localizadas separadamente em uma area abaixo do

texto biblico, servem para “localizar passagens paralelas dos textos” e “comparar passagens

que tratam dos mesmos temas ou termos ¢ podem, assim, esclarecer umas as outras” (2013, p.

IX). Além desses elementos, ha também a tradicional divisdo em capitulos e versiculos;

subtitulos para cada bloco narrativo; e acima, a numeragao de pagina ¢ um elemento de
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navegacao que informa o livro e capitulo(s) contidos na pagina.

Divisao em
Versos

Referéncias
cruzadas

Figura 7: Elementos textuais da Biblia Almeida Século 21 destacados

Divisao em
capitulos

jardim e tive medo, porque estava nu; por isso
me escondi.

11Deus perguntou-lhe outra vez: Quem te,
mostrou que estavas nu? Comeste da arvore da
teordenei que ndo comesses?
espondeu entdo o homem: A mulher que
me deste deu-me da drvore, e eu comi.

13E o Sensior Deus perguntou  mulher: Que
foi que fizeste? E ela respondeu: A serpente me
enganot, € eu comi.

4Entdo o Sexwor Deus disse 4 serpente: Por-
que fizeste isso, serds maldita entre todo o gado
¢ entre todos os animais do campo; andards so-
bre o teu ventre e comerds po todos os dias da
tua vida.

15Porei inimizade entre ti e a mulher, entre
atuadescendéncia e a descendéncia® dela; esta
te ferirda cabeca, e tu lhe ferirds o calcanhar.

16E disse paraa mulher: Multiplicarei gran-
demente a tua dor na gravidez; com dor dards
aluz filhos; o teu desejo serd para o teu marido,
e ele te dominara.

17E disse para 0 homem: Porque deste ouvi-
dos a voz da tua mulher e comeste da drvore da

- Subtitulos

ime Abel

ddo conheceu intimamente Eva, sua
ulher; ela engravidou e, tendo dado a
Caim, disse: Alcancei do Sexnor um fi-
Tho homem.

2Tornou ela a dar i luz outro filho, Abel,
irmio dele. Abel tornou-se pastor de ovelhas,
¢ Caim, agricultor.

3Tempos depois, Caim trouxe do fruto da
terra uma oferta ao SenHor.

4Abel também trouxe da gordura das pri-
meiras crias de suas ovelhas. E 0 SExHOR aco-
lheu bem Abel e sua oferta,

5mas ndo acolheu Caim e sua oferta. Por isso,
Caim ficou furioso, e ficou com o semblan-
te abatido.

6Entdo o Sennor perguntou a Caim: Por
que te iraste? E por que estds com semblan-
te abatido?

7Se procederes bem, nio se restabelecerd o
teu semblante?* Mas, se ndo procederes bem, o

*3.15 Ou o descendente. Lit., semente. 3.20 L.e., ser humano.
4.7 L.e., ndo serds acetto?

Notas de

/ rodapé

3Gn2.17:3.1 4J0844;1240;2C044; 113 5Gn3.7;Is 14.14;Ez 28.2,12-17; Ap 13.3-4 6 0s6.7; 1Tm 2.14;Tg 1.14-15;
130 2.15-17 7Gn 2.25; 35,10 §16 31.33;51139.1-12; Jr 23.23-24: 0s 10.8; Ap 6.15-17 10 Ex 20.18-19; Dt 5.25; 1J0 3.20 12Gn 2.23;
J631.33:Pv28.13 132C011.3:1Tm 2.14 141s65.25;Mq 7.17 751s 7.14; Mt 1.23,25:Rm 16.20: Hb 2.14 16 Ec 7.10; Jo 16.21;
1Tm 2.15; 1P 3.1,5-6 17 Gn 5.29; Ec 2.22-23; Rm 8.20-22; Hb 6.8 186 31.40 19 J6 34.15; 51 103.14; 104.29; Ec 12.7;
Hb9.27 22Gn 2935 236n 2.515;3.17-18;4.2 24 Ex 25.18-22;E2 28.11-16;Hb 1.7 CAPITULO4 2Gn 3.23;46.32;47.3 3Lv2.12;
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Fonte: Adaptado de Biblia Sagrada Almeida Século 21: Antigo e Novo Testamentos. 3.ed. Sdo Paulo: Vida
Nova, 2013.

Disponivel em: <https://vidanova.com.br/img/cms/a21 _china 2013 trecho letra normal alterado%20(1).pdf >

Observa-se que a Biblia Almeida Século 21 tem como uma de suas marcas a clareza de
linguagem, em contraste com as tradugdes mais antigas, que trazem construgdes gramaticais
mais complexas e por vezes um vocabulédrio distante do portugués contemporaneo. Essa
énfase em oferecer uma traducdo acessivel precisa ser acompanhada também de clareza na
distribuicdo e organizacdo dos elementos graficos na pagina, visto que ndo apenas a
linguagem verbal, mas a apresentagdo visual do contetido influenciam na sua compreensao.
Sendo um modelo recente, enraizado na tradi¢ao, voltado para um publico contemporaneo
exigente, a Biblia Almeida Século 21 é, portanto, um objeto de estudo adequado para um

projeto de redesign.
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3 METODOLOGIA

Para o desenvolvimento do projeto foi utilizada a metodologia proposta por Bruno Munari
(2008), que consiste basicamente em tracar o caminho entre um problema (P) e uma solugao
(S), interpondo entre eles as operacdes que compdem o processo de resolugdo. O problema
em questdo ¢ dividido em partes para entdo ser melhor compreendido e conduzido a sua
solugdo final. Segundo Vasconcelos (2009, p. 54), o método de Munari consiste em uma
proposta “para qualquer tipo de design”, e cujos passos “parecem vigentes ainda hoje, depois
de quase trinta anos”. A versatilidade e objetividade deste método o tornam adequados para
este projeto, ainda que eventuais alteracdes possam melhor adaptd-lo as necessidades
especificas e ao escopo do presente trabalho, possibilitando uma maior flexibilidade entre as
etapas. As etapas da metodologia de Munari sao esquematizadas e exemplificadas na figura

abaixo:

Figura 8: Metodologia de Munari

DEFINICAG DO COMPONENTES COLETA ANALISE
PROBLEMA PROBLEMA DO PROBLEMA DE DADOS DEDADOS

CRIATIVIDADE

MATERIAISE

A ; OLUCAO
TECNOLOG  EXPERIMENTACAO MODELO VERIFICACAD DESENHO DE SOLUCA

CONSTRUCAQ

Fonte: Autor

Cada uma dessas etapas e seus respectivos desdobramentos serdo explicados em maior
detalhe nos topicos referentes ao desenvolvimento do projeto. Cabe aqui uma explanagao

breve.
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Definicdo do problema: o escopo do problema ¢ delimitado e especificado. Neste caso,
foram especificados quais aspectos do design de Biblia seriam tratados.

Componentes do problema: o problema ¢ dividido em partes, para que cada uma seja tratada
individualmente e em conjunto. Neste caso, foram elencados elementos fundamentais de
diagramacdo a serem avaliados e tratados.

Coleta de dados: pesquisa-se dados sobre o projeto em questdo € o universo em que esta
inserido. Neste caso a coleta de dados se deu por meio de uma revisdo de literatura, a
partir de obras de design focadas em tipografia e diagramagao.

Analise de dados: os dados coletados sdo analisados e sistematizados para que se chegue a
conclusdes concretas. Nesse caso, a revisdo de literatura resultou em uma lista de
requisitos de diagramacao a ser usada para avaliar o modelo de Biblia utilizado como base
para o projeto.

Criatividade: sdao desenvolvidas possibilidades de solu¢do com base no que foi avaliado na
etapa anterior. No caso, algumas propostas de diagramagdo foram desenvolvidas, usando
como base um trecho selecionado do texto biblico.

Materiais e tecnologias: sdo avaliadas as possibilidades de materiais a serem aplicados,
levando em conta os custos e objetivos do projeto.

Experimentacio: os materiais verificados sdo testados de modo a selecionar o que funciona
melhor para o projeto.

Modelo: sao desenvolvidos um ou mais modelos com base na pesquisa e testes anteriores.
Neste caso, foram desenvolvidos trés modelos de pagina a partir das experimentgdes
feitas.

Verifica¢ido: os modelos sdo avaliados para verificar falhas ou possiveis areas de
aperfeicoamento. Neste caso, a propria lista de requisitos foi utilizada como parametro de
avaliacdo e selecao.

Desenho de construcgdo: o resultado final, além do modelo impresso, ¢ um desenho de
construc¢do que servird para que o modelo seja reproduzido. Neste caso, o resultado é um

arquivo digital finalizado e pronto a ser impresso.
Embora a estrutura metodoldgica se mantenha, algumas das etapas ndo foram aplicadas

neste projeto, devido ao seu escopo e objetivos. O proprio autor considera a possibilidade de

adaptacgdes e alteragdes no processo metodologico:
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O esquema do método de projeto ilustrado nas paginas anteriores ndo ¢ fixo, ndo ¢ completo, ndo € unico
nem definitivo (...), o designer devera estar sempre pronto a modificar seu pensamento diante da
evidéncia objetiva. E dessa forma que todos podem dar contribuigio criativa a estruturagio de um
trabalho que procura, como se sabe, obter o melhor resultado com o minimo esfor¢o. (MUNARI, 2008, p.

54).

Conforme visto a seguir, no topico “4.1. Definicdo do problema”, as questdes de
materiais ¢ custos nao foram abordadas diretamente neste projeto. Portanto, as etapas
“materiais e tecnologia” e “experimenta¢do” ndo precisaram ser aplicadas, de modo que a
etapa de criatividade ¢ seguida diretamente pela composicdo de modelos. A supressdo de
etapas ¢ justificada pela necessidade de se adaptar cada metodologia aos objetivos do projeto
em questao, além do fato de que alguns dos proprios exemplos fornecidos por Munari incluem

essa possibilidade (2008, p. 302).

Outra modifica¢ao pertinente se deu nas etapas de coleta e analise de dados. Ao lidar
com essas etapas, Munari tende a focar na pesquisa de solugdes existentes em produtos
similares no mercado, de modo a buscar possibilidades de solucdo ja experimentadas para o
problema. Visto que o objetivo deste projeto € o redesign para adequagdo aos principios
elencados em literatura, decidiu-se por realizar a coleta e analise de dados por meio de uma
revisdo de literatura e da elaboragdo de uma lista de requisitos de diagramacao. Novamente, a
flexibilizacdo da metodologia encontra fundamento nos exemplos fornecidos pelo proprio
autor (p. 274). Embora reconheca-se que o levantamento e a observacao de produtos similares
sejam uteis para enriquecer o leque de possibilidades de solugdo, entende-se que a elaboragio
de uma lista de requisitos com base em literatura corresponde mais adequadamente ao escopo
deste projeto. Isso ndo exclui, porém, a possibilidade de expandir esta pesquisa em trabalhos
futuros, utilizando-se de andlises de produtos similares, testes com usudrios, estudos de

publico e de mercado e outros procedimentos.
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4 O PROBLEMA

4.1 Definicao do problema

Segundo Munari (2008, p.30), o projeto de design tem como ponto de partida um problema,
que resulta de uma necessidade. Esse problema pode ser proposto pelo proprio designer e
apresentado a industria, ou o inverso. No caso deste trabalho, ocorre a primeira situagdo:
objetiva-se o redesign de um objeto a partir de um estudo formal do mesmo. O problema,
portanto, parte do designer e tem implicagdes para a industria (a possibilidade de se publicar
uma nova edi¢do da Biblia, por exemplo).

Ao apresentar a etapa inicial da metodologia, chamada “defini¢ao do problema”, Munari
afirma sua utilidade em “definir os limites dentro dos quais o projetista devera trabalhar”
(2008, p. 32). A partir de um problema enunciado, especifica-se os limites e o escopo do
projeto, delimitando o foco do trabalho e os elementos e aspectos a serem considerados.

No caso deste projeto, o problema em si se faz presente no proprio titulo: “o redesign de
paginas da Biblia Almeida Século 21” e no objetivo geral: "redesenhar a diagramacao da
Biblia Almeida Século 21, de modo a adequar o design da péagina a principios de design
adotados com base em literatura.” Aqui ja especifica-se qual ¢ o modelo a ser redesenhado (a
Biblia Almeida Século 21), quais s3o os elementos a serem redesenhados (as paginas internas)
e sob qual critério (a adequacao a principios de design encontrados em literatura). A literatura
a ser utilizada esté especificada no item “5.1 Coleta de dados: revisao de literatura”.

Ha ainda a necessidade de delimitar o escopo do projeto em maior detalhe. A
necessidade em questdo, que da origem ao problema, ndo esta relacionada fundamentalmente
ao aspecto econdmico (economia quanto ao numero de paginas ou os materiais utilizados), ao
posicionamento de mercado (necessidade de alcancar um determinado publico especifico) ou
ao aspecto conceitual (identificar o projeto grafico com uma ideia, movimento ou mensagem
especifica), mas sim ao seu aspecto formal referente a diagramagdo: a disposi¢do adequada
dos elementos textuais na pagina de acordo com os principios encontrados em literatura sobre
tipografia e diagramagao.

Por trabalhar no redesign de paginas, com foco na diagramacao, o presente projeto ndo
se propde a modificar a capa da Biblia Almeida Século 21, nem propde alteragdes quanto ao

tamanho e materiais utilizados no objeto. Quanto a esses aspectos, como nao ha a intengado de
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realizar um estudo de mercado envolvendo questdo de prego, custos com material e producao
etc. tais aspectos foram mantidos o mais proximo possivel do modelo original. O redesign
neste projeto tem como base o mesmo tamanho de pagina; uma estimativa de quantidade de
paginas proxima a do modelo original; e mesmo tipo e gramatura de papel.

Quanto ao contetido, também ndo houve a intengdo de se alterar o contetido do texto
biblico, tanto pelo fato de que a mensagem do texto estd fora do escopo deste projeto; como
por questdo de sensibilidade diante de um texto religioso, sendo este considerado sagrado

pelos fiéis.

4.2 Componentes do problema

A etapa seguinte a definicdo do problema ¢ a de dividir os componentes do problema. Essa
operacdo “facilita o projeto, pois tende a por em evidéncia os pequenos problemas isolados
que se ocultam nos subproblemas” (MUNARI, 2008, p. 36). Em outras palavras, o problema
geral ¢ dividido em subproblemas, de modo que a resolugdo destes conduzira a solugdo do
problema maior. Segundo o Munari, tal procedimento evita o impulso de abragar de imediato
uma ideia que supostamente resolveria o problema por completo, e proporciona um caminho
mais seguro para se projetar.

O projeto de redesign de paginas da Biblia Almeida Século 21 pode ter seu problema
decomposto em uma série de elementos ou aspectos que fazem parte de um projeto de design
de livro. O livro precisa ter um grid coerente sobre o qual os elementos textuais serdo
dispostos, tendo margens, colunas e unidades bem definidas. E necessario também um uso
consistente da tipografia, combinando alfabetos de maneira adequada. Essa combinacgao
deverd ressaltar com clareza os elementos de divisdo e hierarquia do texto, como titulos e
subtitulos. Os paragrafos e blocos de texto em geral também devem ser ajustados de maneira
correta em sua largura, alinhamento etc. Os espagos entre letras e entre linhas também
deverdo ser considerados. Também s3o objeto de estudo os elementos ‘“‘extra-textuais”
(indicagdes numéricas de capitulo e versiculo, notas de rodapé e referéncias cruzadas).

Sendo assim, o projeto foi dividido nos seguintes componentes:

1. Grid: configurag¢do do grid na pagina, suas margens, colunas;

2. Alfabeto: A escolha e uso do(s) alfabeto(s) na pagina;
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3. Paragrafo: largura de paragrafo, alinhamento, justificacao etc.;
4. Espacos: espacamentos entre letras, entre palavras e entre linhas;

5. Elementos extra-textuais: uso das divisdes numeéricas, notas e referéncias cruzadas.
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5 COLETA E ANALISE DE DADOS

5.1 Coleta de dados: revisao de literatura

A etapa que segue a divisdo dos componentes do problema ¢ a coleta de dados, que consiste
em “recolher todos os dados necessdrios para estudar esses componentes um a um”
(MUNARI, 2008, p. 41). Neste caso, a coleta se deu por meio de uma revisdo de literatura,
identificando diretrizes e principios referentes a cada um dos topicos definidos na
decomposi¢ao do problema. Como referencial tedrico, foram utilizadas as obras de Bringhurst
(2005), Lupton (2006), Jury (2007), Tschichold (2007) e Samara (2010). Cada um desses
autores apresenta um corpo de diretrizes para um projeto editorial que envolve diversos
elementos, tais como o uso de tipografia, entrelinhamento, composi¢do e largura de paragrafo

e notas de rodapé.

5.1.1 Bringhurst: Elementos do estilo tipografico

Elementos do estilo tipogrdfico, escrito pelo designer, tipografo e poeta norte-americano
Robert Bringhurst, ¢ uma obra completa que visa fornecer ao leitor fundamentos historicos e
técnicos para o bom uso da tipografia. O livro foi publicado no Brasil pela editora Cosac
Naify, e permanece como referencial de peso para designers, professores € cursos - ou como
se 1€ na sua contracapa: “a biblia dos tipografos”. O livro apresenta principios e solu¢des para
a composicao do layout da pagina, o uso e combinagdo de tipos, configuragdes de paragrafo,

espagamentos e outros elementos.

Bringhurst considera as margens como parte fundamental de um projeto de
diagramagdo, tendo a fun¢do de amarrar o bloco de texto a pagina, amarrar as duas paginas
opostas uma a outra, emoldurar e proteger o bloco de texto para ajusta-lo ao desenho da
pagina e facilitar a leitura e manuseio (com espagos para os polegares que seguram a pagina)
(p. 181). As margens também podem ser utilizadas para abrigar notas e legendas, destacando-

as do corpo de texto.

Segundo o autor, a largura da coluna de texto costuma ter 30 vezes o tamanho do tipo,

mas podendo variar entre 20 e 40 vezes, abrigando em média 65 caracteres por linha (p. 34-
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35). Se houver mais de 500 palavras em uma pagina, pode-se considerar a possibilidade de
usar colunas multiplas (p. 47). Deve-se levar em conta, porém, que esses padrdes sdo
baseados na lingua inglesa, em que a maioria das palavras tém em média cinco caracteres e
um espago, sendo que no portugués essa média sobe para seis caracteres, resultando em

menor quantidade de palavras por pagina ou por linha.

Para Bringhurst, a escolha e combinacao de tipos para o texto precisa ser feita levando
em consideracdo o meio para o qual o tipo foi originalmente projetado. De maneira pratica,
pode-se verificar que certas fontes foram criadas para impressao, outras para a projecao em
tela, algumas para titulos e para serem lidas a distancia, outras para compor o texto corrido de
um livro, etc. (p. 107). Também devem ser considerados o tema do livro em questdo e a
associacao histdrica entre os tipos utilizados e o contetido. Bringhurst exemplifica: “o texto de
um autor francé€s ou um texto sobre a Franga talvez possam ser mais bem compostos em uma
fonte francesa” (p. 112). Na maioria dos casos, segundo o Bringhurst, as paginas podem ser
bem compostas com apenas uma familia tipografica, a ndo ser em casos excepcionais que

demandem muitos niveis de titulos, subtitulos, citagdes, notas, legendas, graficos, mapas etc.

A combinagdo entre fontes serifadas e fontes sem serifa ¢ bem-vinda: “quando o texto
basico ¢ composto com uma fonte serifada, ¢ quase sempre util usar uma sem serifa em outros
elementos, tais como tabelas, legendas e notas” (p. 118). Quanto ao uso de variagdes bold de
um tipo, o contraste deve ser claro o suficiente, do contrario, pode-se combinar o tipo romano
de uma familia com uma fonte bold de uma familia diferente, de modo que se acentue o
contraste, porém mantendo estruturas semelhantes entre as duas fontes combinadas. Essas
variagdes de peso podem servir a propositos diversos, tais como “destacar itens numa lista”,

b 1Y

“compor titulos e subtitulos”, “enfatizar com eficiéncia numeros e palavras” e outros (p. 65).

A composi¢ao de titulos e subtitulos esta diretamente ligada a hierarquia do conteudo.
Muitas vezes um bom titulo pode ser configurado com maitsculas com o mesmo peso e
tamanho do texto (p. 71). Os titulos podem ser simétricos (centralizados) ou assimétricos
(normalmente alinhados a esquerda). Também podem ser localizados na margem, dando
proeminéncia em relacdo ao bloco de texto. Usar titulos predominantemente simétricos ou

assimétricos ¢ mais adequado do que alternar entre eles em um mesmo documento (p. 76).

Quanto a configuragdo do paragrafo, Bringhurst recomenda que o comprimento de linha

deve conter entre 45 e 75 caracteres (contando letras e espacgos), ou no caso de uma pagina
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com colunas multiplas, entre 40 e 50 caracteres (p. 34). Larguras muito estreitas podem

dificultar a justificacdo do texto, sendo preferivel usar o alinhamento a esquerda nesses casos
(p- 39).

Embora haja varias maneiras de indicar as quebras de paragrafos - ornamentos, marcas,
quebras de linha etc. - os recuos sdo a forma mais simples e pratica de fazé-lo. A medida do
recuo varia com o comprimento da linha e o corpo do texto, mas em geral segue as seguintes
recomendacdes: “se o seu texto for composto em 11/13, o recuo sera ou de 11pt (um eme) ou
de 13pt (uma entrelinha). Um ene (meio eme) ¢ o minimo praticavel” (p. 49). Linhas mais
longas que o comum demandam recuos maiores, de até¢ 2 emes. Em todos os casos citados

acima, apenas a primeira linha dos paragrafos iniciais ndo deve ser recuada (p. 48).

Ao inserir citagdes no texto, pode-se alterar o tipo (usando italicos, por exemplo), o
tamanho (de 11 para 9pt, por exemplo) e/ou abrir um recuo lateral para o trecho em questao.
A entrelinha pode ser mantida a mesma do corpo de texto, ou pode ser levemente reduzida
caso o corpo do tipo também seja reduzido. Deve ser adicionada uma entrelinha antes e
depois do paragrafo de citagdo, com uma medida que o harmonize com o conjunto do texto,
para que este volte ao alinhamento original. O autor exemplifica: em um corpo de 11/13 e
uma citacdo de 5 linhas em 10/12, as soma das duas entrelinhas € o bloco de citacdo deve
resultar em um multiplo de 13 (a entrelinha original do pardgrafo). Nesse caso, a melhor
medida de entrelinha seria 9pt, ja que 60pt (o tamanho do bloco de citagao) + 18 (o tamanho

da soma das duas entrelinhas) = 78, um multiplo de 13.

Titulos e subtitulos, especialmente quando compostos em versais ou maitsculas, em
geral precisam de um espacejamento extra entre os caracteres. Textos em letra minuscula, por
outro lado, raramente precisam de espacejamento a mais. O ajuste de kerning (espagamento
entre pares de letra especificos) ¢ util em combinagdes de caracteres especificos cujo formato
requer um cuidado especial. Geralmente o espaco ¢ diminuido nos pares “Av”, “Aw”, “Ay”, e
pares comecando com “T”, “V”, “W” e “Y”. Porém o kerning raramente ¢ usado em tipos em

tamanho de texto (p. 40-41).

A entrelinha consiste na distincia entre a base de uma linha e a base da linha abaixo,
sendo na maioria das vezes maior que o corpo do texto. “A maior parte dos textos requer uma
entrelinha positiva. Especificagdes como 9/11, 10/12, 11/13 e 12/15 sdo rotineiras” (p. 45).

Quanto mais larga a coluna de texto, ¢ quanto maior for o corpo e peso do tipo, maior devera
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ser a entrelinha. Fontes sem serifa também requerem mais entrelinha do que fontes serifadas
semelhantes. A entrelinha adicionada antes e depois de titulos e subtitulos devem somar um
multiplo da entrelinha basica. Por exemplo, num texto em 11/13, pode-se acrescentar

entrelinha de 13 pt acima e abaixo, ou 8 pt acima e Spt abaixo (8+5=13) (p. 47).

Se houver notas informativas, elas podem devem compostas em tamanho menor que o
texto principal. Elas podem ser localizadas ao pé da pagina ou ao fim do livro, mas ¢
preferivel que se movam ao longo das margens, de modo que aparecam no local preciso onde
sdo necessarias (p. 76). Se as notas forem localizadas no rodapé, devem ser curtas e jamais se
extender a pagina seguinte. Se estiverem localizadas ao fim do livro, a sua composigdo sera
mais facil e a pagina ficard mais limpa, mas o leitor precisara ter mais trabalho para encontra-
las e 1é-las paralelamente ao texto principal. Notas de rodapé costumam ter até 8 ou 9 pt,

enquanto notas finais podem chegar a 9 ou 10 pt (p. 77).

Notas laterais nas margens, se ndo forem muito frequentes, poderdo ser utilizadas sem
algarismos sobrescritos, ou com um unico simbolo indicando todas. Para notas finais e de
rodapé, ¢ mais adequado utilizar algarismos sobrescritos. Os sobrescritos devem ser menores
que o corpo de texto principal, de modo a evitar a interrupcao da leitura. Ja na propria nota, o
algarismo deve ter o mesmo corpo do texto ali utilizado. Apenas um espago em branco ¢

necessario entre o nimero e o texto da nota (p. 80).

Os folios (numeragdo das paginas) podem estar localizados em diferentes areas da
pagina: no canto inferior externo, no canto superior externo, centralizado ao pé da pagina,
alinhados a borda externa do texto etc. Folios proximos aos cantos externos sdo mais
facilmente localizados em um livro, enquanto f6lios na margem interna ndo sdo

recomendados (p. 181-182).

5.1.2 Lupton: Pensar com Tipos

O livro Pensar com Tipos, de Ellen Lupton (2006), foi escrito para ser usado em um curso de
tipografia da autora, no Maryland Institute College of Art, como manual para o uso da
tipografia em diferentes meios de comunicagdo (p. 7). O livro € usado em varios cursos de
design no mundo, e tem sua traducdo brasileira publicada pela editora Cosac Naify.

Quanto a estrutura da pagina, Lupton recomenda que livros e revistas sejam projetados
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como paginas duplas, visto que “sdo elas, e ndo a pagina individual, que constituem a unidade
basica do projeto” (p. 141). Ela apresenta entdo trés tipos de diagrama: o diagrama de uma
coluna, o diagrama de multiplas colunas, e o diagrama modular.

Os diagramas de uma tUnica coluna sdo recomendados para documentos simples,
requerindo apenas a configuragdo de margens interiores, exteriores, superiores e inferiores.
Hé modelos em que “as margens interiores sdo mais largas que as exteriores, abrindo um
espaco maior perto da espinha do livro” (p. 141). Esse tipo de configuragdo tem o intuito de
manter todo o bloco de texto acessivel aos olhos, especialmente em livros mais grossos. Ha
também as paginas de leiaute assimétrico, em que a diferenca entre a largura ndo est4 entre as

margens interiores e as exteriores, mas entre a margem esquerda e a direita.

Figura 9: Diagrama de uma coluna

Fonte: LUPTON, 2006, p. 140

Diagramas de multiplas colunas “fornecem formatos flexiveis para publicacdes que
possuem hierarquias complexas ou que integram textos e ilustragdes” (p. 142). Aqui ha a

possibilidade de definir zonas especificas para diferentes tipos de conteudo, sem precisar
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preencher todo o espaco.

Figura 10: Diagrama de multiplas colunas

Fonte: LUPTON, 2006, p. 142

O diagrama modular, diferente do diagrama de multiplas colunas, possui divisdes
verticais e horizontais (colunas e linhas), que formam unidades basicas chamadas de mddulos.
O diagrama modular introduz ainda mais complexidade e possibilidade de segmentacao da

informagdo do que o diagrama de multiplas colunas.
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Figura 11: Diagrama modular

Fonte: LUPTON, 2006, p. 151

E comum que a composi¢do do diagrama siga proporgdes fixas, tendo como exemplo
bastante conhecido a se¢do durea, ou proporcdo durea. Essa proporcdo se da da seguinte
forma: “em um conjunto de dois elementos, o menor deles (...) relaciona-se com o maior da
mesma forma que o maior relaciona-se com a combinagao dos dois” (p. 138). Isso resulta na
propor¢ao numérica de 1:1618. Essa tem sido uma referéncia para a constru¢ao de retingulos
e de proporcdes entre determinadas areas de pagina ou elementos graficos em geral. Outras
referéncias de propor¢do podem partir de tamanhos industriais padronizados ou divisdes
logicas entre espacos, sem necessariamente seguir uma proporcao fixa como a sessao aurea.

Quanto ao uso da tipografia, Lupton afirma que a combinacdo adequada de letras deve
levar em consideracgdo “o estilo das letras, a situag@o social especifica e a massa de contetido

que definem o projeto” (p. 30). O uso das letras, portanto, deve ser coerente com o contetido e
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a mensagem desejada. Tipos com corpo entre 9 e 11 pt sdo comuns em textos impressos,
embora o tamanho padrdo em muitos aplicativos seja o de 12 pt. Ha ainda a possibilidade de
duas fontes terem a mesma medida em pontos, mas aparentarem tamanhos diferentes, devido
a diferenga da altura-x, peso de linha e largura. O tamanho também nao deve ser manipulado
por meio de distor¢do na horizontal ou vertical: “ao invés de torturar uma letra, escolha um
tipo com as proporcdes de que precisa” (p. 36).

Visto que, em muitos casos, o texto apresenta-se ao leitor em diferentes niveis, o uso
adequado da hierarquia busca direcionar o olhar com clareza entre esses niveis, que sdo
indicados por sinais. Esses sinais “podem ser espaciais (recuo, entrelinha ou posi¢do na
pagina) ou grafico (tamanho, estilo, cor ou fonte)” (p. 94). Italicos, negritos, sublinhados e

versaletes podem ser usados para enfatizar palavras ou trechos em textos corridos.

Figura 12: Exemplos de hierarquia

Fonte: LUPTON, 2006, p. 94

Quanto a configuracdo de paragrafos, Lupton apresenta os tradicionais alinhamentos de
texto, a saber: justificado; a esquerda; a direita; e centralizado (p. 84, 85). O alinhamento
justificado possui bordas uniformes a esquerda e a direita, sendo recomendado para o uso

eficiente do espaco em livros de texto longo e jornais. Esse tipo de alinhamento pode

41



apresentar espagos vazios muito grandes entre as palavras, quando a linha de texto ndo ¢ larga
o suficiente. Esse problema pode ser amenizado com colunas mais largas, resultando em
linhas de texto maiores, ou com o uso de fontes menores, permitindo que mais tipos caibam
na linha.

O alinhamento a esquerda, com uma margem regular a esquerda e irregular a direita, é
comumente usado quando se quer “respeitar o fluxo orgénico da linguagem e evitar o
espacejamento irregular” que pode aparecer nas colunas de texto justificado (p. 84). Um
possivel problema para esse tipo de alinhamento ¢ o desalinhamento a direita, que pode
apresentar linhas muito dispares umas das outras, demandando corre¢des para gerar uma
margem direita mais organica e suave. Como resultado, “um bom desalinhamento ostenta
uma agradavel inconstincia, sem linhas muito longas ou curtas € com o menor nimero
possivel de hifens” (p. 84).

O alinhamento a direita, com uma margem irregular a esquerda e regular a direita, &
recomendado para “legendas, barras laterais, citagdes e notas marginais, sendo raramente
usado em textos mais longos. Aqui pode surgir um problema semelhante ao anterior, mas no
lado oposto: o mau alinhamento nas margens a esquerda. Além disso, a pontuacao presente no
final de algumas linhas pode enfraquecer a regularidade da margem direita, dando a
impressao de que essas linhas seriam ligeiramente mais curtas que as outras.

J& o alinhamento centralizado, com margens irregulares a esquerda e a direita, ¢ comum
em titulos e informagdes destacadas especialmente em situagdes formais como “convites,
folhas de rosto, certificados e epitafios” (p. 85). Esse tipo de alinhamento também ndo ¢ muito
comum em textos longos. O texto centralizado expressa elegancia, tradi¢cdo e formalidade,
mas pode parecer tedioso se empregado sem cuidado.

A divisao entre os paragrafos pode ser indicada de diversas formas, seja com recuos,
quebras de linha, entrelinha adicional, espaco adicional entre as palavras ou simbolos
inseridos entre os paragrafos.

O espaco em branco entre letras e linhas tem fun¢do de proporcionar uma leitura eficaz
e expressar as pausas ¢ intervalos presentes no conteudo. Lupton discorre sobre trés tipos de
espaco: o kerning, o espacejamento (ou tracking) e o entrelinhamento.

O kerning ¢ o espago ajustado entre um par de letras especifico, de modo a preencher
vazios grandes demais (especialmente em tipos maiores), ou evitar a sobreposi¢do de parte

das letras, tornando o espago entre as letras mais harmonico e uniforme. Ja o espacejamento
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(ou tracking) se refere ao ajuste do espago global entre as todas letras em um texto, ndo
apenas de um par de letras. O espacejamento positivo ¢ mais favoravel em letras de caixa-alta
ou versaletes, enquanto o espacejamento negativo ¢ pouco recomendado. O entrelinhamento,
por sua vez, consiste no espago entre as linhas de um texto, tendo como padrao comum em
programas de diagramacdo uma propor¢do de 120% em relacdo ao corpo de texto. Um
entrelinhamento pequeno demais faz com que as ascendentes e descendentes se encostem ou
sobreponham, produzindo um efeito desagradavel, enquanto um entrelinhamento exagerado
faz com que o bloco de texto ndo seja mais visto como uma unidade, mas como linhas

nitidamente separadas.

5.1.3 Tschichold: A forma do livro

O alemao Jan Tschichold (1902-1974) foi um importante designer e tipografo do século XX.
Durante a década de 1920, Tshcichold abragou o movimento modernista e produziu sua
primeira obra conhecida, Die neue Typographie. Anos depois, Tschichold abandonou o
padrdo modernista e fez um movimento em dire¢do a tipografia classica. Foi nesse contexto,
que ele escreveu 4 forma do livro, que permanece como referéncia classica em termos de
tipografia e diagramacdo de livros. Nesse livro o autor fornece instru¢des e recomendacdes
para uma boa composi¢cdao tipografica: pagina, mancha tipografica, paragrafos,
entrelinhamento, notas de rodapé e outros elementos.

Segundo Tschichold, “alcancga-se harmonia entre o tamanho da pagina e o tamanho da
mancha [de texto] quando ambos tém as mesmas proporgdes” (TSCHICHOLD, 2007, p. 68).
Ele apresenta um modelo no qual se basearam manuscritos do fim da Idade Média, construido
a partir das diagonais da péagina dupla aberta e da pagina individual. Esse modelo pode ser
obtido também pela divisdo da pagina em nove partes tanto na vertical como na horizontal. As
margens interna e superior sdo de um nono, enquanto as margens externa e inferior sdo de
dois nonos. Esse sistema pode ser aplicado a diferentes formatos de retdngulo, e também com
outro nimero como base para a divisdo da pagina (uma pagina dividida em doze unidades

resultard em uma mancha de texto maior.
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Figura 13: Exemplos de paginas de Jan Tschichold

Fonte: TSCHICHOLD, 2007, p. 70-71

Quanto ao uso das letras, Tschichold afirma que “um tipo € tanto mais legivel quanto menos
sua forma basica difere daquela usada ha muitas geragdes” (p. 36). Ou seja, parte da
legibilidade do texto tem a ver com a presenca de formatos familiares e habituais ao leitor.
Pequenas modificagdes quanto a media das serifas ou contraste entre partes mais pesadas e
mais leves da letra sdo apropriados, mas dentro de um limite. “Letras com descendentes nao
tétm de ser encurtadas, e a distdncia média entre as duas letras ndo precisa ser
exorbitantemente comprimida” (p. 40). Quanto as linhas de texto, ¢ recomendado que

contenham de 8 a 12 palavras.

Os paragrafos devem ser iniciados com recuo, para melhor indicar aos olhos do leitor
onde se situa o inicio de um novo paragrafo. Embora haja outras formas de indicar o inicio de
um paragrafo (como aumentar o entrelinhamento ou inserir simbolos entre os paragrafos),
Tshcichold afirma ser o recuo a mais apropriada: “Sé hd na verdade um método claro,
tecnicamente infalivel, muito simples e econdomico, de marcar o inicio de um paragrafo, que ¢
o recuo” (p. 138). Recomenda-se para o recuo a medida de um quadratim, ou seja, o quadrado
do corpo do tipo (10 pontos em uma fonte de 10 pontos, e assim por diante). Tschichold
aponta também para uma excessao: o recuo ndo deve ser utilizado no primeiro paragrafo

abaixo de um titulo centralizado. “O primeiro paragrafo deve comecar sem recuo” (p. 138).

Quanto ao espacejamento, Tshcichold indica que se adote o espacejamento entre
palavras de um ter¢o de quadratim (p. 41). O interespecejamento (espacejamento entre letras)

jamais deve ser aplicado a palavras em caixa-baixa, mas ¢ adequado em maiusculas romanas,
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usando-se no minimo um sexto do corpo do tipo (p. 42). Esse espago deve ser maior em
composi¢des em caixa-alta do que nos textos em caixa-baixa. Quanto ao entrelinhamento
(espacejamento entre linhas), Tschichold afirma: “quanto mais linhas quebradas ou linhas de
tamanhos diferentes, isto ¢, quanto mais turbulento ¢ o bloco de texto, mais entrelinhamento
se deve usar” (p. 151). Quando as composi¢do ¢ larga demais, ou quando o espaco entre
palavras ¢ grande, aumentar o entrelinhamento também pode conferir maior harmonia a
pagina. Tipos diferentes também requerem um entrelinhamento diferente. Tipos antigos e
romanos como Garamond demandam menos entrelinhamento do que tipos mais recentes

como Bodoni e Didot.

Outros elementos da pagina também sdo abordados por Tschichold. O numero da
pagina, por exemplo, localiza-se fora do bloco de texto. Segundo o autor, a solugdo melhor e
mais simples € coloca-lo centralizado abaixo do bloco de texto, ou, em alguns casos, debaixo
do bloco de texto, perto da margem externa. Os algarismos elevados, para notas de rodapé,
devem ser compostos com catacteres da fonte basica utilizada, e ndo devem ser colocados
entre parénteses. As notas de rodapé devem ser separadas do bloco de texto por um espago
maior que o entrelinhamento geral do texto, ou por um fio fino (p. 125). O entrelinhamento
dentro das notas de rodapé deve ser igual ou semelhante ao entrelinhamento geral do texto, do
contrario gerard uma mancha mais densa (p. 157). Em caso de haver muitas notas de rodapé,
pode-se coloca-las uma ao lado da outra (e ndo necessariamente uma abaixo da outra, como

em uma lista), separando-as com o espago de um quadratim.

5.1.4 Jury: O que ¢ tipografia

David Jury, editor da revista 7TypoGraphic da Sociedade Internacional de Designers
Tipograficos e diretor do curso de Graphic Media no Colchester Institute, ¢ o autor de O que
¢ tipografia? (2007). Em seu livro, Jury apresenta a tipografia em relacdo a diversos aspectos
da experiéncia humana, como a leitura, comunicagdo oral e contextos rurais e urbanos. O
autor apresenta também diretrizes para o uso adequado da tipografia em textos, que serdo
exemplificados a seguir.

Discorrendo sobre a configuracdo de pagina, Jury afirma o uso de grelhas (ou grids)
como ferramenta que “fornece a base racional na qual se pode repetir uma série de arranjos

reconheciveis”, possibilitando que o leitor navegue entre as paginas com mais facilidade, e
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que o projeto seja feito com colaboracao de varias pessoas trabalhando a partir de um mesmo
sistema visual (p. 130). A estrutura dessa grelha deve ser sempre concebida como uma pagina

dupla, ou seja, um par de paginas opostas.

A tradicional propor¢do de 1:1618 (proporcao &urea) tem sido tradicionalmente
empregada na construcdo de paginas de livros, ajudando a definir as margens e zonas de texto
a partir do formato das proprias paginas (p. 132). Com o tempo, a popularidade de revistas e
tecnologia digital demandaram estruturas mais complexas de organizacdo de conteudo, o que
favoreceu o uso de um tipo de estrutura que subdivide a pagina em modulos, cujo tamanho ¢
definido pela natureza do texto e das imagens utilizados. Quanto maior o nimero de modulos,
mais possibilidades de diagramacgdo e posicionamento dos elementos. Porém, Jury ressalta
que a grelha ndo surgiu com a tecnologia digital, mas “era uma componente fundamental de

todos os documentos muito antes da imprensa ter sido inventada” (p. 133).

As margens constituem a diferenca espacial entre a zona ocupada pelo texto e os limites
da pagina. As margens também podem ser utilizadas como espago destinado a titulos,
subtitulos, ilustra¢des e legendas, distinguindo-os do corpo de texto principal. Segundo Jury,
“nos livros, a rel¢do entre a mancha de texto e a zona das margens ¢ da ordem de 50%” (p.
142). O autor recomenda um padrdo em que a altura da margem superior seja metade da altura
da margem inferior, enquanto a largura da margem lateral interior (somando-se as duas
paginas) deve ser igual a largura de cada margem lateral exterior (p. 142). Jury aponta ainda
para uma relacdo entre as margens € o entrelinhamento do texto: um texto com espago
adicional entre linhas ¢ adequado quando as margens forem relativamente pequenas, enquanto
um texto de margens maiores ¢ mais agradavel quando o espago entre as linhas for menor. Ele
resume: “Em sintese, o espaco em branco abundante na mancha de texto compensa

visualmente a escassez de espago a volta do texto, e vice-versa” (p. 142).

Quanto ao uso da tipografia, recomenda-se um corpo de tipo de 10 a 12 pontos,
considerando- porém, que pode haver alteragdes de acordo com a altura do x de cada fonte.
Deve-se levar em conta tanto a legibilidade como a facilidade de leitura (ou leiturabilidade),
que, apesar de serem diferentes, tém uma relacdo de interdependéncia: a legibilidade

influencia na legibilidade, e vice-versa.

A legibilidade diz respeito a “nitidez que permite distinguir os caracteres individuais

uns dos outros” (p. 82). Segundo Jury, uma tipografia legivel costuma ter “ caracteres com
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espacos interiores abertos ou fechados maiores, o que implica, inevitavelmente, uma grande
altura do x” (p. 82). E preciso ter cuidado, porém, com o fato de que uma altura do x elevada

faz com que as ascendentes e descendentes tendam a ser menores, o que pode causar confusiao

13 &2l [15%2]
1 1

entre pares de caracteres como o “h” e o “n”, e também o e o0 “1”. Esse espago interno ¢

importante para distinguir caracteres semelhantes como “e, “a” e “s”, assim como “c” e “0”,
que sdo utilizados com maior frequéncia. Além disso, ha os caracteres que normalmente sdo

confundidos uns com os outros, tais como “i”, 5 ¢ “I”; e “f” e “t” (p. 82).

A facilidade de leitura (ou leiturabilidade) se refere a um aspecto mais amplo do que a
legibilidade, a saber, a capacidade de identificar e compreender as palavras e frases. Jury
afirma que os tipos antigos sdo de maior legibilidade (Caslon, por exemplo), enquanto os
modernos sdo mais dificeis de ler (Bodoni), e as de transicdo estariam no meio-termo
(Baskerville). As caracteristicas de uma fonte legivel, segundo o autor, normalmente sdo: “a
forma aberta, ascendentes e descendentes muito visiveis, serifas modeladas e pujanca

direccional” (p. 85).

Quanto a configuracio dos paragrafos, Jury discorre sobre a composigao justificada e a
composi¢ao alinhada a esquerda. A composi¢do justificada confere uniformidade e
neutralidade a aparéncia do texto: “a forma do texto varia tdo pouco de pagina para pagina
que o leitor encontra menos elementos que o desconcentrem do ato da leitura” (p. 100).
Enquanto a composicao justificada ¢ “a norma para documentos associados a formalidade e
perenidade”, a composicdo alinhada a esquerda ¢ geralmente associada a ‘“textos
relativamente efémeros e informais”, enquanto (p. 104). Esse tipo de configuracdo
naturalmente gera uma margem irregular a direita, o que pode causar distragcdes ao leitor se
uma determinada linha se destaca das demais por seu comprimento perceptivelmente maior
ou menor que as outras. Por outro lado, se a margem direita for demasiado regular, pode-se ter

a impressdo de que se trata na verdade de um texto justificado com pouco cuidado.

Quanto ao espagamento, Jury recomenda “uma composicdo pouco espacada,
espacamento igual entre caracteres, espagamento igual entre palavras (...) € um pouco mais de
espago entre as linhas para fontes tipograficas com maior altura do x” (p. 22). O espago
branco em uma pagina ajuda a dar sentido de organizagdo e controle ao ritmo do texto, sendo
importante, portanto, “assegurar que os espagos fiquem o mais uniformes possivel nas partes

em que ¢ preciso apresentar uma sequéncia estavel e ininterrupta de informagao” (p. 94). Em
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geral, raramente precisa-se ajustar o espago entre letras em caixa baixa, com excessdo de
alguns pares de caracteres especialmente problematicos quando usados como inicial
maitscula, como o “T” e o “W”. Quanto as caixas altas, ¢ recomendado sempre verificar os
espacgos. Em geral, “os espagos entre os caracteres tém de estar equilibrados relativamente aos
espagos internos das letras” (p. 95). Jury discorre mais especificamente a respeito do kerning,
tracking, espaco entre palavras e espacgo entre linhas. O kerning consiste no ajuste do espago
individual entre pares de caracteres, visando fluidez, ritmo e clareza. Uma composi¢do mais
espacada ocasiona em maior lentiddo na leitura, enquanto uma composi¢do mais estreita
permite a leitura prosseguir mais rapidamente (até o limite em que os caracteres se tocam ou
se sobrepdem, o que ndo ¢ desejado). As fontes de estilo antigo normalmente seguem um
padrdo de espagamento que pode ser resumido na frase: “proximos, mas sem se tocarem’ (p.
134). J& os tipos mais verticais € modernos demandam um pouco mais de espago entre os

caracteres.

O tracking, por sua vez, refere-se ao ajuste de todos os espacos entre caracteres de uma
linha ou bloco de texto, devendo ser aplicado de maneira sutil para que nao chame a atencao
do leitor. Quando aumenta-se o tamanho da fonte, os espagos entre os caracteres tornam-se
naturalmente maiores, perdendo a proximidade necessdria para que cada palavra seja lida
como uma unidade, e ndo como letras independentes. Nesse caso, ¢ adequado reduzir o
tracking, enquanto o caso inverso também ¢ verdadeiro: a diminui¢dao do corpo de tipo pode

requerer um aumento dos espagos.

Quanto ao espago entre palavras, recomenda-se que este corresponda aproximadamente
ao espago entre os tracos verticais da letra “n” (p. 138). Porém, a diferen¢a de estrutura entre
letras pode demandar um ajuste especifico em certos casos: o espaco entre um “d” ¢ um “b”
parecera menor do que o espago entre um “e¢” ¢ um “0”. No caso dos textos justificados, ¢
mais facil obter um espaco regular entre palavras se as linhas de texto forem mais longas.

Uma largura de coluna pequena demais, por outro lado, ocasionara em linhas visivelmente

mais espacadas que as outras.

O espaco entre linhas também tem papel importante, especialmente quanto ao
movimento dos olhos do fim de uma linha ao inicio da linha seguinte. Um texto com
entrelinhamento pequeno parecera mais denso, e prejudicara o movimento do leitor de uma

linha para a outra. Um espago mais generoso entre as linhas ajuda a “evitar que o leitor salte
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linhas inadvertidamente ou torne a ler linhas cuja leitura tinha acabado de concluir” (p. 139).
No caso de linhas de texto muito compridas, convém aumentar o entrelinhamento, para que a
passagem do fim de uma linha para o comego da linha seguinte ndo se dé em um angulo

agudo demais.

As caracteristicas do tipo utilizado também influenciam o uso do entrelinhamento.
Fontes com maior altura de x parecerdo ter menos espago entre as linhas, enquanto fontes com
menor altura de x aparentam maior espago, o que pode demandar ajustes em cada caso. Tipos
sem serifa, que comumente t€ém um porte vertical, também pedem um entrelinhamento maior,

assim como as versdes mais densas de um tipo (bold, black, etc.).

5.1.5 Samara: Guia de estilo grafico

O designer norte-americano Timothy Samara ¢ membro da School of Visual Arts, NYU, da
Purchase College e da Parsons School of Design. Seu livro Elementos do design: Guia de
estilo grafico (Bookman, 2010) trata dos fundamentos e exemplos de uso de imagem, texto,
layout, espaco e cor no design grafico. Nas sessdes sobre texto, tipografia e grid, encontram-
se diretrizes a respeito dos elementos elencados neste trabalho como componentes do
problema.

Samara afirma que o uso de grids “introduz uma ordem sistematica em um layout, ajuda
a distinguir varios tipos de informagdes e facilita a navegagcdo de um usuario por elas” (p.
202). O grid ¢ formado por alguns elementos fundamentais, que resultam em proporgdes
consistentes entre o espago preenchido pelo conteudo e os espagos em branco. Tais elementos

sao:

Margens: o espago entre as bordas e o conteudo da pagina. As propor¢des das margens
devem ser definidas com cuidado, podem servir como descanso aos olhos ou para abrigar
informagdes adicionais;

Colunas: os alinhamentos verticais de texto, que criam divisdes horizontais entre as
margens. A quantidade e largura das colunas podem ser definidos visando o tipo de
contetido a ser utilizado (imagens, texto, tabelas etc.), a quantidade de tipos diferentes de
informacgdo (notas, legendas, etc.) e a largura adequada para o paragrafo de texto;

Linhas de fluxo: sdo alinhamentos que dividem o espaco em faixas horizontais,
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utilizadas para inserir pontos de partida ou de parada para o texto e imagens;

Médulos: sdo unidades individuais retangulares, formadas pela divisdo de linhas e
colunas;

Zonas espaciais: grupos de modulos agrupados para um certo tipo de contetido. Por
exemplo, um grupo de modulos na parte inferior pode ser designado para abrigar as notas
de rodapé, ou um grupo de mddulos a esquerda pode ser designado para legendas, etc.;
Marcadores: indicadores de posi¢do para elementos como cabegalhos, numeracdao de

pagina, elementos de navegacao e outros.

Figura 14: Anatomia do grid

Fonte: SAMARA, 2010, p. 203

Em grids baseados em colunas as margens externas costumam ter o dobro da medida

dos espagos entre colunas, como forma de direcionar o olhar para a parte interna da pagina (p.
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205). Os entrelinhamentos e corpos de tipo também podem ser definidos com base no grid,

utilizando medidas proporcionais, como no exemplo abaixo:

Figura 15: Relagfo entre corpo, entrelinha e grid

Fonte: SAMARA, 2010, p. 212

Além do grid, o uso adequado da tipografia também contribui para a organizagdo e
hierarquia da informagdo. A combinagdo de tipos deve ser feita levando em conta o contraste
de peso, tamanho, largura, estilo etc. O contraste entre os tipos deve ser evidente, mas com
alguma semelhanca que dé coeréncia ao conjunto. Pode-se usar, por exemplo, uma fonte
serifada combinada a uma fonte sem serifa, mas que tenham peso e largura semelhantes. Em
muitos casos, a variacdo de versdes presentes na mesma familia tipografica (bold, semibold,
italico etc.) ja oferece contraste suficiente para um projeto. Em outros casos, ¢ pertinente o

uso de fontes de familias diferentes, mas em geral sem variagdes demais:

O designer s6 deve empregar dois ou trés estilos de tipografia em um projeto, e sempre que possivel,
combinar estilos que compartilham qualidades, como propor¢do, peso, forma de terminal, etc. (...)

Limitar o grau da diferenga estilistica a apenas aquilo que € necessario para sinalizar uma modificagdo nas
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informagdes permite ao leitor entender essas modificagdes e, a0 mesmo tempo, mantém a unidade visual

e cria inter-relagdes de forma mais clara no conteudo. (SAMARA, 2010, p. 157).

A hierarquia serve para agrupar, ordenar distinguir informagdes, direcionando o leitor
ao que ¢ mais importante, e em seguida ao restante do contetido. Dessa forma, o observador
“ira supor que elementos tipograficos com tratamento semelhante estdo relacionados” (p.
157), e vice-versa - elementos tipograficos contrastantes serdo vistos como categorias
distintas. Essa ordenacdo pode ser enfatizada de diferentes maneiras, modificando peso,

tamanho, alinhamento, cor etc.

Figura 16: Formas de hierarquia

Fonte: SAMARA, 2010, p. 155
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Quanto a constru¢ao do paragrafo, Samara afirma que a largura da coluna de texto deve
ser determinada a partir de uma quantidade ideal de caracteres por linha: entre 50 e 80
caracteres, resultando em cerca de 8 a 12 palavras (p. 132). J4 o alinhamento pode ser
configurado de quatro formas: a esquerda, a direita, centralizado ou justificado. Enquanto nos
trés primeiros o espaco entre palavras ¢ uniforme, no alinhamento justificado ha variagcdes nos
espacos, porque em algumas linhas as palavras precisam afastar-se umas das outras para
alcangar a largura do bloco de texto. Isso pode dar origem ao que Samara chama de
“caminhos de rato” que fazem com que o paragrafo perca sua coeréncia visual e prejudique a
fluidez da leitura. O autor sugere a seguinte solu¢do para esses casos: comecar encontrando a
largura Otima de paragrafo para o texto alinhado a esquerda, e ao justifica-lo, aumentar
levemente a largura do paragrafo (p. 135).

Os alinhamentos a esquerda e a direita, embora ndo criem espagos irregulares entre
palavras, podem ocasionar em problemas nas margens irregulares (no lado ndo alinhado), com
linhas muito avangadas ou recuadas em comparacdo com as demais. “Se as linhas alternadas
forem curtas e longas demais, a margem irregular torna-se ativa e chama atengdo para si,
distraindo o leitor da sequéncia do conteudo do texto” (p. 137). O ideal € que a variagdo de
largura entre as linhas esteja entre um quinto e um sétimo da largura do paragrafo (p. 136).

A separacdo entre paragrafos pode ser feita de diferentes formas, com destaque na(s)
primeira(s) palavra(s) ou letra(s) da linha inicial, modifica¢gdes no espacamento ou entrelinha,
uso de simbolos, ou uso de recuos - o mais comum em pardgrafos justificados. Samara
recomenda que o recuo ndo deve ser aplicado no primeiro pardgrafo da pagina, ou no primeiro
paragrafo abaixo de um titulo ou subtitulo (p. 145). Ao final de paragrafos, deve-se evitar o
que se chama de “orfas” (quando a ultima linha de um pardgrafo comecga no inicio de uma
coluna, criando uma distragao visual) e as “vitvas" (quando uma palavra sozinha compde a
ultima linha de um paragrafo).

O espacejamento, segundo Samara, ¢ importante para “criar um valor de cinza
unifiorme que evite a distragdo do leitor”, de modo que haja “uma alternagdo padronizada
entre o solido e o vazio - dentro e entre as letras” (p. 118). Se os espagos entre as letras sao
maiores do que os espagos preenchidos as torna em unidades separadas, enquanto um espago
pequeno demais faz com que os tragos externos das letras se toquem ou sobreponham.

Um texto em letras maiusculas, por ter mais densidade e uniformidade nas suas formas,

em geral precisa de um espagamento maior do que o usado em textos de letras mintsculas (p.
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119). Alguns pares de caracteres também merecem atencdo especial, pois resultam em
contraformas e espacos diferentes da maioria. Entre eles estdo: “To”, “Ty”, “Tr”, “We”,
“Wo”, “Ae”, “Pe” (p. 119). O corpo do tipo também influencia o espacejamento: “a medida
em que o corpo da face ¢ diminuido, o espago entre as letras deve ser aumentado para permitir
que os olhos separem as letras com clareza” (p. 121), e vice-versa.

A entrelinha (espago entre as linhas) ¢ configurada de acordo com a largura do
paragrafo, o corpo do tipo e o seu espacejamento. “O espago entre as linhas deve ser maior
que a altura Optica das linhas, mas apenas o suficiente para que ele ndo permaneca visivel” (p.
132). Recomenda-se que a entrelinha tenha um ou dois pontos a mais que a altura das caixas-
baixas em um texto corrido (p. 133), o que significa que o entrelinhamento também varia de
acordo com a altura-x.

Quanto aos elementos extra-textuais, Samara recomenda que elementos sobrescritos ou
subscritos estejam levemente deslocados em relagdo a altura-x dada pelo corpo do texto. “Um
caractere sobrescrito deve ser posicionado a partir da altura da caixa-alta e repousar

marginalmente abaixo da linha média” (p. 143).

5.2 Analise de dados

Terminada a coleta de dados, segue-se para a andlise dos dados recolhidos. Essa etapa,
segundo Munari (2008), “pode fornecer sugestdes acerca do que ndo se deve fazer para
projetar bem (...) e pode orientar o projeto de outros materiais” (p. 42). Os dados e diretrizes
encontrados nas obras acima foram entdo sistematizados e organizados na forma de uma lista
de requisitos. Essa lista serviu para identificar quais aspectos da Biblia Almeida Século 21
precisariam ser melhorados e quais estdo adequados; e também para fundamentar a resolugao
das falhas identificadas, assim como a posterior verificagdo dos modelos desenvolvidos na
etapa de criatividade.

A avalia¢do e o desenvolvimento da proposta ndo foram realizadas sob a exigéncia
rigida de que os requisitos fossem cumpridos com total exatiddo, mas que a lista servisse
como um guia confidvel para estabelecer diretrizes, havendo assim certa flexibilidade ao
determinar a adequagdo de cada item ao resultado esperado. Os requisitos levantados foram

ordenados segundo os componentes do problema elencados anteriormente.
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Tabela 1: Lista de requisitos, com base nas recomendagdes de Bringhurst (2005), Lupton (2006), Jury (2007),

REQUISITOS DE
GRID (G)

REQUISITOS
DE ALFABETO (A)

REQUISITOS
DE PARAGRAFO (P)

Tschichold (2007) e Samara (2010)

LISTA DE REQUISITOS

G1. E recomendado que a margem inferior tenha o dobro da medida
margem superior, e que a margem externa tenha o dobro da medida da
margem interna.

G2. E recomendado que o espaco entre as colunas tenha metade da

medida das margens externas.

A1. E recomendado que se use até 2 ou 3 estilos de tipografia na maioria
dos casos.

A2. E recomendado que o corpo de texto principal esteja entre 9 pt e 12
pt.

A3. O contraste entre titulos, subtitulos, texto etc. deve ser claro.

A4. A disposicao dos titulos deve ser constantemente simétrica
(alinhados a esquerda ou direita) ou assimétrica (centralizados), nao
alternando entre as duas.

P1. A linha de texto deve ter entre 45 e 75 caracteres; ou entre 40 e 50,

no caso de colunas multiplas.

P2. Os paragrafos devem ser recuados na primeira linha (exceto no
primeiro paragrafo).

P3. A medida do recuo deve ser proxima de um “eme” (a medida do
corpo do tipo) ou uma entrelinha.

P4. Ao inserir citagbes no texto, deve-se alterar o tipo, tamanho e/ou
recuo.

P5. Em textos alinhados a esquerda, a largura das linhas a direita deve
variar entre 1/5 e 1/7 da largura da coluna de texto.

P6. Ao final de paragrafos, deve-se evitar as “6rfas” (quando a ultima
linha de um paragrafo comega no inicio de uma coluna) e as “vidvas"
(quando uma palavra sozinha compde a ultima linha de um paragrafo).

E1. A entrelinha deve ser 1 ou 2 pontos maior que a altura das caixas
baixas.
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REQUISITOS DE
ESPAGO (E)

REQUISITOS
DE ELEMENTOS
EXTRA-TEXTUAIS (X)

5.3 Avaliaciao de modelo

E2. A entrelinha acrescentada em citagdes ou titulos deve resultar em
uma medida correspondente a entrelinha geral do texto, de modo que as
linhas opostas estejam alinhadas.

E3. Recomenda-se aumentar a entrelinha nos seguintes casos: linhas
muito longas, linhas de tamanhos muito variados, tipos mais densos ou
com altura-x maior (especialmente sem serifa), palavras mais
espacadas.

X1. Elementos sobrescritos devem estar na mesma fonte que o texto
principal, mas em corpo menor.

X2. As notas informativas devem ser em corpo menor que o texto
principal.

X3. Notas de rodapé devem ter entrelinha com medida igual ou
ligeiramente menor que a do texto principal.

X4. Notas de rodapé devem ser separadas do texto principal por um
espaco maior que a entrelinha geral do texto.

X5. Recomenda-se que a numeragao das paginas esteja proxima aos
cantos externos.

Fonte: autor

A avalia¢ao do modelo de Biblia Almeida Século 21 consistiu em duas etapas. A primeira foi

uma descrigao textual do

requisitos da lista acima,

produto, enquanto a segunda consistiu na avaliacdo de cada um dos

indicando falhas e possiveis aperfeicoamentos. Como ndo houve

acesso aos arquivos digitais originais da Biblia Almeida Século 21, as medidas de margens,

espacos e textos foram obtidas manualmente com uma régua tipografica.
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Figura 17: Régua tipografica Westcott

Fonte: autor

5.3.1 Descricao do modelo

A Biblia Almeida Século 21 (2013) ¢ construida em um diagrama de duas colunas de texto
principal. A distancia entre as duas colunas de cada pagina ¢ de 3 mm. As margens internas e
externas medem 9 mm cada. A margem inferior mede 11 mm e a margem superior mede 16
mm. O bloco de texto tem altura de 186 mm e largura de 118 mm. Acima do bloco de texto
principal, a uma distancia de 4 mm, ha elementos de navegagdo indicando a numeragio da
pagina (alinhada a borda externa do bloco de texto) e o trecho biblico (livro e capitulos,
centralizado) presente na pagina (ver Figura 6).

O texto principal ¢ composto por uma fonte serifada com corpo em 8 pt e entrelinha em
10 pt. Na composicao do texto principal, cada versiculo tem inicio em uma nova linha, com
um recuo de 8 pt. A primeira letra de um novo paragrafo ¢ sempre indicada em negrito (um
recuo nao seria adequado, visto que ja € aplicado um recuo no inicio de cada versiculo). Em
citacdes, a primeira linha do versiculo tem recuo de 18 pt, e as linhas seguintes t€ém recuo de
24 pt. Em trechos de poesia, a configuracdo do pardgrafo ¢ a mesma, porém as unidades
(versos) dentro de um mesmo versiculo sdo separados por ponto e virgula (ver Figura 6).

As notas explicativas de rodapé sao localizadas na parte inferior das colunas externas (a

coluna da esquerda nas paginas pares e a coluna da direita nas paginas impares), compostas na
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mesma fonte serifada, mas com corpo de 6 pt e entrelinha de 8 pt, e com uso de italicos em
trechos de tradugdes alternativas e bold nas referéncias numéricas correspondentes (ver Figura
7). No texto principal, essas notas sdo referenciadas por asteriscos sobrescritos. O texto
abaixo, das referéncias cruzadas, tem configuragdo semelhante, mas com uma fonte sem
serifa, e em versdo bold italic nas referéncias numéricas de capitulo e versiculo
correspondentes. As referéncias cruzadas e as notas de rodapé sdo separadas por um fio de
linha horizontal. O texto principal, as notas de rodapé e as referéncias cruzadas sdo compostas
em alinhamento justificado.

A numeracdo de capitulos ¢ indicada por um numeral na mesma fonte hold sem serifa,
em corpo de 18 pt, ocupando o espaco de duas linhas. A numeragdo de versiculos se da por
algarismos sobrescritos antes de cada verso (com exce¢do do primeiro verso de cada
capitulo), compostos na mesma fonte e corpo do texto, mas em uma versao bold (ver Figura
7).

Os titulos em cada unidade textual sdo compostos em uma fonte sem serifa na versao
bold italic, no mesmo corpo e entrelinha do texto principal (uma entrelinha completa ¢
acrescentada antes de cada titulo), alinhados sempre a esquerda. Os elementos de navegacao
acima do bloco de texto principal estdo na mesma configuracdo, mas na versdao bold (sem
italico). Os titulos de livro sdo compostos na mesma fonte bold sem serifa, em corpo de 20 pt,
alinhados a esquerda. Uma linha horizontal cinzenta de espessura de Imm encontra-se entre o
titulo do livro e o bloco de texto (ver Figura 6). Nao hd quebra de paginas entre um livro e
outro, havendo apenas uma entrelinha de 24 pt (provavelmente a entrelinha da fonte de titulo)

acrescentada entre o fim do bloco de texto de um livro e o titulo do livro seguinte.

5.3.2 Avaliac¢ao pelos requisitos

A avaliacdo da Biblia Almeida Século 21 a partir dos requisitos elencados anteriormente

encontra-se na tabela abaixo:
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Tabela 2: Avaliagdo de modelo: Biblia Almeida Século 21

AVALIAGAO DE MODELO: BiBLIA ALMEIDA SECULO 21

REQUISITOS

AVALIAGAO

G1. E recomendado que a margem inferior tenha As margens ndo seguem a especificagéo da lista:

o dobro da medida margem superior, e que a
margem externa tenha o dobro da medida da
margem interna.

G2. E recomendado que o espaco entre as
colunas tenha metade da medida das margens
externas.

A1. E recomendado que se use até 2 ou 3 estilos
de tipografia na maioria dos casos.

A2. E recomendado que o corpo de texto
principal esteja entre 9 pt e 12 pt.

A3. O contraste entre titulos, subtitulos, texto etc.
deve ser claro.

A4. A disposicdo dos titulos deve ser
constantemente simétrica (alinhados a esquerda
ou direita) ou assimétrica (centralizados), nao
alternando entre as duas.

P1. A linha de texto deve ter entre 45 e 75
caracteres; ou entre 40 e 50, no caso de colunas
multiplas.

P2. Os paragrafos devem ser recuados na
primeira linha (exceto no primeiro paragrafo).

P3. A medida do recuo deve ser proxima de um
“‘eme” (a medida do corpo do tipo) ou uma
entrelinha.

as margens interna e externa tém a mesma
medida (9 mm). J& a margem inferior (11 mm) é
menor que a superior (16 mm).

O espaco entre as colunas (3 mm) ndo é metade,
e sim um terco da medida da margem externa (9
mm).

O modelo segue a recomendagéo da lista, com
uso de trés estilos: uma fonte serifada regular,
uma fonte sem serifa em bold, e a mesma fonte
sem serifa em bold italic.

O corpo de tipo no texto principal (8 pt) esta
abaixo do padrao recomendado na lista (minimo
de 9 pt).

O contraste entre texto, titulos e subtitulos
corresponde aos critérios levantados.

Os titulos sdo consistentemente alinhados a
esquerda.

Tomando por padrao o referencial de colunas
multiplas (40 a 50 caracteres por linha), as linhas
que preenchem toda a largura da coluna estéao
adequadas (entre 42 e 46 caracteres). Mas a
configuracado de um verso por linha faz com que
as linhas com recuo tenham, por vezes, menos
de 40 caracteres. Essa configuragéo também faz
com que menos linhas preencham toda a largura
da coluna (e consequentemente tenham menos
caracteres do que o recomendado), devido as
constantes quebras de linha a cada mudanca de
Verso.

Devido a configuragdo de um versiculo por linha,
n&o ha recuo, e sim iniciais em negrito, no inicio
de cada paragrafo novo.

Embora néo seja um recuo de paragrafo, o recuo

de cada verso é de 8 pt, equivalente ao corpo do
texto.
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P4. Ao inserir citagbes no texto, deve-se alterar o
tipo, tamanho e/ou recuo.

P5. Em textos alinhados a esquerda, a largura
das linhas a direita deve variar entre 1/5 e 1/7 da
largura da coluna de texto.

P6. Ao final de paragrafos, deve-se evitar as
“orfas” (quando a ultima linha de um paragrafo
comega no inicio de uma coluna) e as “vilvas"
(quando uma palavra sozinha compde a Ultima
linha de um paragrafo).

E1. A entrelinha deve ser 1 ou 2 pontos maior
que a altura das caixas baixas.

E2. A entrelinha acrescentada em citagbes ou
titulos deve resultar em uma medida
correspondente a entrelinha geral do texto, de
modo que as linhas opostas estejam alinhadas.

E3. Recomenda-se aumentar a entrelinha nos
seguintes casos: linhas muito longas, linhas de
tamanhos muito variados, tipos mais densos ou
com altura-x maior (especialmente sem serifa),
palavras mais espagadas.

X1. Elementos sobrescritos devem estar na
mesma fonte que o texto principal, mas em corpo
menor.

X2. As notas informativas devem ser em corpo
menor que o texto principal.

X3. Notas de rodapé devem ter entrelinha com
medida igual ou ligeiramente menor que a do
texto principal.

X4. Notas de rodapé devem ser separadas do
texto principal por um espago maior que a
entrelinha geral do texto.

X 5.Recomenda-se que a numeragado das
paginas esteja préxima aos cantos externos.

As citagdes tém alteragbes no recuo, mas nao no
tipo ou no tamanho.

N&o ha variagao de largura de linhas a direita,
devido ao alinhamento justificado do texto.

A configuragdo de um versiculo por linha facilita a
ocorréncia de 6rfas e viuvas (Juizes 9.33;
Jeremias 31.30; Mateus 9.26; Lucas 17.19;
Romanos 8.30).

A entrelinha segue as medidas recomendadas
pela lista (8 pt de corpo e 10 pt de entrelinha).

Nao ha acréscimo de entrelinha nas citagdes. Ha
acréscimo de uma entrelinha antes de titulos, na
mesma medida da entrelinha geral, o que
corresponde aos critérios da lista.

Nao ha variagdes no texto principal quanto a
largura das linhas ou corpo ou densidade do tipo.

Os elementos sobrescritos (numeragao de
versiculos) estdo na mesma fonte, porém no
mesmo tamanho.

Tanto as notas explicativas como as referéncias
cruzadas estdo em corpo de texto menor que o
texto principal.

A entrelinha das notas de rodapé e das
referéncias cruzadas é de 8 pt, enquanto a
entrelinha do texto geral é de 10 pt.

Ha uma entrelinha acrescentada entre o texto
principal e as notas de rodapé, correspondendo
ao requisito.

A numeracao de paginas esta em lugar
adequado, proximo aos cantos externos.

Fonte: autor

5.3.3 Consideracoes gerais

A avaliagdo da Biblia Almeida Século 21 a partir da lista de requisitos resultou em algumas
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constatagdes significativas a respeito de pontos a serem aperfeicoados e problemas especificos
a serem solucionados. O item A2, por exemplo, revela uma inadequacdo no corpo do texto
principal, que, seguindo a orientacdo da lista, precisa ser aumentado em pelo menos um
ponto. A distancia entre colunas (G2), a entrelinha acrescentada em citagdes (E2), os
numerais sobrescritos (X1) e a entrelinha das notas de rodapé (X3) também foram
identificados como elementos a serem aprimorados para melhor adequagdo aos requisitos.

Ja os itens P1 e P6 indicam uma frequéncia ndo desejada de linhas mais curtas que o
recomendado, além de orfas e vitivas. Diante disso, a possibilidade de trocar a configuracao
de um versiculo por linha por uma configuracdo de paragrafos em linhas corridas (com
quebras de linha somente ao fim de cada paragrafo) ganha for¢a como alternativa viavel.

Embora o item G1 também indique uma inadequa¢do do modelo, as medidas de
margens sugeridas podem ser relativizadas, devido a prioridade de economia de espaco (ja
que se trata de uma obra volumosa, ¢ had a intencdo de manter a estimativa de nimero de
paginas proximo ao original), e a variedade de informacdes a serem acrescentadas ao texto
principal (as notas explicativas de rodapé e as referéncias cruzadas, que poderdo ocupar o

espago das margens).
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6 CRIACAO

As etapas que se seguem (criatividade, verificagdo, modelo e desenho de construg¢do) foram
desenvolvidas a partir dos dados coletados e analisados nas etapas anteriores. Aqui foi
necessario delimitar um trecho do texto Biblico para ser usado como base para as
experimentacdes, dada a inviabilidade de diagramar o texto biblico por completo neste
trabalho. Sendo assim, foi selecionada a carta de Paulo aos Romanos, por algumas razdes. Em
primeiro lugar, trata-se de um livro que compreende boa parte dos géneros literarios presentes
na Biblia, por conter, além do texto de carta, diversas citagdes do Antigo Testamento e
trechos poéticos. Dessa forma, a diagramagao do livro de Romanos cobre de maneira extensa
as diferentes configuragdes de paragrafo que a Biblia pode requerer.

O livro também tem uma extensdo conveniente para o foco deste projeto, sendo
composto por 16 capitulos e ocupando 16 paginas na Biblia Almeida Século 21. Nao seria
interessante trabalhar com livros curtos demais, que ocupassem apenas uma ou duas paginas,
pois € necessario avaliar a fluidez da leitura ao longo das paginas. Por outro lado, ndo seria
conveniente trabalhar com livros muito longos, com mais de 30 capitulos, pois o trabalho
repetitivo de diagramacdo de dezenas de pdginas demandaria muito tempo, que pode ser
melhor investido na defini¢do do modelo-base.

Soma-se a isso a importancia historica e teoldgica da carta, que a torna um representante

adequado da mensagem biblica como um todo:

Romanos ¢é a explanagdo mais compreensivel do apostolo Paulo sobre o evangelho. Jodo Criséstomo, o
maior pregador do século 5, lia o livro de Romanos em voz alta para si uma vez por semana. Agostinho ¢
todos os reformadores consideravam essa carta como crucial para a compreensdo do restante das

Escrituras. (Biblia de Estudo de Genebra, 2009, p. 1472).

Dessa forma, a riqueza literaria, o contetido e a importancia historica da carta de Paulo aos
Romanos a tornam um livro adequado para este projeto de redesign. Apos a conclusdo deste
projeto modelo resultante podera servir de base para a diagramagao posterior do texto biblico

completo, se assim houver possibilidade e interesse.
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6.1 Criatividade

Apbs a coleta e analise dos dados, segue-se para a etapa de criacdo, ou criatividade. Segundo
Munari (2008, p. 44), “a criatividade leva em conta, antes de se decidir por uma solugdo,
todas as operagdes necessarias que se seguem a analise de dados”, mantendo-se sempre dentro
dos limites do problema. Essa etapa resultou no desenvolvimento de propostas de pagina a
serem verificadas, até a selecdo de um modelo final para ser executado.

Para gerar ideias e possiveis solucdes de diagramacao, foi realizado o “Exercicio com
Diagramas”, proposto por Lupton (2006, p. 154-155). O exercicio consiste em utilizar um

diagrama modular para dispoér um mesmo texto de diferentes maneiras. Eis o enunciado:

Use um diagrama modular para distribuir um texto com o maior niamero possivel de alternativas.
Empregando apenas um corpo de tipo alinhado a esquerda, construa hierarquias tipograficas
exclusivamente por meio de arranjos espaciais. Para tornar o projeto mais complexo, varie o peso,

o tamanho e o alinhamento. (LUPTON, 2006, p. 154).

Neste caso, acrescentou-se ao texto propriamente dito notas de rodapé, trechos de
referéncias cruzadas e um titulo. Foi usada como base a tipografia Minion Pro Regular, e suas
respectivas variagdes. O texto utilizado para este exercicio € o primeiro paragrafo da carta de
Paulo aos Romanos, que consiste do capitulo 1, versiculos 1 a 7, contendo um titulo, uma nota
de rodapé e referéncias cruzadas para cada um dos sete versiculos. O exercicio foi feito com
uso do software Adobe Illustrator e teve duracdo de 60 minutos. Algumas das
experimentacdes podem ser vistas abaixo. As demais ideias geradas neste exercicio

encontram-se no apéndice A.
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Figura 18: Exemplos do exercicio com diagramas

PREFACIO E SAUDACAO

Paulo, servo de Jesus Cristo, chamado para ser aposto.
lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
havia prometido pelos seus profetas pas sant. crit-
uras, acerca de seu Filho, que. humanamente,* nasceu
ala descendéncia de Davi, ¢ com poder foi declarade
Filhio de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreicho dentre os mortos, fesus Cristo, nosse
Senhor. Por meio dele recebemos graga e apostolado,
por causa do seu nome, a fim de conduzir todos oz
genlios para a obediéncia da 1, entre os quais também
sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que

estais-em-Roma, amados-de-Deus,chamoados-—para
serdes santos: Graga e paz a vos, da parle de Deus
nasso Pal ¢ do Senhor Jesus Cristo,
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Paulo, servo de Jesus Cristo, chamado para seraposto-
lo, separado para o evangelho de Deus, que cle antes
havia prometide pelos seus profetas nas santas Escrit-
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AMELLG Le 132 da descendéncia de Davi, e com poder foi declarado
Gl44 Filhe de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
12Co 134 B ressurreicio dentre o8 mortos, Jesus Cristo, nosso
1.06,20; Fp 310 Senhor. Por meio dele recebemos graca e apostolado,
5At125 por causa do sen nome, a fim de conduzir todos os
6 Ap7.14 gentios paraa obediéncia da fé, entre os quals também
7100 1.2-3:2C0 1.2; sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que
1547 estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vos, da parte de Deus

nosso Pai ¢ do Senhor Jesus Cristo.

LA Lit, segundo a carne.

Prefacio e Paulo, servo de Jesus Cristo, chamadlo para ser aposto-
saudagio lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes

1.3 Lit., seguucho o

CArRe

1.3 Lir, sogerd a

Fonte: autor

carne.

havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-

uras, acerca de sed Filho, que, humanamente,” nascen L3 L., segumdea
da descenden de Davi, ¢ com poder foi declarado carre.
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreicio dentre os mortos, fesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graga e apostolado,

por causa do seu nome, a fim de conduzir 1odos os
gentios para a obediéneia da £é, entre os quais também

sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vos, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo,
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Paulo, servo de Jesus Cristo, chamado para ser aposto- 1Ho | LGILI0:
lo, separado para o evangelho de Dwus, que ele antes 1Tm 111
havia prometido pelos scus profetas nas santas Escrit- 2L¢ L70GL38T
uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,” nasceu 1%
da descendéncia de Davi, ¢ com poder fol declarado I MULLG Lo 132
Filho de Deus segundo o Espirite de santidade, pefa G144
ressurreigio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso 4200 134:E0
Senhor. Por meio dele recebemos graga € apostolado, 1926 Fp 3.00
por causa do seu nome, a fim de conduzir todos os
gentios para a obediéncia da £, entre os quais também
sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos osque 7
estais em Roma, amados de Deus, chamades para
serdes sanlos: Graga e paz a vos, da parte de Deus
nosso Pai ¢ do Senhor Jesus Cristo.

SALL2S

% 2o 1.2

Um outro exercicio colocado em pratica foi o desenvolvimento de 40 variagdes de

layout com base no modelo abaixo, representativo do modelo original. O exercicio foi feito

utilizando o software Adobe Illustrator e teve duracdo de 90 minutos. Os layouts

desenvolvidos podem ser encontrados no Apéndice B. Entre eles, foram selecionados trés

para a etapa posterior (modelo), sendo um o proprio layout original em duas colunas, e os

outros dois, variagdes em uma unica

coluna.
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Figura 19: Representacdo do layout da Biblia Almeida Século 21

NUMERO DA PAGINA

NAVEGACAO

TEXTO PRINCIPAL

NOTAS DE RODAPE

REFERENCIAS CRUZADAS

Fonte: autor

Figura 20: Layouts selecionados

Fonte: autor

6.2 Modelo

A partir das informacdes e ideias obtidas nas etapas anteriores, foi iniciada a composicao dos
modelos. Decidiu-se por priorizar modelos de uma tUnica coluna, por entender que essa
configuragdo permitiria linhas mais largas, e consequentemente mais adequadas ao nimero de
caracteres recomendado pela lista. Esse fator torna-se mais relevante ainda levando em conta
a necessidade de aumentar o corpo do texto (cf. A2). Também pensou-se na possibilidade de
usar uma coluna lateral para abrigar as notas explicativas ou as referéncias cruzadas. No

modelo de duas colunas, o espaco entre as colunas seguiu o padrao indicado na lista (cf. G2),
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medindo 5 mm, a metade das margens externas (10 mm).

Quanto a configuragdo dos pardgrafos, foi decidido abandonar a configura¢do de um
versiculo por linha, utilizando-se a configuragdo em paragrafo, com quebras de linha apenas
no inicio de novos paragrafos (ou na ocasido de citagdes e trechos em poesia). Essa decisao se

deu pelas seguintes razoes:

a) A configuracdo de um versiculo por linha ocasionava em linhas menores, por vezes
com menos caracteres do que o indicado (cf. P1).

b) A configuragdo de um versiculo por linha gerava muitas quebras de linha, o que
ocasionava em maior ocorréncia de orfas e viuvas (cf. P6).

¢) A configuragdo adotada possibilita mais clareza na distingdo entre trechos de géneros
literarios diferentes. Trechos de poesia, por exemplo, ganham recuo diferenciado e
quebras de linha nao presentes no fluxo do texto em prosa.

d) A configuracdo adotada permite a aplicagdo de recuos de inicio de paragrafo de
maneira consistente com os requisitos da lista (cf. P2).

e) A configuracdo adotada, por apresentar menos quebras de linha, possibilita maior

aproveitamento do espago, o que € de interesse para esse projeto.

A tipografia escolhida para o texto principal foi a Minion Pro, desenvolvida em 1990
por Robert Slimbach. A fonte apresenta “qualidades estéticas e funcionais que fazem o texto
altamente legivel”, sendo ‘“ideal para usos desde livros de edicdo limitada a jornais e
embalagens” (ADOBE SYSTEMS, 2000). As configuragdes de tipografia foram as mesmas
para os trés modelos. Para o texto principal, utilizou-se a fonte Minion Pro Regular 9/11, com
os titulos em Minion Pro Bold Italic 9/11, segundo os requisitos da lista (A2, A3). As notas de
rodapé e referéncias cruzadas foram compostas em Minion Pro Regular 7/11, seguindo as
recomendacdes de manter a entrelinha semelhante, mas com corpo de texto reduzido (cf. X2,
X3). Para os titulos de livro, usou-se Minion Pro Bold, em caixa alta e corpo de 20 pt. A
numeragdo de paginas ¢ a navegacao indicando o livro e capitulos de cada pagina foram

compostos em Minion Pro Bold, com corpo em 9 pt.
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Figura 21: Adobe Minion Pro

In a world rife with
unsolicited messages,
typography must often
draw attention to itself
before it will be read.
Yet in order to be read,
it must relinquish the
attention it has drawn.
Typography with
anything to say therefore
aspires to a kind of
statuesque transparency.

Fonte: WATTS, Trevor. Type Specimen. Creative Juice. 2011.
Disponivel em:<http://trevorwatts.com/blog/wp-content/uploads/2011/12/MP-2.png>
Acesso em: 06 jul 2017.

Os trés modelos desenvolvidos a partir dos grids selecionados e das configuragdes de

tipografia utilizadas podem ser vistos abaixo:
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Figura 22: Exemplo de pagina dupla do Modelo 1

4 ROMANOS 3,4

05 seus pés se apressam

para derramar sangue.
“Nos seus caminhos

hi destruicio e miséria;
e ndo conheceram

o caminho da paz.

"Nio possuem

nenhum temor de Deus.”

YQra, sabemos que tudo o que a lei diz ¢
para os que estdo debaivo da lei que ela diz,
para que toda boca se cale ¢ todo o mundo
fique sujeito ao julgamento de Deus.Porque
ninguém serd justificado diante dele pelas
obras da lei; pois pela lei vem o pleno conhec-
imento do pecado.

A justificagio pela fé em Jesus Cristo

¥ Mas agora a justica de Deus se manifestou,
sem a lei, atestada pela Lei e pelos Profe-
1as; isto ¢, a justia de Deus por meio da fé
o para todos os que creem; pois
nio hi distingio.?*Porque todos pecaram ¢
estio destituidos da gléria de Deus;*sendo
justificados gratuitamente pela sua graga,
meio da redengio que hi em Cristo Jesus,”™
quem Deus oferecen como sacrificio propi-
clatério,” por melo da fé, pelo seu sangue,
para demonstraglo da sua justica. Na sua
paciéncia, Deus deixou de punir os pecados
anteriormente  cometidos:™*para demon-
stragio da sua justica no lempo presente,

qual lei? Das obras? Nio, mas pela lei da
fé.**Concluimos, pois, que o homem & justi-
ficado pela £ sem as obras da lei.**Serd que
Deus & somente dos judeus? Nio é também
dos gentios? E também dos gentios,visto
que Deus é um sé, 0 qual justificars por
meio da fé 0s da circuncisio, e também por
meio da fé os da incircuncisio.” Por acaso
anulamos a lei pela fé7 De modo nenhum;
pelo contririo, confirmamos a lei.

Abrado foi justificado pela fé

Que diremos sobre Abraiio, nosso pai®

humane?* O que e alcangou?*Porque,
se foi justificado pelas obras, Abraio tem do
que se gloriar, mas nio diante de D‘eus.’qu:
diz a Escritura? Abralo creu em Deus, e isso
Ihe foi atribuide como Just'u;a.‘On. o salirio
daquele que trabalha nio lhe ¢ atribuido
como favor, mas como  divida,*Contudo,
a0 que nao trabalha, mas cré naquele que
justifica o impio, sua & lhe ¢ atribuida
COMmo ylulica.‘;\ssim também Davi fala da
bem-aventuranga do homem a quem Deus
atribui a justica sem as obras, dizendo:

"Bem-aventurados aqueles

<ujas iniquidades sio perdoadas,

cujos pecados sho cobertos.
®Bem-aventurado o homem

4 quem o Senhor nunca atribuiri o pecado.

Essa b & somente para

para que ele seja justo e também justificad
daquele que tem ¢ em Jesus.*” Assim, onde
hi mativo para orgulho? Foi excluido. Por

318 La., Nao hd amor de Des dbamte dos seus olhes.

3.25 Ou oferecen come propiciagde.
4.1 Diversos mss. antigos brazem nosso anfepassado.

A1 Lit, segnmndo @ cirrme.

o5 da circuncisio, ou também para os da
incircuncisdo? Pois dizemos que, no caso
de Abraio, a fé lhe foi atribuida como
justica."®Como lhe foi atribuida? Quando cle
foi circuncidado ou quando era incircunciso?
Nio quando foi circuncidado, mas quando
ainda era incircunciso."E recebeu o sinal
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da circuncisio, como selo da justica da ¢
que teve quando ainda ndo era circuncidado,
para que fosse pai de todos os que creem,
estando estes na incircuncisio, a fim de que
a justica seja atribuida em favor deles;"de
¢ pai dos circuncisos, dos que ndo somente
sio da circuncisio, mas que também andam
nas pisadas da fé que teve nosso pai Abrado,
antes de ser circuncidado,®Porque nio foi
pela lei que Abrado, ou sua descendéncia,
recebeu a promessa de que ele havia de ser
herdeiro do mundo; ao contririo, foi pela
justica da £é."*Pois, se os que vivem pela lei
sio herdeiros, esvazia-se a ¢, ¢ anula-se a
promessa.*Porque a lei produz a ira; mas
onde nio hi lei também nio hi transgressio,

"Por essa razio, a promessa procede
da fé, para que seja segundo a graga, a fim
de que a promessa seja confirmada a toda
a descendéncia, nio somente aos que sio
da lei, mas também aos que sdo da fé que
Abraio teve. Ele & pai de todos nés"(como
estd escrito: Eu te constitud pal de mwuitas
naghes), perante aquele mo qual ele creu,
a saber, no Deus que di vida aos mortos ¢
chama i existéncia as coisas que nio existem,
Como s ji existissem. " Abraiio, a0 contririo
do que se podia esperar, creu com esperanga,
para que se tornasse pab de muitas nagbes,
conforme o que lhe havia sido dito: Assim
seri a tua descendéncia."E, sem enfraquecer
na fé, considerou que o seu corpo ji nio tinha
vitalidade (pois j& contava cem anosk, ¢ o
ventre de Sara ji nio tinha vida, Contudo,
diante da promessa de Deus, nio vacilow em
incredulidade; pelo contririo, foi fortalecido
na fé, dando gloria a Deus plenamente
certo de que ele era poderoso para realizar
o que havia pmmelidn).”l'w 352 Faziao, isso
Ihe foi atribuido coma justia. *Mas ndo é sé

por causa dele que esti escrito que isso lhe
fol atribuido,™mas também por nossa causa,
a quem a justica serd atribuida, a nds que
cremos nagquele que ressuscitou dos mortos a
Jesus, nosso Senhor.Ele foi entregue 4 morte
por causa das nossas transgresses e ressus-
citado para a nossa justificagio.

A justificagio pela fé ¢ a paz com Dens

Portanto, justificados pela f&, temos*
5 paz com Deus, por meio de nosso
Senhor Jesus Cristo,”por intermédio de quem
obtivemos também acesso pela i a esta graga,
na qual estamos firmes, ¢ nos gloriames na
esperanga da gloria de Deus. ’E nio somente
isso, mas também nes gleriamos nas trib-
ulagbes; sabendo que a tribulagio produz
pmmrmqa.': A PErsSEVETanga, & aprovagio,
¢ a aprovagdo, a esp e aesp nio
causa decepgie, visto que o amor de Deus foi
derramado em nosso coragio pelo Espirito
Santo que nos foi dade.*Ora, quando ainda
éramos fracos, Cristo morreu pelos impios no
tempo adequado.”Porque dificilmente haveri
quem morra por um justo; pois talvez alguém
até ouse morrer por quem faz o bem. Mas
Deus prova o sew amor para conosco ao ter
Cristo morrido por nds quande ainda éramos
pecadores.”Assim, agora justificados pelo seu
sangue, muito mais ainda seremos por <le
salvos da ira.""Porque se nés, quando éramos
inimigos, fomos reconciliados com Deus
pela morte de seu Filho, muito mais, estando
j& reconciliados, seremos salvos pela sua
vida."'E nio somente isso, mas também nos
gloriamos em Deus por meio de nosso Senhor
Jesus Cristo, pelo qual recebemos agora a
reconciliagio.

5.1 Muitos mss. trazem temhamar.
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Figura 23: Exemplo de pagina dupla do Modelo 2

810 0u o espirite vive,
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"Que diremos? A lei ¢ pecado? De modo nenhum. Contudo, eu nio
conheceria o pecado se nao fosse pela lei; porque eu nao conheceria a
cobiga, se a lei nio dissesse: Nio cobigards,

*Mas o pecado, aproveitando-se da ocasido dada pelo mandamento,
provocou em mim todo tipo de cobiga; porque, onde nio hd lei, o
pecado esti morto."Antes eu vivia sem a lei; mas, quando veio o manda-
mento, o pecado reviveu, e eu morri:mc descobri que 0 mandamento,
que era para vida, se tornou em morte para mim. 'Purquc o pecado,
aproveitando-se da ocasiio dada pelo mandamento, enganou-me € por
meio dele me matow"*De modo que a lei é santa, e 0 mandamento,
santo, justo e bom." Entio, o que era bom tornou-se em morte para
mim? De modo nenhum. Mas o pecado, para que se mostrasse como
pecado, produziu em mim a morte por meio do que era bom; a fim de
que pelo mandamento o pecado se mostrasse extremamente pecami-
naso."Porque sab que a lei & espiritual; mas eu sou limitado pela
carne, vendide como escravo do pecado.*Nio entendo o que fago, pois
ndo pratico o que quero, e sim o que odeio."°E, se fago o que nio quero,
concordo que a lei é hui.”Agon, porém, nio sou mais ew quem faz
isso, mas o pecado que habita em mjm."Porque eu sei que em mim,
isto €, na minha carne, ndo habita bem algum; pois o querer o bem estd
em mim, mas nio o realizi-lo."*Pois nio fago o bem que queres, mas o
mal que nio qutm.”Por'lln[o. se fago o que nio quero, ji nio sou eu
quem o faz, mas o pecado que habita em mim.,

*'Desse modo, descubro esta lei em mim: quando quero fazer o
bem, o mal estd presente em mim.**Porque, no que diz respeito ao
homem interior, tenho prazer na lei de Deus;**mas vejo nos membros
do meu corpo outra lei guerreando contra a lei da minha mente ¢
me fazendo escravo da lei do pecado, que estd nos membros do meu
mrpo.“Dcsgra;ndn homem que sou! Quem me livrard do corpo
desta morte?*Gragas a Deus por Jesus Cristo, nosso Senhor! Desse
modo, com a mente eu mesmo sirvo 4 lei de Deus, mas com a carne,
4 lei do pecado.

A nova vida debaixo da graca
Portanto, agora jé nio hi condenagio alguma para os que estio
em Cristo Jesus,” Porque a lei do Espirito da vida, em Cristo Jesus,
te livrou da lei do pecado e da morte.*Pois 0 que para a lei era impos-
sivel, visto que se achava fraca por causa da carne, Deus o fez na carne,
cond do o pecado e o seu proprio Filho em semelhanca
da carne do pecado e como sacrificio pelo pecado,*para que a justa
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exigéncia da lei se cumprisse em nos, que nio andamos segundo a
carne, mas segundo o Espirito.

*0s que vivem segundo a carne pensam nas coisas da carne; mas os
que vivemn segundo o Espirito, nas coisas do E_spitilu.‘Pois a mental-
idade da carne ¢ morte; mas a mentalidade do Espirito € vida e paz,’A
mentalidade da carne ¢ inimiga de Deus, pois nio estd sujeita 3 lei de
Deus, nem pode estar.”Os que vivem na carne nio podem agradar a
Deus."Vos, porém, nio estais sob o dominio da carne, mas do Espirito,
se & que o Espirito de Deus habita em vos, (Mas, se alguém nio tem
o Espirito de Cristo, nio pertence a Crislo.);mSe Cristo estd em vés,
embora o vosso corpo seja mortal por causa do pecado, o Espirito ¢
vida* por causa da justica."E, se o Espirito daquele que ressuscitou
Jesus dentre os mortos habita em vés, aquele que ressuscitou Cristo
Jesus dentre os mortos hd de dar vida também aos vossos corpos
mortais, pelo seu Espirito, que em vés habita.

portanto, irmios, somos devedores nio & carne, para
vivermos segundo a carne.'*Porque, se viverdes segundo a carne,

morrereis; mas, se pelo Espirito mortificardes as priticas do corpo,
vivereis."*Pois todos os que sio guiados pelo Espirito de Deus sio
filhos de Deus.' *Porque nio recebestes um espirito de escravidio
para vos reconduzir ao temor, mas o Espirito de adogio, pelo qual
clamamos: Aba, Pail'*0 propri rito di testemunho a0 nosso

espirito de que somos filhos de Deus.'”Se somos filhos, também
herdei herdei

SOmos dei

de Deus e © de Cristo, se ¢
certo que sofremos com ele, para que também com ele sejamos
glorificados.

Os primeiros frutos do Espirito
Esperanga, intercessiio, eleigio
"*Considero que os sofrimentos do presente ndo se podem comparar com
a gléria que serd revelada em nds.""Pois a criagio aguarda ansiosamente
a revelagio dos filhos de Deus.™Porque a criagio ficou sujeita i inutil-
idade, ndo por sua vontade, mas por causa daquele que a sujeitou,” na
esperanga de que também a propria criagio seja libertada do cativeiro
da degeneragio, para a liberdade da gloria dos filhos de Deus.**Pois
sabemos que toda a criagio geme e agoniza até agora, como se sofresse
dores de parln;“e ndo somente ela, mas também nds, que temos os
primeiros frutos do Espirito, também gememos em nosso intimo, aguar-
dando ansiosamente nossa adogio, a redengio do nossa corpo.

rque fomos salvos na esperanga. Mas a esperanga que se vé nio
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Figura 24: Exemplo de pagina dupla do Modelo 3
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dos homens, que impedem a verdade pela sua injustica."*Pois o que
se pode conhecer sobre Deus ¢ manifesto entre eles, porque Deus
Ihes manifestou.*Pois os seus atributos invisiveis, seu eterno poder ¢
divindade, sdo vistos claramente desde a criagio do mundo ¢ perce-
bides mediante as coisas criadas, de modo que esses homens sio indes-
culpiveis;porque, d hecido a Deus, nao o glorificaram
como Deus, nem lhe deram gragas; pelo contririo, tornaram-se futeis
nas suas especulagdes, ¢ o seu coragio insensato se obscureceu, " Di-
zendo-se sibios, tornaram-se loucos™e substituiram a gléria do Deus
incorruptivel por imagens semelhantes a0 homem corruptivel, is aves,
a0s quadripedes ¢ aos répteis.

HE por isso que Deu tregou & imp sexual, a0 desejoardent
de seus coraghes, para d tre s pois substi
averdade de Deus pela mentira e adoraram e serviram  criatura em lugar
do Criador, que ¢ bendito dernamente. Amém.

or isso, Deus os entregou a paixdes desonrosas. Porque até as
suas mulheres substituiram as relagdes sexuais naturais pelo que ¢
conteirio & natureza. " Os homens, da mesma maneira, abandonando
as relagdes naturais com a mulher, arderam em desejo sensual uns pelos
outros, homem com homem, cometendo indecéngia e recebendo em si
mesmos a devida recompensa do seu erro, *Assim, por haver rejeitado
o conhecimento de Deus, foram entregues pelo proprio Deus a uma
mentalidade condendvel para fazerem coisas que nio convem; Pcheios
de toda forma de injustica, malicia, cobiga, maldade, inveja, homicidio,
discordia, engano, depravagio; sendo intrometidos,caluniadores,
de Deus, insol Ih arrogantes, inventores de
males, desobedientes =n§;uis;’“m5cnsnlm, indignos de confianga, sem
afeto matural, sem misericordia;¥os quais, conhecendo bem o decreto
de Deus, que declara dignos de morte os que praticam essas coisas, nio
somente as fazem, mas também aprovam os que as praticam.

P

0 julgamento divino

Portanto, quando julgas, és indesculpivel, & homem, sejas quem

for, pois te condenas naquile em que julgas o outro; pois tu, que
julgas, praticas os mesmos atos.*Mas nés sabemos que o julgamento de
Deus ¢ de acordo com a verdade contra os que praticam tais atos.”E tu,
6 homem, que julgas os que praticam lais coisas, mas fazes o mesmo,
pensas que escaparis do julgamento de Deus?'Ou desprezas as
riquezas da sua bondade, toleringia ¢ paciéncia, ignorando que a graga
de Deus te conduz ao arrependimento?®Mas, segundo tua teimosia
€ teu coragio que nio se arrepende, acumulas ira sobre ti no dia da
ira e da revelagio do justo julgs de Deus "que retribuird a cada
um segundo suas obras.” Assim, ele dard a vida eterna aos que, perse-
verando em fazer o bem, procuram gléria, honra e imortalidade;*mas
dard ira ¢ indignagio aos egoistas, aos que obedecem ao pecado em vez
de obedecer A verdade. *Trard tribulagio e angtistia a todo ser humano
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que pratica o mal, primeiro ao judew, depois ao gmgo:mmas gloria,
honra e paz a tode que pratica o bem, primeiro para o judeu, depois
para o gregu;"puis em Deus nio hi part‘ialidadc.upon;ue todos os
que sem lei pecaram, sem lei lnmlvén‘.jprreoerﬁu; ¢ todos os que sob
a lei pecaram, pela lei serdo julgados.'Pois, diante de Deus, nio sio
justos os que somente ouvem a lei, mas os que a praticam; estes serio
Justificados, " Porque, quando os gentios, que nio tém lei, praticam as
coisas da lei por natureza, embora nio tenham lei, tornam-se lei para si
mesmos, demonstrando que o que a lel exige estd escrito no coragho
deles, tendo ainda o testemunho da sua consciéncia e dos seus pensa-

il P
mentos, que ora 0s acusam, ora 0s defendem);. ®lsso acontecerd no dia
em que Deus julgar os pensamentos secretos dos homens, por Cristo
Jesus, segundo o meu evangelho.

Os judeus ¢ a Lei; a verdadeira circuncisio
Mas se tu te chamas judeu, te apoias na lei ¢ te glorias em Deus;"%
conheces a vontade dele, aprovas as coisas excelentes, sendo instruido
na lei,"e estds convencido de que és guia dos cegos, luz dos que estio
nas lrc\'zx‘nlnslrumr de ignorantes, mestre de criangas, que tens na lei
a formulagio do conhecimento ¢ da verdade. ' Tu, Pois, que ensinas os
outros, nio ensinas a ti mesmo? Tu, que pregas que nio se deve furtar,
furtas?Tu, que dizes que ndo se deve cometer adultério, adulteras? T,
que abominas os idolos, rouba-lhes os lcmpln-s?ul'u. que te glorias na
lei, desonras a Deus pela transgressio da lei?**Pois, como estd escrito,
por vossa causa o nome de Deus é blasfemado entre as nages.
®Porque, de fato, a circuncisio é proveitosa, s¢ cumprires a lei;
mas s¢ és transgressor da lei, a tua circuncisio tornou-se incircun-
cisio.*Entio, s¢ os que sio da incircuncisio cumprirem os preceitos
da lei, ndo serdo eles mesmos considerados circuncisos?™ E, se cumprir
a lei aquele que, por natureza, ¢ da incircuncisio, ele julgard a ti, que
&s transgressor da lei com a letra ¢ a circuncisio. ®Porque judeu nio
¢ quem o ¢ exteriormente, nem ¢ circunciso quem o ¢ apenas no
exterior, na carne.®Mas .pu.dtu ¢ quem o ¢ no interior, ¢ circuncisio
€ a do coragdo, realizada pelo Espirito, ndo pela letra, cujo louvor nio
provém dos homens, mas de Deus.

A fidelidade de Deus

Entio, que vantagem tem o judeu, ou qual a utilidade da circun-
3 cisio?*Muita, em todos os sentidos. Emfrinu:im lugar, porque as
palavras de Deus foram confiadas aos judeus.”E entio? S¢ alguns foram
infi¢is, a infidelidade deles anulard a fidelidade de Deus?*De modo
nenhum! Seja Deus verdadeiro, e todo homem, mentiroso. Como esti
escrito:

Para que sejas justificado em tuas palavras
e vengas quando fores julgado.
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6.3 Verificacio

Nesta etapa, os trés modelos desenvolvidos foram submetidos a lista de requisitos, de modo a

identificar possiveis areas a serem ainda aperfeicoadas, além de verificar qual dos trés

modelos se corresponde melhor aos requisitos adotados. Devido a configuragdo semelhante de

tipografia, alinhamento e espagos, a avaliagdo dos trés modelos ¢ apresentada em uma mesma

tabela, com especifica¢des onde os modelos diferem (P1, P6).
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Tabela 3: Avaliagdo de modelo: Modelos 1,2 ¢ 3

AVALIAGAO DE MODELO: MODELOS 1,2 E 3

REQUISITOS

G1. E recomendado que a margem inferior tenha
o dobro da medida margem superior, e que a
margem externa tenha o dobro da medida da
margem interna.

G2. E recomendado que o espaco entre as
colunas tenha metade da medida das margens
externas.

A1. E recomendado que se use até 2 ou 3 estilos
de tipografia na maioria dos casos.

A2. E recomendado que o corpo de texto
principal esteja entre 9 pt e 12 pt.

A3. O contraste entre titulos, subtitulos, texto etc.
deve ser claro.

A4. A disposicdo dos titulos deve ser
constantemente simétrica (alinhados a esquerda
ou direita) ou assimétrica (centralizados), nao
alternando entre as duas.

P1. A linha de texto deve ter entre 45 e 75
caracteres; ou entre 40 e 50, no caso de colunas
multiplas.

P2. Os paragrafos devem ser recuados na
primeira linha (exceto no primeiro paragrafo).

P3. A medida do recuo deve ser proxima de um
“‘eme” (a medida do corpo do tipo) ou uma
entrelinha.

P4. Ao inserir citagbes no texto, deve-se alterar o
tipo, tamanho e/ou recuo.

P5. Em textos alinhados a esquerda, a largura
das linhas a direita deve variar entre 1/5 e 1/7 da
largura da coluna de texto.

P6. Ao final de paragrafos, deve-se evitar as
“orfas” (quando a ultima linha de um paragrafo
comega no inicio de uma coluna) e as “vilvas"
(quando uma palavra sozinha compde a Ultima
linha de um paragrafo).

AVALIAGAO

As margens nao seguem a especificagao da lista.

O espaco entre as colunas (5 mm) mede metade
das margens externas (10 mm).

O modelo segue a recomendagéo da lista, com
uso de variagdes da familia Minion Pro: regular,
bold e italic.

O corpo de tipo no texto principal é de 9 pt.

O contraste entre texto, titulos e subtitulos
corresponde aos critérios levantados.

Os titulos sdo consistentemente alinhados a
esquerda.

No modelo 1 algumas linhas tém menos de 40
caracteres. Nos modelos 2 e 3 as linhas tém em
média de 50 a 65 caracteres.

Os paragrafos sao recuados na primeira linha.

O recuo de paragrafo mede 11 pt,
correspondente a entrelinha do texto principal.

As citagdes tém alteragdes no recuo e tém uma
entrelinha acrescentada antes e depois. Nao ha
alteragao no corpo ou no tipo.

N&o ha variagéo de largura de linhas a direita,
devido ao alinhamento justificado do texto.

Orfas e vilivas ndo sdo frequentes no modelo.
Durante o desenvolvimento, porém, o
aparecimento de 6rfas e vilvas foi mais frequente
no modelo 1 do que nos modelos 2 e 3.
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E1. A entrelinha deve ser 1 ou 2 pontos maior
que a altura das caixas baixas.

E2. A entrelinha acrescentada em citagdes ou
titulos deve resultar em uma medida
correspondente a entrelinha geral do texto, de
modo que as linhas opostas estejam alinhadas.

E3. Recomenda-se aumentar a entrelinha nos
seguintes casos: linhas muito longas, linhas de
tamanhos muito variados, tipos mais densos ou
com altura-x maior (especialmente sem serifa),
palavras mais espagadas.

X1. Elementos sobrescritos devem estar na
mesma fonte que o texto principal, mas em corpo
menor.

X2. As notas informativas devem ser em corpo
menor que o texto principal.

X3. Notas de rodapé devem ter entrelinha com
medida igual ou ligeiramente menor que a do
texto principal.

X4. Notas de rodapé devem ser separadas do
texto principal por um espago maior que a
entrelinha geral do texto.

X 5 .Recomenda-se que a numeragdo das
paginas esteja proxima aos cantos externos.

A entrelinha no texto principal segue as medidas
recomendadas pela lista: 9 pt de corpo e 11 pt de
entrelinha.

Ha acréscimo de uma entrelinha antes de titulos,
e antes e depois de citagdes, na mesma medida
da entrelinha geral (11 pt).

Nao ha variagdes no texto principal quanto a
largura das linhas ou corpo ou densidade do tipo.

Os elementos sobrescritos (numeragéo de
versiculos) estdo na mesma fonte, em verséo
bold e em tamanho reduzido.

Tanto as notas explicativas como as referéncias
cruzadas estdo em corpo de texto menor (7 pt)
que o texto principal (11 pt).

A entrelinha das notas de rodapé e das
referéncias cruzadas é de 11 pt, correspondente
a entrelinha do texto principal.

O espago que separa o texto principal das notas
de rodapé (ou das referéncias cruzadas) é maior
que a entrelinha normal.

A numeracgao de paginas esta em lugar
adequado, proximo aos cantos externos.

Fonte: autor

6.3.1 Consideracoes e escolha do modelo
Os modelos desenvolvidos e avaliados correspondem a maior parte dos critérios da lista (com
excessao do requisito G1, que, conforme explicado, ndo foi exigido com a mesma rigidez que
os demais). As diferengas entre os modelos encontra-se nos itens P1 e P6: o modelo 1 mostra-
se menos satisfatorio que os modelos 2 e 3, devido as suas linhas curtas, que por vezes ficam
abaixo do padrao recomendado (P1) e a maior possibilidade de orfds e vitivas durante a
diagramacgao.

A escolha do modelo final foi reduzida entdo aos modelos 2 e 3. Visto ndo haver
diferenga entre eles em termos de avaliagdo, optou-se por utilizar os critérios citados no item

“4.1 Definicdo do problema”. Foi mencionado que questdes como materiais, nimero de
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paginas e tamanho de paginas seriam mantidos o mais proximo possivel do original. Com
base nisso, o modelo 3 se mostrou mais satisfatério devido a economia de espaco, e
consequentemente, um menor numero de paginas. Enquanto na Biblia Almeida Século 21 o
livro de Romanos ocupa 16 paginas, o modelo 1 ocupa 18 paginas, o modelo 2 ocupa 25

paginas e o modelo 3 ocupa 22 paginas.

6.4 Desenho de construcao

Segundo Munari (2008, p. 54), “os desenhos de constru¢do devem servir para comunicar
todas as informagdes uteis a confecgdo de um prototipo”. Neste caso, o equivalente ao
desenho de construgdo é o arquivo digital do texto biblico pronto para ser impresso e
encadernado. Além do arquivo digital, o modelo também foi impresso como um protétipo,

que pode ser visto abaixo:

Figura 25: Modelo impresso

Fonte: autor
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7 CONSIDERACOES FINAIS

A avaliacdo da Biblia Almeida Século 21 a partir da lista de requisitos possibilitou identificar
algumas deficiéncias no modelo e areas que necessitavam de aperfeicoamento. Esses pontos
foram levados em considera¢do durante o processo criativo, que envolveu a execucdo de
exercicios com grid e decisdes especificas a respeito do uso da tipografia, da configuragao dos
paragrafos, da quantidade de colunas para o texto principal, etc. Foram desenvolvidos trés
modelos, entre os quais um foi selecionado a partir da avaliagdo dos mesmos com base na
lista de requisitos.

Como resultado, foram encontradas solugdes para as deficiéncias identificadas na Biblia
Almeida Século 21. O comprimento das linhas de texto, o corpo do texto principal, a
configuragdao dos paragrafos e a relagao entre o texto principal e os elementos extra-textuais
foram aprimorados, resultando em um modelo que segue mais adequadamente as
recomendagdes dos autores consultados.

A partir dos resultados obtidos, ha a possibilidade de futuramente se aprofundar o
estudo aqui apresentado e lidar com aspectos ndo abordados neste trabalho, tais como um
estudo dos materiais empregados, testes com usudrios, um estudo de mercado e do publico
em questdo, etc. H4 ainda a possibilidade de apresentar o modelo resultante para a editora
Vida Nova, como uma possivel nova edi¢do da Biblia Almeida Século 21.

Além do modelo em si, a lista de requisitos resultante da revisao de literatura
desenvolvida neste trabalho poderd servir como pardmetro para projetos futuros de
diagramagdo, otimizando o uso de tempo e esfor¢o de designers que procurem um material de
consulta rapida para avaliar publicacdes editoriais e direcionar a criagdo de novas publicacdes.
Embora tal lista ndo seja inovadora, a reunido das recomendagdes dos autores consultados em

uma Unica tabela resultou em uma ferramenta pratica para esses fins.
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11Ca 1.4; G 1.10;
1Tm 111

21 LG GLIR T
13

3ME L1 Le 133
Gldd

4o BAE
1.19,20; Fp 3.10
SA125

6ApT.4
71Ca1232Ca
LL1ITsd7

APENDICE A - EXERCICIO COM DIAGRAMAS - EXEMPLOS

Preficio ¢ saudagio

Paulo, servo de Jesus Cristo, chamado para ser aposto-
lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,* nascen
da descendéncia de Davi, e com poder foi declarado
Filho de Dens segundo o Espirito de santidade, pela
ressurrei¢io dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Par meio dele recébemos grasa e apostolado,
por causa do seu nome, a fim de conduzir todos os
gentios para a obediéncia da f4, entre os quais também
sois chamadoe para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estals em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vos, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo.

1311k, segundoa carme.

11Co 1.1;G1 110; 1Tm 111
2Lc170;G138 Tt L
3IMELLE L L% GL4A
4200 134, FF 119,20, Fp 310
SALL2S

6ApT.L4

7100 123 2o 12 1Ts 47

Prefécio e saundagio
Paule, servo de Jesus Cristo, chamado para ser apdsto-
lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,* nascen
da descendéncia de Davi, e com poder foi declarade
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurrei¢io dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graca e apostolada,
por causa do seu nome, a fim de conduzir todos o5
gentios para a obediéncia da £, entre os quais também
sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vos, da parte de Deus
nosso Pale do Senhor Jesus Cristo.

Preficio e

saudagio

Preficio e
saudagho

131k, segumdo &

Panlo, servo de Jesus Cristo, chamado para ser apsto-
lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,* nascen
da descendéncia de Davi, e com poder foi declarado
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreigio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graga e apostolads,
por causa do sen nome, a fim de conduzir todos os
[gentics para a obediéncia da fé, entre os quais também
sais chamadios para ser da Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vos, da parte de Deus
nosso Paie do Senhor Jesus Cristo.

13 Lit, segundoa carne

11Ca 1.1; G 1.00; 1Tem 111
2Lc 170, G35 TeL2:
3IMEL16 Lc132Gl44
42Ca 134; EF 1.19,20; Fp 3.10
5 AL125

64p7.14

71C0 123200 1.3 1Ts 47

Panlo, servo de Jesus Cristo, chamado para ser apésto-
lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de sen Filho, que, humanamente,* nascen
da descendéncia de Davi, e com poder foi declarado
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreigio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graca e apostolada,
por causa do seu nome, a fim de conduzir todos os
[gentics para a obediéncia da &, entre 0s quais também
s0is chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vés, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo.

11Ca Ll GLLIY
1Tm 111

2Lc L7 GIAE T
L2,

IMELLGLe 132
Gldd

42Co 134 B
11920, Fp 3.10
SAt1.25
GApT.I4
T1Co1232Co 12
1Tsd7
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Preficioe Paulo, servo deJesus Cristo, chamado para ser apésto-
saudagio lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes

havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-

uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,* nasceu 1.3 L, segundo o

da descendéncia de Davi, e com poder foi declarado
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreigio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graga e apostolado,
por causa do sen nome, a fim de conduzir todos os
gentios para a obediéncia da fé, entre os quais também
sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vis, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo.

11Ca L1; GIL1D; 1Tm 1.11
2Lc L70,GL3B; Te L2

3Me 114 Lc1.32 Gl44

4 1Co 13.4; Bf 115,20, Fp 3.10

SAtLIS
6ApT.I4

7100 1.2-3; 2C0 1.3 1 Ts 4.7

Preficio e saudagho

Paulo, servo de Jesus Cristo,
chamado para ser apdstolo, sepa-
rado para o evangelho de Deus,
que ele antes havia prometido
pelos seus profetas nas santas
Escrituras, acerca de seu Filho,
que, humanamente,* nascen da
descendéncia de Davi, e com
poder foi declarado Filho de Dens
segundo o Espirito de santidade,
pela ressurreigio dentre os mortos,

131, sequndo @ carne,

Jesus Criste, nosso Senhor. Por
meio dele recebemos graga e apos-
tolade, por causa do seu nome, a
fim de conduzir todos os gentios
para a cbediéncia da f& entre os
quais também sois chamados para
ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus,
chamados para serdes santos:
Graga e paz a vés, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo.

11Co L1; G L10, 1Tm 1.11
2LelThGI3E TE1Y
3IMtLLG Lo LILGLAL
42Co 13,4, BF 119,20, Fp .10
SAtLIS

6ApTId

T1Co 12 %2Co L2 1TidT

carne.

Preficio ¢ Paulo, servo deJesus Cristo, chamado para ser apésto-
saudacio lo, separado pam o evangelho de Deus, que ele antes

havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,* nascen
da descendéncia de Davi, & com poder foi declarado
Filho de Dieus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreicio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graga e apostolado,
por causa do seu nome, a fim de conduzir todos os
gentios para a obediéncia da fé, entre os quais também
sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vés, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo.

13 Lit, segunda a came.

TCo 1l GLLIRITm 111 2Lc 170, G138, T 1, 3 M L15;
Lc13%:,Gl44 421Col34:Ef1.1520, Fp3.10 5 At 125
GAp7.14 71Co 1.2-3; 200 1.2; 1Ts47

Preficio e saudacio

Paulo, servo de Jesus Cristo,
chamado para ser apéstolo, sepa-
rado para o evangelho de Deus,
que ele antes havia prometido
pelos seus profetas nas santas
Escrituras, acerca de seu Filho,
que, humanamente,* nasceu da
descendéncia de Davi, e com
poder foi declarado Filho de Deus
segundo o Espirito de santidade,
pela ressurreigio dentre os mortas,

Jesus Cristo, nosso Senhor. Por
meio dele recebemos graga e apos-
tolade, por cansa do sen nome, a
fim de condnzir todos os gentios
para a obediéncia da £ entre os
quais também sois chamados para
ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus,
chamados para serdes santos:
Graga e paz a vis, da parte de Deus
nosso Paie do Senhor Jesus Cristo.

11C01.3;GI1101Tm L1l 2L LTRGIA& T 1.2; 3 Mt L16& Le 132 Gl44 42Co0

134; Ef1.19,20; Fp 310 5 At 125
6Ap7.4 T1C01.2-3,2C0 1.3; 1Ts 47

13Lit, segundoa

carne.
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Preficio e saudagao

Paulo, servo de Jesus Cristo, chamado para ser apésto-
lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
‘havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,* nascen
da descendéncia de Davi, e com poder fol declarado
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreicio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graca e apostolado,
por causa do seu nome, a fim de conduzir todos os
gentios para a obediéncia da £, entre 05 quais também
sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a wis, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo.

1311t scgundoa came

T1CoLLGILI 1T L1 2Lc170; GI3& Tt LY 3 M 116
Leli2Gldd 42Co 134 BF1L19.20; FpilD 5AtLIS
SApTId T1Col.2.3,2C0 1.1 1Ts4d7

PREFACIO ESAUDAGAOQ

Paulo, servo de Jesus Cristo, chamado para ser apdsto-
Io, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
‘havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,* nascen
da descendéncia de Davi, e com poder fol declarado
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreicio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graca e apostolado,
por causa do seu nome, a fim de conduzir tedos os
gentios para a obediéncia da £, entre os quais também
sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a wds, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo.

1.3 L1t, segundo a came

T1CeLLGILIR1Tm 111 2Le 170; G135 Tt LY 3 M 114
Lel3ZGldd 41Co 134 BFLI930; FpliD 5At125
GApT.ld TlCol.2-3;,2Co 1.5 1Ts 47

PREFACIO E SAUDACAO

Panlo, servo de Jesus Cristo,
chamado para ser apdstolo, sepa-
rado para o evangelho de Deus,
que ele antes havia prometido
pelos seus profetas nas santas
Escrituras, acerca de seu Filho,
que, humanamente,” nasceu da
descendéncia de Davi, e com
poder foi declarado Filho de Deus
segundo o Espirito de santidade,
pela ressurreiao dentre os mortos,

1.3Lt, sequndoa carne.

Preficio e sandagio

Paulo, servo de Jesus Cristo,
chamado para ser apéstolo, sepa-
rado para o evangelho de Deus,
que ele antes havia prometido
pelos seus profetas nas santas
Escrituras, acerca de seu Filho,
que, humanamente nasceu da
descendéncia de Davi, e ocom
poder foi declarado Filho de Deus
segundo o Espirito de santidade,
pela ressurreicio dentre os mortos,

1.3Let, segumdo a carme.

Jesus Cristo, nosso Senhor Por
meio dele recebemas graca e apos-
tolado, per causa do seu nome, a
fim de conduzir todos os gentios
para a obediéncia da fé entre os
«quais também seis chamados para
ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus,
chamados pam serdes santos
Graga e paz a vés, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo.

11Ca L G110 1Tm 111
21170 GIIETLY

3Mt 116 Le 1.32; GL4A
42Co 13,4 Bf 119,20, Fp3.10
SALL1S

S4Ap7.14

T1Co1.13,1C0 L 1T 47

Jesus Cristo, nosso Semhor Por
meio dele recebemos graga e apos-
tolado, por causa do sen nome a
fim de conduzir todos os gentios
para a obediéncia da fé, entre os
quais também sois chamados para
ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus,
chamados para serdes santos:
‘Graga e paz a wis, da parte de Deus
nosso Paie do Senhor Jesus Cristo.

11Co LLGILI% 1Tm 111 2L L.70; GL3.B; T 12, 3Mt1.16;Le L3, Gl44
42Co 34 E 11920 Fp 310 5At 125 6ApT.l4 T1Col.2-3,2Co LL ITs 47
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PREFACIO E SAUDACAQ

Panlo, servo de Jesus Cristo, chamado para ser apdsto-
lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
‘havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de sen Filho, que, humanamente,* nascen
da descendéncia de Davi, ¢ com poder foi declarado
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreigio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graca e apostolado,
por causa do seu nome, a fim de conduzir todos os
gentios para a obediéncia da f, entre os quais também
sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vés, da parte de Deus
nosso Pale do Senhor Jesus Crista.

13 Lit, segundoa carne.

11Co 1.1;G11.10; 1Tm L1
2Lc 170;G13& THLY
IMLLELeLILGLAd
4200 134; FF 1.19,20; Fp 310
SALL2S

6ApTL4

71C012.3 200 L3 1Ts 47

Preficioe Paulo, servo deJesus Cristo, chamado para ser apésto-

d

&0 lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
‘havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,” nasceu
da descendéncia de Davi, e com poder foi declarado
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreigio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graca e apostolado,
per causa do sen nome, a fim de conduzir todos os
gentios para a obediéncia da f, entre 05 quais também
sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graca e paz a vos, da parte de Deus
nosso Pale do Senhor Jesus Cristo.

13Lit, segundoa carne.

11Co L1 GLLIY
ITm 111
21cL70,GLIE, T
LY

3 Mt LLS Le 132
Gldd

4100134, B
1.18,20; Fp 310

5 ALLIS
6ApT.I4

TlCol2-3,1Col2,

1Te47

PREFACIO ESAUDAGAQ

Paulo, servo de Jesus Cristo, chamado para ser apasto-
lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, gue, humanamente,* nascen
da descendéncia de Davi, e com poder foi declarade
Filho de Deus sagundo o Espirito de santidade, pela
ressurreigio dentre os moartos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graga e apostolado,
por causa do sen nome, a fim de conduzir todos os
gentios para a obediéncia da £, entre 05 quais também
sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos 0s que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vos, da parte de Deus
nosso Paie do Senhor Jesus Cristo.

11Co L1 GLLLG 1 Tm 111 13Lit, segundo a
21170, G138 T 12, came.

3IMtLL6 L 132, Gl4A

42Co 13,4 Ef 1.19,20; Fp 3.10

S5At1.25

SApT.I4

71Co 1213100 L% 1547

PREFACIO ESAUDAGAOQ

Paulo, servo de Jesus Cristo, chamado para ser apésto-
lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
‘havia prometido pelos saus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,* nasceu
da descendéncia de Davi, e com poder foi declarado
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreigio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebernos graca e apostolada,
por causa do seu nome, a fim de conduzir todos os
gentios paraa obediéncia da f, entre 0s quais também
s0is chamadoe para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vds, da parte de Deus
nosso Paie do Senhor Jesus Cristo.

1.3 Lit, segundo a carne.

11Co LI GLLIG,
1Tm 111

11c 17, GILE T
12

IMtLLE Le 132,
cldd

42Col34 B
118,20, Fp 3.10
SALIS
SApT.I4
TICo11.31Co 1L
IT: 47
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11Co 1L, GLLIG
1Tm 111

2Le LT GLAE T
1z

IMLLE Le 132
Glad

42Cc 13.4,EF
119,20, Fp 3.10
SALLIS

6ApT.1d

T1Co 123 o 12
1Ted7

PREFACIO E SAUDACAO

Paulo, servo de Jesus Cristo, chamado para ser apasto-
lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,* nasceu
da descendéncia de Davi, e com poder foi declarado
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreigio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graga e apostolado,
por causa do seu nome, a fim de conduzir todes os
jgentios para a obediéncia da f& entre os quais também.
sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a wis, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo.

11Co L GILA0 1 Tm L1l 2Lc L7 GIZ& Te1.2; 3 M L1&
Lc132; Gl44 42Co 13.4Ef L1520, Fp3.10 5At1.25
GAp7.14 T1C012.3,2C0 1.2; 1Ts 4.7

PREFACIO E SAUDACAO

Paulo, servo de Jesus Cristo, chamado para ser apésto-
lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
havia prometido pelos seus profetas mas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,” nasceu
da descendéncia de Davi, e com poder foi declarado
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreigio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graga e apostelado,
por causa do seu nome, a fim de conduzir todos os
gentios para a obediéncia da fé, entre os quais também
sois chamados para ser de Jesus Crista. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graca e paz a vis, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo.

L3 Lit, segundoa cume,

130t segundo @

Preficio ¢
e

Paulo, servo deJesus Cristo, chamado para ser apésto-

1.3Lt, segunda a

lo, separado pana o de Deus, que ele antes
havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, que, humanamente,* nasceu
da descendéncia de Davi, e com poder foi declarado
Filho de Deus segundo o Espirito de santidade, pela
ressurreicio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graga e apostolado,
por causa do seu nome, a fim de conduzir todos os
gentios para a cbediéncia da fé entre os quais também
sois chamados para ser de Jesus Cristo. A todos os que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vés, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo.

11Co LI GLLID 1Tm 111 2Lc 170;G138; Te1.2; 3 Mr 115
Lc 132,Gl4.4 42Col34, BFL.1520, Fp 3.10 5 At LIS
GAp 704 7100 1.2-3; 200 L. 1Tsd7

PREFACIO ESAUDACAD

Paulo, serve de Jesus Cristo, chamado para ser apésto-
lo, separado para o evangelho de Deus, que ele antes
havia prometido pelos seus profetas nas santas Escrit-
uras, acerca de seu Filho, que, humanamenta.* nascen
da descendéncia de Diavi, e com poder foi declarado
Filho de Deus segnndo o Espirito de santidade, pela
ressurreicio dentre os mortos, Jesus Cristo, nosso
Senhor. Por meio dele recebemos graga e apostolado,
por causa do seu nome, a fim de conduzir todos os
gentios para a obediéncia da fé, entre os quais também
sois chamadas para ser de Jesus Crista. A todos o8 que
estais em Roma, amados de Deus, chamados para
serdes santos: Graga e paz a vés, da parte de Deus
nosso Pai e do Senhor Jesus Cristo.

131, segundo
carme.

11Ca 1.1; G 1.10;
1Tm L11

2Lc 170; G35 Tt
12

3IMELLE Le 132
Gl4d
42Ca134; EF
11920; Fp 3.10

5 AE125
GApTI4

T1C012-3;1C013;

1Ted.7
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