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“Quem ndo vé bem uma palavra, ndo pode ver bem
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RESUMO

Um livro digital infantil € formado a partir de uma narrativa digital, que permite solugcbes
para conectar multimidia e interatividade com o objetivo de contar historias. Sendo a
Libras uma linguagem visual, este trabalho propde, através de livro digital para
criangas surdas, desenvolver e implementar animagdes que potencializem as chances
de aprendizagem do portugués como segunda lingua. A partir da histéria original —
Guilherme Augusto Aradjo Fernandes — de Mem Fox e Julie Vivas, 0s cenarios e
personagens foram refeitos para ambienta-los a realidade étnica brasileira e, em
especial, dos tipos fisicos presentes no Maranh&o. As animac¢des foram geradas com
auxilio de softwares de edicdo gréafica. Através dos resultados desta pesquisa em
Design Grafico, visando a inclusdo, serd possivel contribuir para criacdo de
ferramentas para o planejamento de objetos educacionais e para a melhoria nos
padrdes educacionais de criangas surdas, a fim de se conseguir uma aprendizagem
mais produtiva e interativa.

Palavras chave: livro digital, animacéao infantil, design grafico, incluséo.



ABSTRACT

A children's digital book is made from a digital narrative, which allows solutions for
connect multimedia and interactivity with the purpose of telling stories. Since Libras is
a visual language, this term paper proposes, through a digital book for deaf children,
to develop and implement animations that enhance the chances of them to learn the
portuguese as second language. Starting from the original story - Guilherme Augusto
Araujo Fernandes - from Mem Fox and Julie Vivas, the scenarios and characters were
redesigned to bring them closer to the Brazilian ethnic reality, and especially the
physical types present in Maranhdo. The animations were generated with the help of
softwares of graphic editing. Through the results of this research in Graphic Design,
aiming at the inclusion, it will be possible to contribute to the creation of tools for
planning educational objects and improving the educational standards of deaf children,
in order to achieve a more productive and interactive learning.

Key words: digital book, children's animation, graphic design, inclusion.
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1 INTRODUCAO

A primeira forma de comunicag&o do surdo brasileiro € a Linguagem Brasileira
de Sinais, conhecida como LIBRAS, que é uma linguagem visiospacial. Por meio de
sinais, gestos e expressdes faciais, 0os surdos conseguem estabelecer comunicacéo
com seus pares e ouvintes conhecedores dessa forma de expressao.

Entretanto, para inserir-se na sociedade de forma plena, os surdos precisam
também dominar a lingua oficial do pais que € o portugués e que, muitas vezes, para
o surdo, aprendé-la € um processo dificil e nem sempre plenamente alcangado.

No Brasil, como em muitos paises, ha um numero significativo de pessoas
surdas, segundo o censo realizado em 2010 pelo Instituto Brasileiro de Geografia e
Estatistica (IBGE),

cerca de 9,7 milhSes de brasileiros possuem deficiéncia auditiva (DA), o que
representa 5,1% da populacdo brasileira. Deste total cerca de 2 milhdes
possuem a deficiéncia auditiva severa (1,7 milh6es tém grande dificuldade
para ouvir e 344,2 mil sdo surdos?), e 7,5 milhdes apresentam alguma
dificuldade auditiva. No que se refere a idade, cerca de 1 milhdo de
deficientes auditivos sé@o criangas e jovens até 19 anos. O censo também
revelou que o maior nimero de deficientes auditivos, cerca de 6,7 milhdes,
estdo concentrados nas areas urbanas. (SBO/IBGE, 2013)

Quanto mais cedo a crianga surda comeca a aprender o portugués como
segunda lingua, maiores sao as chances de um dia vir a domina-la plenamente. Antes
dos 3 anos esse aprendizado é primordial por ser um periodo-chave do
desenvolvimento da crianca, em que as habilidades cognitivas (linguagem, memoaria,
raciocinio, etc) se iniciam e formam as bases do desenvolvimento da linguagem. Entre
0 nascimento e os 3 anos é o chamado “periodo critico de aquisi¢cdo da lingua”, afirma
Mayberry (1991).

A relacdo de elementos graficos combinados a animacédo, potencializa a
percepcdo de atencdo, memorizacdo e aprendizagem da mente. No processo de
alfabetizacdo de deficientes auditivos, esses elementos visuais sdo ainda mais
relevantes. Neste quadro, o design grafico insere-se como ferramenta para subsidiar

e auxiliar no desenvolvimento da presente pesquisa.

1 Grifo nosso
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Os elementos gréaficos do design fundamentais a serem analisados dentro
desta pesquisa devem ser, entre outros, cor, imagem e texto. A cor € o elemento
grafico que primeiro € percebido, podendo auxiliar na organizacdo dos elementos
visuais. “A cor pode exprimir uma atmosfera, descrever uma realidade ou codificar
uma informacédo. Palavras como ‘sombrio’, ‘pardo’ e ‘brilhante’ trazem a mente um
clima de cores e uma paleta de relacées” (LUPTON:2008, p.71). As imagens tém
grande poder de sintese, atuando na memdria e facilitando a aprendizagem. O texto
tem como caracteristica a precisdo e é o cddigo central na comunicagao verbal dos
livros (fisico ou digital).

Sendo a Libras uma linguagem visual, este trabalho propde, através de livro
digital infantil para criancas surdas, desenvolver e implementar animacdes que
potencializem as chances de aprendizagem do publico em questdo, através de
movimento nas ilustragcdes pictoricas, que representem as ac¢des sendo descritas em
portugués escrito e videos em Libras, considerando a soma das trés linguagens e a

relacao entre elas.

1.1 Objetivo Geral

Elaborar e implementar animacdes em um livro digital infantil para criangas
surdas em colaboragdo ao projeto de pesquisa de pos-doutorado da profa. Silvina
Ruth Crenzel? que testou se a inclusdo dessas animacdes em livros infantis digitais,
que ja vém acompanhados de traducédo a Libras, pode contribuir para que criancas
surdas em fase de alfabetizacdo em portugués aprendam mais palavras e mais
facilmente, uma vez que, para elas, portugués é uma segunda lingua e elas precisam

domina-la para inserir-se plenamente no contexto de nossa sociedade.

1.2 Objetivos Especificos

2 Doutora em Design pela PUC-RIO. Conduziu pesquisa (Design e Educagao para Surdos) de pos-
doutorado em Design, UFMA, sob tutoria da Prof. Dra Ana Lucia Alexandre Zandomeneghi, UFMA
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Pesquisar a linguagem de Libras e seus impactos na alfabetizac&o de criangas
surdas.

Analisar e adequar a linguagem visual para o livro “Guilherme Augusto Araujo
Fernandes” de Mem Fox e Julie Vivas (2005).

Desenvolver novas versoes das personagens incluindo a conceituagéo e model
sheets.

Elaborar e implementar curtas animacdes das acbes das personagens nas

principais cenas.
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2 O SURDO E ALIBRAS

Ao lidarmos com uma investigagcao em que os sujeitos do trabalho s&o criangas
surdas, antes de qualquer andlise necessita-se comentar e questionar dados do
contexto histérico-cultural delas e da comunidade Surda na qual estdo inseridas.
Conhecer a trajetoria desses membros, as conquistas no decurso dos anos no Brasil
e 0s obstaculos que ainda se deparam reforca a pertinéncia e o quéo significativo

pode ser este projeto para estes individuos.

2.1 Asurdez

Ouvido externo Ouvido médio Ouvido interno ou labirinto

Canal

semicircular,
Estribo I
Bigema -
Martelo|—

Cérebro

Nervo
auditivo

Canal Timpano
auditiva

Pavilhdo

auricular™TTTT Coclea

Figura 1. As partes do ouvido. Fonte: g1l.com. Acessado em 13/05/2017

O aparelho auditivo (fig. 1) compreende ouvido externo, ouvido médio e ouvido
interno. Estas regifes, em associacao e sem quaisquer lesdes contundentes, atuam
de modo a transmitir e amplificar as ondas sonoras do ambiente externo para o
cérebro, por meio do nervo auditivo, sendo nele decodificada a mensagem sonora. No
percurso, desde o pavilhdo auricular até o nervo auditivo, 0 som passa por minusculas
e complexas partes do mecanismo auditivo — entre membranas, ossiculos e 6rgaos,
em um processo que converte vibragdes do ar em impulsos elétricos. As vibracdes do
ar atingem o timpano e o fazem vibrar. Em seguida, como explica Pacievitch (2008),
os trés ossiculos da orelha média (martelo, bigorna e estribo) reverberam tais
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vibracOes para a orelha interna, fazendo o liquido da céclea se movimentar (fig. 2).
“Dentro da coclea, as células ciliadas captam esses movimentos e 0s transmitem, por
meio de impulsos nervosos que percorrem um nervo até o cortex cerebral, onde a
informacao serd interpretada” (PACIEVITCH, 2008).

Figura 2. O caminho do som. Fonte: gl.com. Acessado em 13/05/2017

Quando uma dessas partes nao opera corretamente o ser humano apresenta
algum nivel de surdez. A classificacdo quanto ao grau de perda auditiva, geralmente,
€ desde a leve, passando por moderada, severa, até a perda auditiva profunda. (fig. 3
e fig. 4).

O Decibel (dB) é a unidade de intensidade sonora que audiologistas utilizam
para averiguar o Nivel de Audicdo (NA). Estabeleceu-se um parametro de referéncia
para uma audicdo normal em que a minima intensidade sonora € chamada de 0 dB
NA ("zero' dB = Nivel de Audigdo). O médico usa audidmetros?, entédo calibrados de
acordo com o 0 dB audiométrico dos ouvintes normais, para avaliar o grau de perda
auditiva. (DIOGENES, 2005)

3 au-di-6-me-tro (audio- + -metro) sm: Aparelho destinado a medir o grau de acuidade auditiva de um
individuo e a estabelecer os audiogramas.

"audiébmetro”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2013,
https://www.priberam.pt/dipo/audi%C3%B4metro [consultado em 12-07-2017]
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MEDIA TONAL DENOMINAGAO HABILIDADE PARA OUVIR A FALA

<25 dBNA Audicado normal Nenhuma dificuldade significativa
Perda auditiva de : .

26 - 40 dBNA grau leve Dificuldade com fala fraca ou distante
Perda auditiva de Dificuldade com fala em nivel de

41-55dBNA grau moderado conversagao
Perda auditiva . ‘ "

) de grau Afala deve ser forte; dificuldade para

56 - 70 dBNA moderadamente conversagao em grupo
severo

71 - 90 dBNA Perda auditiva de Dificuldade com fala intensa; entende
grau severo somente fala gritada ou amplificada.

>91dB NA Perda auditiva de Pode néao entender nem a fala amplificada.
grau profundo Depende da leitura labial.

Figura 3. Classificacdo do grau da perda auditiva de acordo com Lloyd e
Kaplan (1978). Fonte: portalotorrinolaringologia.com.br/SURDEZ-graus.php.
Acessado em 13/05/2017

Média Tonal Denominagio I

amplificagio
< 15 dBNA Audi¢do normal Todos os sons da fala.
- As vogais sdo ouvidas claramente. Pode
16 - 25 dBNA ;zgglgﬂ“:ﬁni na | aPresentar discreta dificuidade com as
consoantes surdas.
Perda auditiva de Ouve somente alguns dos sons da fala; os
26-40dBNA grau leve fonemas sonoros mais fortes.
Perda auditiva de Perde a maior parte dos sons da fala em um
41 -65dBNA
grau moderado nivel de conversagdo normal.
66 - 95 dBNA Perda auditiva de N&o ouve os sons da fala de uma
grau severo conversagao normal.
Perda auditiva de
z 96 dBNA grau profundo Nao ouve a fala ou outros sons.

Figura 4. Classificagdo do grau da perda auditiva, para criangas até 7 anos,
de acordo com Northern e Downs (1984).

Fonte: portalotorrinolaringologia.com.br/SURDEZ-graus.php. Acessado em
13/05/2017

Segundo Pereira e Monteiro (2011) existem dois tipos principais de surdez. A
ocasionada por problemas no Sistema Nervoso Central, de causa central, e a de
causa periférica, relacionada a problemas com estruturas do ouvido. Esta ultima
subdividida em: “perda auditiva sensorioneural que resulta da falta ou dano da célula
sensorial (célula ciliada) na coclea. Perda auditiva condutiva descreve qualquer
problema no ouvido externo ou médio que impede que o som seja conduzido
adequadamente ao ouvido interno” (MEDEL, 2011).
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Quando ocorre uma combinacdo da perda sensorioneural com a perda
condutiva, denomina-se perda auditiva mista.

De acordo com dados do IBGE em 2010, 5,1% da populagéo brasileira possuia
alguma perda auditiva, cerca de 9,7 milhdes de pessoas. Desta por¢cédo, uma parcela
de 344,2 mil representava a comunidade de surdos no Brasil. O estado do Maranhé&o

tem um total de 349 mil deficientes auditivos, sendo 10 mil a parcela de surdos.

2.2 A comunidade Surda no Brasil e a alfabetizacdo em Libras

“O termo ‘surdo’ é geralmente aplicado a uma pessoa cuja diminuicdo da
acuidade auditiva é tdo extensa que ndo consegue comunicar com outra pessoa
utilizando apenas a voz” (PEREIRA E MONTEIRO, 2011). Por essa limitac&o biologica
o surdo necessita de outra forma para se expressar e interagir socialmente. “Uma vez
tomada a surdez como um fator biologico irreversivel, a constituicdo do sujeito surdo

se dard a partir de principios proprios da experiéncia visual” (CAMPOS, 2009, p. 12).

“Asurdez é tdo antiga quanto a humanidade. Sempre existiram surdos. O que
acontece, porém, é que nos diferentes momentos histéricos nem sempre eles
foram respeitados em suas diferencas, ou mesmo reconhecidos como seres
humanos. Desde os tempos mais remotos se sabia que havia pessoas que
ndo ouviam e que os surdos congénitos ndo aprendiam a falar normalmente,
por isso expressavam-se por sinais. A falta de audicdo era associada a
incapacidade para compreender e articular a palavra falada, dai serem
denominados surdos-mudos” (STROBEL, 2008, p.42)

As linguagens visiospaciais sdo um modo pratico para que o surdo exteriorize
seus anseios em publico.

William Stokoe publicou em 1960 um estudo descritivo da Lingua de Sinais
Americana (ASL — American Sign Language, no original em inglés) demonstrando que
€ uma lingua com todas as caracteristicas das linguas naturais orais, sendo “uma
estrutura multiarticulada e multinivelada, com base nos mesmos principios gerais de
organizacdo que podem ser encontrados em qualquer lingua” (BEHARES, 1993, p.
43 apud LODI, 2004). O trabalho de Stokoe fomentou pesquisas relacionadas as
linguas de sinais em diversos paises e gerou um importante movimento para a

educacgdo dos surdos. “A partir dos anos 80, no Brasil, os estudos referentes a surdez
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e a lingua de sinais vém adquirindo um espaco bastante significativo, especialmente,
no contexto escolar” (BROCHADO, 2009).

A Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), é a lingua usada pela comunidade
surda nos centros urbanos do Brasil e é reconhecida como meio legal de comunicacao
e expressao pela Lei 10.436, de 24 de abril de 2002, regulamentada pelo Decreto lei
n°5696 de 23 de Dezembro de 2005 (BRASIL, 2002). Por meio dessa regulamentacao
gue profissionais da pedagogia, fonoaudiologia e licenciaturas tem garantia do contato
com ensino de Libras em sua formagéao. A lei N° 12.319, de 1° de setembro de 2010
regulamenta o exercicio da profissdo de Tradutor e Intérprete de Libras (BRASIL,
2010). Conquistas para os profissionais e, principalmente, para a comunidade surda
gue passou a ser atendida por esses profissionais e a partir desse momento conhece
uma nova organizacao educacional.

Contudo, tais avancos, isoladamente, ndo romperam com praticas dos
profissionais de saude “no qual as criancas com surdez diagnosticada precocemente
sdo encaminhadas para a adaptacao de aparelhos auditivos e treinamento de fala”
(CAMPOS, 2009, p. 31). Tais procedimentos velados, analisa Campos, submetem
essas criangas a oralizacdo, mesmo quando as possibilidades sdo minimas.

De acordo com Nogueira (1998), “cerca de 95% das criancas deficientes
auditivas nascem em familia de ouvintes sem ter a linguagem comum ao meio cultural
no qual vivem. ” Em meio a um ambiente de relacdes interpessoais e sociais restritas
0s primeiros anos de vida da crianga surda carregam um lastro de estigmas sociais
qgue deterioram sua identidade e originam em seus pais uma negacédo a condi¢ao de
surdez. Também por falta de orientacdo adequada de profissionais da saude, essa
recusa circunstancial adia a insercao da crianga na escola, o contato com a Libras e,
consequentemente, o pleno desenvolvimento cognitivo da mesma. Ainda que,
posteriormente, a crianca seja encaminhada para a escola bilingue, esta frustracao,
pelo qual passa desde cedo, abala sua confianga e interfere na predisposi¢cao para o

aprendizado, como expde Campos (2009, p. 11):

“As criancas sdo encaminhadas a escola para surdos, ap6s o que foi
denominado pelos profissionais da éarea (fonoaudidlogos, médicos
otorrinolaringologistas e professores de surdos) por fracasso, apresentam-se
com idade defasada, sem acesso pleno a nenhuma lingua, seja ela oralizada
ou sinalizada e sem acesso ao conhecimento formal. Além disso, estdo
desapropriadas de sua auto-estima, pois se consideram deficientes e foram
levadas a acreditar que todos 0s seus problemas decorrem da deficiéncia
auditiva. ”
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Campos (2009) critica a abordagem escolar que enfatiza a linguagem escrita
como fundamentalmente subordinada a condicdo da oralidade. A escola ndo deve
encarar a surdez como insuficiéncia e, muito menos, equiparar o surdo ao ouvinte.
Deve, no ambito didatico, prover mecanismos e métodos eficazes em seu espaco para
que, durante seu ciclo educacional, o aluno surdo seja 0 meio e o proposito de uma
aprendizagem ativa e participativa, colaborando com o aperfeicoamento pedagdgico
e refletindo sobre a funcéo social da escrita. O design, neste cenario, por sua natureza
multidimensional e multilinguistica, tem vocacdo para prover tais técnicas e/ou
metodologias, tanto no espectro tedrico quanto pratico.

N&o basta o diagndstico precoce para que a crianga surda tenha uma vida
digna. Ela tendo um contato imediato e cotidiano com a lingua de sinais, desde a tenra
idade, aumentam as chances de desenvolver-se com maior independéncia social,
emocional e psicoldgica. A Libras ultrapassa o papel de interlocucéo e constitui-se em
elemento de certificacdo da cultura Surda diante dos nao-surdos. Mais que apenas
uma manifestagdo gestual é uma extenséo tangivel visualmente da vivacidade, do
conhecimento, dos valores e pensamentos dessa cultura. (PIMENTEL, 2010)

Para Vygotsky (1991a, 1991b), pela linguagem, ocorre a informacdo e a
transmissao da cultura, assim como os planejamentos sociais futuros sao elaborados,
por ser ela que transforma o ser bioldgico no ser humano e histérico (apud MACHADO,
2007, p. 2). Sacks (2010, p. 52) frisa que “ (...) um ser humano néo € desprovido de
mente ou mentalmente deficiente sem uma lingua, porém esta gravemente restrito no
alcance de seus pensamentos, confinado, de fato, a um mundo imediato, pequeno”.
Através da “lingua, transmitem-se a outras geracdes cultura e histéria”, adiciona
Bergman (1992, p. 11 apud MACHADO, 2007, p. 2).

Surdos brasileiros compartilham significados, valores e histéria através da
Lingua de sinais brasileira (Libras). Dado que os pais ouvintes que tém filhos
surdos desconhecem ou dominam pouco Libras e no ambiente escolar
poucos ouvintes (em geral, somente o intérprete e a professora regente)
dominam lingua de sinais, a crian¢a ou jovem surdo tem limitado acesso aos
valores, historia e informacdo sobre Cultura Surda preservados pela
Comunidade Surda composta por surdos adultos (STROBEL, 2008).

A ampla integracdo social, por outro lado, demanda o acesso a lingua
majoritaria de seu pais, neste caso a lingua portuguesa. Para o surdo, no Brasil, o
portugués é sua segunda lingua (Alves, 2014). “Em geral, o surdo aprende portugués
na escola e a obrigatoriedade é que ele aprenda modalidade escrita — a ler e a
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escrever”, explica Crenzel (2015). Sendo que em poucos locais ha um intérprete de
Libras a fluéncia no portugués é fundamental para o melhor usufruto de seus direitos
e um caminho para pluralizar os espacos publicos e privados de frequentagdo. “A
plena compreensdo da linguagem verbal escrita € uma importante porta para o
exercicio da plena cidadania” (Ferreiro, 2001). Deste modo, mediante um convivio
social mais satisfatorio, o surdo pode desenvolver uma vida qualificada, participando
também das discussdes politicas, sociais e econdmicas da sociedade ao qual
pertence e que, portanto, lhe implicam enquanto participante desta coletividade.
Essencial a coabitacdo nos lugares publicos ao fazer-se conhecer pela comunidade
ouvinte e, a partir disso, estimular politicas publicas que Ihes sejam benéficas e, mais
além, garantir representatividade nos governos para que sejam valorizados e
resguardados enquanto minoria linguistica. (DUARTE ET AL., 2013)

Ao designer, como um tradutor intersemidtico e detentor de conhecimento
interdisciplinar, compele o compromisso social de amparar esta parcela da populacao,
colaborando, neste ambito, para o aprendizado do portugués destes individuos e a
consequente minimizacao das restricdes de convivéncia entre a comunidade surda e
0s ouvintes. A visualidade a que o surdo € exposto, tdo logo nasca, € uma indicacéo
explicita desse papel, visto que o design € um canalizador de linguagens diversas
direcionado a linguagem visual. “A visdo € veloz, de grande alcance, simultaneamente
analitica e sintética” (Gattegno apud DONDIS, 2007, p. 6).

2.3 O surdo bilingue

Karnopp e Pereira afirmam:

“Adquirida a lingua de sinais, ela tera papel fundamental na aquisicdo da
leitura e da escrita. E ela quem vai possibilitar, em um primeiro momento, a
constituicdo de conhecimento de mundo, tornando possivel aos alunos
surdos entenderem o significado do que leem, deixando de serem meros
decodificadores da escrita. Por sua vez, a lingua escrita por ser totalmente
acessivel a visao, é considerada fonte necesséria a partir da qual o surdo
possa construir suas habilidades de lingua” (in LODI, HARRISSON,
CAMPOS, 2004).

Gesueli (2006) defende que a educacdao bilingue das criangas surdas perpassa

por questdes ideologicas e de identidade, como o respeito a lingua de sinais enquanto
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lingua natural e de direito do surdo. A partir da aceitacdo desta condicdo, entédo, o
surdo podera ser conduzido para o ensino bilingue, sob a premissa de que a lingua
escrita seja trabalhada como segunda lingua.

Libras é uma lingua derivada da lingua de sinais autéctone (que é natural da
regido onde ocorre), ou seja, do Brasil, e também da lingua gestual francesa.
Dai sua semelhanga com linguas de sinais da Europa e da América. (...) a
Libras ndo é uma lingua de gestos representando a lingua portuguesa, e sim
uma auténtica lingua de nosso pais. (LIBRAS, 2017)

Tracar um paralelo entre Libras e Lingua Portuguesa € fundamental para
elaborarmos estratégias que considerem diferencas e afinidades entre as duas
linguas.

Figura 5. Sinal de “frio” em Libras. Fonte:
http://www.libras.com.br/exemplos-de-
sinais-em-libras. Acessado em 31/05/2017
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Figura 6. Sinal de “frio” em Libras. Fonte:
http://www.libras.com.br/exemplos-de-
sinais-em-libras. Acessado em 31/05/2017

Alingua de sinais “possui niveis linguisticos como fonologia, morfologia, sintaxe
e semantica” e também itens lexicais, que sdo, nessa situacao, os sinais (na lingua
oral-auditiva os itens lexicais sao as palavras). “O diferencial da lingua de sinais das
demais linguas € a sua modalidade visiospacial” (LIBRAS, 2017). A traducé&o Libras-
Lingua Portuguesa, assim sendo, ndo se trata de mera justaposicdo de palavras e
sinais, demandando um processo mais complexo e completo de transposicado de

signos.

2.4  Aaprendizagem da crian¢a surda em ambiente multimidiatico

Vivemos um periodo historico de intensa simbiose entre as tecnologias digitais.
Uma era de grande conectividade, interacbes em tempo real, experiéncias sensoriais
cada vez mais imersivas em realidade aumentada e o surgimento de gadgets
sofisticados, como os 6culos de realidade virtual. Uma troca que tende a se instalar e
se tornar cada vez mais convergente no cotidiano das pessoas, estabelecendo novos
parametros entre o que € real e o que € simulacao. As tecnologias da informacéo e

comunicacao digitais trouxeram muitos avangos e, sobretudo, praticidade para nossa
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rotina. O soci6logo espanhol Manuel Castells, em sua obra “Sociedade em Rede”,
analisa as implicacdes econdmicas e socioculturais da convergéncia da comunicacao

escrita, oral e audiovisual em uma comunidade interconectada.

“Por volta do ano 700 a.C. ocorreu um importante invento na Grécia: o
alfabeto (...) Tornou possivel o preenchimento da lacuna entre o discurso oral
e 0 escrito, com isso separando o que é falado de quem fala e possibilitando
o discurso conceitual (...) Uma transformacdo tecnolégica de dimensdes
historicas similares esta ocorrendo 2.700 anos depois, ou seja, a integragéo
de varios modos de comunicacdo em uma rede interativa. A integracao
potencial de texto, imagens e sons no mesmo sistema — interagindo a partir
de pontos multiplos, no tempo escolhido (real ou atrasado) em uma rede
global, em condi¢des de acesso aberto e de preco acessivel — muda de forma
fundamental o carater da comunicacéo (...) O surgimento de um novo sistema
eletrdnico de comunicacao caracterizado pelo seu alcance global, integracéo
de todos os meios de comunica¢éo e interatividade potencial estd mudando
e mudara para sempre nossa cultura” (Castells, p. 413 e 414, 1999).

Afora outras questdes psicoldgicas e filosoéficas, advindas dessa nova vivéncia,
gue vem remodelando nossa sociabilidade. Isto, contudo, ndo cabe a este trabalho
examinar.

Os feitos que até uma década atras eram apenas cenario de ficgdo cientifica,
nos dias atuais encontram-se naturalmente incorporados a vida urbana. O homem
pode comandar equipamentos por voz e realizar videoconferéncias por meio de um
smartphone simples, manipular e interagir com personagens imaginarios em consoles
de videogame e até ja é capaz de operar instrumentos cirirgicos remotamente. Tudo
isso em uma confluéncia de modalidades comunicacionais, em que € possivel, ver,
ouvir, falar, escrever, intervir e interagir virtualmente, e, em certos casos, inclusive
fisicamente. Experimentamos uma época permeada por essa nova linguagem,
intangivel e dindamica, com potencialidades que ainda esperam ser exploradas e
testadas, para que a posteridade possa analisar objetivamente os acontecimentos
agora observados.

E, portanto, irrefreavel a revolugdo técnico-cientifica pela qual passamos.
Inserida nesse contexto € logico e também urgente que a educacdo se encaminhe
para apropriar-se das potencialidades benéficas dessa linguagem digital. O caminho
natural é o da assimilagdo — e ndo o da coibicdo — desses aparatos digitais como
assessores pedagdgicos.

Temos uma geragdo de criangas que nasceram e crescem em meio a essa
ebulicdo tecnoldgica, utilizando dispositivos e acessando plataformas digitais

diversas, “com interfaces hipermididticas mdultiplas e multifacetadas, com
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possibilidades de interacdo por comunicacdo presencial e remota” (CARVALHO,
2011). Parece inconcebivel afasta-las do que Ihe é familiar e corriqueiro tais como as
interag6es em ambiente multimidiatico.

“No ambito desse debate, destaca-se a evidéncia de que no mundo globalizado
e altamente tecnoldgico da atualidade, a diversidade e pluralidade cultural e semidtica
permeiam cada vez mais as praticas comunicativas sociais” (RODRIGUES e ALVES,
2014, p. 4). A cultura surda esta contida nesta diversidade e pluralidade a que os
autores se referem.

Nogueira (2014) cita trabalhos que indicam a importancia de se considerar as
praticas de letramento multimodais* no processo de insercdo de alunos surdos em
salas de aula regulares, visibilizando a lingua de sinais como primeira lingua do surdo
e 0 ensino do portugués escrito como segunda lingua (GIORDANI, 2004; KARNOPP
e PEREIRA, 2004; LODI et al, 2002; SILVA et al, 2010, 2012, entre outros). Grande
parte destas pesquisas, Nogueira analisa, também apontam o aspecto visual como

bastante relevante para o processo de aprendizagem do surdo.

Justamente porque nos ambientes digitais os significados emergem de
modos variados, multimodais, ndo restritos a linguagem verbal, mas a uma
mistura densa e complexa de linguagens (incluindo a visual), os surdos
encontram formas de participar e ter acesso a um universo signico
(RODRIGUES e ALVES, 2014, p. 5).

Como discutido anteriormente, a surdez, pede um acompanhamento
diferenciado ao sujeito aprendente, ndo devendo ser menosprezadas suas
capacidades cognitivas em comparacéo ao ouvinte. Muito da sua dificuldade decorre
nao s6 da perda auditiva, mas principalmente de fatores sociais e psicolégicos que
abalam sua individualidade, submetendo-o a situa¢cées humilhantes ao longo de sua
formacao educacional (CAMPOS, 2009). Um dos grandes desafios para 0s processos
educativos destinados aos surdos, segundo Rodrigues e Alves (2014), tem sido
garantir sua inclusdo nas praticas culturais de letramento. As especificidades desses
alunos na area da linguagem, dificultam sua interagdo com sistemas simbdlicos,

principalmente a escrita, comprometendo sua participacdo em ambientes sociais.

4 O texto pode ser multimodal quando composto por mais de um modo de representacéo: palavras,
elementos nao-verbais, como fotos, desenhos, tabelas, gréaficos, quadros, grid. A qualidade do papel,
o formato, as cores das letras e a formatacéo do paragrafo também interferem na mensagem.
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Dondis (2007) ressalta a natureza visual no comportamento humano,
demonstrando que sempre buscamos ratificar o conhecimento obtido por meio de um
reforgo visual e dentre as razbes que justificam tal atitude “a mais importante delas é
o caréater direto da informacéo, a proximidade da experiéncia real”’. Para este autor,
“ver € uma experiéncia direta, e a utilizacdo de dados visuais para transmitir
informacdes representa a maxima aproximacdo que podemos obter com relacédo a
verdadeira natureza da realidade”, completando seu apontamento sobre nossa
preferéncia pelo modo iconico de linguagem. Nikolajeva e Scott (2011) fundamentam
gue os signos iconicos atrelam significado e significante em atributos comuns e que
tais icones sdo uma representacao direta de seu significado. Conquanto que signos
convencionais, como a escrita, apenas revelam seus significados sob a condi¢édo de
conhecimento de seu cadigo.

Fernandes (2006 apud RODRIGUES E ALVES, 2014, p.5) defende que a
apropriacao do sistema de escrita da Lingua Portuguesa pelo surdo deve ocorrer sob
a perspectiva do letramento, como prética situada e funcional, através da incurséo
visual e significativa, uma vez que esses individuos leem o mundo de forma visual®.
Gesueli (2012), por sua vez, aponta a relevancia de se conceber o letramento na
surdez como um processo multimodal caracterizado pelo uso de mais de um codigo
semidtico, atravessado por formas mdltiplas de significacdo (apud RODRIGUES e
ALVES, 2014, p. 5).

Infere-se desses enunciados que a proposi¢ao de um sistema de aprendizagem
da lingua escrita, como o ensino do portugués para o surdo, incorpore linguagens
diversas — especialmente a visual — como se pretende executar neste trabalho. O
processo de ensino-aprendizagem da crianca € cada vez mais permeado pela
linguagem imageética, “contudo ndo basta té-la como mais um recurso e, sim, saber
utiliza-la como parte do processo de aquisicdo da segunda lingua, intervindo sempre
mediante sua primeira lingua, fazendo as relacées necessarias” (MOREIRA, 2017).
No ambiente interativo do livro digital desenvolvido neste projeto, o texto escrito em
portugués, o video com a interpretacdo em Libras da historia e as ilustracbes
animadas compreendem estagios semidticos da leitura pela qual a crianca ira

atravessar.

5 Grifo nosso



28

3 LITERATURA INFANTIL E LIVRO ILUSTRADO

3.1 Literatura infantil e o que a define

O premiado escritor e pesquisador inglés Peter Hunt, criou e ministra a
disciplina de Literatura Infantil na Cardiff University, no Pais de Gales, a primeira do
género na Gra-Bretanha, e afirma que livros infantis e para adultos ndo deveriam ser
avaliados pelos mesmos critérios. Ele explica: “Vocabulario limitado pode ser tedioso
para vocé e, ao mesmo tempo, ser o que um garoto quer. llustracbes podem ser
redundantes para o adulto, mas preencher lacunas de conhecimento para 0 menino”
(URBIM, 2016). “Cada vez mais sou da opinido de que néo existem livros para
criancas. Eles sdo um conceito inventado por motivos comerciais e mantido pela
tendéncia humana de classificar e rotular” (CROUCH apud HUNT, 2010).

Lins (2004, p.23) define o papel basico do livro como contador de historia.
Segundo Hunt (2010), “tal como a maioria das perguntas sugere suas respostas assim
também as definicdes sdo controladas por seu propdsito. Dessa maneira, nao pode
haver uma definicdo Unica de literatura infantil. ” Para Meireles (1979 apud Crenzel,
2009), costuma-se classificar como livro infantil 0 que se escreve para criancgas.

A literatura € uma rica fonte de ensinamentos, como também uma diretriz
psicologica para constru¢des representacionais, simbdlicas e abstratas de mundo
(Dondis, 2007), bem como para que interiorizem valores e comportamentos (Pontes,
2009), sobretudo para a crianga. Para Coelho (2000) literatura infantil € um fenémeno
de criatividade, representa o0 mundo, o homem e a vida através de palavras,
representa o magico, a fantasia, sendo a comunicac¢ao real para o0 mundo imaginario.
As obras literarias buscam a liberdade do faz de conta para quebrar as paredes de
uma realidade comandada por leis naturais e fisicas. Apresentam um universo
ilimitado e sedutor.

Pode-se abordar temas polémicos de forma sutil e indireta, como a ética, a
moral e a espiritualidade. Tendo como exemplo as fabulas — género narrativo que se
convencionou conter um desfecho moralizante como aprendizado —, e 0s contos de

fadas, que vem desde as tradicbes orais, depois popularizados pelos Kinder-und-
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Hausmarchen (Contos para criancas e para a casa) publicacdes dos irmaos Grimm
(Crenzel, 2009), que deram inicio a tradicao de livros ilustrados na literatura infantil
(Lugdo, 2007 apud Crenzel, 2009). Nas décadas mais recentes, essas historias
serviram de referéncia para adaptacdes animadas e bem-sucedidas dos estudios Walt
Disney. Reforcando a universalidade dessa narrativa metaforica do cotidiano
encontrada nos contos de fadas (Chvata, 2009).

Abaixo uma das fabulas de Esopo, “A Lebre e a Tartaruga®.

Para o Arrogante, todos sédo Claudicantes...

Um dia, uma Lebre ridicularizou as pernas curtas e a lentidao da Tartaruga. A
Tartaruga sorriu e disse: “Pensa vocé ser rapida como o vento; Mas, acredito
gue Eu a venceria huma corrida...”

A Lebre claro, considerou aquela insinuagdo como algo impossivel de
acontecer, e aceitou o desafio na hora.

Convidaram entdo a Raposa para servir de juiz, escolher o trajeto, e o ponto
de chegada.

E no dia marcado, do ponto inicial, partiram juntos.

A Tartaruga, com seu passo lento, mas firme, determinada, concentrada, em
momento algum parou de caminhar rumo ao seu objetivo.

Mas a Lebre, confiante de sua velocidade, despreocupada com a corrida,
deitou a margem da estrada para um rapido cochilo.

Ao despertar, embora corresse 0 mais rapido que suas pernas o permitissem,
ndo mais conseguiu alcancar a Tartaruga, que ja cruzara a linha de chegada,
e agora descansava tranquila num canto.

Moral da Historia:
Meio caminho andado € mesmo meia tarefa cumprida...

e s s
Figura 7. A Lebre e a Tartaruga. llustracéo do
século XIX, por Jean Grandville. Fonte:
https://readtiger.com/wkp/en/The_Tortoise_and_the
_Hare. Acessado em 30/05/2017

6 Disponivel em http://sitededicas.nel0.uol.com.br/fabula_lebre_tartaruga.htm. Acessado em
30/05/2017

“Sobre a Autoria: As Fabulas publicadas nesse site, quando comparadas com as versdes disponiveis
no ocidente, sdo consideradas as mais fiéis transcricdes em lingua portuguesa dos escritos originais
de Esopo. Usamos como referéncia a obra de Rev. Geo. Fyler Towwnsend, M.A., cujo trabalho
resume uma vasta compilagéo a partir dos originais Gregos, e publicada por George Routledge and
Sons, London, 1905. "
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Outro género narrativo comumente direcionado para criancas sao os contos de
fadas, narrativas com muitos elementos magicos e seus personagens, geralmente,
representam um constante embate entre for¢as da luz versus e da sombra, arquétipos
muito bem demarcados (Chvata, 2009). H4 quem defenda a literatura infantil por sua
“vocacdo educativa que se liga, de perto, a sua linguagem simbolica e magica”
(PONTES, 2009), pois os contos podem contribuir para o crescimento infantil, em que
a crianca distingue o bem e o mal, por meio de suas personagens (Pontes, 2009).
Muito da dicotomia dessas personas e de suas caracteristicas fisicas e psicolégicas
talvez se deva as ilustracdes que acompanham os textos verbais desde as primeiras
publicacdes desse tipo de literatura, visto que o conflito de “luz e trevas” traz consigo
imagens mentais’ diametralmente opostas (fig. 8). Os contos infantis tém na ilustracéo
um apoio semantico, “um instrumento de associacdo” (CRENZEL, 2009), assim como
um possivel definidor de sua abordagem narrativa. “E na imagem que a crianca
identifica uma determinada ac¢ao ou objeto descrito pela narrativa verbal” (Brookshire,
Scharff & Moses, 2002 apud Crenzel 2009).

Figura 8. Branca de Neve e os Sete Andes, filme de 1938 dos estudios
Disney. Fonte:
http://culturadedominiopublico.blogspot.com.br/2013/07/filmes-em-dominio-
publico-branca-de.html. Acessado em 30/05/2017

(...) Mas a maca tinha sido tdo bem feita que s6 a banda vermelha é que tinha
veneno. Branca de Neve estava morrendo de vontade de comer a maca e,
guando viu a camponesa dando uma dentada na fruta, ndo conseguiu resistir.
Estendeu a mao e pegou a metade envenenada. Assim que deu uma
mordida, caiu morta no chéo. A rainha deu um olhar cruel, uma gargalhada
terrivel e disse:

— Branca como a neve, vermelha como o sangue, negra como o ébano...
Desta vez os andes nédo vao conseguir reviver vocé...8 (GRIMM)

7 Cf. MONTOYA, Adrian Oscar Dongo. Piaget: imagem mental e construgédo do conhecimento
8 Fonte: http://www.grimmstories.com/pt/grimm_contos/branca_de_neve
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3.2 Livro ilustrado: leitura intersemiotica de texto e imagem

A literatura infantil tem contribuido para o livro-ilustrado, que difere do livio com
ilustracdo em grande parte de maneira organizacional. Deve-se lembrar, que a
ilustracdo modifica a maneira como lemos o texto verbal, isso se aplica ainda mais ao
livro-ilustrado. (HUNT, 2010)

Livros ilustrados como forma de arte baseiam-se na associa¢ao entre os niveis
visual e verbal de comunicacédo. Pode-se dizer que os livros ilustrados comunicam
através de dois conjuntos distintos de signos, o iconico e o convencional, como
afirmam Nikolajeva e Scott (2011, p. 13). Livros infantis ilustrados comunicam através
de imagens e palavras. Para que as criangas compreendam seu conteudo €
necessario que haja coeréncia intersemiotica e clareza na transmissdo da mensagem
(CRENZEL, 2015).

Os simbolos da linguagem escrita, sdo uma evolu¢cdo da representacéo
imagética arcaica da linguagem. Evolugédo esta, apontada por Dondis (2007), que
ofereceu uma facilidade maior de alfabetismo das grandes massas por exigir uma
habilidade representacional inferior da linguagem em comparacdo com as palavras
representadas por imagens. Por outro viés, Dondis também infere que “as vezes basta
ver um processo para compreender como ele funciona”. Em determinados contextos,
como no do design informacional, se apresenta mais eficaz o uso dos meios visuais
em detrimento da descricéo verbal.

“A narrativa dupla dos livros ilustrados”, segundo Nikolajeva e Scott (2011, p.
238) apresenta um desafio maior de leitura pela interacédo palavra-imagem abranger
um maior espectro de interpretacdes. Aplicando conceitos de mimese® a sua
classificacéao de livros ilustrados, estas autoras exploram os modos como a narrativa
verbal e as ilustracbes denotam sentidos que se complementam ou que se

contradizem. E, entdo, apresentam trés modalidades:

e Indicativa: apresentam os eventos da narrativa verbal e visual como
verdadeiros, ou seja, a interpretacdo é mimética.

e Optativa: interpretagéo simbolica (ndo mimética) e expressam desejo;

9 Representacao literal (mimética) e representacdo simbolica (ndo mimética).



32

e Dubidativa: interpretacéo simbdlica e expressam uma duavida.

Na historia escrita por Mem Fox (2005) e ilustrada por Julie Vivas, o0 menino
Guilherme Augusto Araujo Fernandes (ver Anexos) é uma crianga comum que mora
ao lado de um asilo. Ele é amigo dos moradores do asilo — apresentados no decorrer
das primeiras paginas —, em especial de uma idosa de quem ele gostava mais, Sra.
Antonia Maria Diniz Cordeiro. Apesar de abordar em seu enredo um tema abstrato
que é a memoria, as ilustracdes claramente sdo complementares ao que esta exposto
e nao despertam interpretacdes diferentes da que se encontram no texto verbal. Os
cenarios sao simplificados e 0s personagens e objetos de cena séo representados de

maneira realistica, condizente com as propor¢des anatdomicas (fig. 9).

Ele procuron o Sr. Valdemar que adorava remar.
— O que € uma memdria? — perguntou.

— Algo que o faz chorar, meu menine, algo que o faz chorar.

Ele procurou a Sra. Mandala que andava com uma bengala.
— O que ¢ uma memdria? — perguntou,

— Algo que o faz rir, meu querido, algo que o faz rir,
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Figura 9. Pagina do livro Guilherme Augusto Araudjo Fernandes. Fonte: Guilherme Augusto Aradjo
Fernandes, Fox (2005)

Nesse ambito, Julie Vivas optou por desenvolver ilustracdes para dar énfase a
histéria verbal, complementando o sentido do texto e priorizando a interpretacédo

literal.
No presente trabalho de monografia, o livro ilustrado Guilherme Augusto Araujo
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Fernandes foi redesenhado com fins instrucionais de aprendizado da lingua
portuguesa e por isso sua funcdo pratica precede seu valor simbdlico (Braida e
Nojima, 2014). A interpretagcdo mimética e sua modalidade indicativa foram mantidas
e reforgcadas. Nao deixando de considerar também o carater formador e o valor literario
e subjetivo (Reis, Torres e Costa, 2016) das histérias infantis que tem papel de
fomentar o prazer e o interesse da crianca pela leitura e pelas reflexdes advindas

desta.

3.3 Literatura surda

As Literaturas Surdas podem ser “aquelas que sao contadas em lingua de
sinais”. Pode ser escrita também, porém, o tema deve ser relacionado aos surdos
(MORGADQO, 2011, p. 21 apud BARBOSA, 2013).

“A literatura surda tem uma tradicdo diferente, proxima a culturas que
transmitem suas historias oral e presencialmente” (KARNOPP, 2008). Por ser a escrita
inacessivel para os surdos ao longo da histéria, estes ndo possuem registros culturais
muito além do alcance da contemporaneidade. A partir do reconhecimento da Libras
e dos avancgos tecnoldgicos (como registro em video e fotos), esta literatura passou a
ser catalogada e mais valorizada, como elucida Karnopp (2008). Segundo Rosa &
Klein (2009, p. 4 apud BARBOSA, 2013) “no site da internet Youtube € onde
encontramos a maioria dos videos em lingua de sinais com diversas histérias, piadas
e 0s mais variados tipos de informacdes e histérias registrando a literatura surda.”

Pimentel (2010) diz que para se legitimar enquanto cultura 0s povos criam e
recriam histérias em que os préprios sdo personagens centrais. Neste sentido ha no
Brasil a publicacédo de adaptacgOes da literatura infantil tradicional, como A Cinderela
Surda (2003), Rapunzel Surda (2003), ou a histéria de Adéo e Eva Surdos (2005), dos

autores Carolina Hessel (surda), Fabiano Rosa (surdo) e Lodenir Karnopp (intérprete).

Nessa mesma perspectiva de divulgacdo dos “costumes surdos”, Carmel
(1996) criou o termo Deaflore para designar o Folclore Surdo, que
compreende os contos, lendas, poesias, anedotas, narrativas pessoais,
somente para citar alguns. A todo o processo criativo que gera e desenvolve
essa cultura e identidade em particular, Ladd (2003) denominou Deafhood —
Raizes Surdas (QUADROS e SUTTON-SPENCE, 2006 apud PIMENTEL,
2010).



34

Figura 10. Capa do livro Rapunzel
Surda. Fonte:
https://www.skoob.com.br/rapunzel-
surda-203426ed227292.html. Acessado
em 12/07/2017

O aprendizado do portugués por surdos deve comecar na infancia (Fernandes
e Moreira, 2014), e isto pesa para que um trabalho com contos infantis seja feito com
esse publico (CRENZEL, 2015). O contato com essas narrativas contribui com seu
letramento (ALVES, 2014), que vai muito além da aprendizagem da mecénica da
alfabetizacdo: trata-se da “alfabetizacdo funcional”, da apreensdo de contetdos e
significados apresentados em portugués, ndo da mera reproducdo das palavras e
entendimento dos objetos a que uma fala qualquer se refere (Ferreiro, 2001 apud
CRENZEL, 2015, p. 2). “A literatura possui um potencial humanizador, capaz de
possibilitar ao leitor o conhecimento de si préprio e do mundo, com especial relevancia

para o jovem leitor, que esta em processo de formacdo da sua subjetividade.
(LACERDA, 2013)
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4 ANIMACAO

Animacao é uma linguagem artistica, predominantemente visual (prescinde
muitas vezes da fala, no caso do dos filmes mudos), com caracteristicas
préprias e que possui a flexibilidade necessaria para funcionar como meio de
compartilhar significados comuns. Pode ser tomada como um aparato
pedagodgico e ainda potencializar mais essa tendéncia do ser humano de
acompanhar visualmente 0os movimentos e permitir a sua intervencdo no
movimento que se delineia (COELHO, 2013, p. 3).

“Animacdo pode ser arte, assim como também consiste de técnicas”. (SILVA,
2013). Gomes (2015), conta que a animagao surge inicialmente no cinema ao dar a
ilusdo de vida no que esta inanimado através de imagens em sequéncia. Essa nova
expressdo da linguagem visual exigiu a formulacdo de regras artisticas proprias,
conhecidas como os principios fundamentais da animacéo. (Silva, 2013)

“Avancos tecnologicos e a diversidade de utilizacbes dessa técnica vém
desdobrando a definicdo inicial em outras implicagcbes mais complexas que

demandam um estudo mais aprofundado para o seu balizamento. ” (GOMES, 2015)

4.1 Animacgdes em livro digital

Um livro digital infantil € formado a partir de uma narrativa digital, que permite
solucdes para conectar multimidia e interatividade com o objetivo de contar histérias.
(SANTAELLA, 2013). Para o desenvolvimento de um livro digital infantil considera-se:
0s aspectos basicos de configuracdo da narrativa, sua composicdo e como o
significado € articulado através de varias midias para que haja uma interacdo
verdadeira. O conceito de livro digital vem se propagando, seja como plataforma
digitalizada de obra impressa ou como hipermidia proxima do multissensorial,
acessivel em dispositivos eletrdnicos variados. (Teixeira e Gongalves, 2015)

A imagem narrativa, associada ao audiovisual tem como apoio a internet, 0s
jogos eletrénicos, os quadrinhos, a animacgéao em série de TV etc. (TAVARES, 2008)
As midias digitais tem sido Uteis no sentido de aumentar a apreensao do conteudo de
narrativas simples ou com proposito de aprendizagem (Murray, 2000 apud Crenzel,
2009). Especificamente para o publico infantil, as historias digitalmente animadas e

interativas apresentam elevado potencial no universo das narrativas, visto que estas
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utilizam elementos de design interativo e reforcam cognitivamente a transmissao dos

conteudos, através dos recursos visuais, explica Crenzel (2009), que complementa:

Além dos livros animados disponiveis on-line, o mercado de livros digitais se
constitui de titulos adaptados da literatura infantil impressa ao meio eletrénico
em forma de CD-ROM, ou desenvolvidos especialmente para o suporte
eletrdnico, onde, em geral, séo incorporados 0s mesmos recursos dos livros
na Internet, além de incluir jogos e atividades ocultas ao longo da historia,
pelo que se conhece com nome de “hot spots”, ou também, paralelamente as
narrativas, como atividades e recursos adicionais a historia.

Coelho (2010), afirma que para se entender o livro, caracterizado por diferentes
suportes impressos ou digitais, é preciso, inicialmente, compreender que o suporte
pode agregar sentidos ao texto, mesmo que em dimensdes variadas. Na amostra
estudada por Crenzel (2009), foram registrados fortes indicios que ilustracdes
animadas sdo um poderoso recurso para facilitar a aquisicdo de novas palavras do
vocabulario em portugués por criangas surdas, pois a “recontacdo” da historia da
referida pesquisa por criancas integrantes da amostra, mostraram indicios de que a
informacédo visual predomina sobre a informac&o verbal quando apresentadas
conjuntamente e reforcada pela interpretacdo em Libras.

Além disto, infere-se que tal metodologia pode vir a ser elemento importante na
elaboracdo de materiais didaticos que colaborem para o processo de aquisicdo de
conceitos — verbais ou visuais — por criancas surdas. Trata-se ndo somente de
conteudos literarios, aprendizado do portugués e da leitura, existem inumeras
possibilidades de conteudos e disciplinas que podem ser transmitidos através de
imagens animadas (matematica ou ciéncias, por exemplo).

Materiais interativos com ilustracdes animadas, podem ser fundamentais tanto
com criancas em fase de alfabetizacdo, como para aquelas que trabalham com
conceitos mais complexos de gramatica, quimica e fisica, entre outros, no ensino

médio por exemplo.
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5 METODOLOGIA E DESENVOLVIMENTO

Nesta etapa do projeto, a sistematizacdo metodologica seguiu o caminho
apontado pela pesquisa de Crenzel (2016). Posto que o papel final do presente projeto
€ instrumentalizar a sequéncia de tal pesquisa — que busca verificar se ilustracoes
animadas auxiliam no aprendizado da lingua escrita. O desenvolvimento e
implementacdo de uma nova versdo animada pretendeu também confrontar e
aperfeicoar a primeira versdo testada e com base nos resultados e em sua analise
poder sintetizar as concepc¢des visuais de maneira mais assertiva para a nova
adaptacao.

A escolha do livro a ser adaptado para tal investigacdo coube a sua
pesquisadora que seguiu alguns critérios para tal. Entre os quais destaca a boa
gualidade narrativa que o livro apresenta e ter uma versao digital acompanhada de
videos que contam a histéria em Libras. O livro escolhido, como mencionado
anteriormente foi escrito por Mem Fox e ilustrado por Julie Vivas e seu titulo, na versao
traduzida'® por Gilda Aquino, é Guilherme Augusto Aratjo Fernandes (fig. 11).

Seguiu-se a escolha do livro a analise do discurso verbal escrito, da traducéo a
Libras e imagético pictérico (ndo verbal). Certificando-se ainda que a histéria fosse
interessante para as criancas. “Para certificar que este critério fosse atendido,
criancas, pedagogos e professores foram consultados e deram o seu aval. ”
(CRENZEL, 2016)

10 Titulo original: Wilfrid Gordon Mcdonald Partridge



https://www.youtube.com/watch?v=usnOEnTXabw
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Guilherme Augusto Aratjo Fernandes
Escrito por Mem Fox INMustrado por Julie Vivas

Figura 11. Capa do livro em versdo impressa. Fonte: Guilherme Augusto
Araujo Fernandes, Fox (2005)

Nessa versao as animagfes foram geradas com auxilio do software Adobe
Photoshop, Adobe lllustrator e Adobe After Effects.

Aproveitando os videos de Libras existentes no DVD original a histéria foi
reconstruida com a inser¢cao desses. As novas animacgdes e o texto correspondente
foram inseridos nas novas paginas do livro que foram implementadas em um site —
em carater experimental — no enderec¢o https://pablomuniz2.wixsite.com/guilherme-
libras.

Para o desenvolvimento do projeto foi definido o seguinte planejamento, com
base na metodologia bésica de todo projeto em design considerando esta proposta ja
como etapa de problematizacdo; a seguir sera feita coleta de dados complementares;
geracao de alternativas; selecao da melhor alternativa; desenvolvimento da alternativa

selecionada; implementacéo e avaliagdo dos resultados.

5.1 Pesquisa bibliografica

Levanta algumas caracteristicas dos sistemas interativos de aprendizagem e

da linguagem em ambiente multimidiatico.
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“Estudos sobre a relacdo entre criancas e livros digitais infantis acompanharam
criancas entre trés e seis e anos de idade ao longo de varios meses, (DE JONG &
BUS, 2003; KORAT & SHAMIR, 2004) . (CRENZEL, 2015)

Tabela 1. Diretrizes para sistema interativo de livro digital

Texto controle opgdes para promover Lo Requisitos
exercido pela ) . A multimidia .
verbal : leitura independéncia técnicos
crianca
Estruturacédo da | Incluir Incluir botao Instrucdes Incluir masica, Ser de
linguagem: modalidades para retroceder | claras simples e | quando instalacao facil.
Iéxico separadas (ex. e avangar precisas; possivel;
(frequéncia das | tela introdutéria | paginas
palavras) e separagéo de
sintaxe e atividades por
complexidade itens). Incluir botdo Instrucdes Incluir som, Funcionar bem
gramatical para verbais quando sempre
interromper a acompanhadas | possivel; (consistenteme
leitura a de imagens nte) — Depois
qualquer pictoricas; . de instalado a
Incluir =
momento . ~ peca ndo deve
animagoes apresentar
falhas ou
Tipografia: tipo Possibilitar Incluir botéo Instrucdes Havendo “hot- Interrupgoes
e tamanho das reativacao de para recomegar | apresentadas spots” devem
fontes ilustracdes a qualquer oralmente ser congruentes
animadas momento com o contetido
(replay). da histéria
Quantidade de Incluir botéo Havendo jogos
texto por tela para leitura e/ou
parcial de passatempos
textos devem ficar em
um médulo
para atividades
Texto sendo Incluir tela de recreativas
iluminado “vis&o geral’ separado da
(marcado) em das telas sequéncia
paralelo a narrativa
narragao Incluir
dicionério ou
glossério
Incluir opgéo
impressao de
telas

Fonte: adaptado de Crenzel (2015)

Os melhores resultados estdo entre as opcgdes de livros digitais que
disponibilizam ao leitor/interator o controle da interface. O recurso de tomar toda a tela
(full screen), sem oferecer botdes alternativos, eliminando a possibilidade de controle
das sequéncias por parte do interator € apontada como uma caracteristica a ser
evitada. Crenzel (2015) analisa que, “quando o livro digital infantil € bem elaborado”,

com uso de animacgdes, por exemplo, “auxilia na compreensao das histérias.”
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5.2 Pesquisa analitica e geracao de alternativas

Foram analisados os impactos cognitivos que os elementos graficos visuais tém
no processo de alfabetizacdo de criancas surdas para se definir a linguagem mais
adequada para o projeto. Nesta etapa, amparada pela anterior e em pesquisa
realizada pela Professora Doutora Silvina Ruth Crenzel buscou-se compreender
algumas questbes do aprendizado de criangas surdas interagindo com livros digitais

animados traduzidos em Libras.

Era uma vez um menino chamado

Guilherme Augusto Araujo Fernandes e

ele nem era tdo velho assim.

Pag. 1 F

Figura 12. Captura de tela do livro em verséo traduzida em Libras e ilustracao
animada. Pag. 1 / Animacé&o Frame 1. Fonte: elaborado pelo designer e
ilustrador Jodo Gabriel Coelho de Salles Victor com apoio da Dra Silvina Ruth
Crenzel

Em seu experimento as criancas surdas foram entrevistadas em ambiente
escolar (Escola Municipal Bandeira Tribuzzi, S&o Luis - MA). Preliminar a cada
interacéo da crianga com o livro digital (fig. 12 e fig. 13), “ela deveria marcar numa
lista impressa que reproduzia os termos previamente ensinados, aqueles que cada
uma conhecia e cujo significado lembrava” (CRENZEL, 2016). Logo ap0s essa
interacdo, a mesma lista de palavras era apresentada para que a crianca identificasse

guais palavras teriam identificado ou entendido o conceito.
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Era uma vez um menino chamado

Guilherme Augusto Araujo Fernandes e

ele nem era tao velho assim.

Figura 13. Captura de tela do livro em verséo traduzida em Libras e ilustracao
animada. P4ag. 1/ Tradutora sinalizando “Guilherme” / Animacéo Frame 2.
Fonte: elaborado pelo designer e ilustrador Jodo Gabriel Coelho de Salles Victor
com apoio da Dra Silvina Ruth Crenzel

Foram testadas duas versodes do livro digital com tradug&o em Libras, uma com
as ilustracdes estaticas e outra com as ilustracbes animadas. As criancas puderam
interagir com o livro por meio de um notebook e manuseando um mouse passavam
as paginas e davam play no video da intérprete de Libras e, quando na verséo
animada, no video da animacgé&o.

Uma lista de palavras (fig. 14) contidas no texto do livro foi montada com o
intuito de avaliar a absorcao destas apds a utilizacédo do livro digital animado. Com
auxilio das instrutoras e intérpretes de Libras foram marcadas as palavras
reconhecidas pelas criangas, antes do contato com a historia. Posterior a leitura se
assinalava as palavras que as criancas lembravam da historia e era pedido que

realizassem a sinalizacdo em Libras para confirmar a resposta.
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Asilo de velhos Galinheiro
Memoria Adoravel
Remar Ninho
Historias Botas
Arrepiantes Amarrar
Gigante Bonde

Piano Gargalhadas
Segredo Mingau
Coitado Compartilhar
Lembrar Vivia

Antigo Medalha
Vale ouro Fresquinho
Procurar Perder
Marionete Guerra
Conchas

Cesta

Figura 14. Lista de palavras elaborada com base na historia
do livro. Fonte: elaborado pela Dra Silvina Ruth Crenzel

Apés a coleta das respostas das criangas surdas por meio da lista de palavras,
com a intermediacdo de uma intérprete, as mesmas foram solicitas a contarem, do

seu ponto de vista, a historia que acabaram de ver. Seguem alguns relatos coletados.

VERSAO ANIMADA, 18/04/2016

E, menino

Um menino brincando no balanco. O garoto atravessa a cerca e olha uma
senhora velha e negra que Ihe faz carinho;

O menino se balanca no remo;

O menino fica assustado;

O senhor grande fala;

O senhor que adora remar chora;

Um oficial se despede e vai para guerra;

Ela se lembra de algo na cesta. Quando subiu na arvore;

Ela vai no trem. Na praia tira as botas e coloca os pés na agua;
A menina e o garoto brincam de marionete.

H, menina

O menino esté feliz se balancando e depois foi ver uma senhora;
O senhor Valdemar que remava;

Duas pessoas deitadas conversam;

O senhor conta uma historia assustadora;

O mesmo que remava estava falando como menino e chorando;
O moco entrega uma medalha amarela e vai embora;
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A menina olha para praia de dentro do bonde;
A senhora abraca o menino e vai embora.

J, menino

O menino est4 no balanco;
Depois vai para casa de velhos;
O menino se balanca;

J faz a datilologia da palavra gigante. Ele fala de dinheiro que € amarelo.

O menino fala com alguém e comeca a rir;

Aparece uma medalha. Alguém recebe uma carta, diz tchau e vai embora;

O menino entrega as coisas na cesta;

A menina tira a bota, pois estava calor, (reproduz o gesto de calor como na
animacéo) e comeca a andar.

VERSAO ESTATICA, 27/04/2016

A, menino (fez o relato ap0s ir para o recreio e talvez por isso tenha
esquecido da historia)
O menino convidou a senhora para brincar e eles riram muito.

F, menino

O menino brincava e foi para a casa de velhos. Depois pegou algumas coisas
e colocou na cesta e entregou para senhora que foi lembrando de historias. E
eles se abracaram.

Com base nessas resenhas e observacdes, baseadas em interagdo do autor
com a versao testada com as criancas, se fizeram algumas anotacfes que serviram
como parametros para que uma melhor pericia fosse feita e a correcdo mais adequada
fosse apresentada nas etapas seguintes do projeto.

Problemas como alguns textos muito grandes nas paginas (fig. 9), podem

dificultar a leitura e dispersar o interesse das criancas pela historia.
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- Coitada da velhinha - disse sua mae.

- Por que ela é coitada? - perguntou Guilherme Augusto.

- Porque ela perdeu a meméria - respondeu o pai.

- Também, ndo € pra menos - disse a mée - ela ja tem
noventa e seis anos.

- O que € uma meméria? - perguntou Guilherme Augusto.
Ele vivia fazendo perguntas.

- E algo de que vocé se lembre - respondeu o pai. -

Figura 15. Captura de tela do livro em verséo traduzida em Libras e ilustracao
animada. Pag. 10 / Frame 1. Fonte: elaborado pelo designer e ilustrador Joao
Gabriel Coelho de Salles Victor com apoio da Dra Silvina Ruth Crenzel

Assim como a lingua oral, a lingua de sinais tem suas especificidades e possue
“significados diferentes para a mesma palavra em regides diferentes do Brasil”, séo
os regionalismos. E preciso saber, nio somente os sinais, “mas sim sua gramatica,
para que se possa combinar as frases e estabelecer a comunicacéo.” (LIBRAS, 2017)

Os relatos de duas criangas fazem uma mencéo a cor dos objetos na animacéo:
“O moco entrega uma medalha amarela e vai embora; ” (H, menina)

Ele fala de dinheiro que € amarelo. (J, menino)

Evoca-se a influéncia da cor que pode atuar na memorizagdo da histéria. De
acordo com Pauli (2004, apud WITTER, RAMOS, 2008), "as cores sao vistas como se
fizessem parte da aparéncia dos objetos, criando uma associacao entre ambos; a cor
das nuvens, a cor da fachada da casa, a cor do vestido, a cor do carro. ”

O livro, por ser editado em S&o Paulo, e possivelmente a tradutora de Libras
ser dessa regido, trouxe alguns sinais em Libras que sdo pouco usuais em Sao Luis
ou gue aqui sdo sinalizados de outra maneira. Embora tal situacdo nao ter sido um

empecilho, visto que o acompanhamento do texto escrito e o contexto da narrativa
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dessem ao professor-intérprete auxilio para o entendimento desses sinais

desconhecidos ao repassar para as criancgas.

5.2.1 Requisitos

Neste trecho busca-se estruturar de maneira objetiva os critérios para o
desenvolvimento visual. Expde-se 0s objetivos obrigatdrios e desejaveis da animacéo
(SILVA, 2013).

O objetivo analisado e declarado do compositor visual, seja informativo ou
seja funcional, ou ainda de ambos os tipos, serve de critério para orientar a
busca da forma que serd assumida por uma manifestagéo visual. Se, como
afirmou Louis Sullivan, “a forma segue a fungao”, seria l6gico ampliar seu
pensamento e acrescentar “a forma segue o contetdo”. (DONDIS, 2007, p.
138)

Por ser fungcdo deste trabalho instrumentalizar a aprendizagem da lingua
portuguesa, nesse caso, 0 conteudo exige da forma elementos que facilitem o
raciocinio no encadeamento cognitivo palavra-acdo — imagem, ou seja, as acdes
(verbos) do livro, registradas no texto em portugués, devem condicionar a elaboracao
da ilustragéo animada e sua composicao visual.

Os cenarios e personagens devem ser refeitos para ambienta-los a realidade
étnica brasileira e, em especial, dos tipos fisicos presentes no Maranhao. Visto que a
populacdo maranhense € composta em sua maioria por negros — 74%, segundo IBGE
(2010), é natural que a concepcao dos personagens atenda esse requisito.

Além dos requisitos conceituais, outras exigéncias técnico-graficas

complementares foram adotadas:
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Tabela 2 — Requisitos do projeto

Requisitos técnicos Requisitos da ilustracao

25 frames por segundo Design amigavel

Resolugéo do video de saida | Estilo de ilustragéo com

da animacé&o: 1280x800 pixels | poucos tragcos

Formato widescreen Paleta de cores reduzida
Duracéo: entre 5 e 15 Alto contraste figura-fundo
segundos

Fonte: elaborado pelo autor

5.2.2 Geracgéo de alternativas

Apesar da geracdo de ideias ser uma etapa que exige um desprendimento
maior do resultado final, ainda assim, precisa acompanhar o0s requisitos pré-

estabelecidos.

Figura 16. Geracédo de alternativa do personagem
Guilherme. Fonte: Elaborado pelo autor
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Figura 17. Geracéo de alternativa do personagem Guilherme. Fonte:
Elaborado pelo autor
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Figura 18. Geracgéao de alternativas para caracterizacdo dos personagens
Guilherme e Antbnia. Fonte: elaborado pelo autor

5.3 Desenvolvimento e implementacao

A partir do roteiro da narrativa do livro Guilherme Augusto Aradjo Fernandes

(consultar Anexo) em questao foram desenvolvidos os cenarios e as cenas animadas.

5.3.1 Concept dos personagens

O desenho é parte fundamental das etapas preparatdrias de quase todo
projeto centrado em design. Trata-se do método central por meio do qual
ideias e conceitos podem ser visualizados e, em dltima instancia,
compartilhados com colaboradores, clientes e publico. (...) “O desenho, em
animacdo, é marcado pelo movimento, representando trajetérias de
deslocamento, trajetos de acdo e coreografias de personagens para
fendmenos animados.” (WELLS, QUINN, MILLS, 2012, pag. 5)

Escolhido o estilo da ilustracdo para o personagem, parte-se para seu
desenvolvimento visual. Escolheu-se fazer os rascunhos em papel (fig. 19) e em
seguida, com auxilio do software Adobe Photoshop, os desenhos foram finalizados
(fig 20).
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Figura 20. Desenho dos personagens finalizados no Photoshop. Fonte: elaborado pelo autor
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5.3.2 Model sheet dos personagens

O model sheet (folha do modelo) do personagem € uma folha que deve apresentar o
personagem. Essa folha pode servir como modelo para animadores, e todos os
demais designers e artistas envolvidos. Nele podem ser marcadas as expressoes,
detalhes da construcdo da estrutura, e o que mais for preciso para facilitar o trabalho
de redesenho (CAMARA, 2006 apud Silva, 2013).

Figura 21. Model sheet do personagem Guilherme. Fonte: elaborado pelo autor



Figura 22. Model sheet da personagem Mandala. Fonte: elaborado pelo autor

ED

Figura 23. Model sheet do personagem Possante. Fonte: elaborado pelo autor
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5.3.3 Cenaério

O cenario principal da pagina dois foi refeito tendo como referéncia casas de
telhado comuns na paisagem brasileira e também nos centros de Sao Luis.

= l .

ASILO

00

=

—

[ 2

[e—]

C ) [ ) cC____ C____ C____

[
C C ( ) ( ) ( ) ( ) C

Figura 24. Cenario da pagina 2. Fonte: elaborado pelo autor

5.3.4 Storyboard

O storyboard (fig. 25) € uma das etapas mais importantes na producdo de uma
animacdo. Contém todo o seu conceito visual como o enquadramento, cortes e
movimento de camera, além de localizar os ambientes e inserir as personagens em
cena. Acena quando planejada no storyboard evita o retrabalho de horas na animacéo
final. (LAYBOURNE, 1998 apud Silva, 2013)

No storyboard obtém-se uma visualizagdo mais palpével do roteiro. Por isso
muitos o chamam de roteiro visual (ANIMAMUNDI, 2013). E umas das etapas mais
importantes da animacao.



Figura 25. Storyboard do filme UP: Altas Aventuras. Fonte:

http://pixar-animation.weebly.com/storyboard.html. Acessado em
20/06/2017

Elaborou-se o storyboard das cenas, baseado nas ilustra¢des do livro impresso

e também em quais movimentos as personagens fariam durante suas acoes,
descrevendo-as na legenda do storyboard.
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@ “Fle gostava da senhora Silvane que tocava plano.”
=
&

As mdos da Sra. Silvano se movimentam para cima e para
baixo, enquanto as notas musicais flutuam no ar.
Guilherme danga balangando os bragos.

Figura 26. Storyboard — Pagina 2. Fonte: elaborado pelo autor

@ “Ele ouvia as histérias arrepiantes que Ihe contava o senhor Cervantes.”

O brago do Sr. Cevantes levanta enquanto a luz da lanterna
_apaga e acende. Guilherme treme de medo.

Figura 27. Storyboard — Pagina 3. Fonte: elaborado pelo autor
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@ “Ele brincava com o senhor Valdemar que adorava remar.”

Guilherme e Sr. Valdemar fazem o movimento de remada.

Figura 28. Storyboard — Pagina 4. Fonte: elaborado pelo autor

5.3.5 Paleta de cores

As cores sdo elementos primordiais desse projeto, pois como tracado nos
requisitos devem fazer um destaque entre a figura principal da cena e o fundo da
animacdo. Foram estabelecidas uma paleta reduzida (fig. 29) para que cada
personagem fosse mais facilmente identificavel e memorizado. A cor tem o papel

também de hierarquizar e agrupar os protagonistas e coadjuvantes da historia (fig 30).

R:221 G:226 B:86 R:217 G:78 B:77 R: G: B:

R:234 G:237 B:235 R:38 G:38 B:38 R:134 G:205 B:176

Figura 29. Paleta de cores. Fonte: elaborado
pelo autor
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Figura 30. Personagens da animacdo em cores
Fonte: elaborado pelo autor

5.4  Animacao

Para o processo de animacéao os desenhos digitalmente finalizados foram
transpostos no software lllustrator (fig. 31 e fig. 32) para cada parte cena fosse
preparada para animagao.

% s
Figura 31. llustracdo de Guilherme sendo preparada no Adobe lllustrator.
Fonte: elaborado pelo autor

Fonte: elaborado pelo autor
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Em sequéncia o arquivo feito no lllustrator € importado na area de trabalho do
programa Adobe After Effects, onde s&o criados os bones do personagem, que

funcionam como controladores das partes que serdo animadas no personagem.

1] Adobe After Effects CC ers\prfmu\Documen ... _Personagens\0 Guilherme Augusto Aratjo Fernandes\GUI OM\Guilherme Ol.aep *

Arquive  Editar  Compesicio Efeito Animagio Edbir Janela Ajuda

4 < > 1> >

Figura 33. Animacé&o do personagem no After Effects. Fonte: elaborado pelo autor
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Fernandes!

Arquivo  Editar Composigdo Camada Efeito  Animagdo Exbir lancla Ajuda

1w

4 4 > I »l

L Hand 1 ) Nenhum

R Hand 0T y 2/ Nenhum

Arquive Editar Compesigie Camada Efeite Animagio Exibir Janela Ajuda

4 <l > > »l

Nenhum

Figura 35. Animacgé&o do personagem no cenario. Fonte: elaborado pelo autor
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Piano\Silvano_PIANO.aep

Arquivo  Editar Composicio  Camada Efeito  Animacio Exibir Janela  Ajuda
s

| L 2}

Nenhum

Nenhum

[i] Adobe After Effects ( 7 - CAUsers\primul CEPT\_ Cervantes - Arrepiante\Cervantes ARREPIANTE acp

{ Arquivo Editar Composicio Camada Efeito Animagio Exibir Janela Ajuda

RN R S L@
»

ARREPIANTE 2 v

4 4 » 1> Pkl

o, O 100% - Maxima [=] B <

Nenhum

Figura 37. Animacé&o do personagem Cervantes. Fonte: elaborado pelo autor
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[1] A After Effects CC 2017 \ \| i\ 3y WCONCEPT\_Per gens\d Valdemar - Remar\Valdemar_REMAR.aep

§ Arquivo Editr Composigio Camada  Efcito o Eibir Jancla Ajuda
i O, T 4 L4

4 < > 1> Pl

&
[=]
= RiGS-Valdemar_REMARZ |
- R

L
u
u
n
u
u

s Maxima

Nenhum

Figura 38. Animacédo do personagem Valdemar. Fonte: elaborado pelo autor

BAdEbeAﬂerEﬁemEf 2017 - C:\Users\prfmu’ uments\_MONOGRAFIA\CONCEPT\_Personagens\5 Mandala - Bengala\Mandala_BENGALA.aep
§ Arquivo Editr Composigio Camada Efcite Animagio Exibir Jancla  Ajuda

r ¥ Il O T !,

Pr

andala_BENGALA 2 v

4 < > 1> Pl

& @

Figura 39. Animacédo da personagem Mandala. Fonte: elaborado pelo autor
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BAH e After Effects CC 2017 - C:\Users\prfmu\Documen ... ONOGRAFIA\CONCEPT\_ Personagens\6 Possante - Gigante\Possante_GIGANTE.aep

{ Arquivo Editar Composigio Camada Efeito Animagio Exibir Janela Ajuda
NS O T /L& @7 ¢
» ma

IGANTE2 v

[=] B3 Camera ativa

B Adi 7-CGAl A \_MONOGRAFIA\CONCEPT\_Personagens\7 Pai e mae\Pais-2.aep

Arquive Editar Composigio Camada Efeito  Animagie Edbir Janela Ajuda
4 { O T S L@ i *

» ma

10y 1200

4 <1 > 1> Pl

Méaxma [=] B2 Cémera ativa

[ [HEAD] - / @ 1

5 G 4k

Figura 41. Animacédo dos personagens pais de Guilherme. Fonte: elaborado pelo autor
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6 CONCLUSAO

A criagdo de conhecimento da-se em camadas. Cada camada corresponde a
um acréscimo ao conhecimento anterior. O design € uma disciplina que nao se
restringe a geracao de produtos esteticamente agradaveis: o design é uma disciplina
que contribui socialmente e colabora na constru¢ao do conhecimento.

Pode-se considerar essa pesquisa como uma primeira camada num campo
especifico do conhecimento e a producdo aqui relatada, e demonstrada, como a
segunda. Entretanto, o tema abordado € de grande importancia social por ter como
proposta criar materiais ladicos e paradidaticos para auxiliar a incluir pessoas surdas
na sociedade e, portanto, entendemos que o esfor¢o iniciado em 2014 nao pode ser
dado como encerrado. Baseada na historia analisada, foi apresentada uma analise
que ultrapassa esta proposta inicial, pois identifica pontos que podem ser melhorados,
uma vez que juntamente com traducdo de narrativas infantis para Libras, as
animag0des desenvolvidas oportunizam as criancas surdas conhecimento de historias
que fortalecem a identidade cultural surda e expandem o alcance de sua integracéo
na sociedade.

Este foi s6 mais um pequeno passo numa jornada que, entendemos, nao deve
ser interrompida. Assim sendo, o material produzido para este trabalho e aqui
apresentado -- personagens, cenarios e animacdes -- por ter sido considerado tao
bem adequado a proposta e no contexto brasileiro, servira como base para uma nova
pesquisa de pos-doutorado a ser conduzida pela prof. Dra. Silvina Ruth Crenzel, que
deverd ser implementada junto a uma amostra de mais de cem sujeitos e que tera
seus resultados validados quantitativamente.

Futuramente, espera-se, também, que sirva como embrido para um projeto de
producdo de materiais ludicos e paradidaticos que venha a beneficiar criancas surdas.
A contribuicdo e apoio da UFMA tera sido de fundamental importdncia nessa
empreitada que, esperamos, possa ajudar a mudar o futuro das criangas surdas em
todo o pais.

Através dos resultados desta pesquisa sera possivel contribuir para criacéo de
ferramentas para o planejamento de objetos educacionais e para a melhoria nos
padrdes educacionais de criangas surdas, a fim de se conseguir uma aprendizagem

mais produtiva e interativa.
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Guilherme Augusto AratGjo Fernandes

Escrito por Mem Fox INustrado por Julie Vivas
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Cyntia Grazietia 6.8 Girprn

Era uma vez um menino chamado
Guilherme Augusto Aratijo Fernandes
e ele nem era (3o velho assim.

Sua casa era ao lado de um asilo de velhos Lot Gearele gé
¢ cle conhedia wde mundo que vivia 1, ]
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Ele gostava da Sra. Silvano que tocava piano.

LEle ouvia as histérias arrepiantes que lhe contava o Sr. Cervanies.

Ele brincava com o Sr. Valdemar que adorava remar.

~ Ajudava a Sra. Mandala quc andava com uma bengala.

£ admirava o Sr. Possante que tinha voz de gigante. |
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Mas a pessoa de quem cle mais gostava era a Sra, Anténia Maria Diniz
Cordeiro, porque cla também tinha quatro nomes, como ele.
Ele a chamava de Dona Antonia e contavadhe todos os seus scaredos.

Oy it a‘

Um dia, Guilherme Augusto escutou sua mae e seu pai
conversando sobre Dona Antdnia.

— Coitada da velhinha — disse sua mae.

— Por que ela & coitada? — perguntou Guilherme Augusto.
— Porque ¢la perdeu a memoria — respondeu seu pai.

— Também, nao ¢ para menos — disse sua mae. — Afinal,
ela ja tem noventa ¢ seis anos.

— O que é uma meméria? — perguntou Guilherme Augusto.
Ele vivia fazendo perguntas.

—E algo de que vocé sc lembre — respondeu o pai.
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Mas Guilherme Augusto queria saber mais; entio, ele procurou
a Sra. Silvano que tocava piano.
— O que é uma meméria? — perguntou.

— Algo quente, meu filho, algo quente.

Ele procurou o St. Cervantes que lhe contava histdrias arrepiantes, |
— O que ¢ uma memoria? — perguntou. .

— Algo bem antigo, meu caro, algo bem antigo.
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Fle procurou o Sr. Valdemar que adorava remar.

— O que € uma memoria? — perguntouw,
— Algo que o faz chorar, meu menino, algo que o faz chorar.

Ele procurou a Sra. Mandala que andava com uma bengala. I
| — O que € uma memdria? — perguntou.

— Algo que o faz rir, meu querido, algo que o faz rir,

sl

Fﬂi R

Tle procuron o Sr. Possante que tinha voz de gigante.
— O que ¢ umna memoria? — perguntou.

— Algo que vale ouro, meu jovem, algo que vale ouro.




Entio, Guilherme Augusto volton para casa, para procurar
memotias para Dona Antdnia, ja que ela havia perdido as suas.

76

Ele procuron uma antiga caixa de sapato cheia de conchas,
guardadas hi muito tempo, e colocou-as com cuidado numa cesta.

Ele achou a marionete, que sempre fizera
todo mundo rin ¢ colocou-a na cesta também.

Ele lembrowse, com wmisteza, da medalha que seu avd
The tinha dado e colocou-a delicadamente ao lado das conchas.
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A, Guilherme Augusto [oi visitar Dona Antdnia
e deu d ela, uma por uma, cada coisa de sua cesta,

Depois achou sua bola de futebol, que para ele valia ouro;
por fim, entrou no galinheiro e pegou um ovo tresquinho,
ainda quente, debaixo da galinha.

“Que crianca adordvel que me traz essas
coisas maravilhosas”, pensou Dona Anténia,

E entdo cla comecon a se lembrar,

Gyt e & § G
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Ela segurou o ovo ainda quente e contou a

Guilherme Augusto sobre um ovinho azul, todo pintado,
que havia encontrado uma vez, dentro de um ninho,

no jardim da casa de sua tia.

Ela encostou uma das conchas no ouvido ¢ lembrou
da vez que tinha ido a praia de bonde, hd muito tempo,
e como sentira calor com suas botas de amarrar.

Ela pegon a medalha ¢ lembrou,
com tristeza, de seu irmdo mais velho,
que havia ido para a guerra e que nunca voltou.

Fla sorriu para a marionete e lembrou
da vez em que mostrara uma para sua irmazinha,
que rira 3s gargalhadas, com a boca cheia de mingau.
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Ela jogou a bola de futebol para Guilherme Augusto
e lembrou do dia em que se conheceram
e de todos os scgredos que haviam compartithado.

E os dois sorriram e sorriram, pois toda
a memoria perdida de Dona Antdnia tinha sido encontrada,
por um menino que nem era tao velho assim.
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