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RESUMO

O presente trabalho propde o desenvolvimento do projeto grafico de um livro de
poesias, de jovens poetas Maranhenses, situando o projeto no contexto atual da
cidade. Para o trabalho de pesquisa, produgao textual e grafica, recorreu-se a uma
ampla bibliografia, compreendendo leituras técnicas, literatura, fotografias, imagens
de internet, as poesias dos jovens poetas, entrevistas e consulta a publicagcbes
literarias locais como referéncia para o projeto grafico. Com este projeto pretende-se
dar voz e visibilidade a uma nova geragao de poetas que ainda se encontra dispersa
e uma parte se mantém no anonimato, porém, se articulando por meio de
movimentos distintos.

Palavras-chave: projeto grafico, poesia, design.
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ABSTRACT

The present paper proposes the development and design of a poetry book of young
poets from Sao Luis, Maranhao, situating the project in the current context of the city.
For research, textual and graphic production it was used a wide bibliography, for
example, technical design and literature readings, photographs, internet images,
poetry, interviews and consultation of local literary publication for graphic design
references. With this project, we intend to give voice and visibility to a new generation
of poets that is still dispersed and part anonymous.

Key words: graphic design, poetry, design.
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1. INTRODUGAO

O presente trabalho partiu primeiramente de um interesse pessoal por poesia.
Desde a adolescéncia leio e escrevo poesia e, por curiosidade, comecei a sondar o
cenario literario da cidade de Sao Luis. O interesse por um projeto de um livro foi
despertado, ao conhecer o poeta Danilo Palavra, que me apresentou a diversos
outros poetas. O contato com os proprios poetas possibilitou a discussdo sobre o
papel da poesia hoje, como também, diversos outros temas contidos nos poemas. A
fim de me aprofundar um pouco mais sobre o universo poético desses escritores,
frequentei saraus, conversas informais de boteco e reunides com 0s mesmos.
Percebe-se que ha uma caréncia de publicagdes das poesias dessa nova geragao
de jovens poetas da cidade de Sao Luis, geralmente ocasionada pela falta de
recursos proprios ou de outras fontes, para investir em publicagdes complexas.

O projeto grafico do livro reunindo a produgao poética dos jovens escritores
maranhenses, reforca o conceito de um objeto concreto que resistiu a diversas
mudancgas avassaladoras da era digital. Mesmo com todos os avangos tecnolégicos,
os alicerces do design grafico estao ligados a tradi¢ao livreira. O designer grafico de
impressos da atualidade tem participacdo ativa e fundamental na manutengao do

livro como estado de arte ou livro objeto. E o designer que da o tom de voz ao livro.

O design grafico, enquanto tal, necessariamente tem como fungao
transcrever a mensagem a ser transmitida - seja de qual enfoque for - para
o0 codigo simbdlico estabelecido, sob pena de nao efetivar-se enquanto
pratica comunicacional. E, € exatamente por isso que ele surgiu - e por isso
surgiu exatamente quando surgiu: a partir da industrializagdo e da
emergéncia da sociedade de massas (VILLAS-BOAS, 2000, p. 27 apud
HOELTZ, 2001, p.1.)

O livro € um meio de comunicagao e produto cultural, contribuindo para o
ritmo comum da experiéncia social. A criagdo de uma identidade para um livro esta
relacionada aos principios utilizados na criagdo de padrdes na diagramagado da
pagina impressa, que geram elementos de identificagdo com o publico leitor. “O
compartiihamento de ideias e imagens de forma tatil pode ajudar a promover
sentimentos de conexao comunitaria em um mundo cada vez mais fragmentado e
compartimentado em virtude do uso solitario da internet, tanto em casa quanto no
trabalho.” (SAMARA, 2011, p. 9).
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Para que o livro, possa ser percebido como objeto, € necessario um estudo e
estruturagdo especifica dentro do design para que ele cumpra sua fungdo. Esse
trabalho parte da ideia de que o projeto grafico tornara o livro de poesias mais
atrativo, transformando-o num objeto de apreco para uma geracédo de leitores e
poetas que irdo aprecia-lo.

Na construgdo tedrica e conceitual deste projeto recorreu-se a literatura
técnica e aos livros de poesia publicados por editoras independentes da cidade,
como por exemplo, a Editora PITOMBA. A partir dessa percepcao desenvolveu-se o
projeto grafico de um livro de poesias que reune poesias de diferentes jovens
escritores Maranhenses. A intencéo deste projeto é que de alguma forma traduza a
importancia que tem o movimento literario em nossa sociedade, assim como, das
pessoas, neste caso particular, os jovens poetas, agentes de intervencao cultural e
politica na cidade de Sao Luis. Podera ser utilizado também, como referéncia para
trabalhos similares, contribuindo com outros pesquisadores, artistas, etc.

O mundo da literatura é desafiador para o artista iniciante, sobretudo em
sociedades capitalistas onde a cultura é tratada como coisa menor nas politicas
publicas. A producao do artista € desconsiderada e desvalorizada tornando dura a
luta pela colocacao do seu trabalho no meio social e cultural. As fases que atravessa
a sua producao, dependendo do resultado que alcanca, podem ser estimuladores ou
profundamente frustrantes, contudo, ndo excluem o mérito e a estética da criagao.

Nos capitulos 2 e 3 apresenta-se o histérico da relagédo entre poesia e design,
seguido do historico do impresso, mais especificamente os livros. Nos capitulos 4 e
5, também de forma breve, o leitor pode apreciar a histéria do livro de poesias no
Brasil e sua relacdo direta com a industria da editoracdo. O capitulo também mostra
algumas editoras independentes atuando no mercado de Sao Luis e suas
publicacdes relacionadas a poesia. No capitulo 5, é feito um abreviado resumo do
contexto literario no Maranhao e a apresentagao dos jovens sujeitos desse estudo:
0s jovens poetas maranhenses.

Nos capitulos 6 e 7 sédo explicitados os conceitos voltados para o projeto
grafico, a diagramagao e como seus elementos influenciam na construgao do livro,
em seguida, o desenvolvimento do projeto grafico, dividido nas diferentes etapas da
metodologia proposta por Samara (2011). Por fim, € apresentado o projeto grafico do

livro juntamente com os resultados obtidos com o presente trabalho de pesquisa.



11

2. FORMA CONTEUDO: POESIA, DESIGN GRAFICO E O LIVRO

A conjungao da poesia e do design se deu juntamente com a histéria do livro
e 0s movimentos artisticos de vanguarda. Para que se entenda de que forma as
rupturas no design e na arte se deram na era moderna, se estendendo até a
contemporanea, € preciso entender o contexto da era moderna. O Século XX
prenunciou uma nova era para a comunicagao humana, com diversos avancgos
cientificos e tecnoldgicos, revolugdes e guerras.

Em meio a essa turbuléncia, a arte e o design experimentaram uma série de
revolugdes criativas “(...) que questionaram antigos valores e abordagens da
organizagao do espacgo, além do papel da arte e do design na sociedade.” (MEGGS;
PURVIS, 2009 p. 315). Os artistas ndo se sentiam mais representados pela visdo de
mundo objetiva e de aparéncias. Estados emocionais pessoais e a representagao
deles, bem como estudos sobre cor e forma eram de maior importancia. “A evolugao
do design grafico do século XX estd intimamente ligada a pintura, poesia e
arquitetura modernas.” (MEGGS; PURVIS, 2009, p. 315).

A estética da modernidade estava muito ligada ao embate do imaginario
pessoal versus universo capitalista. Trata-se de rupturas inerentes a um tempo
carregado de mudancgas e transitoriedade dos elementos que compunham a vida
cotidiana. A continua ansia pela novidade confere um fluxo de mudancgas ao
movimento vanguardista, gerando varios ismos: Futurismo, Dadaismo,
Construtivismo, Surrealismo. Nenhum desses movimentos serdo estudados com
profundidade, dado n&o ser objeto deste trabalho, porém sera feito um levantamento
de poetas e artistas da época, relacionados aos movimentos que influenciaram o
design, gerando estilos e tendéncias ainda utilizados hoje na criagéo do livro.

As bases da arte moderna foram langadas pelas vanguardas europeias, que
introduziram novas maneiras de olhar as palavras e usar o alfabeto para formar
imagens. A maneira convencional de utilizar os tipos, utilizando da simetria e
hierarquia de informacgéao, parecia imutavel até entdo. A qualidade do design e da
producao de livros restringiu-se em sua maioria a produgao da Revolugao Industrial.
A producao de um livro, no que diz respeito a definicado de formato, selecio de tipos,
ilustracbes e todos os demais aspectos visuais foi se dando gradativamente. Foi

durante as décadas de 1910 e 1920, quando a Europa, imersa em questdes politicas
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e de guerra, que certos canones da diagramagao comegaram a mudar o formato de

apresentacdo dos impressos.

2.1 Vanguardas Europeias

Foi no movimento Arts & Crafts que o design do livro foi tratado como objeto
de arte com edicao limitada. Os pré-modernistas comegaram a conceber a pagina
impressa como um espacgo passivel de ser modelado a partir das informacgdes
idealizadas nele.

Para além da estética, os designers da época eram preocupados com 0s
problemas da industrializagcdo. Ao final do século XIX, a insipidez dos bens
produzidos em massa e a péssima qualidade dos trabalhos nas fabricas fizeram com
que artistas, designers e escritores poetas se voltassem a teorias que juntassem arte
e oficio visando o bem da coletividade, preocupando-se mais com as relacoes
espaciais, a forma criativa e a funcionalidade. (MEGGS; PURVIS, 2009).

O poeta francés Mallarmé trouxe o conceito do transitério para a forma grafica
de expressar o poema, promovendo mudancas no que parecia estabelecido na
poesia até entdo, como “(...) o alinhamento de letras, o eixo sintagmatico, a relagao
estratificada entre a pagina e os caracteres tipograficos” (WILLEMART, 1991, p.101
apud GRUSZYNSK, 2007, p 28). Mallarmé utilizava as duas paginas abertas do livro
como um unico espacgo (Figura 1), e as diferengas entre os tipos na hierarquia da
leitura. O trabalho desse poeta exerceu influéncia em diferentes trabalhos artisticos

posteriores, de colagens até a poesia moderna.
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Figura 1—- Le Coup de dés, poema de Mallarmé
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O movimento Futurista do inicio do séc. XX pretendia chocar as pessoas com
sua inovagao na tipografia, e a frente desse movimento estava o poeta Filippo
Tommaso Marinetti, que publicou o primeiro e mais famoso manifesto futurista em
Paris, no ano de 1909, intitulado “Zang Tumb Tumb”. O manifesto expressava a era
da maquina, anunciando a velocidade da vida moderna.

Os poetas produziam poesias explosivas, emocionalmente carregadas que
desafiavam a sintaxe e a gramatica. “Palavras livres, dindmicas e penetrantes
podiam comportar a velocidade das estrelas, nuvens, avides, trens, ondas,
explosivos, moléculas e atomos.” (MEGGS; PURVIS, 2009 p. 319). Esse design
tipografico caracteristico foi chamado de parole in liberta (palavras em liberdade).
Para realizar seu trabalho os poetas nao utilizavam os tipos moveis de Gutemberg e,
livres das tradigbes, utilizavam-se da colagem de palavras e letras em |aminas de
impressao fotogravadas que formavam uma composi¢cao dinamica. Esses artistas

transformavam ideias poéticas em imagens visuais (Figura 2).

! Disponivel em: <http://classes.bnf.fr/ecritures/arret/page/textes_images/04.htm> Acesso em dez.
2017.
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Figura 2 — Parole in liberta

Fonte: MEGGS e PURVIS (2009)

O futurismo foi um movimento no qual a poesia e os poetas atuaram de forma
preponderante. Ao observar os letreiros luminosos em frente a catedral de Milao,
Marinetti alegou que os mesmos “expressavam o esplendor de uma imaginagao
poética irradiando-se em diregao a eternidade.” (HOLLIS, 2000, p.39). O movimento
futurista também foi uma maneira de dar continuidade a poesia por outros meios, a
exemplo disto, Fortunato Depero, que langou em 1927 o livro Depero Futurista. O
livro possuia formato pouco maior que um A4, com oitenta paginas, presas por duas
porcas e parafusos.

Em 1937, Munari produziu um dos mais impressionantes trabalhos do design
grafico italiano, também relacionado com poesia. O designer apresentou o poema //
poema del vestito di latte de Marinetti (Figura 3), utilizando técnicas consideradas
modernas, como: uso de fotografias recortadas impressas em preto, sobrepostas por
textos impressos em cores. Fontes como Bodoni, com serifas talhadas e justificado
no formato quadrado (HOLLIS, 2000).
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Figura 3 - Il poema del vestito di latte
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O futurismo influenciou o campo do design e da publicidade, e serviu como
base para outros movimentos.

No ambito de um projeto grafico de um livro, outros indicadores influenciam a
sua apresentacdo. Assim, por volta de 1915, nos primeiros anos da revolugao russa,
o Construtivismo buscava combinar palavras e imagens simultaneamente, tanto no
livro quanto no filme. “Este tratamento das imagens visuais, entdo revolucionario,
estava destinado a influenciar o futuro da comunicagao de ideias.” (HURLBURT,
2006, p. 27). A partir dai surgem novas técnicas como a fotomontagem, fotogramas
e superposicdo, amplamente utilizados pelos construtivistas para aumentar o
potencial cognitivo da pagina impressa.

A exemplo dessas técnicas temos Lissitzky, um dos primeiros designers a
perceber a relagcado entre a fotografia e o design grafico. Com sua versatilidade e
habilidade, o artista construiu lagos entre construtivistas russos e neoplasticistas do
De Stijl.

Sua concepgao da fotografia como parte integrante da estrutura gréfica fez
dele o primeiro designer grafico a entender que os recursos fotograficos
podem eventualmente libertar o layout das rigidas imposic¢des retilineas, dos
tipos de metal e da gravura, tradicionais na tecnologia de impresséo. (...)

2 Disponivel em: <http://www.munart.org/index.php?p=6> Acesso em dez. 2017
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Hoje, cinquenta anos depois, ainda estamos mergulhados na revolugao que
Lissitzky antecipou. (HURLBURT, 2006, p. 29).

O Dadaismo também se estendeu a arte e ao design através da poesia e
pintura. Devido a ousadia do movimento, o dadaismo estremeceu as convencgdes da
arte e do design na intengao de derrubar conceitos tradicionais e revitalizar as artes
visuais, quebrando todas as suas regras.

“‘Além de Duchamp e Arp, artistas como Picabia e Max Ernst, o fotégrafo Man
Ray, o poeta Guillaume Apollinaire - todos deram importante contribuicdo ao
Dadaismo.” (HULBURT, 2006, p. 22). Man Ray foi o primeiro fotografo a explorar o
potencial criativo da solarizagdo de um negativo, e realizou diversos trabalhos
experimentais no campo da fotografia, inclusive, publicou junto ao poeta Paul Eluard
um livro de poesias com suas fotografias, compondo um layout livre e conceitual
(Figura 4).

Figura 4 - FACILE, Uso da metafora visual.
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Fonte: Achtung Photography Site®

Mesmo com a curta duracdo deste movimento, o Dadaismo deixou
importantes contribuicdes no campo das artes e design. O movimento se estendeu
pelo surrealismo e na década de 50 e 60 influenciou a pop arte. No design, reforgou
a quebra de tradigbes retilineas de layout e o uso da letra em si mesma como
experiéncia visual. Despertou os designers para o fato do surpreendente e chocante

representar uma técnica importante contra a apatia visual.

Os conceitos, as imagens e os métodos de organizagao visual do cubismo,
futurismo, dada, surrealismo e expressionismo propiciaram aos designers

3 Disponivel em: < http://www.achtung.photography/man-ray-paul-eluard-facile-1935/> Acesso em
dez. de 2018.
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graficos valiosas descobertas e processos. Os artistas desses movimentos,
que ousaram adentrar terrenos desconhecidos de possibilidades artisticas
inexploradas, continuam a influenciar artistas, designers e ilustradores até
hoje (MEGGS; PURVIS, 2009 p. 343).

2.2 Bauhaus

Bauhaus foi uma escola alemd com forte heterogeneidade ideoldgica de
coordenadores e professores que data de 1919; sua fundagao se deu com base no
ensino de artes e de artesanato. Para Hulburt (1999, p.38) apud Gruszynski, ( 2007,
p. 38) “a Bauhaus menos do que um movimento, foi um centro de estudos que
reuniu, em uma escola dedicada a testar novas concepcgdes artisticas, as ideias
acumuladas nas duas primeiras décadas do século”. A pretensao ou tendéncia por
universalidade®, caracteristica da modernidade, teve inicio na Bauhaus com o
desenvolvimento do Alfabeto Universal.

Por volta de 1915 Nos primeiros anos da revolucao russa, Kasimir Malevitch
estabeleceu o Suprematismo, um estilo que se fazia de elementos geométricos
simples e fundamentais, e desempenhou um papel fundamental na Bauhaus,
inclusive influenciando o movimento do Construtivismo.

Foi durante as décadas de 20 e 30 que os designers comegaram a lidar com
o uso da fotografia na criagdo de layouts, explorando-a como veiculo de
comunicacgdo. Os livros da Bauhaus possuiam fotografias criadas pelos préprios
designers. “Eles cortavam e justapunham fotos, arrumando-as em fotomontagens, e
arranjavam-nas nas paginas para compor uma narrativa dramatica.” (HOLLIS, 2000,
p. 15).

Esses movimentos disruptivos de vanguarda garantiram ao designer um
controle cada vez maior sobre os meios de producdo e reproducao das artes
graficas. Também serviram como catalisadores criativos no processo de criagao de
impressos. O racionalismo de escolas como a Bauhaus (1919-1933) e Ulm (1953-
1968) estabeleceram regras para o design grafico a partir de principios de
uniformizagéo, consisténcia do projeto visual, contraste entre figura e fundo e
legibilidade rapida e universal refletida na diagramacao. Hoje, “novas formas sao
desenvolvidas em resposta as pressdes comerciais e mudangas tecnoldgicas, ao
mesmo tempo que o design grafico continua a se alimentar de suas préprias
tradi¢coes.” (HOLLIS, 2000).

* Essa universalidade seria alcangada através do desenvolvimento de uma forma ideal, resultado da
racionalidade aliada a tecnologia.
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3. LIVRO IMPRESSO

A histéria da imprensa se mistura a historia do livro. Neste topico sera
apresentado um breve histérico da imprensa trazendo recortes dos impressos
publicados junto a histéria do design, com a finalidade de dar uma perspectiva

historica e uma compreensao aprofundada sobre os impressos.

3.1 A evolugao do Impresso

O livro como o conhecemos hoje, em quase nada se parece com as primeiras
tentativas de armazenar informagdo em suporte fisico. No livro “Guia de Design
Editorial” de Timothy Samara, o autor inicia o capitulo “Imprensa para o povo: De
Gutenberg ao novo Milénio” com o fato de que em 1995 um influente designer
grafico preconizou que a imprensa estava morta face aos avangos da era digital
(internet e pdf). O passar dos anos mostrou-nos que a previsdo do designer foi
prematura pois, hoje, no século XXI, ainda estamos rodeados de impressos,
incluindo revistas, jornais, que trazem todo tipo de informagéo de qualquer lugar do
mundo. “(...) As publicagdes nos aproximam como parte de uma comunidade maior,
até mesmo quando atendem aos nossos estilos de vida especificos.” (SAMARA,
2011, p. 6). Como individuos que exercem suas individualidades e se conectam com
outros através de habitos de leitura, formando uma elite cultural.

A evolucao da imprensa consta como uma revolugao extraordinaria na historia
da humanidade. No século XV nao havia muita publicagdo e material disponivel para
leitura no mundo ocidental, da mesma forma que ndo havia muitas pessoas
alfabetizadas, capazes de |é-los. O acesso a informacdo ainda estava nas maos de
uma elite. Produzir um livro demandava muito tempo, os materiais eram retirados de
diferentes fontes, que encareciam mais o processo de fabricagdo. Em contrapartida,
a demanda pelos livros aumentava, acelerando o ritmo dos letristas, iluminadores e
encadernadores.

A producgao de papel, iniciada na China, 600 anos antes, espalhou-se para a
Europa através de migragdes e invasodes, deflagrando uma nova era de impressos.
Com as primeiras fabricas de papel e o advento da impressdo em bloco xilografico,
impressos como baralhos e outras pegas puderam ser confeccionadas e difundidas

entre a parcela da populacdo analfabeta. Ao final do século XIV "os livros
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xilograficos impressos a partir de simples gravuras em madeira, contendo texto e
imagens, foram disponibilizados de forma mais ampla.” (SAMARA, 2011, p. 7).

Foi apenas com o inventor alem&o Gutenberg que a imprensa deu um salto. A
adaptacdo de diversas tecnologias permitiu o avango para os tipos moveis
reutilizaveis, duraveis e precisos. A velocidade de transferéncia dos tipos para o
papel também era superior a qualquer tipo de processo anterior. “A capacidade de
disseminar enormes quantidades de informacdo, de forma rapida e acessivel,
significava que ideias anteriormente conhecidas por poucos agora podiam ser
disseminadas para milhares.” (SAMARA, 2011, p. 7).

A gravacdo em metal permitiu a impressao de ilustragbes nas paginas dos
folhetos e livros. Esse material era consumido pela populacdo, e as informacdes
contidas consistiam desde textos religiosos até informagdes de interesse para as
comunidades, tais textos foram antecessores do jornal como se conhece hoje. O
século XVIII trouxe a mecanizagao do processo de imprensa e intensificou o ritmo de
producao, empregando mais pessoas nas fabricas. “Ja nos anos 1820, comegaram a
surgir catalogos de produtos. Periddicos de poesia e filosofia circulavam entre as
populagdes urbanas, e foram os progenitores da revista moderna.” (SAMARA, 2011,
p.7)

O século XIX resultou na fragmentagcdo dos sistemas de producgao,
caracterizando-se pela revolugao Industrial. A natureza das informagdes visuais foi
alterada, a variedade de tipos teve um salto, a invencédo da fotografia e meios de
impressao expandiu o significado das documentacgdes visuais e ilustragdes. “Esse
século dinamico, exuberante e muitas vezes cadtico testemunhou um desfile
surpreendente de novas tecnologias, criatividade e nova fungdes para o design
grafico.” (MEGGS; PURVIS, 2009 p. 175). A partir desse ponto ocorreram inUmeros
aperfeicoamentos realizados na impressao, que permitiu cada vez mais a
proliferagdo de jornais, livros e anuncios comerciais.

A litografia, no final do século XIX permitiu aos artistas imprimir grandes
areas, utilizar mais de uma cor e desenhar suas proprias letras em pésteres. Antes,
o oficio estava restrito a uma pequena variedade de tipos moveis prontos.
“Posteriormente, a fotografia e o computador tornaram-se fundamentais na produgéo
e reproducao da imagem e do texto” (HOLLIS, 2000, p. 12).

Durante a metade do século XX o processo de impresséao litografica abriu

portas para a impressdo Offset. A matriz litografica passou a ser feita em metal,
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assumindo forma cilindrica e compondo um mecanismo de blanquetas e rolos que
permite médias e grandes tiragens em alta velocidade. Esse formato é utilizado para
impressao de embalagens e impressos. Os processos de impressao continuaram a

evoluir com o uso de computadores.

Com a utilizagado desses modernos processos de composi¢gao e impressao,
as artes graficas ganharam novo impulso, dando margem a infinitos
recursos graficos em virtude da extraordinaria capacidade de mobilizagao
do material grafico em uso. A impressao nos jornais e revistas ganhou nova
imagem com a reprodugdo em cores, de efeito hipnoticos no consumidor.
Vivemos uma época marcada pela comunicagao visual. (SILVA, 1985, p. 30)

No ambito do design editorial as discussdes que se estabelecem dao-se
dentro da evolugao dos tipos e da utilizagdo da tecnologia. Perpassando desde a
utilizagcado da pena, invengao dos tipos moveis, invencédo da imprensa até chegar a
era digitalizada os softwares de computador. Samara (2011) aponta que a evolugéo
das tecnologias foi propiciando a adigcdo de imagens, desenhos e fotos aos layouts,
assim como novas ideias de diagramacéo, tipografia e intervengdes de designers
nos projetos graficos. Para o autor, as vantagens do impresso seriam muitas. O
impresso fornece o atrativo tatil de folhear as paginas, que nao é possivel nas
publicagdes digitais. Sua prépria existéncia fisica torna-se um registro confiavel da
informacéo vinculada e o trabalho do designer ao projetar o livro também consiste
em fato que agrega valor, pois aborda questdes como conceito e layout, legibilidade

€ organizagao.

Sua grande abrangéncia tematica, complexidade informacional, esforgo
criativo e diversidade visual sado indicios da importancia que o material
impresso tem em nossa vida diaria. O efeito democratizante da imprensa é
evidenciado ndo apenas pelo volume de trabalhos produzidos, mas também
pelos tipos de trabalho e palas abordagens de design levadas a cabo para

torna-los belos e fazer a pena Ié-los. (SAMARA, 2011, p. 8)

O projeto grafico do livro para impressao se da no meio eletrénico, o qual o
design grafico € o alicerce. Hoje existem outras plataformas de expressao do livro,
como os e-books digitais. Sdo amplas as possibilidades de trabalho, com diversos

elementos a serem explorados para deixar o livro mais atrativo.



21

4. O LIVRO DE POESIA HOJE NO BRASIL

Neste capitulo sera feito um breve histérico das editoras no Brasil e sua
relacdo com a editoragdo de livros, afinal, para o designer, conhecer as fungbes

dentro da industria editorial ajuda-o a compreender seu contexto de trabalho.

4.1 Breve contextualizagao do mercado editorial

O mercado editorial envolve diversas definicbes, remetendo ao comércio do
livro em si e ao conjunto de atividades relacionadas ao oficio do editor. Para
Fernandes (2011, p.39) apud Fraton (2014, p.13), “o setor editorial compreende
todas as atividades relacionadas a publicacio de livros, por intermédio das editoras
e graficas, até a disponibilizagdo do livro por distribuidores e livrarias”. Isso implica
dizer que a producédo de um livro abrange aspectos autorais, editoriais, grafico, de
distribuicao, fabricacdo do papel, etc.

Fraton (2014), ao fazer um breve histérico da formagao do ramo editorial no
Brasil, aponta que, as publicagdes feitas no ano de 1808, possuiam um repertorio
limitado de tipos e de papel. As casas publicadoras brasileiras lutavam pela
conquista de sua liberdade, tentando inovar e adaptar-se a um novo mercado leitor
que se formava no Brasil. Foi a partir de 1970 que as editoras se estabeleceram em
uma fase de editoracéo profissional.

Com o desenvolvimento dessa industria, fatores como o dificil acesso da
populacdo aos livros, principalmente por motivos financeiros e a pressao por
lucratividade do préprio meio, abalaram e ainda abalam a produgao editorial
Nacional. Por outro lado, essa construcdo mostra que o mercado editorial nacional
tende a crescer. E com essa evolugao, cresce também a maneira como o editor e o
designer grafico se consolida dentro desse mercado. A partir de entdo, o papel do
design passou a ser fundamental no processo de editoragéo.

Percebe-se no cenario nacional novas vertentes que tornam o livro como
objeto de arte. O livro-objeto é “todo objeto de transfiguracdo da leitura que
materialize o sensorio, o plastico, a originalidade na concepgao, intervencdes
poéticas, jogos graficos e visuais. Objetos que estabelegcam uma nova emogéo ao
leitor — informando, estimulando, intrigando, comovendo e entretendo” (PAIVA, 2001,

p.91 apud D’ANGELO, 2013, p. 36). Esse objeto de experimentacio artistica, tem
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sido cada vez mais explorado junto as metodologias de design, se metamorfoseando
em projetos graficos de destaque nacional. A exemplo disto, tem-se os projetos
graficos de livro que receberam destaque no livro da 112 Bienal de Design Grafico.

O livro “Blue e outras cores do meu voo” e “Plural” (Figura 5), consistem em
duas obras de poesia que exploram o design grafico como uma metodologia de
comunicagao capaz de desempenhar fungao informacional e emocional. Tais livros
sdo fruto de uma conceituagdo acerca dos detalhes importantes do livro a ser

planejado, muitas vezes gerando um projeto grafico quase unico para cada pagina.

Figura 5 — Livros Blue e Plural
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Fonte: Elaborado pela autora.

Blue e outras cores do meu voo (numero 1) € um livro juvenil de poemas de
Jorge Miguel Marinho publicado pelo SESI-SP. Possui a livre interpretagcao de cada
texto e das imagens. O projeto grafico e as ilustragbes sdo simbdlicos. A capa e
miolo foram impressos em pantone azul e preto e a sobrecapa, impressa com o
preto em papel vegetal traz o nome do livro.

O projeto do livro “Plural” (numero 2) foi desenvolvido para Pinacoteca do
Estado de Sao Paulo e faz parte do projeto Extramuros da Pinacoteca, reproduz
desenhos e textos poéticos feitos pelos participantes do projeto, pessoas que moram

nas proximidades com baixo poder aquisitivo e até em situagdo de rua. O projeto
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contava com pouco recurso, e foi impresso em apenas uma cor, fazendo da prépria
economia de meios uma expressao grafica forte. Possui formato 21 x 27 cm, miolo
impresso em cores Pantone (1 x 1) intercaladas sobre papel Capa AG azul.

A visibilidade das publicacbes nacionais de qualidade também inclui os
esforcos das Editoras independentes. Como exemplo local, tem-se a Editora
Pitomba livros & discos. A Editora Pitomba €& uma casa editorial de porte
“‘doméstico”, e possui seu proprio método de funcionamento atendendo as
necessidades de diversos autores, principalmente maranhenses. O editor
responsavel pelos impressos € Bruno Azevedo, responsavel pela selecdo do
material e o percurso do mesmo até transformar-se em uma publicagdo impressa.

Bruno também é o diagramador por tras dos livros da Pitomba. Em conversa
com 0 mesmo, ao explicar um pouco do processo de criacdo dos livros, deu a
entender que cada projeto de livro possui um conceito forte por tras e a partir dele
sao decididos os elementos a serem utilizados no projeto. Bruno geralmente trabalha
juntamente a outros profissionais como designers, tipografos, fotografos e outros
artistas, o que torna os projetos graficos da Editora Pitomba mais elaborados e ricos
em conteudo e significado. Abaixo, na figura 6, o Manifesto Pitomba escrito por

Bruno Azevedo.

Figura 6 - Manifesto Pitomba

domingo, janeiro 6

MANIFESTO PITOMBA

01. porque a palavra, ja que dita, ndo é palavra, antes de
ouvida.

02. porque se ha de ser dito, e se convém que se oucga, que
seja dito com cacofatos e microfonias, pra que, assim, quem
ouca também diga.

03. porque haja uma leva de gente, por fatalidade
geografica, no mesmo tempo e a mesma inacao.

04. porque a informagdo ndo se pertence e a posse de ter é a
posse de dar e é essa posse que reivindicamos.

05. porque a palavra ha de existir para além de quem a diga,
mas ndo para além dela, porque a palavra esta para além de
nada.

06. porque pra além do carogo, que é quase tudo, existe a
casca, que se quebra, e existe a polpa, que se quer.

pitomba!

Postado por bruno azevédo as 6:22 PM -

Fonte: Blog Bruno Azevedo®

° Disponivel em: < http://bazevedo.blogspot.com.br/2008/01/manifesto-
pitomba.html?zx=d6cfe8e66f9f1d8b> Acesso em dez 2017.
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Durante os anos de 2011 a 2014 o poeta maranhense Celso Borges foi um
dos editores da revista “Pitomba!” (Figura 7), uma revista de poesia, artes graficas e
literatura responsavel por dar voz aqueles sem espago na grande midia. Ambrose e
Harris (2009) no capitulo “A revista” do livro Formato, alegam que “alguns do designs
mais impressionantes do séc. XX vém das revistas, um campo que continua a
inovar.” Em se tratando da revista alternativa, as chances de inovar sdo ainda
maiores, porque mesmo com o formato padrdo, conseguem se reinventar a cada

edicao.

Figura 7 - Revista Pitomba! Quer fazer Editorial FAZ

ha o alibi i ionodo de nosso lisio equateriol, e
que se disfarca de sobotagem toda vez que o bicho pego, ja que de ilha si
corre pra cair no Ggua, ¢ da Ggua é direto p/ a frigideira. os desmando
truculincias feudais de nossa vida publica nio obsolvem este outro embare
todo mundo sabe que qualquer arremedo de opositio que surge no cendrio
nossa lamb se reveste i iavel: do discurso da libertogao, se
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por ovtro jé provou que nio vai pagar, otario & quem espera, quem néo tom
forga. diante disto, as soidus encontradas por nossas melhores cabegas séo |
reclamochio dos mértires o/ou incompreendidos, arverados no mais cinica tog

Fonte: Elaborado pela autora.

No proximo item observa-se ainda com um pouco mais de detalhes, como o
mercado editorial local, influenciado pelos préprios poetas, assumem a fungao de

codesigners, estabelecendo novas praticas visuais.
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5. SAO LUIS: A POESIA CONTEMPORANEA

5.1 Breve historico da poesia em Sao Luis

Em meados do século XVIII Sao Luis possuia forte cultura literaria e diversos
autores de renome nacional. Esses intelectuais formavam o Grupo Maranhense, a
maioria possuia ascendéncia portuguesa, eram filhos de comerciantes, e tinham
oportunidade de estudar na Europa. Deste grupo de intelectuais advém a construgao
da imagem da Atenas brasileira, que, “inspirando-se na cultura classica européia,
observavam, na instrucao e no refinamento literario, elementos que singularizavam a
elite letrada da provincia, em especial de sua capital, remetendo-os ao cognome de
atenienses.” (DINIZ, 2008, p. 22).

O Grupo Maranhense, atuante entre os anos de 1832 a 1868, era composto
por escritores reconhecidos a nivel nacional, nele se incluia Jodo Francisco Lisboa,
Odorico Mendes, Sotero dos Reis e o poeta Gongalves Dias, cujo saudosismo
reforcava a identidade nacional. Todos estes poetas contribuiram para a construcéo
do ideério da Atenas brasileira. Durante essa fase, metade do século XIX, Sao Luis
“(...) chegou a figurar entre as quatro principais cidades brasileiras, perdendo em
importancia apenas para Rio de Janeiro, Salvador e Recife”. (DINIZ, 2008, p. 23).

Segundo Diniz (2008), a sociedade letrada maranhense daquela época
consumia predominantemente livros e folhetins romanticos, e utilizavam-se de um
vocabulario coloquial cheio de maneirismos franceses. E importante ressaltar um
dos diversos periddicos de grande importancia desse periodo, o jornal O Pensador,
do qual participavam intelectuais como Manuel Bethencourt, Aluisio Azevedo, Pedro
Freire e Sa Viana. Inclusive, em cronica publicada nesse jornal no ano de 1881,
Aluisio de Azevedo critica a sociedade maranhense, apontando a pouca atencao
dada a leitura.

Por um lado, criou-se no imaginario dos Ludovicenses a ideia de uma Atenas
brasileira devido ao material literario de alta qualidade produzido no séc. XIX, pelo
saudosismo, pelos escritores de renome nacional, mas por outro, percebe-se que
tais nomenclaturas ajudavam a manter uma vaidade da sociedade letrada que
consumia habitos e estilos franceses. Com base em seus estudos, Diniz (2008)
critica a condicdo da Atenas brasileira e ao “mito” da fundagao de Sao Luis pelos

franceses, baseando-se em periddicos da época, de autorias de Arthur Azevedo e
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Aluisio de Azevedo, os quais destacavam o raso senso critico das elites letradas da
época.

Em artigo publicado no Il SIMPOSIO DE HISTORIA DO MARANHAO
OITOCENTISTA, Rocha (2013) também se refere a Atenas brasileira como um mito
na histéria maranhense, contudo, confirma o carater construtivo desse mito na
identidade local de um novo grupo de poligrafos, os Novos Atenienses.

O campo intelectual maranhense durante a Primeira Republica (1889-1930)
foi marcado pela atuagdo de um grupo de literatos que se auto intitularam “novos
atenienses” (NASCIMENTO, 2011, p 1). Era um grupo letrado que exercia cargos
publicos, e que se reapropriaram do ideario da Atenas Brasileira como estratégia
para obterem legitimagdo, consolidagdo e consagracdo (ROCHA, 2013). Nessa
época Sao Luis passava por instabilidade econémica e expressiva decadéncia. A
solugao foi ressurgir com a ideia da Atenas Maranhense, que era associada com um
passado de gldrias, pungente expressao literaria, e a “idade de ouro” do antigo
sistema econémico do Maranh&o. Os “novos atenienses” se consolidaram no ambito
da cultura literaria maranhense, mesclando o que teriam sido marcas de um passado
de gldérias com o advento do “novo”.

Entre 1969 e 1972, se aproximando da escola modernista, o movimento
Antroponautica estabeleceu-se em Sao Luis. Em uma reunido noturna nas
escadarias da Biblioteca Publica foi decidida a programagao cultural para langar o
movimento.

Em 1980 Um novo grupo chamado Akademia dos parias surge no cenario
local. Fazia parte do grupo poetas ja conceituados na comunidade literal
Maranhense, eram eles Garrone, Ronaldao, Fernando Abreu, Celso Borges, Antonio
Carlos, entre outros. No livro “A poesia atravessa a rua”, edigdo de 30 anos do grupo
que reune poesias e entrevistas, os membros, através de um recorte de matéria
publicada em jornal e editada no livro trazia a seguinte afirmacgéo: “A academia
nunca teve carteirinha, estatuto, organizacéo ou disciplina. E despropositadamente
anarquica. A academia é os seus poemas e porres. Nunca existiu nem existe
movimento algum. Tinha em sua esséncia a indisciplina e a desorganizagao.”
(BORGES, et al., 2016). Ou seja, ndo eram um movimento literario, mas uma forma
comportamental.

Um fato interessante sobre a Akademia dos Parias foi a revista “Uns &

Outros” pensada pelos proprios poetas. Em dezembro de 1984 saia o primeiro
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numero da revista que foi idealizada nos bancos da Universidade Federal do
Maranhdo. “A revista nunca se pretendeu erudita, nenhuma das pessoas tinha
formagao erudita, mas as influéncias eram muitas: quadrinhos, grafite, TV, poesia
beat e a dita marginal dos anos 70. A linguagem paria se aproveitava das pichagdes
nos metrés de Nova York em 72.” (BORGES et al., 2016, s/ p.). A revista contou com
8 edicbes, todas continham poesias do grupo, colagens e diagramagao livre
realizadas manualmente. O tempo e a falta de recursos foi impossibilitando o grupo

de produzir mais exemplares da “Uns & Outros” (Figura 8).

Figura 8 - Edi¢gbes “Uns & Outros”
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Fonte: BORGES et al., 2016.

E certo que o campo da literatura em S&o Luis sempre lutou contra o
esquecimento face as adversidades, com efeito, muitos grupos de carater literario
podem ser identificados na histéria da cidade de Sao Luis, como por exemplo, a

mais nova geracgao de poetas jovens Maranhenses.
5.2. Os jovens poetas Maranhenses

No campo da poesia, o estado do Maranh&o, na contemporaneidade, esta

bem representado pelos jovens poetas (Figura 9), sujeitos do estudo deste trabalho.



28

O que esta descrito aqui é fruto da observagdo do comportamento dos mesmos

qguando reunidos, conversas individuais e aplicacdo de questionario.

Figura 9 - Os jovens poetas de Sao Luis — saraus, reunides, apresentagdes em

praga publica. A poesia em movimento.

Fonte: Elaborado pela autora.

Durante os encontros, os jovens poetas eram questionados acerca do
movimento de poesia na capital, na intencado de captar as impressdes pessoais
sobre o tema, numa tentativa de definir essa massa heterogénea de jovens. Outra
forma de abordagem aos poetas se deu via rede social.

Para iniciar o contato com o grupo, frequentava-se os saraus promovidos
pelos préprios poetas no centro historico. Os dias em que 0os mesmos sao realizados
nao sao fixos, costumam acontecer de acordo com a propria organizagao do grupo.
A principal audiéncia é de jovens. Em um desses eventos obteve-se alguns contatos
de poetas autbnomos e de outros que pertenciam a grupos ja conhecidos em S&o
Luis.

A proximidade com alguns poetas ajudou a construir outro olhar sobre o
movimento da poesia de jovens poetas maranhenses, sobretudo, quando da
participacdo nas reunidoes por eles realizadas. A ocupacgéo do lugar publico para a

realizacdo dos encontros € algo natural para essa geragao de poetas (Figura 10).
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Figura 10 - Grupo se reunindo: PF, Manaira, Victor, Mayra e Myla.
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Fonte: Elaborado pela autora.

H4 muitos jovens na capital envolvidos no movimento da literatura, séo
estudantes universitarios de diversas areas do conhecimento, também musicos,
artistas plasticos, mas principalmente transeuntes, impregnados por uma
heterogeneidade de experiéncias, tragco de uma cidade com horizontes (sociais,
culturais, geograficos, econdmicos e etc) alargados.

Em uma conversa com o poeta Nilson Carlos, sobre o movimento de poesia

entre poetas jovens da capital, via facebook, 0 mesmo afirmou:

Eu acho que de certo modo, ha uma tendéncia sobre escritores
independentes muito forte. Acho que daqui a um tempo isso vai impulsionar
muitas coisas, como a ascenséao de editoras independentes no Estado. Isso
ja tem até acontecido com a faixa +30. (...) Acho que daqui a uns anos
teremos algo mais solido em termos de livro fisico, tem muita gente
escrevendo e se organizamdo.6

Nilson reitera ainda que: “Por agora, ha um movimento mais sélido crescente
principalmente em redes sociais e em saraus, eventos e organismos também
desvinculados dos grandes centros, como € o caso do Sebo no Chao, Grito Literario,
alguns eventos do Reocupa etc.”’

O processo de periferizagdo € um ingrediente importante na formagao desta
geragao, ao contrario das anteriores, o universo poético ndo esta mais centrado em

um lugar especifico ou uma classe especifica, ou seja, transita por bairros distantes.

® Conversa informal com o jovem poeta Nilson Carlos, em rede social, facebook.
’ Fala de Nilson Carlos, dando sequéncia a conversa em rede social, facebook.
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O assunto da poesia trata dos trajetos, ndo mais na escala romantica do
pedestre, mas sim, no caos do transito, nas longas esperas em terminais lotados, na
promessa nao cumprida da modernidade. Como também os arcaismos que

permanecem sobressalientes nas paisagens ludovicenses.

“E muito interessante ver como tem toda uma narrativa sobre a cidade
sendo construida pelos olhos dessa geragao mais nova e € algo acido, nem
sempre facil de ser digerido. Se essa forga for sequestrada pelas
instituicoes, talvez essa visdao seja limada, censurada, o que nao é
interessante pra nos, ainda mais num momento tdo delicado. Tem muita
gente precisando de incentivo e acho que ele precisa vir de dentro mesmo,
do proprio circuito literario. Entdo € maravilhoso que as pessoas se apoiem
de uma forma mais organica. Acho que a arte precisa ter sempre isso, esse
ocontatso direto, essa troca constante. E isso que faz dela suporte pra algo
maior.”

E inegavel o papel das tecnologias na sedimentacdo de uma comunidade
poética, possibilitando a participagcao crescente nas redes virtuais, onde a maioria
tem voz ativa e publica diariamente suas poesias ou montagens. Para alguns, a rede
virtual é vista como ferramenta de investigagcao, elemento compositivo e até fonte
tematica. E importante sublinhar ainda a participacdo ativa das mulheres nesse
processo de formagdao, com um numero consideravel de poetisas em atividade
dentro do recorte a ser trabalhado no projeto.

Sao jovens que vem reafirmar uma tradigdo em letras, ndo mais em busca de
uma Atenas brasileira, mas a construcdo de uma identidade na Babilbnia em
Chamas e que encontram na arte da poesia uma forma genuina de expressar o que
sentem e vivenciam na capital maranhense, revelando outras faces da vida da

cidade de Sao Luis, no séc. XXI.

® Continuidade do depoimento de Nilson Carlos, em rede social, facebook.
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6. METODOLOGIA PROJETUAL

Projetar a producdo de um livro de poesia implicou percorrer alguns
caminhos, trajetdria essa que certamente ndo teria sido possivel se houvesse
trilhado sozinha. Foram, portanto, o passo a passo de um planejamento previamente
organizado, com os sujeitos: jovens poetas maranhenses, os autores nos quais se
apoia essa pesquisa e o didlogo com uma pessoa experiente no ramo de publicagéo
de impressos, que permitiram que se chegasse até o ponto idealizado.

A primeira etapa do trabalho consistiu na listagem de nomes de poetas que
iriam compor o projeto. A intengdo era reunir o maior numero de jovens autores
produzindo poesia na capital, no presente. Logo se percebeu que a grande
quantidade de autores impossibilitaria a participagédo de todos no projeto. Assim, a
primeira lista (Lista 1) de nomes levantados por Danilo Palavra e Paulo Freire,
ambos poetas e colaboradores voluntarios, movidos unicamente pelo interesse pelo

trabalho de pesquisa, compreendeu uma lista com 51 nomes, (Tabela 1).

Tabela 1 - Censo Poético (Lista 1)

Censo Poético 2017

1 Danilo Palavra

2 Paulo Freire 27 lago Cristian

3 Luane Macedo 28 Alan Patrick

4 Tarsis Aires 29 Alan Vitor

5 Isa Batista 30 Hudson

6 David Caripunas 31 Adriana Gama

7 Manaira Padua 32 Nilson Carlos

8 Adriana Dias 33 Miqueias Nunes

9 Myla Cristh 34 Jeanderson de Sousa Mafra
10 Reylton Rosa 35 Artur de Carvalho

11 Thayna Rosa 36 Mateus Andrade

12 Lua Campos 37 Clay Woodson Rocha
13 Leticia de Queiroz 38 Camila Freitas Carvalho
14 Ariele Estelle Campos 39 Edilson Vilago

15 Lia Margarida 40 Giodando

16 Daniel Rodrigues 41 |zabela Karla

17 Thaynara Macedo 42 Leticia Alves

18 Felipe Gabriel 43 Marcos Jordan Fernandes
19 Denise Torres 44 Gladson Fabiano

20 Layanne Castro 45 Brasilino Junior

21 Lara Barros 46 Jonatas Bandini

22 Vitoria Avelino 47 Erik Pires

23 Victor Mendes 48 Fernanda Laryssa

24 DneyJustino 49 Diego Pires

25 Isabela Leite 50 Tairo Lisboa

26 Silmara Duras 51 Jorgeana Braga

Fonte: Elaborado por Danilo Palavra; Paulo Freire e David Caripunas
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Contudo, a definicdo dos poetas ndo esteve presa a lista 1. Teve peso maior
na escolha, o contato direto com os autores das poesias, momento em que se
davam os saraus. Na oportunidade, explicava-se aos poetas a proposta do livro,
além de recolher poesias e pedir sugestdes de outros jovens escritores para compor
o livro. Também foi feita uma abordagem através da rede virtual, utilizando-se o
facebook e o whatsapp. Entre aqueles que enviaram as poesias no prazo, finalizou-
se a Lista 2 (Tabela 2) com 18 nomes, contendo inclusive, poetas que né&o
constavam na primeira lista. Isso denota que ha muitos jovens talentosos na capital
ludovicense, escrevendo poesia hoje. Alguns seguem no anonimato e outros

possuem maior proje¢cao no meio literario.

Tabela 2 - Lista Final de Poetas (Lista 2)

Lista Final de Poetas

1 Manaira Padua
2 Paulo Freire

3 Danilo Palavra

4 Nilson Carlos

5 Victor Mendes

6 Tammys Loyola
7 David Caripunas
8 Thayna Rosa

9 Ranaja Oliveira
10 Liliane Leite

11 Vitoria Avelino
12 Lara Barros

13 Luane Macedo
14 Anitya Rosas
15 Pauliane Santiago
16 Myla Cristh

17 Mayra Ribeiro
18 Luiza Duarte

Fonte: Elaborado pela autora

Conforme explicado no paragrafo acima, foram selecionados 18 jovens
poetas como sujeitos para o trabalho de projeto grafico, do livro de poesia. No
processo de caracterizagao dos sujeitos comprova-se que a faixa etaria dos mesmos
atendeu ao critério de selegao, ou seja, jovens entre os 18 e 25 anos de idade, todos
sao naturais do estado do Maranhao, residem em bairros diversos, predominando a

periferia da cidade de Sao Luis, conforme a Tabela 3 a seguir.
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Tabela 3 - Caracterizagao dos sujeitos do projeto do livro de poesia

NOME SEXO IDADE ENDEREGO NATURALIDADE ESCOLARIDADE PROFISSAO
Anitya Feminino 20 Planalto Anil Ludovicense — MA Superior Nao forneceu
Rosas anos I, Cohatrac Incompleto

Danilo Masculino 24 Cohatrac  Ludovicense — MA Superior Produtor

Palavra anos Incompleto Cultural
D_avid Masculino 25 Sao Ludovicense — MA Superior Estudante

Caripunas anos Bernardo Incompleto
Fell’pe de Masculino 20 ReS|der)C|aI Ludovicense — MA Superior Desempre-
Padua anos Manaira Incompleto gado
Lara Feminino 20 Aracagy Ludovicense — MA Médio Estudante
Barros anos Completo
L|I|a_\ne Feminino 21 Outeiro da Pinheirense — MA Superior Estudante
Leite anos Cruz Incompleto
Luane Feminino 21 Cruze'TO do Ludovicense — MA Superior Estagiaria
Macedo anos Anil Incompleto
Luiza Feminino 20 Cohajap  Ludovicense — MA Superior Estudante
Duarte anos Incompleto
Mayra Ribeiro Feminino 21 Alemanha Ludovicense — MA Superior Estudan~te/
anos Incompleto Artesa
Myla Feminino 20 Vinhais Ludovicense — MA Médio Completo Desempre-
Cristh anos gada
Nilson . 24 Recanto . Superior Servidor
Carlos Masculino anos Vinhais Ludovicense — MA Completo Publico

Paul!ane Feminino 25 Cohajap  Ludovicense — MA Superior Estagiaria

Santiago anos Incompleto
Paglo Masculino 23 Vila Pinheirense — MA Superior Professor
Freire anos Flamengo Incompleto
Rgna;a Feminino 20 Maiobdo Ludovicense — MA Superior Estudante
Oliveira anos Incompleto

Vila Sao .

Tammys Masculino 25 Jodo da Boa Ludovicense — MA Superior PrOf?S.SOH
Loyola anos Vista Incompleto Musico
Thayna Feminino 20 Nao forneceu Ludovicense — MA  N&o forneceu  N&o forneceu

Rosa anos
Victor Masculino 21 Sap Ludovicense — MA Superior Estudante

Mendes anos Francisco Incompleto
Vltor|a Feminino 20 Calhau Ludovicense — MA Superior Produtora
Avelino anos Incompleto Cultural

Fonte: Elaborado pela autora.

Nos casos em que os autores possuiam mais de uma poesia no contexto do

trabalho, lia-se todas elas e selecionava-se até 3. A analise e escolha das poesias

foi partilhada com o poeta Danilo Palavra. A ideia inicial de escolher apenas uma

poesia de cada autor foi reformulada apés uma conversa com o editor Bruno
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Azevedo, da Editora Pitomba, considerando a necessidade de fornecer mais volume
ao livro.

Apo6s recolhidas e definida a quantidade de poesias, partiu-se para a
construgao do projeto grafico do livro. Para isso foi feito uma releitura das poesias a
fim de identificar palavras recorrentes em todos os poemas, gerando um mapa
conceitual. Sabe-se que a exteriorizagao do conhecimento pode ser feita de diversas
formas, e uma delas consiste na aplicacdo do mapa conceitual e os mapas mentais,
“pois aprender significativamente quer dizer aprender de forma nao arbitraria, néo
mecanica” (AUSUBEL; NOVAK; HANESIAN, 1978 apud GALANTE, 2014, p. 4).

O mapa conceitual é uma ferramenta pedagdgica que auxilia na
Aprendizagem Significativa de um conhecimento. Sao utilizados para esclarecer ou
descrever as ideias sobre determinado assunto e comunicar conceitos de forma
dindmica e menos tradicional. “Os mapas conceituais como ferramentas
pedagodgicas estdo especialmente aptos a demonstrarem as relagbes existentes
entre conceitos, demonstrando igualmente as relagdes entre causas e efeitos de
determinadas agdes e acontecimentos.” (NOVAK; GOWIN, 1984 apud GALANTE,
2014, p. 8). Ou seja, eles representam conceitos e suas ligagbes em forma de
diagrama, onde os nos sao os conceitos ou palavras, e os links entre dois nds, os
relacionamentos entre os conceitos.

A releitura dos poemas forneceu impressdes sobre a tematica do livro, e
trouxe uma série de conceitos que puderam ser explorados dentro da tematica. O
conceito sera explicitado no item 7.1 do Capitulo 7. O nome do livro também foi
retirado das poesias, consiste no titulo de um dos poemas selecionados e se
relaciona com o conceito escolhido.

Foram analisados livros de poesia locais da Editora pitomba a fim de orientar
o trabalho grafico e entender melhor como se viabiliza um livro de poesia em S&o
Luis. Como mencionado anteriormente, a Editora Pitomba desde 2009 produz livros
na capital, e conta com um acervo de livros e revistas de poesia de diversos autores
Maranhenses. Essa coleta de informagbes € primordial para o projeto de design,
afinal, a partir da analise de materiais similares é possivel perceber a quantidade de
produtos ja existentes no mesmo contexto e explorar as solugbes de design que ja
funcionam no mercado para o publico pretendido.

Foram gerados 3 Mood boards com palavras do Mapa Conceitual. A criagao

do Mood board geralmente se inicia com a identificagdo de conceitos chaves que
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guiardo a busca das imagens. Vieira (2009) apud Fischer e Scaletsky (2009, p.1)
definem o Mood board como “um instrumento de colagens de imagens que constroi
metaforas que caracterizam semanticamente a atmosfera do projeto de design”.
Possui dupla fungdo: Além de meio de criagdo de ideias (novos significados sao
criados) é também um instrumento de dialogo entre os conceitos envolvidos no
projeto. O foco ndo sdo as imagens isoladas, mas as novas relagdes que elas
podem criar, estimulando o raciocinio imagético. O uso de metaforas contribui para
projetos, podendo gerar produtos de design inovadores, ndao deixa de ser um
caminho na busca de solugdes de projetos. (FISCHER; SCALETSKY, 2009).

O desenvolvimento do projeto foi realizado a partir da metodologia elaborada
por Samara (2011). Para o autor, o primeiro passo seria 0 desenvolvimento do
conteudo que expressara a mensagem, ou seja, a conceitualizagdo e organizagao
do conteudo. Cada designer investiga o conteudo para obter pistas em relagéo a
ideia primaria®. A partir daf inicia um processo que consiste em uma série de tomada
de decisbes, baseado em perguntas acerca do projeto, comparando as respostas
que surgem. Apoés apreendidas tais respostas parte-se para a criacéo de imagens e
selecdo de cores, composicao tipografica, estruturas de grid e integragéo de texto
com imagens e ilustragdes.

A segunda etapa'®, presente no capitulo 8 do Livro, compreende a
Construgao — Estrutura e Integragao, e trata de organizar o conceito dentro de um
determinado espacgo (formato). O foco do designer volta-se para o que o autor
considera nivel macro do design editorial, “a integragdo de imagens, cores e outras
mensagens mediante um layout dindmico e uma estrutura clara e consistente.”
(SAMARA, 2011, p. 59). Por se tratar de um projeto de um objeto que fornece uma
experiéncia tatil, cada virar de pagina deve proporcionar uma nova experiéncia sem
perder a conexdao visual, emocional e conceitual com as paginas anteriores e

posteriores na intengao de obter uma experiéncia editorial coesa e unificada.

° A ideia primaria € o assunto da mensagem, a ideia em si que vai receber uma forma para que possa
ser percebida (SAMARA,2011).

1% A ordem adotada, foi a mesma do livro, porém muitas vezes as duas etapas sao realizadas simul-
taneamente pelo designer.
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7. DESENVOLVIMENTO DO PROJETO

O design grafico € uma espécie de linguagem, em continua expansao, que se
utiliza de técnicas para transmitir uma mensagem. No artigo Design Grafico - dos

espelhos as janelas de papel, a autora Mirela Hoeltz afirma que:

O impresso é, antes de tudo, alguma coisa que se vé: da percepgao do
conjunto se parte para os grandes titulos e para as ilustragbes. Para
transmitir visualmente a mensagem da pagina, o designer conta com quatro
elementos basicos: as letras, agrupadas em palavras, frases e periodos; as
imagens, sob forma de fotos ou ilustragdes; os brancos da pagina, os fios
tipograficos e as vinhetas. (SILVA apud HOELTZ, 2001, s/ p.).

Todos estes elementos constituem o projeto grafico do impresso, pois, antes
de tudo, o impresso € algo que é percebido pelo leitor. Os elementos da pagina
precisam ser estruturados segundo principios definidos, o designer usa de
estratégias que envolvem a percepg¢ao do conteudo e organizagao dos elementos
que irdo consistir na diagramagao do impresso.

O projeto deve ser pensado com o intuito de tornar a informagao acessivel e
relevante para o publico. Para Samara (2011), o projeto do impresso deve ser
intrigante, envolver, e acima de tudo ser util. Acrescenta ainda que se o conteudo for
mal organizado, com problemas de leiturabilidade, o material sera abandonado pelo
publico leitor. A pericia na utilizacdo desses elementos determina a qualidade do
resultado final. No decorrer deste capitulo, serdo explicitados os principais
elementos graficos contidos em um projeto grafico de livro, tomando como base
metodoldgica o livro Guia de design editorial de Timothy Samara (SAMARA, 2011).

E sabido que as qualidades visuais de uma publicacdo tém base no seu
conteudo. O designer investiga o conteudo para obter pistas em relagdo a sua ideia
intrinseca primaria. A partir dai organiza-se o projeto perguntando e respondendo
perguntas sobre o projeto grafico do impresso, com a finalidade de “entender seu
assunto, contexto cultural, publico pretendido e estrutura interna ou partes, antes de

prosseguir para a fase do projeto” (SAMARA, 2011, p. 14).
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7.1 Conceito

E natural que a criatividade e o senso estético do designer transparecam
durante o processo “por exemplo, as fontes a serem utilizadas para os textos e
titulos, os atributos de espago e cor, a escolha entre imagens fotograficas ou
ilustracdes.” (SAMARA, 2011, p. 16). Entretanto, o principal objetivo do designer,
segundo o autor, é atuar como um canal para o conceito, de forma objetiva. O
assunto, junto com a ideia conceitual a ser comunicada, € a mola propulsora por tras
do projeto.

Embora a ideia principal do livro seja reunir diversas poesias de diferentes
autores em uma obra coesa, € o conceito que ira expor a ideia. “O conceito deve ter
forma para que o publico possa vé-lo, a qual pode incluir histérias, fotografias,
ilustracdes, tabelas, diagramas, instru¢des ou outros marcadores visuais“ (SAMARA
2011 p. 14). A juncao de todos estes elementos que forma o conceito cria um tipo

especifico de conteudo.

7.1.1 Mapa Conceitual

A estruturagcdo do mapa conceitual foi a base de parte significativa do projeto
grafico, como por exemplo: a escolha das fotografias, o titulo do livro, criagcdo dos
mood boards e influenciou na construgao do livro. O mapa conceitual (Figura 11) foi
criado a partir das palavras mais recorrentes nas poesias selecionadas, a intencao

foi de construir novos sentidos a partir de significados ja contidos nas poesias.
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Figura 11 - Mapa Conceitual
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Fonte: Elaborado pela autora.

Mensagens conceituais possuem diversos tipos de fungdo. A primaria, sua
ideia ou mensagem principal, a poesia em si. A fungdo secundaria trata da
relevancia e acessibilidade da primeira ideia a um grupo especifico, nesse sentido foi
feito uma pesquisa em livros de poesia publicados em Sao Luis a fim de estabelecer
uma conexao com O que ja é publicado. Essa linha conceitual serviu como
inspiracéo que ajudara a criar lagos com o publico leitor de poesia. E por ultimo, a
funcao terciaria, que pode existir ou ndo. Seria a de transmitir uma diferenciada e
unica interpretacdo emocional, associativa ou cultural ao publico, diferenciando-a de
outras formulas e veiculos da mesma ideia. “Essa funcao interpretativa apresenta
um ponto de vista que afeta o sentido da mensagem, se conectando com o publico.”
(SAMARA, 2011, p. 14).
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7.1.2 Titulo do Livro

O titulo do livro também foi retirado das leituras, especificamente de um
poema de autoria do jovem poeta Paulo Freire, intitulado Subversilha. Segundo o
dicionario Online de Portugués, subversivo é caracteristica do que destroéi; daquilo
que provoca subversdao. A poesia naturalmente € algo que contesta, ndo se
subordina porque o poeta assume o papel do soldado no front de batalha, em
posicao de denuncia. A praga agora é praga de guerra e, no exército da poesia, o
Maranhdo €& uma trincheira tradicional, mandando para o campo de combate
colossos como Nauro Machado e José Chagas. Ambos pintaram as cores, gragas,
desgragas, desgostos do Maranhdo, e muitos mais: nos deram armas para
sobreviver aos ataques da vida, estratégias para reconstituir a beleza dentro de toda
feiura. O cenario urbano se desdobra entdo como um leque rico de experiéncias e
possibilidades, cheiros, sabores, imagens e sentimentos. Ruidos dos terminais de
Onibus, dos pedintes, dos vira-latas, de si mesmo. Em meio ao transito-tramite, o
poeta tem nas suas maos uma arma: a poesia. Nesse sentido, o livro traz poesias e
fragmentos da cidade de Sao Luis, uma cidade recortada, ressignificada e colada
como em uma montagem. Novos significados se desdobram, uma janela se abre, e
0 observador langa um olhar para a cidade e para dentro de si.

Ao comentar sobre a escolha para o titulo do livro, o poeta Danilo Palavra

(2017) da a seguinte contribuigéo:

A questado urbana nao é nova. A primeira cidade do mundo tem mais de 10
mil anos. No entanto, apenas recentemente a maior parte da populagéo
humana migrou para o ambiente urbano. Ndo é atoa que as principais
tensdes mundiais giram em torno de valores urbanos, e principalmente
acontecem dentro da cidade. A prépria cidade se metamorfoseia em algo
jamais visto, inchada, sobrecarregada, suja, faminta, violenta e doente.
Mesmo longe da promessa que nos foi oferecida no final do séc XIX, a cidade
se tornou a verdade, mesmo sendo uma grande mentira. E a situagdo é
irreversivel, inclusive tendendo a piorar. Mas o poeta nao vive pacificamente,
nao aceita, e procura subverter os cédigos e signos urbanos em aliados para
a sobrevivéncia. Sua, dos seus e da poesia. Se a cidade é condi¢do humana,
o0 carro é a condigdo atual da cidade e caminhar € um dos atos mais
revolucionarios dos nossos dias. O transito cadtico, parado, sdo também as
nossas veias, entupidas de fast food, sdo nossos corpos estampados de
porcarias que nao precisamos. A cidade e a vida segue em decadéncia
vertiginosa. A poesia faz dessa miséria seu pao, claramente aprendendo com
seus irmaos da rua, o que nem o diabo quer amassar."'

M Depoimento do poeta Danilo Palavra em conversa informal
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7.2 Imagem

Muitas vezes o conteudo de uma publicagdao nao se limita somente a escrita.
As imagens correspondem a suportes visuais para escrita e sdo consideradas
conteudo. “A relagdo imagem/texto € parte constituinte do planejamento da
comunicagao grafica enquanto area de conhecimento.” (GRUSZYNSKI, 2017, p.16).
Os recursos técnicos utilizados para criar a obra impressionam quem recebe a peca
grafica, o publico-alvo, sobretudo quando se trata de um recurso novo. Gruszynski
(2007) observa que o instrumento técnico funciona como um enunciado que gera
efeito no receptor, junto com o conteudo da mensagem e a composigao.

O fato de que o material gréafico foi produzido pela tecnologia digital pode ser
considerado motivo de apreciacdo e atengao redobrada do receptor. Hoje, muitos
sdo os designers que brincam com as fotocomposi¢cdes formando imagens hibridas

reunidas por computador.

A manipulagdo de imagens acrescenta comunicagdo ao que ja esta
prontamente aparente a partir do sujeito retratado. Em um nivel mais
abstrato, tanto a cor quanto a forma e o tratamento ilustrativo contribuem
para a mensagem geral de uma publicagdo, e devem também ser vistos
como conteudo. (SAMARA, 2011, p. 22)

A escolha entre fotografia, ilustragdo ou hibrido — fotografias manipuladas ou
combinagao de imagens desenhadas — depende das necessidades do projeto. A
forma escolhida reflete o conteudo e as fungbdes conceituais do livro. As imagens
podem ser relacionadas entre si ou outros elementos quanto ao seu sentido, forma,
contraste de escala (do pequeno ao grande) e de tempo (do antes para o depois).
SAMARA (2011).

Como visto anteriormente, o livro possui forte conexdo com a imagem. Do
mapa conceitual pode ser retirada a ideia do Voyer Urbano, um observador dos
acontecimentos da cidade, aquele que se deleita em observar e processar 0s
minimos acontecimentos. Como se fotografasse as imagens nas suas poesias. E
dessa forma que a fotografia, a colagem e as montagens se relacionam com a
tematica do projeto do livro. “Formas visuais, como a fotografia, podem amplificar o
conteudo da escrita, especialmente se o conceito for algo que remeta a uma
experiéncia” (SAMARA, 2011, p. 14).
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7.2.1 Referéncias visuais de Livro de Poesia Maranhense

Para fins de analise, foram investigados dois livros de poesia Maranhense.
Esta etapa de coleta é primordial em qualquer projeto de design, pois € analisando
materiais ja existentes no mesmo contexto que podem ser exploradas as solugdes
de design que ja funcionam no mercado, e consequentemente, “conceber um
material que se encaixe neste meio, ao mesmo tempo em que podera prevenir-se de
criar algo semelhante a algum projeto existente” (CULLEN, 2007 apud CESTARI,
2014, p.57).

Esta etapa proporciona ao designer uma base de conhecimento que
impulsionara o processo de design na diregao certa. As obras escolhidas (Figura 12)
foram “Eguas” de Dyl Pires, autor maranhense, e “A poesia atravessa a rua” da
Akademia dos Parias.

Publicado em margo de 2017 pela Editora Pitomba, o livro “Eguas” do poeta e
ator Dyl Pires, consiste em uma obra descritiva em prosa. O autor langa um olhar
preciso sobre personagens, lugares e situagdes da capital do ponto de vista poético
e socioldgico. O ritmo do livro se da principalmente pela narrativa das poesias, pelo
papel utilizado e pelas fotografias. O papel usado € o polen bold. H4 momentos em
que o papel é tingido de preto sugerindo pausa importante na leitura, como por
exemplo, no inicio e no meio da obra, para impactar o leitor. Ha apenas trés
fotografias no livro, duas delas retratam Sao Luis no séc. XX, trata-se de memoarias

do autor e fazem conexado com a prosa.



42

Figura 12 - Livro “Eguas” e Livro “A poesia atravessa a rua”

Fonte: Elaborado pela autora.

O texto foi composto com a fonte “Californian FB” 11,5 pts, utilizando
espacamento de um ponto acima do tamanho da capitular, o que fornece legibilidade
e leiturabilidade. O livro foi impresso no formato 14 cm x 12,7 cm, impresso em papel
polen bold e kraft na grafica Halley. Consiste num projeto grafico coeso e unificado.
Com isso, observamos que “o perfeito design de livro, portanto, € uma questao de
tato (andamento, ritmo, toque) somente. Provém de algo raramente valorizado hoje:
bom gosto.” (TSCHICHOLD, 2007, p.33 apud FRATON, 2014, p. 36).

O livro A poesia atravessa a rua é uma publicagdo comemorativa de 30 anos
da Akademia dos Parias e antologia da revista Uns & Outros, j& mencionada
anteriormente nessa pesquisa. A coletdnea montada por Celso Borges, poeta e
jornalista nascido em Sao Luis, reune poesias que traduziam o espirito Parea nas
décadas de 80 e 90, quando o grupo se reunia. O livro, impresso em papel couche,
no formato 21cm x 21 cm traz poesias de mais de 20 poetas, acompanhadas por
fotos, desenhos e formas abstratas. O livro é diagramado de forma livre, onde cada

pagina consiste em uma comunicagao visual especifica para cada poesia. O livro
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também traz fragmentos de entrevistas com os Pareas e um breve resumo de cada

poeta ao final.

7.2.2 Mood boards

Para orientar o trabalho graficamente, foram montados Mood boards com
palavras retiradas do Mapa Conceitual. No Mood board 1 (Figura 13), foi explorado o
conceito imagem, misturando elementos do urbano (concreto, sombras, escadas,
paredes e texturas), com o folclérico da cidade de Sao Luis. Foram adicionadas

também referéncias visuais de colagens fotograficas.

Figura 13 - Mood board 1, imagens, colagens e texturas

Fonte: Elaborado pela autora.

O Mood board 2 (Figura 14), destina-se a tipografia e layout do impresso.
Nele constam referéncias de tipos para o texto como tipografias serifadas romanas,
fontes para titulos e subtitulos. Para a capa, foram reunidos exemplos de tipografia
vernacular, algumas retiradas do ambiente urbano da cidade de S&o Luis,

garantindo a conexao com a cidade de Sao Luis, tema das poesias.
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Figura 14 - Mood board 2, tipografia e layout.
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Fonte: Elaborado pela autora.

O Mood board 3 (Figura 15), explora a composi¢do dos livros de poesia

Maranhenses, ou seja, a forma que o livro de poesia maranhense assume hoje.

Figura 15 - Mood board 3, Livros de Poesia Maranhense

Fonte: Elaborado pela autora.
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7.3 Publico

No capitulo Design para Leitura, ainda sobre conceito e conteudo, Samara

(2011), reforca a importancia de um conceito firme para as escolhas projetuais.

Definir o publico permite que o designer tome decisdes basicas acerca de
forma e conteudo, desde o formato basico — tipo, tamanho, método de
encadernagdo — até os aspectos mais abstratos, como os tipos de
fotografias ou ilustragdes mais interessantes; a relagdo entre texto ou
imagens, € 0 espago negativo; e até mesmo a selegao de cores e estilos de
fontes. (SAMARA, 2011, p. 17)

Neste projeto, foi considerado como publico os proprios poetas e qualquer
grupo de jovens adultos que consomem poesia, principalmente na capital
Maranhense. Respeitando a identidade demografica desse grupo e baseado na
pesquisa de referéncias visuais de Livros de Poesia Maranhense foi selecionada a
tipografia, a composigéo e formato do livro.

Nos casos em que o livro de poesia contém um projeto grafico elaborado
juntamente com ilustragbes e fotografias, o publico identifica-se com o assunto
porque a publicacdo interpreta visualmente o conteudo, emocional e
intelectualmente. (SAMARA, 2011). O conteudo da poesia, aliado aos elementos do
design grafico ndo oferecem apenas um discurso, juntos, criam uma nova

mensagem inserida num contexto visual e emocional.

7.4 Tipografia

O espagamento, pontuagdo, bordas e molduras séo o territério da tipografia e
do desenho grafico, essa combinagédo de fatores torna legivel textos e imagens, a
substancia da tipografia reside no contexto visual de formas graficas que
materializam o sistema da escrita. O papel do design, junto a tipografia, seria o de
determinar as formas e estilos das letras, o espaco entre elas e sua disposicao
(HOELTZ, 2001).

Nas publicagdes impressas as palavras perdem sua entonacio e forga, por
isso o designer grafico contemporaneo vem, através do trabalho de design, romper
com essa limitagao de significado. O designer amplia e reduz o tamanho das letras,

altera o peso e a posigao das mesmas para dar voz ao texto. Ou seja, além da
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preocupacgao em transmitir a mensagem, ha a de dar a ela uma expressao unica.
(HOLLIS, 2000).

Para conceber essa expressao unica ao projeto, achou-se necessario o uso
de multiplas tipografias que mantivessem uma linguagem entre si. Foram escolhidas
duas tipografias distintas para compor os textos e em alguns momentos, para

compor os layouts, foi usado uma tipografia manual (Figura 16).

Figura 16 - Tipografias Utilizadas
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Fonte: Elaborado pela autora.

A tipografia de numero 1 foi escolhida para compor o texto das poesias, e se
baseou nas analises de similares, onde foi visto que tipos serifados sdo muito
utilizados em projetos de livro de poesia por fornecerem boa legibilidade e
leiturabilidade. Porém, a intencéo era que o tipo possuisse além de legibilidade um
tom de subversao caracteristico do livro, portanto o tipo “I'M FEEL” foi selecionado.
Aplicada com tamanho 10 pt e com espagamento 13 pt, essa tipografia permite uma
boa legibilidade ao mesmo tempo que apresenta desniveis sutis entre as letras.

A tipografia de numero 2 é a “Moinho”, uma fonte cursiva caligrafica que foi
utilizada em alguns momentos no decorrer do livro, a tipografia caligrafica auxilia a
caracteristica manuscrita dos poemas, foi utilizada juntamente a texturas de papéis
para passar a ideia de uma pagina rasgada das anotag¢des do poeta. Outro tipo de
tipografia presente no livro foi inspirada nas pichagdes e tipografias vernaculares
presentes nos muros do centro histérico da cidade. Esses textos foram criados
diretamente da mesa digitalizadora ou feitos a méo, digitalizados e montados no

photoshop. Para criagao do lettering “Subversilha” (figura 17) foi utilizado técnica
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manual com nanquim e papel texturizado, depois tratadas no photoshop, esse

lettering foi utilizado na capa do livro e ilustrou a poesia Subversilha.

Figura 17 - Lettering “Subversilha”
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Fonte: Elaborado pela autora.

7.5 Cor e Texturas

Diferengas culturais e experiéncias individuais afetam nossa interpretagéo
das mensagens cromaticas. Por isso, a cor, assim como o texto e a
imagem, de fato configura conteudo, e deve ser discutida durante o
processo de design de uma publicagdo. (SAMARA, 2011, p.26).

Como ja visto anteriormente, no Mood board, as cores associadas ao
contexto urbano de modo literal s&o o cinza, preto, branco, marrom e vermelho-tijolo
das construcdes. No inicio do século XX, arquitetos como Adolf Loss e Le Corbusier
comegaram a criar edificios que se tornaram emblematicos, e o estilo modernista foi
difundido por todo o mundo. Uma caracteristica do estilo era a auséncia de cor. Para
eles, a forma do edificio deveria sobressair-se a cor, por isso utilizavam basicamente
o branco e cores neutras.

Esse estilo surgiu no inicio do século XX e ainda pode ser percebido hoje por
todo o mundo como uma férmula que foi aplicada inumeras vezes, em relagao a
isso, o designer Stephan Sagmeister, durante o PIXEL SHOW em Sao Paulo no dia
2 de dezembro de 2017, proferiu palestra sobre essa tematica, envolvendo

arquitetura e design. O designer assumiu uma posigao de critica contra o movimento
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iniciado por Loss e Corbusier, afirmando que as construcbes modernistas e
impessoais se espalharam pelo mundo como um virus e que arquitetos e designers
de hoje precisam pensar profundamente a questao da “beleza”. A forma de combater
esse estilo estaria em recuperar a identidade de um povo ou cidade, através da
criatividade, e utiliza-los de forma a favorecer o projeto. Por exemplo, usando cores
e ornamentos caracteristicos do local. (Informac&o verbal)'

Sao Luis € uma cidade com grande variedade de prédios, possuindo acervo
moderno e historico. Mas é do lado histérico e cultural da cidade onde brotam as
cores vivas, os azulejos da cidade, o céu azul, os folides, nossa cultura alegre e
vibrante. Essas cores sdo o azul, amarelo, verde, vermelho, e também estédo
carregadas de valor emocional. Com essa ideia em mente, as cores foram retiradas
de uma fotografia registrada na época do S&o Joao onde, mostra um jovem
brincante do Boi da Baixada auxiliando uma crianca da plateia a sustentar sua

mascara (Figura 18).

Figura 18 - Paleta de Cores
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Fonte: Elaborado pela autora.

"2 Informagao fornecida durante palestra com Stefan Sagmeister na conferéncia de criativi-
dade Pixel Show, em S&o Paulo, em dezembro de 2017.
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A ideia é que as cores nesse projeto funcionem como elementos de valor
identitario. Também foram consideradas as texturas presentes neste universo,
paredes descascadas, muros de picarro, folhas velhas e rasgadas, etc., sao
elementos importantissimos para a caracterizagao do conceito do livro.

Abaixo, na figura 19, um exemplo de textura de folha amassada criada para
este projeto. Consiste em uma folha escrita, rasgada e digitalizada. O resultado € um
layout dindmico que além de comportar a poesia, revela outros detalhes que se

relacionam com o universo poético.

Figura 19 - Textura de papel amassado
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Fonte: Elaborado pela autora.

7.6 Construcgao — Estrutura e Integragao

Como visto anteriormente, grande parte da constru¢ao de uma publicagao
(elementos vistos nos tdpicos acima) dialoga diretamente e indiretamente com os
aspectos conceituais do conteudo. Afinal, “a estrutura pode ser uma fonte
inspiradora de mensagens conceituais, assim como a forga para organizar e unificar
o material.” (SAMARA, 2011, p. 60). O autor sugere algumas estratégias de
organizagcao do conteudo para que a mensagem seja bem-sucedida ao encontrar
sua forma final impressa. S&o elas: a escolha do formato, o sistema de grid e a

criacao de fluxos entre as paginas: sequéncia e cadéncia.
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7.6.1 Formato

Uma série de variaveis influenciam para determinar a folha final de uma
publicacdo. De um lado existe um conceito e uma forma de expressa-lo
graficamente, do outro, a forma de organizar o conceito dentro do espaco da folha
em branco, ou seja, do formato. (SAMARA, 2011)

Para Samara (2011), o formato de uma publicagdo deve ser estabelecido
apods as etapas de conteudo e conceitualizacdo. Levando em conta fungdes
conceituais (publico, assunto, contexto) e concretas (orgamento, custo), o designer
deve escolher o formato do projeto tendo em mente a funcionalidade do conteudo.

O formato exerce influéncia na forma em que a publicacdo é experimentada
pelo leitor, visto que € a partir dele que o conteudo se expressa. Fatores como
nocao de espaco, tensao e movimento mudam de acordo com as proporgdes de um
formato. “O formato quadrado apresenta um espaco neutro, sem tensao. O vertical
reflete o corpo humano, criando um impulso visual vertical que é tenso e ativo.”
(SAMARA, 2011, p. 62).

Para este projeto, aderiu-se um formato vertical de 20 cm x 14 cm, dessa
forma o impresso reflete a tensdo acima citada e cabe “(...) na maioria dos
expositores, suas proporgdes fazem uso inteligente dos tamanhos de folha padrao; e
seu envio é mais barato, uma vez que os equipamentos automaticos sao feitos para
acomodar esse tamanho” (SAMARA, 2011, p.61). Esse formato escolhido é um
formato ja explorado pelos livros de poesia das antologias poéticas, nos quais 0s

poemas sao distribuidos nas paginas junto a trabalhos de ilustragao ou fotografia.

7.6.2 Grid

“A histoéria do Grid é parte de uma evolugao na forma como designers graficos
pensam o projeto, bem como uma resposta a problemas especificos de
comunicagao e produgédo que precisavam ser resolvidos.” (SAMARA, 2011, p.68) O
grid possui papel fundamental na resolugdo de problemas de comunicagdo. Ele
proporciona clareza e continuidade através da organizagao sistematica do layout.

O grid é construido a partir de relagbes de alinhamentos que permitem a
distribuicdo de elementos em um formato de pagina. A escolha do grid modular para

esse projeto se deu pela complexidade do mesmo. O grid modular é
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“‘essencialmente um grid de colunas com um grande numero de guias horizontais,
que subdividem as colunas em linhas, criando uma matriz de células chamadas de
modulos”. (SAMARA, 2011, p. 72). Esse tipo de grid cria um sistema flexivel, embora
consistente visualmente, e permite diversas organizagdes de textos e imagens

dentro da pagina, como pode ser visualizado abaixo na figura 20.

Figura 20 - Exemplo de grid modular
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Fonte: SAMARA, 2011

Para fins desse projeto foi criado um Grid modular (Figura 21), considerando

a forma e o volume das poesias recolhidas.

Figura 21 - Grid Modular desenvolvido

Fonte: Elaborado pela autora.
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As guias horizontais s&o utilizadas para conectar elementos horizontalmente
em pagina dupla e fazer distingdo espacial entre elementos paralelos. Esse grid
permite que as poesias sejam organizadas em colunas verticais, podendo ser

colocadas em zonas espaciais a esquerda, ao centro ou a direita.

7.6.3 Sequéncia e cadéncia

A cadéncia de uma publicacdo pode ser considerada como o ritmo visual ou
um tempo que o leitor leva para absorver cada pagina dupla. O designer tem a
escolha de influenciar no ritmo da publicagao, por exemplo, do lento ao rapido; do
tranquilo ao dindmico. O leitor pode ser tanto surpreendido visualmente, a cada
virada de pagina, quanto receber pistas da mudancga de ritmo através do conteudo.
(SAMARA, 2011). O designer pode explorar as diversas formas de cadéncias para
cada projeto distinto. Para o objetivo especifico deste trabalho, optou-se pelo
enfoque em variagao na apresentacao do conteudo. Mudar a apresentacéao visual do
conteudo, consiste em explorar suas qualidades visuais; alterar os esquemas de
cores, modificar as imagens e tipografia de uma pagina para outra e tem influéncia
sobre a jornada emocional que o leitor experimenta como um todo.

Para entender melhor a cadéncia do livro, utilizou-se o método de esboco de
diagramas de dobra (SAMARA, 2011), no qual o designer, esboca as paginas de
dobra para visualizar como se organiza a paginagao. Neste projeto, ao invés de um
esboco, o digrama foi feito em forma de boneco, em folhas de papel dobradas

(Figura 22), onde cada poesia foi ordenada na sua respectiva sequéncia (Figura 24).

Figura 22 - Boneco do livro
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 23 - Diagrama de paginas

Fonte: Elaborado pela autora.

Nesse boneco também constam algumas ideias acerca da montagem das
paginas. Por meio deste diagrama/boneco foi possivel observar o ritmo e o fluxo do
impresso de maneira basica.

Na sequéncia da construgdo do projeto, a representagao visual das ideias
para compor o livro de poesia foram rascunhadas em uma folha separada. A partir
dos sketches (Figura 24) foi possivel visualizar o formato e a sequéncia das poesias

dentro da publicacao.
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Figura 24 - Sketches de paginas individuais
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Fonte: Elaborado pela autora.

Em seguida, foi elaborado a composigao das paginas, priorizando a estrutura
de Grid modular, para que as paginas pudessem ser fluidas, baseando-se no proprio
conceito da obra que sugere a desconstrugdo do layout, esse tipo de grid oferece
diversas possibilidades de rearranjamento das paginas. “Cada virar de pagina deve
proporcionar uma nova experiéncia, mas sem perder a conexao visual, emocional e
conceitual com as paginas anteriores e posteriores.” (SAMARA, 2011, p. 60).

Para fins de planejamento foi levado em consideragdo os multiplos de 4 para
definir a quantidade de paginas do livro. O livro possui 104 paginas intercalando
poesias, fotografias, montagens e falas dos poetas retiradas dos questionarios

aplicados.
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8. PROJETO GRAFICO

Projeto grafico consiste em um planejamento de todas as questbes graficas
que irdo estruturar e dar forma ao conteudo, transformando-o em um livro completo.
Esse planejamento permitiu a criagdo de um conceito grafico exclusivo. No caso do
livro Subversilha, foram criadas 104 paginas cada uma com uma linguagem visual
prépria mas sem perder a conexao com o restante do projeto.

Durante o seu desenvolvimento, foram consultadas obras similares de poesia
maranhense, percebeu-se que existem diversas publicagcdes em preto e branco, isso
se da geralmente para facilitar as tiragens, barateando o custo dos projetos, afinal a
poesia é feita para ser lida, consumida e vivida.

Este projeto, tem como proposta divulgar a nova poesia de jovens autores
introduzindo-a de uma forma diferenciada do que comumente trazem os livros de
poesia consultados. Nesse sentido foram utilizadas cores, e fotografias coloridas no
projeto grafico. O livro sera impresso em papel offset 150 g/m e a capa em papel
carta. Abaixo, segue, respectivamente as miniaturas das paginas do livro onde pode
ser visualizado a totalidade do produto (Figura 25 e 26), assim como paginas

avulsas (27,, capa e respectivas aplicagdes.



Figura 25 - Miniaturas das paginas do Livro
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Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 26 - Continuagao

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 27 — Pagina do livro

Fonte: Elaborado pela autora.



Figura 28 — Pagina do livro

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 29 — Pagina do livro
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Jisou lndovicense wriste
Jé ato brinco mais
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Manaira Pidus

Fonte: Elaborado pela autora.
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Para criacdo da capa foi utilizado um Lettering manual desenvolvido
especificamente para esse projeto, juntamente com as texturas anteriormente
citadas no desenvolvimento. Também foi pensado em uma orelha para o livro, onde
serao impressas fotografias de portas de Séao Luis, como mostrado na figura 30. A
intengdo é que ao abrir a “porta” o leitor se depare com fotografias na parte interna

da capa.

Figura 30 - Capa

1. Capa pianificada com orelha

2. Capa planificada parte intema
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Fonte: Elaborado pela autora.



Figura 31 - Mockup da capa do livro

Fonte: Elaborado pela autora.

Figura 32 - Aplicagao de pagina dupla junto a capa

Fonte: Elaborado pela autora.
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Figura 33 - Aplicagao

Fonte: Elaborado pela autora.
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9. CONSIDERAGOES FINAIS

A experiéncia de construir o projeto grafico de um livro de poesias, foi uma
oportunidade de aprendizagens em varios sentidos, com destaque para a dimenséao
profissional e a de interacdo com todas as pessoas que diretamente ou
indiretamente contribuiram para que a ideia se concretizasse.

Foram seis meses entre 0 amadurecimento da proposta de investigagao e a
criacao final do projeto grafico do livro. Um intervalo de ricas e inusitadas
experiéncias partilhadas e compartilhadas com esses jovens poetas maranhenses
que resistem na luta contra o modus operandi de criar e recriarem-se no mundo das
letras. Detentores de uma sensibilidade e de uma capacidade de interpretar o
mundo de forma poética e critica ao mesmo tempo, a poesia € para essa nova
geracgao de poetas, uma forma de ser e de se reinventar.

Preservando suas identidades, valores e linguagem literaria, os jovens poetas
nao se caracterizam por nenhum movimento, e atuam de forma autbnoma ou em
grupos pela cidade. Se expressando através de saraus, reunides, performances e
publicacdes independentes. Em se tratando das publicacbes impressas quase nao
existem, os poetas contam com parcos recursos, visto que na maioria ainda sao
estudantes e tentam levar sua arte para as ruas.

Nesse contexto, o projeto do livro apresenta-se como uma proposta
alternativa da maior importancia aos jovens poetas, com possibilidades de cativar
um publico maior, uma vez que a literatura produzida pelos jovens além de precisar
de incentivos reune um produto literario de grande qualidade.

Historicamente o design sempre esteve muito préximo das artes, articulando-
se também com outros campos da cultura. No caso especifico do livro ja se tornou
uma pratica comum e indispensavel quando se trata de atribuir ao produto grafico de
objetos do género, outros quesitos de valor, qualificando-o ao deixa-lo esteticamente
mais atrativo aos interessados, podendo atingir um publico que nao tenha por habito
a leitura.

Subversilha responde positivamente ao propdsito inicial deste trabalho
monografico, conforme o projeto grafico do livro de poesias que, através de imagens,
recortes, texturas e cores reforgca a identidade poética do autor e da mensagem que

anuncia/denuncia seu poema. No projeto do livro de poesias fica comprovada a
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relevancia do design ao criar conexdes que se aplicam as poesias, transformando o

livro em uma obra literaria e de arte.
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APENDICE

QUESTIONARIO DESTINADO AOS POETAS SELECIONADOS PARA A
COMPOSICAO DO LIVRO DE POESIAS

Prezado(a) Colaborador(a)

Este questionario é parte de uma pesquisa sobre o projeto grafico de um
livro de poesias, envolvendo jovens poetas maranhenses e a relagdo de sua
poesia com a cidade de Sao Luis. A sua participagao e colaboragao prestando
as informacodes e respondendo as questdes abaixo relacionadas sera de valiosa
contribuicao para a conclusao do processo investigativo e consequentemente,

do produto grafico do livro de poesias.

INFORMAGOES PARA IDENTIFICAGAO DOS SUJEITOS

Nome e Sobrenome:

Idade:

Sexo:

Naturalidade:

Titulagao/Escolaridade (Mestre, Doutor, Superior completo, Incompleto, Médio):
Profissao:

Local de residéncia:

QUESTOES RELATIVAS AO PROJETO DO LIVRO DE POESIAS

Quais suas consideragdes sobre o titulo do livro: SUBVERSILHA?

Como que a sua poesia dialoga com a cidade?




