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RESUMO

Este trabalho busca compreender as representacdes e os sentidos do bumba
meu boi por meio da visualidade, dos usos e das apropriagcées do instrumento
musical pandeirao feitas pelos brincantes. O pandeirdao € um instrumento musical
presente em quatro dos cinco sotaques do bumba meu boi convencionalmente
reconhecidos no Maranh&o. O foco da pesquisa esta nos pandeirdes dos grupos
do sotaque de Matraca, visando investigar os textos e gravuras inscritos em seus
couros. A analise interdisciplinar envolve etnomusicologia, antropologia, historia e
estudos culturais para entender as camadas de sentidos que o pandeirdo
carrega. Desse modo, recupera-se a histoéria sobre o pandeirdo, identificando
lacunas na literatura sobre a influéncia afro-indigena para a popularizagado desse
instrumento. A pesquisa resgata o histérico do pandeirdo, propondo uma critica
as lacunas na literatura sobre a influéncia afro-indigena e o impacto do trafico de
pessoas escravizadas nesse processo. Observa-se também a falta de
documentagédo sobre a formagado dos sotaques e a trajetoria do bumba meu boi
no Maranhao, evidenciando a marginalizagdo da manifestacdo fora do més de
junho. A partir de uma abrangente pesquisa de campo, realizada durante nossa
participagdo no ambito do projeto de pesquisa Caminhos da Boiada, foi realizada
uma categorizagdo dos pandeirdes, segundo as inscricbes criadas pelos
brincantes de bumba meu boi, neste caso, os pandeireiros. A classificagao
identificou pandeirdes de casa, religioso, de pique, motivacional/auto-afirmacao e
de ativismo. A personalizagdo dos instrumentos pelos tocadores € vista como
uma expressao identitaria, politica e comunicacional. A analise cultural € baseada
nos conceitos de cidadania cultural de Canclini (2006), identidade e
representacao de Hall (1997) e a teoria das mediagbes de Martin-Barbero (2009),

adaptada por Cardoso (2016) para estudo das culturas populares.



ABSTRACT

This work aims to understand the representations and meanings of bumba
meu boi through visuality, the use and the appropriations of the musical
instrument pandeirdo by its musicians. The pandeirdo is a musical instrument
present in four of the five styles of bumba meu boi that are institutionally
recognized. The focus of the research is on the pandeirbes of the Matraca style
groups, and it aims to investigate the texts and engravings inscribed on their
skins. The interdisciplinary analysis involves ethnomusicology, anthropology,
history, and cultural studies to understand the layers of meanings that the
pandeirdo carries. In this way, the history of the pandeirao is recovered as we
identify gaps in the literature regarding the Afro-Indigenous influence on the
popularization of this instrument. The research rescues the historical
background of the pandeirdo, proposing a critique of the gaps in the literature
on the Afro-Indigenous influence and the impact of the trafficking of enslaved
people. It also highlights the lack of documentation about the formation of the
styles and the trajectory of bumba meu boi in Maranhdo, revealing the
marginalization of this tradition outside the month of June. Based on
comprehensive field research, conducted during our participation in the
research project Caminhos da Boiada, a categorization of the pandeirdes was
carried out, according to the inscriptions created by the bumba meu boi
performers, in this case, the pandeireiros. The classification identified
pandeirdes of ‘home, religious, de pique, motivational/self-affirmation, and
activism”. The personalization of the instruments by the players is seen as an
expression of identity, politics, and communication. The cultural analysis is
based on Canclini's (2006) concepts of cultural citizenship, Hall's theories on
identity and representation, and Martin-Barbero's (2009) mediation theory,

adapted by Cardoso (2016) for the study of popular cultures.
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1.  INTRODUGAO

O bumba meu boi é uma manifestagao cultural que celebra o auto do boi,
presente em diversos territérios do Brasil, mas que no Maranhdo, adquire a
caracteristica de Complexo Cultural por atravessar multiplas linguagens artisticas
que vao do sagrado ao profano; da musica e dancga ao artesanato e teatro; por
incorporar saberes tradicionais, economia criativa e dinamicas do capitalismo.

De acordo com Camara Cascudo (apud CANO, 2018, p. 39), “0 bumba
meu boi surgiu no século XVIIl nos engenhos de cana de agucar, nas fazendas de
gado e no litoral do nordeste brasileiro, onde era praticado por escravos, negros e
mesticos das classes socioeconomicas menos favorecidas”. Em outras palavras,
e sob a luz de uma analise da conjuntura social e racial do Maranh&o — um estado
que, segundo o Censo 2022, é composto por uma populagéo cerca de 80% negra
e indigena —, € possivel considerar que o bumba boi estda no DNA maranhense.
Ideia validada pelo Dossié do Registro do Complexo Cultural do bumba meu boi,
do IPHAN (2011), que considera esta a mais importante manifestagéo da cultura

popular do estado do Maranh&o:

O bumba meu boi do Maranhdo é, antes de tudo, uma grande
celebragdo na qual se confundem fé, festa e arte, numa mistura de
devogdo, crengas, mitos, alegria, cores, danga, musica, teatro e
artesanato, entre outros elementos. Considerado a mais importante
manifestagédo da cultura popular do estado, tem seu ciclo festivo dividido
em quatro etapas: os ensaios, o batismo, as apresentagdes publicas ou
brincadas e a morte. (IPHAN, 2011, p.8)

Esta forma objetiva e sintetizada de conceituar o bumba meu boi € a
primeira de muitas camadas para assimilar uma rica manifestacdo cultural que

percorre os campos da raga, classe, género, da musicalidade e teatralidade, da
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histéria do Maranhdo; das obrigagcbes, promessas e crengas das religides
afro-brasileiras e catdlica etc. Dentro de nosso trabalho, buscamos compreender
o bumba meu boi a partir de um objeto de pesquisa que, por si s0, ja é rico em
sentidos: o pandeiro, um dos instrumentos musicais presentes nesta
manifestacdo cultural. Aqui, interpretamos este artefato ndo apenas a partir de
sua musicalidade — uma vez que ele esta presente em quatro dos cinco sotaques’
institucionalmente convencionados, mas como um objeto que carrega, em si,
evidéncias para compreender a histéria do bumba meu boi no Brasil € no
Maranh&o, e além de tudo, as ideias e identidades que s&o expressadas por
quem participa da brincadeira.

Desse modo, com esta investigagdo temos o objetivo de compreender as
representacées e os sentidos do bumba meu boi por meio do uso e das
apropriacdes do pandeirao feitas pelos brincantes, expressas na visualidade e no
manuseio desse instrumento musical significativo para as culturas populares no
Maranh&o.

Fazendo um recorte ainda mais especifico, vamos nos debrugar sobre os
textos e gravuras inscritos nos couros dos pandeirdes presentes em grupos de
sotaque de Matraca®. Trata-se de um objeto de pesquisa inédito, ainda
inexplorado, que requer o auxilio da interdisciplinaridade para que possamos
cerca-lo e compreendé-lo por meio da etnomusicologia, da historia e,
perpassando também a comunicagao, por meio do campo dos estudos culturais.

Temos como objetivo, neste trabalho, propor uma categorizagéo dos tipos
de pandeirdo através da analise cultural — metodologia propria dos estudos
culturais —, de forma a segmenta-los pelo tipo de texto ou gravura presente nos

couros dos instrumentos. Para tal, nos apropriamos das técnicas de pesquisa em

' Os sotaques sdo categorias convencionadas que distinguem os grupos de bumba meu boi. De
acordo com o Dossié de Registro do Complexo Cultural do bumba meu boi do Maranhdo, do
IPHAN, tratam-se dos “conjuntos de grupos que guardam entre si similaridades estéticas,
musicais e regionais” (IPHAN, 2011, p. 100).

2 O sotaque de Matraca (ou llha) caracteriza-se, principalmente, pelo som estridente de grandes
matracas, pelos pandeirbes tocados para o alto, acima do ombro, e pela grande quantidade de
brincantes em um unico grupo, que chegam a reunir centenas de integrantes. Os demais sotaques
sdo: o sotaque de Zabumba ou de Guimaraes, Baixada ou Pindaré, Costa-de-m&o ou Cururupu, e
650rquestra.
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comunicacao, fazendo uso da etnografia e de entrevistas com informantes que
nos ajudaram a compreender os sentidos do pandeirdo; além de conceitos dos
estudos culturais em Hall e Canclini para apreender o objeto, e o mapa das
mediacdes de Martin-Barbero, sob a 6tica de Cardoso, como ferramenta para,
primeiramente, entender o pandeirdo como um instrumento politico, cultural de
comunicagdo — o que foi essencial para fundamentar nossa categorizagao.
Somado a isso, utilizamos a pesquisa bibliografica bebendo de fontes da
Etnomusicologia para entender os caminhos percorridos pelo instrumento desde
seus primeiros registros até a chegada no Maranhao.

Este trabalho esta organizado da seguinte maneira: no segundo capitulo,
buscamos recuperar uma histéria ndo predominante sobre o pandeirdo no Brasil,
resgatando as matrizes afro-indigenas nessas narrativas, pois a bibliografia
existente, em geral, atribui a presenga dos pandeirbes nessa regiao a tradigdes
europeias e mouras, o que identificamos como uma visao eurocentrada do mundo
que propositalmente apaga as contribuicbes dos povos negros e originarios,
dominados pelos processos de exploragédo e colonizagao portuguesa no Brasil. O
terceiro capitulo apresenta uma dimens&o mais teodrica de nosso texto, discutindo
as categorias tedricas que sao mais importantes em nossa analise — identidade,
representacdo e cidadania cultural, dialogando com os autores Stuart Hall e
Nestor Garcia Canclini. Mais adiante no quarto capitulo, descrevemos a
abordagem metodolégica baseada na analise cultural, método proprio dos
estudos culturais e os procedimentos de pesquisa, demonstrando nossas
vivéncias com os sujeitos da pesquisa. E no quinto capitulo, a analise
propriamente dita, com as categorias de pandeirbes construidas a partir da
conjugacgao das mediagdes (Martin-Barbero) e das vivéncias em campo.

E importante também pontuar e justificar o titulo de nosso trabalho:
‘Emocado que toca”. Trata-se de uma das frases escritas no couro de um
pandeirdo em fotografia de 2002, divulgada através da pagina “Slz Memoéria™ nas
redes sociais e encontrada pela autora deste trabalho enquanto procuravamos

registros fotograficos antigos sobre nosso objeto de pesquisa. Acreditamos que a

3 Pagina https://www.instagram.com/slzmemoria/ acessada em 10/09/2024.
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frase reflete o que o pandeirdo, quando utilizado como ferramenta de

comunicacao, representa: uma forma de expressao traduzida pelo tocar.

Figura 1 - Pandeireiros segurando seus instrumentos no Dia de Sdo Margal, em 2002. Em um dos
pandeirbes, podemos ver a frase “Emocao que toca!”.

Fonte: Pagina Slz Meméaria no Instagram (https://www.instagram.com/slzmemoria/)

Esperamos que este trabalho nos auxilie na compreensao dos sentidos e
representacdes do pandeirdo, e que possa abrir caminho para pesquisas e
hipéteses complementares, além de inspirar colegas académicos a investigar o

tema e registros sobre ele.

2. UM RESGATE DA HISTORIA DO PANDEIRAO

O pandeirdao do bumba meu boi € um instrumento de aproximadamente
cinquenta centimetros de didmetro, com couro de cabra ou de bode afinado a
fogo; ou pele sintética de nylon. Presente nos grupos de bumba meu boi de
Baixada e de Matraca, ele adquire formas distintas de ser tocado e empostado de
acordo com o sotaque no qual esta presente, com os mais diversos toques,
variedade de células ritmicas e interagdes com os demais instrumento das

tropeadas.
14
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No sotaque de Matraca, no qual o pandeirao estudado nesta pesquisa esta
inserido, o instrumento é tocado acima do ombro, em grupos de pelo menos vinte
tocadores e em numero que pode chegar a cem, transformando o conjunto de
pandeireiros em verdadeiros batalhdes*. A variedade de células ritmicas — os
toques no instrumento de percussao —, permite que estes tocadores se
entrelacem de forma organica, criando uma sonoridade unica e que se modifica
ao longo das toadas. O linguista e etnomusicologo André de Paula Bueno se

refere a esta variedade de pandeiros como:

[...] Enormes pandeirbes sustentados em frente ao rosto que, em
formato de vinte a cem tocadores, produzem o som da "tropeada";
dialogam ritmicamente duplas e trios eventuais de pandeires onde o
mais grave da o "murro" da marcagdo e os mais agudos dobram e
"repicam” ou "retinem", num processo similar ao dos surdos das escolas
de samba (BUENO, 2001, p.33)

A breve descrigcao técnica sobre o corpo do pandeirdo e a forma de tocar é
necessaria para entender o papel que o instrumento cumpre no bumba meu boi
social e ritmicamente. No entanto, é preciso fazer um resgate e retornar aos
primeiros registros do instrumento pandeiro no Brasil e no mundo,
debrugcando-nos sobre teorias a respeito da chegada do pandeirdo no Maranhao
— € importante, porém, ressaltar que apesar de identificarmos uma ampla
literatura sobre os pandeiros na histéria, ainda ndo ha um caminho
epistemoldgico que dé conta de elucidar como se deram os primordios do
pandeiro em terras maranhenses.

E importante ressaltar que utilizaremos também, a seguir, uma outra
nomenclatura para falar do pandeirdo: o “frame drum”, categoria dos campos de
estudo da musica para agrupar todo instrumento que "apresenta em sua estrutura
fisica uma membrana esticada e presa a um aro, com um corpo ressonador de
profundidade menor do que o raio de sua membrana" (RODRIGUES, 2014, p.
15).

Estudiosos da etnomusicologia, campo do conhecimento que estuda as

praticas e técnicas musicais de diversos grupos étnicos e comunidades culturais

4 Os grupos de bumba-boi de matraca também sdo chamados de batalhdes por agregar
centenas/milhares de brincantes convocados a disputa, a batalha, seja em confronto com outro
grupo ou para vencer o proprio cansago durante a temporada junina.

15



ao redor do mundo, apontam para o surgimento do pandeiro ainda em povos da
Antiguidade, sobretudo do Oriente Médio e no Mediterraneo — regides que deram
lugar a Turquia, Ira, Iraque, Libano, Siria e Israel, além dos conservados Egito,
Grécia e Roma (RODRIGUES, 2014). Com esta informagdo em mente, damos um
salto temporal na histéria. De mais de cinco mil anos a.C — época em que o0s
primeiros registros que fazem referéncia aos frame drums, ainda no periodo
neolitico, sdo encontrados —, caminhamos até os primeiros séculos d.C — quando
conseguimos observar uma sociedade arabe mugulmana estavel e pulsante,
segmentada em diversos povos, a beira do processo de invasédo de regides da
Europa, como a Peninsula |bérica. Sociedades que carregaram consigo a
tradicdo musical dos frame drums, chamados a época de adufe, bendir, duff ou
tof.
Registros iconograficos e literarios relatam a constante presenga de
frame drums por toda a Antiguidade Oriental e Mediterranea, geralmente
associados a mulheres em rituais de fertilidade e religiosos. [...] Os
arabes mugulmanos absorvem muito da cultura musical e utilizagdo dos

frame drums oriundos dos povos da antiguidade. (RODRIGUES, 2014,
p. 33)

Fazemos novamente um salto temporal, agora para o ano 700 d.C, quando
0s mouros — assim chamados os povos do norte da Africa pelos portugueses —
dominaram a Peninsula Ibérica. Rodrigues bebe de Gilberto Freyre e discorre
sobre o fato de que a sociedade europeia da Peninsula Ibérica foi fortemente
influenciada genética e culturalmente pela presenca destes arabes mugulmanos,
que em oito séculos de dominag&o, deixaram marcas na lingua, nos habitos, no
inconsciente coletivo (SOLER, 1997) e, inexoravelmente, na musica.

Entender esse processo € indispensavel para, também, compreender o
perfil dos colonizadores que chegaram ao Brasil a partir de 1500, a época da
conquista do territorio brasileiro pelos portugueses. E é a partir deste resgate que
chegamos ao caminho mais provavel para os primordios da presenca dos frame
drums no Brasil: da Antiguidade as sociedades arabes, das sociedades arabes a
Peninsula Ibérica, e dos povos europeus as terras brasileiras. Isto é

fundamentado, principalmente, pela obra e legado de Camara Cascudo.
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Convengo-me de que o pandeiro e seus descendentes devem os
espanhdis e portugueses aos mouros sua aclimatagdo. O pandeiro
redondo ou retangular, adufe, o tamborim que os tupiniquins ouviram
soar pelos marinheiros de Pedro Alvares Cabral em maio de 1500 nas
praias de Porto Seguro, foram e s&o instrumentos inseparaveis dos
cantos e dangas mouras. (CASCUDO, 1984, p. 27-28)

E é assim que o pandeiro, hoje, € “reconhecido no Brasil como um dos
instrumentos musicais de maior identidade nacional, encontrado de norte a sul do
pais e utilizado em diferentes manifestagbes culturais e contextos sociais”
(RODRIGUES, 2014, p.13). No entanto, ndo podemos creditar essa influéncia
apenas aos colonizadores — ao contrario disso, é inegavel que as manifestagdes
culturais e ritmos populares que utilizaram ao longo da histéria o pandeiro e
utilizam até hoje, como os Reisados e Folias de Reis, o samba, o choro ou o
bumba meu boi maranhense, séo festividades e manifestagdes genuinamente
negras, cantadas e tocadas por negros escravizados e aquilombados; e
posteriormente por uma parcela marginalizada da sociedade, presente nas
periferias e nas areas rurais. Como, entdo, um instrumento trazido por Ibéricos
com influéncia moura passou a ter tamanha influéncia na musica e na cultura
afro-brasileira? A etnomusicologa Rodrigues aponta que n&o ha iconografia ou

registros que detalhem este processo, mas discorre no campo das suposigoes:

Como vimos, os documentos literarios (...) mostram que o pandeiro
chegou ao Brasil com os primeiros navegantes e jesuitas, ainda na
primeira metade do século XVI — antes, portanto, dos escravos [sic]
negros. (...) Grande parte dos povos africanos que vieram ao Brasil ndo
contam, tradicionalmente, com um frame drum como instrumento
musical presente em sua cultura, a excegao dos negros islamizados. (...)
Sabendo-se que o0s negros trazidos ao Brasil como escravos eram
transportados sem nenhum dos seus pertences, apenas com a roupa do
corpo, podemos supor que 0s negros eslamizados teriam aqui se
reencontrado com o pandeiro trazido pelos portugueses e mantido com
este instrumento uma relagdo de indentidade e aproximagao cultural e
musical. (ZEIDAN, 2014. p. 61 e 62)

Esta € uma das teorias atualmente mais aceitas academicamente. No
entanto, pontuamos no presente trabalho de pesquisa alguns questionamentos,
levando em conta as controvérsias sobre a vinda desses instrumentos para o
Brasil, sobretudo tendo em vista que nao ha literatura ou registros iconograficos

claros a respeito desse processo.
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Figura 2 - Moga tocando o frame drum denominado tof.

Fonte: Site Harretz (https://www.haaretz.com/)

Resgatamos, a priori, o fato de que vieram para o Brasil povos
provenientes da regiao atual da Nigéria, Benin e Gana, como os lorubas, os Jeje,
os Mina, Malés e Mandingas - provenientes de regides préximas
geograficamente do norte africano com influéncia mugulmana. Apesar de os
primeiros registros de pandeiros no Brasil serem dos colonizadores, nao podemos
deixar de olhar com uma visdo critica e desconsiderar o fato de que os
escravizados chegaram ao Brasil, sim, sem seus pertences, mas certamente
carregados de conhecimentos ancestrais que podem incluir as atividades
manuais de confeccdo de instrumentos e artefatos. O que impediria esses
escravizados, entao, de reproduzirem seus instrumentos — como o0 pandeiro, que
tem suas raizes no norte da Africa — durante processos de aquilombamento e
resisténcia no Brasil? Afinal de contas, com base neste caminho hipotético,
utilizar esse instrumento durante ritos, festividades e manifestagdes culturais
poderia ser um uso inclusive estratégico, uma vez que por também estar presente
em outras camadas da sociedade, o pandeiro poderia ser menos reprimido e

perseguido quanto outros instrumentos africanos.
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Outro questionamento importante que fazemos é sobre as diferengas do
pandeiro do bumba meu boi do Maranhdo em relacdo aos instrumentos da
mesma categoria presentes em outras partes do Brasil. Os pandeiros mais
comuns no Brasil possuem até 20cm de didmetro, enquanto os do bumba meu
boi maranhense podem chegar a 50cm — assemelhando-se as formas “originais”
de frame drums como o adufe dos povos mugulmanos. Poderia, entdo, o
processo de chegada do pandeirdo em terras maranhenses ter sido diferente do
processo ocorrido em outras partes do Brasil, como na suposicao descrita no

paragrafo anterior?

Figura 3 - Pandeireiro do Boi Revelagao de Sdo Margal no cortejo do Encontro de Miolos em
2022, no Bairro da Praia Grande, Sao Luis.

Fonte: arquivo da autora.
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Figura 4 - Homem na Algeria tocando Bendir, um pandeiro arabe.

Fonte: Wikimedia Commons (https://commons.wikimedia.org/)

A respeito disso, fazemos um outro paralelo interessante que pode
fundamentar este pensamento: na cultura arabe, os pandeiros sao tocados para
cima, 0 que nao é visto nas formas de tocar no Brasil, mas é caracteristica
evidente no sotaque de Matraca do bumba meu boi (LEITAO, 2018). Vale
ressaltar que os primeiros registros do surgimento desta manifestagdo cultural
datam do século XVIIl, enquanto a escravidao foi abolida apenas no final do
século XIX. Estes sdo fatos paralelos que podem nos guiar para um maior
entendimento sobre a chegada do pandeiro no Brasil e no Maranhao.

A histéria do pandeiro pode e deve estar enredada com a histéria do
bumba meu boi. Maria da Concei¢ao Salazar Cano (2018) enumera, na tese "O
bumba meu boi como zona de contato", uma possivel linha do tempo para o
surgimento do bumba boi, apoiando-se em registros literarios, académicos e da
imprensa, partindo também da obra de Cémara Cascudo (1962, 1967), que
aponta para o surgimento da manifestacao cultural no século XVIIl nas fazendas
no litoral nordestino e posterior expansao para outras regides do Brasil. Damos
destaque, aqui, a primeira referéncia sobre o bumba meu boi no Maranhéo,

datada de 1823 em "A Setembrada" — romance do escritor maranhense Clévis
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Dunshee de Abranches, que "menciona o bumba meu boi para delatar os ataques
populares direcionados ao portugueses durante a guerra de Independéncia,
ocorridos na noite de 23 de junho, quando um grupo de rapazes 'afrontaram a
soldadesca até o Largo do Carmo, onde dangcaram e cantaram versalhadas
insultuosos contra os portugueses" (CANO, 2018, p.40).

A partir dai, sdo diversos os registros em periddicos locais que retratam, de
forma negativa, os bumba bois. No entanto, Maria da Concei¢do nos apresenta a
partir de Barros (2007) um outro registro observado no periédico Pacotilha, que ja
anuncia em tom de convite apresentacbes de bumba bois, com destaque para
uma brincada do Boi da Maioba em 1899 no ‘Bar do Albino’. E interessante
questionar, portanto, se do inicio do século XIX (de onde data o primeiro registro
de bumba boi na ilha de Sao Luis) até o final deste periodo (primeiro registro de
boi de sotaque de matraca e datas as quais s&o associadas o surgimento de bois
como Maioba e Madre Deus®), havia outros bois de matraca, ou uma migragao de
bois de outros sotaques do interior para a ilha — o que, certamente, pode ter

trazido elementos como os instrumentos e os préprios pandeirdes.

5 Ambos os bois séo batalhbes ja centenarios: o Boi da Maioba fundado em 1897, e o Boi da
Madre Deus em 1980, segundo informagdes dos préprios grupos.
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Figura 5 - Registro do fotégrafo Marcel Gautherot de pandeireiro de boi ndo-identificado nos
anos 1940.

T

Fonte: Acervo Instituto Moreira Salles (https://ims.com. br/acervos/fotoqrafla/)

Figura 6 - Reportagem do jornal Pacotilha O Globo, intitulada “Sinh6é - meu - amo morreu
cantando...”, de Junho de 1954, ressalta frases inscritas em pandelroes

Fonte: Pagina Slz Memoria no Instagram (https: //www mstagram com/slzmemorla )

3. PARA QUEM E POR QUE COMUNICAR NOS COUROS DOS
PANDEIROES?

Ndo ha consenso ou informacgbes orais e escritas sobre o primeiro

pandeireiro que decidiu escrever ou fazer uma pintura no couro de seu
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instrumento. No entanto, podemos sugerir que esta agao surgiu a partir de uma
necessidade de expressar-se, de afirmar uma identidade, de situar-se
politicamente em um contexto social. Para entender esse processo mais a fundo,
€ preciso que nos apropriemos de autores que teorizaram sobre cultura popular,
cidadania cultural, identidade e representacao.

O antropdlogo argentino Nestor Canclini nos ensina que o enfoque mais
basico para compreender cultura € o que pensa ela “como instrumento para
compreender, reproduzir e transformar o sistema social, para elaborar e construir
a hegemonia de cada classe” (CANCLINI, 1989, p. 17), e que na producio,
circulagcdo e o consumo de artesanatos e festividades — aqui, observando o
bumba meu boi — é possivel examinar algumas fung¢des: a econémica, para ser
instrumento de reproducdo social; a politica, que diz respeito a luta por
hegemonia; e a psicossocial, para construir consenso e identidade, neutralizar ou
elaborar simbolicamente as contradigdes.

Canclini se debruca, em suas obras, sobre questbes relacionadas ao
artesanato. Vamos nos apropriar dessas ideias para falar dos pandeirdes, que
cumprem um papel comunicacional e estético-visual para além do som.

O autor discorre sobre o fato de que “a principal fungcao ideolégica dos
artesanatos ndo se cumpre em relagao aos turistas, e sim com quem esta ali
dentro” (CANCLINI, 1989, p. 101). Partindo disso, & interessante considerar que
0s pandeireiros podem possuir muito mais a necessidade e intencao de afirmar
suas convicgdes para seus “iguais” — que, na igualdade, possuem inumeras
diferencas (geografica, racial, identitaria) — em uma micro disputa de discurso. Ou
seja, ndo necessariamente as inscrigdes nos pandeirdes servem para dialogar ou
entrar em embate com o capitalismo, as instituicdes politicas, a sociedade
hegemonica. Isso se confirma quando analisamos a disposi¢cao do batalhdo de
pandeireiros nas apresentagdes de bumba meu boi: sempre em grupo ao lado do
palco (no caso de tocadas em arraiais do Governo do Estado ou de Prefeituras);
ou blocados em trupiadas, quando estdo em suas comunidades ou festividades

como Sao Marcgal (cortejo-competicdo de bumba bois que ocorre no bairro do
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Joao Paulo, préximo ao Centro da capital, e encerra as datas de celebragao dos
santos juninos).

Sobre Sdo Marcal, é interessante destacar que o carater competitivo do
Bumba meu boi é bastante presente nesta festividade, e além das toadas de
pique (de afronta aos “contrarios”), estas mensagens provocativas sdo mandadas
também em dizeres nos pandeirdes.

Essas mensagens provocativas podem ser compartilhadas junto aos
préprios colegas das trupiadas dos bois. Em entrevista com o pandeireiro
Silvestre Durans, do Boi da Madre Deus, que comegou a frequentar o boi desde
crianga, conta que quando adquiriu seu pandeirdo (um instrumento de pele
sintética e aro de ferro), ndo havia nada escrito nele. No entanto, os outros
tocadores que o pediam emprestado comegaram a “reclamar” do instrumento por
conta do peso. E foi assim que Silvestre o apelidou de “bicho bruto” e,

posteriormente, escreveu 0 nome na pele do pandeiro.

Figura 7 - Pandeirao de Silvestre Durans registrado no Festejo do Ceprama, em 2022.

T T

Fonte: Arquivo da autora.
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No comeco nao tinha nada [escrito], mas depois que eu comecei a ir pro
boi e todo mundo reclamar dele, ele pegou o nome de ‘Bicho Bruto’, ai
eu escrevi ‘Bicho Bruto’. Sé toca quem é bruto, s6 toca os fortes. Quem
for fraco ndo pega Bicho Bruto nio, porque ele é pesado mesmo [...] Ai
‘neguinho’: ‘Ei, deixa eu tocar ai um pouquinho’. Ai eu ‘pega, ja dava
com forga pra ele sentir o peso ndo s6 do pandeiro, 0 peso da minha
mao ia junto que era pra ele n&o voltar a pedir. (Durans, informagéao oral,
2023)

Antes mesmo de buscar categorizar as gravuras e textos nos pandeirdes,
fazemos uma observagdao mais abrangente: o tipo de imagem e frase diz muito
sobre as caracteristicas dos bumba bois dos quais os pandeireiros fazem parte, e
nos permitem fazer suposi¢cbes sobre as comunidades. Um exemplo disso é
observado no caso do Boi de Maracana, presente em uma comunidade rural na
qual ha uma grande aprego e respeito pelo amo e cantador Humberto de
Maracana (ja falecido, em 2015) como lider, mesmo apés sua morte, como uma
figura que concedeu grande parte do valor do grupo diante da sociedade, das
instituicbes e da propria comunidade. Nos pandeirdes de pele sintética de
Maracana, a personalizagao, por assim dizer, para além do objetivo de identificar
0 boi (com o nome do grupo e o nome da cidade e do estado), traz uma imagem
central de Humberto de Maracana. Isso reflete a forte influéncia que o mestre
tem, até hoje, na comunidade. Outro ponto interessante é que o Boi de Maracana
conta com um grande numero de instrumentos do préprio grupo, que
chamaremos posteriormente de “pandeirbes da casa”. Talvez por este motivo,
observam-se poucos pandeiros de propriedade dos proprios tocadores — 0 que
contribui para a massificagdo da imagem de Humberto de Maracand neste

batalhao.
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Figura 8 - Pandeirdes guardados na sede do Boi de Maracana.

|

Fonte: Arquivo da autora.
O centenario Boi da Madre Deus, por sua vez, esta inserido em um

contexto diferente, e os pandeirdes presentes neste batalhdo podem dar indicios
disso. De acordo com Jorge Coutinho, presidente do grupo, o boi ja passou por
altos e baixos. Outrora, um dos maiores e mais relevantes da ilha, hoje em dia, o
grupo passa por dificuldades. Apesar de contar com grandes e importantes
mestres ao longo de sua histéria — Mané Onga, Sabia e diversos outros —, estes
nao construiram uma influéncia quase religiosa como Humberto em Maracana. O
que observamos nos pandeirdes do Boi da Madre Deus, portanto, sdo couros que
contam apenas com as iniciais do boi (M.D) e o numero do pandeirdo. Em
conversa com Ribamar (o Ribinha), diretor de finangas do Boi da Madre Deus, ele
conta que antes das tocadas, inclusive, cada tocador vai individualmente até a
sala da sede onde ficam os pandeirdes, e € feito uma espécie de “trato”. o
pandeirdo € entregue nas maos da pessoa, € feita a relagdo do nome de quem ira

tocar e do numero do instrumento, e um aperto de mao sela o compromisso de
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que ele sera devolvido para a sede — inclusive, o cantador Sabia, do Boi da
Madre Deus, conta que este ano em Sao Margal, o grupo perdeu oito pandeirdes
e levou prejuizo. Outro ponto interessante de ser observado, € que nas tocadas
do Boi da Madre Deus, é possivel notar um equilibrio maior entre os pandeirbes
da casa e os pandeirdes de propriedade dos tocadores — estes, sim, podem ser

personalizados a maneira do pandeireiro, com frases e desenhos.

Figura 9 - Boi da Madre Deus no Cortejo Junino, abertura da temporada junina em 2022, na Rua
Grande (Sao Luis - MA).

Fonte: Arquivo da autora.
Mas, de maneira geral, o que podemos verificar € que os bumba bois

escolhem, na maioria das vezes, ter os nomes dos grupos inscritos no couro dos
pandeirbes (quando se trata dos instrumentos da casa) como forma de marcar
presenca nos espacgos e estabelecer essa delimitacdo do territério quando saem
para brincar em outros lugares que ndo as suas comunidades. E, no caso de
pandeirdes de propriedade dos tocadores, o que se observa é uma miscelanea
de mensagens, dizeres e gravuras, que compdem todo um campo imageético e de
discurso que os coloca como cidadaos, consumidores (muitas vezes de objetos e
assuntos nao ligados ao bumba meu boi) e detentores de opinides firmes.

Até quando, no entanto, o pandeirdo é de propriedade do tocador, a
personalizagao cumpre também uma funcdo de identificar uma propriedade. O

pandeireiro Silvestre Durans revela um pouco desta dinAmica em sua fala:

“Essa questdo de personalizacdo [dos pandeirdes] € uma forma do
tocador, do dono do pandeiro, identificar seu pandeiro. Como o
pandeirdo é tocado no alto [no caso do sotaque de Matraca], entdo o
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cara emprestou o pandeiro dele pra outra pessoa, € s6 ele olhar pra
cima que ele vai achar o pandeiro dele. Entdo é s6 uma forma de
encontrar o pandeiro na roda do boi”. (DURANS, informagao verbal,

2023)
Outro ponto que soma ao nosso mergulho as caracteristicas e aos porqués
dos couros dos pandeirbes, € um resgate histérico por parte dos mais antigos. A
entrevista com o cantador Sabia nos faz entender que, no inicio, havia apenas
pandeirdes em couro de cabra, mas que n&o era incomum a personalizagdo dos
couros — no entanto, de forma mais sutil, apenas para representar o nome do boi

ou o nome do tocador.

“Nesse tempo [nos anos 40] se comprava o couro de cabra pra fazer o
pandeiro. Hoje é diferente, vocé ja compra pronto. Vocé ndo vé Maioba
com pandeiro de couro de cabra. Vocé n&o vé Iguaiba, Maracana... E s6
pandeiro de pele hoje. Madre Deus e Jugatuba tém essa trupiada
original [com pandeiros de couro de cabra]. Eu tenho seis pandeiros, é
tudo original: chegava, rasgava [a pele do bode] e escrevia o nome.”
(INFORMACAO VERBAL)®

Para contexto, o cantador Sabia hoje tem 84 anos. Criado na Madre Deus,
canta bumba meu boi desde os nove anos (em outros batalhdes), e conta que
criou o Boi da Madre Deus em 1963 junto a Mané Ongca. E interessante pontuar
iss0, pois o proprio grupo (institucionalmente) conta que o boi possui 132 anos, no
entanto, podemos entender a partir dai que o grupo ficou inativo por um periodo,
e foi reativado por Sabia e Mané Onga.

Canclini discorre sobre o conceito de cidadania cultural. Este termo é
fundamental para compreendermos como os individuos participam ativamente da
construcao de suas identidades culturais em um contexto de globalizagédo e
hibridizacao cultural. Nele, Canclini sugere que a cidadania cultural ndo se limita
ao exercicio de direitos civis e politicos, mas envolve a participagdo ativa na
esfera cultural, na selecdo e reelaboracdo de elementos culturais diversos, pois
“ser cidadao nao tem a ver apenas com direitos reconhecidos pelos aparelhos
estatais para os que nasceram em um territdério, mas também com praticas

sociais e culturais que dao sentido de pertencimento [...]” (CANCLINI, 1999, p.46).

6 Jobert Alveiras Almeida (Sabid). Entrevista concedida para esta pesquisa em 23 de novembro de
2023.
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Deste modo, um simples ato de escrever uma frase ou desenhar no couro
dos pandeirbes é uma forma de exercer cidadania cultural, e enredar-se e
ressignificar signos culturais e religiosos e até mesmo aqueles que sdo mais
ligados a globalizagdo, como os times de futebol — uma vez que brasdes de times
também sdo um tema comum retratado nos pandeiros.

Em uma sociedade caracterizada por fluxos culturais intensos, onde as
fronteiras entre culturas se tornam mais permeaveis, a cidadania cultural emerge
como uma resposta a diversidade e a complexidade cultural. Canclini argumenta
que os sujeitos contemporaneos sao, de certa forma, "cidadaos culturais" ao
exercerem escolhas ativas e estratégias de apropriacdo cultural em meio a
multiplicidade de influéncias que recebem. Sabemos que o bumba meu boi esta
longe de ser uma pratica imutavel, que parou no tempo. Ela se modifica a medida
que as proprias comunidades se modificam, adquirem novos formatos, novas
formas de canto, dancas e toques, e os sujeitos sdo parte fundamental nesse

fluxo, mas sobretudo, ndo sao passivos neste processo.

Além disso, a cidadania cultural também esta associada a resisténcia
cultural. Canclini sugere que os individuos podem resistir a homogeneizagéo
cultural imposta pela globalizagdo através de praticas culturais ativas. Ao
selecionar, combinar e reinventar elementos culturais, as pessoas constroem
identidades hibridas que refletem sua posicao especifica dentro de um contexto

cultural.

A ideia de cidadania cultural de Canclini destaca a importancia da
participagdo ativa e da agéncia dos individuos na esfera cultural, desafiando
nogdes mais tradicionais de identidade fixa e estavel. Em vez de serem meros
receptores passivos de influéncias culturais, os cidaddos culturais estdo
constantemente engajados em processos dinamicos de negociagao e recriagao

cultural, moldando ativamente o mundo simbdlico ao seu redor.

Interpretando esta ideia para o contexto do bumba boi, podemos entender
que, a pratica de personalizacdo dos couros dos pandeiros € uma forma de
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diferenciagao e identificacdo dentro de um contexto que pode ser visto, por quem
€ alheio as comunidades boieiras, como hegemdnico. E estas gravuras e figuras
podem passar despercebidas por individuos como turistas (de dentro e de fora do
estado) e agentes institucionais, mas certamente, elas desempenham um papel
fundamental para uma identificacdo deles — os pandeireiros — para com eles
préprios. A partir desses valores e imagens, sentimentos e afetos, os brincantes
vao construindo processos de identificacdo com o bumba meu boi e também

construindo suas identidades sem, no entanto, perder sua individualidade.

Stuart Hall propée um entendimento estratégico e posicional de identidade
que interessa a nossa analise. Para ele:

E precisamente porque as identidades sdo construidas dentro e néo fora
do discurso que nds precisamos compreendé-las como produzidas em
locais histéricos e institucionais especificos, no interior de formacodes e
praticas discursivas especificas. Além disso, elas emergem no interior do
jogo de modalidades especificas de poder e sdo, assim, mais o produto
da marcacgéo da diferenga e da exclusdo do que o signo de uma unidade
idéntica, naturalmente constituida, de uma 'identidade' em seu
significado tradicional - isto €, uma mesmidade que tudo inclui, uma
identidade sem costuras, inteirica, sem diferenciacdo interna" (HALL,
2000, p. 109-110).

E para entender como essas identidades se expressam cabe aqui também
falarmos de representacédo. Segundo Hall, sentidos e linguagem estao imbricados
no processo de construcdo das identidades e s&o conceitos importantes para
analisarmos os pandeirbes do bumba meu boi, objetos que materializam as

identidades dos brincantes.

Representacdo é uma parte essencial do processo pelo qual os
significados s&o produzidos e compartilhados entre os membros de uma
cultura. Representar envolve o uso de linguagem, de signos e imagens
que significam ou representam objetos. (HALL, 2016, p. 31)

Hall explora como os discursos e as representacdes culturais sao
fundamentais na construgdo de significados e na formagdo de identidades
individuais e coletivas, e nos pontua trés teorias que explicam como a

representacdo de sentido, através da linguagem, funciona: reflexivo, no qual o
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sentido é “pensado como repousando no objeto”, ou seja, esta nele proprio, € a
linguagem €& um espelho dele; a abordagem intencional, que defende que é o
interlocutor que impde seu unico sentido no mundo; e a construtivista, que
pondera e ndo nega a existéncia das duas instancias anteriores. Sobre ela, Hall

discorre:

Ela [a abordagem construtivista] atesta que nem as coisas nelas
mesmas, nem o0s usuarios individuais podem fixar os significados na
linguagem. As coisas nao significam: nés construimos sentido, usando
sistemas representacionais — conceitos e signos. (HALL, 2013, p. 48)

O socidlogo continua:

O sentido depende nao da qualidade material do signo, mas de sua
fungdo simbolica. Porque um som ou palavra em particular indica,
simboliza ou representa um conceito, ele pode funcionar, na linguagem,
com um signo e transportar sentido — ou, como os construtivistas dizem,
significar. (HALL, 2013, p. 49)

Podemos examinar um exemplo pratico deste conceito trazido por Hall
utilizando nosso objeto — o couro do pandeirdao. Em um pandeirao fotografado no
cortejo do Dia de Sao Pedro de 2023, na Madre Deus, é possivel identificar uma
pintura da vereadora carioca Marielle, assassinada em 2014 por milicianos; e o
texto “Marielle semente, presente”. Esta imagem, em si so, diante de um individuo
que esta alheio aos fatos ocorridos em 2018 e ndo conhece a histéria da ativista
politica, pouco significa. Assim como a imagem no pandeirdo nao foi registrada
naquele couro por uma experiéncia individual e particular do pandeireiro a qual
todos os outros individuos estdo alheios, mas porque houve um contexto histérico

e politico para tal.
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Figura 10 - Pandeirao registrado no cortejo do Dia de S&o Pedro, em 2022, com pintura da
vereadora Marielle, do Rio de Janeiro, assassinada pela milicia.

Fonte: Arquivo da autora.

Em sintese, portanto, podemos apreciar o fato de que, se fazer pinturas e
escrever textos nos pandeirbes € uma pratica que caiu no gosto popular dos
pandeireiros, isso ocorreu pelo fato de que havia e ha uma necessidade pulsante
de comunicar, de afirmar identidades, dar sentido ao que é vivido e experienciado,

e colocar-se politicamente diante da sociedade.

4, CAMINHOS DA PESQUISA, DA BOIADA E DAS VIVENCIAS JUNINAS

E de suma importancia pontuar, neste trabalho, os percursos

metodoldgicos empregados durante a pesquisa, além de sinalizar algumas das
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vivéncias e observagdes que nos fizeram chegar até aqui — da problematizacao e
do interesse em relagdo ao tema as interacbes em si com o objeto, com os

co-pesquisadores e as hipoteses aqui trazidas.

Ja em um primeiro momento, apontamos que fizemos a escolha de
compreender nosso objeto a partir da comunicagdo na perspectiva das
mediacdes presentes no Mapa das Mediacdes de Martin-Barbero, com foco nos
estudos do bumba meu boi propostos por Leticia Cardoso. Esta escolha nos
posiciona em um campo ideoldgico de legitimagdo do bumba meu boi como um
processo multiplo. Martin-Barbero é convicto ao fazer uma analise, na década de
80, a respeito do que hoje entendemos como oportuno: de que pensar 0 massivo
como algo exterior ao popular faz com que percamos os aspectos mais ricos e

férteis quando pensamos cultura popular:

Continuar pensando o massivo como algo puramente exterior ao popular
— como algo que so faz parasitar, fagocitar, vampirizar — sé & possivel,
hoje, a partir de duas posi¢cdes. Ou a partir da posigcéo dos folcloristas,
cuja missdo é preservar o auténtico, cujo paradigma continua a ser rural
e para os quais toda mudanga é desagregacao, isto &, deformacéo de
uma forma voltada para sua pureza original. Ou a partir de uma
concepgao da dominagao social que ndo pode pensar o que produzem
as classes populares sendo em termos de reagao as indugdes da classe
dominante.” (MARTIN-BARBERO, 1987, p. 309)

Martin-Barbero continua, fazendo uma provocacao:

O que essas duas posi¢cdes "poupam” é a histéria: sua opacidade, sua
ambiglidade e a luta pela constituicAio de um sentido que essa
ambigliidade recobre e alimenta. E a "poupam" saltando da etnografia
para a militancia, ou da fenomenologia para a grande politica.
(MARTIN-BARBERO, 1987, p. 309)

E se Martin-Barbero nos situa ideologicamente no que diz respeito as
perspectivas pelas quais se observa cultura popular, o autor, ao mesmo tempo,
nao se debruga sobre um conceito do que é mediacdo — o que fica, em parte, a
critério da interpretagédo de outros autores que mergulham e mergulharam na obra
do antropdlogo. Isto nos faz considerar, por bem, a interpretagdo do Mapa das
Mediagdes a partir de Cardoso (2016), que nos auxilia a observar a cultura

popular, no caso o bumba meu boi, sob um olhar comunicacional, que se
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diferencia do olhar meramente midiatico ou somente antropolégico, sem
exclui-los, porque enxerga as praticas culturais em suas dimensdes de produgéo,
circulagao e consumo, num contexto politico, econémico e social.

Cardoso apresenta uma abordagem ndo convencional para o debate

académico.

Os fenbmenos das culturas populares costumam ser tratados sob o
ponto de vista da pureza cultural, do exético ou do folclérico, a8 margem
das dinamicas sociais e da industria cultural. Além disso, no campo
midiatico, sdo acionados meramente como conteudo para matérias
jornalisticas ou pegas publicitarias. Encarar uma manifestagdo oriunda
das culturas populares como fendmeno de comunicagao subverte essa
I6gica, porque assume o carater dindmico e hibrido da cultura,
reconhece nossas mesticagens, geradas da confrontagcdo e do
entrelagcamento entre o local e o global, o tradicional e o moderno, o
sagrado e o profano, o centro e a periferia, o rural e o urbano, o rico e o
pobre, o hegeménico e o contra-hegemdnico. Acolhe o lugar fronteirigo
do bumba meu boi na cultura maranhense. (CARDOSO, 2016, p. 14)

E neste lugar fronteirico que nosso objeto de pesquisa esta posicionado. E
isso foi percebido ndo apenas por meio campo académico, em nossas
experiéncias com Martin-Barbero, Cardoso e os demais autores que aqui serao
trabalhados; mas principalmente a partir das nossas vivéncias com a fotografia no
periodo junino de 2022 e 2023, antes mesmo de dar inicio ao processo de
pesquisa. Foi a partir deste momento que entendemos que os atravessamentos
entre os significados textuais e imagéticos, as sonoridades, a forma de tocar e os
espacgos onde os pandeirbes sdo tocados revelam muito sobre a importancia do
Bumba meu boi para que os brincantes — que estdo inseridos em um contexto
social, geografico e racial — sintam-se ouvidos e vistos. E, mais que isso,
passamos a observar padroes presentes neste objeto, e a ndo mais observar de
forma ordinaria estes registros, mas de tentar perceber o imaginario daqueles
sujeitos. Através de registros audiovisuais, passamos a captar desde 2022 até
2024, com maior intensidade entre os meses de maio a agosto de cada ano,
imagens dos desenhos e frases nos couros dos pandeirdes e fotografias dos
pandeireiros com fim, inicialmente, de fazer uma analise estética. No entanto,
trata-se de um olhar artistico através da fotografia que foi muito util a nossa

pesquisa, pois é a partir dele que despertamos um interesse pelos sentidos desta
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pratica e o que ela significa quando analisamos o aspecto comunicacional da
cultura.

Utilizamos como metodologia de apreensao do objeto de estudo a analise
cultural, método proprio dos estudos culturais que busca compreender como
elementos culturais e midiaticos sdo construidos em contextos histéricos e
politicos, debrugcando-se sobre conceitos como representacao, identidade, poder,
hegemonia e consumo cultural. Aqui, utilizamos o olhar de Coiro (2016) a respeito
desta metodologia, sobretudo no que diz respeito a ideia de que a analise cultural
articula a produg¢ao e consumo cultural:

Para as pesquisas em comunicacgdo, a articulagdo comum aos circuitos
da cultura é, sobretudo, uma forma de apresentar as relagcbes entre a
esfera produtiva e suas representagcoées midiaticas e as maneiras pelas

quais os sujeitos se apropriam das mensagens, como as decodificam e
delas fazem uso em suas vidas privadas. (COIRO, 2016, p. 33)

Jorge Duarte, em “Métodos e Técnicas de Pesquisa em Comunicagao”
(2011), discorre sobre a pesquisa de campo e de que forma pode-se beber da
etnografia e da antropologia para pesquisas em comunicagao. E, para isso, bebe
de Roberto DaMatta (1978), que salienta que “a experiéncia do trabalho de
campo se da a partir do movimento, do deslocamento do pesquisador em relagao
a sua propria sociedade”, e que o pesquisador faz o movimento de “transformar o
exético em familiar’ e o “familiar em exdtico”. E este movimento que
experienciamos nesta pesquisa; e é através dele que chegamos a uma pratica de
pesquisa pontuada por Duarte: a de n&o ser apenas mero reprodutor de falas,
mas “se distanciar para refletir sobre o significado do que é dito e visto”
(DUARTE, 2011, p. 105).

E essencial mencionar, também, que esta curiosidade sobre os sentidos do
couro do pandeiro também perpassam nossa experiéncia no projeto de pesquisa
e extensdo “Caminhos da Boiada: um mapeamento dos grupos de bumba meu
boi em S&o Luis”, do Grupo de Estudos Culturais no Maranhdo (GeCULT-MA) da
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Universidade Federal do Maranhao’. O projeto mapeou os grupos de bumba meu
boi na ilha de Sao Luis, e as visitas de campo, enquanto parte da equipe de
registro audiovisual, permitiram-nos investigar ainda mais nosso objeto, ao ter
contato com os fazedores de cultura, os pandeireiros, os sentidos e dindmicas
dos bumba bois. Foram oito meses de campo, de abril a novembro de 2023, e
centenas de conversas construtivas que contribuiram para nosso entendimento
sobre a religiosidade, as disputas entre bois, as histérias, as dificuldades, os
modos de falar, ou seja: sobre tudo aquilo que esta por tras do couro dos
pandeiros.

Nossa pesquisa se desenrolou, em geral, em dois espagos: 0 primeiro, nos
arraiais e terreiros, onde os bumba bois brincam no periodo junino, com objetivo
de praticar a observacao-participante dos pandeirbes in loco, da diversidade de
instrumentos, da captacao de imagens e videos. O segundo, deu-se no bairro da
Madre Deus, um dos mais tradicionais de Sao Luis no que diz respeito as
tradi¢cdes culturais, e onde encontramos figuras de interesse para nossa pesquisa,
que possuem propriedade para falar sobre bumba meu boi e sobre o pandeirao.

Como procedimentos de coleta, optamos por realizar entrevistas e
observacao de campo. Captamos as imagens necessarias para este trabalho, e
também foram identificados informantes importantes para serem entrevistados,
que contribuiram para as interpretacbes aqui apresentadas. Deste modo,
entrevistamos Jobert Alveiras Almeida, conhecido como Sabia, cantador do Boi
da Madre Deus; e Silvestre Durans, pandeireiro do Boi da Madre Deus — com
quem tivemos primeiro contato em junho de 2022, quando o pandeirdo “Bicho
Bruto” foi fotografado no Ceprama. As entrevistas feitas foram semi-estruturadas,
obedecendo um roteiro de perguntas previamente estabelecido, mas deixando os
informantes livres para resgatar e explorar seus saberes e contribuir com o

trabalho.

" Projeto de pesquisa e extensdo, do qual participamos como bolsista no setor de audiovisual,
iniciado em 2020, no Departamento de Comunicagdo Social, coordenado pela prof® Leticia
Cardoso, cujo objetivo é realizar o0 mapeamento dos grupos de bumba meu boi no Maranhao,
gerando produtos comunicacionais como app, mapa e site (www.caminhosdaboiada.com.br).
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Outra importante aliada para este trabalho foi o campo da Etnomusicologia,
que pretende estudar os aspectos antropolégicos da musica. Ndo nos
debrugamos sobre os aspectos técnicos do instrumento estudado, mas o olhar
sobre a histéria do pandeiro foi, sem duvidas, guiada por este vasto campo de
estudo, bem como a otica da histéria da arte — a exemplo da dissertagdo de
Rodrigues (2014), que apresenta percepgdes e informag¢des sobre a historia do
pandeiro na Peninsula Ibérica até sua chegada ao Brasil; e o trabalho de Leitdo
(2018), que trata da musicalidade do bumba meu boi no sotaque de Matraca para
construcao de instrumental artistico e pedagogico. Estas visdes que, por meio da
etnomusicologia, aliam musica e antropologia; pandeiro e sociedade;

musicalidade e expressao social; foram fundamentais para nosso trabalho.

5. O PROCESSO COMUNICACIONAL NO PANDEIRAO DO BUMBA MEU

BOI: as mediag6es comunicativas da cultura

No percurso desta pesquisa, nos desafiamos a observar a cultura a partir
dos processos comunicacionais e politicos, afinal, sdo nitidas as relagdes do
bumba meu boi com a histéria, a cultura, resisténcia e formacao de identidade,
que se da também através da linguagem e da comunicagao. Deste modo, a ideia
€ analisar o pandeirdao dos bumba bois do sotaque de Matraca sob a dtica do
caminho metodoldgico proposto por Cardoso com o uso do Mapa das Mediagdes
do socidlogo colombiano Martin-Barbero para entender os processos desta
manifestagédo cultural e comunicacional, afinal, “0 bumba meu boi é um processo
completo e complexo de comunicagéo, embora ndo midiatico” (CARDOSO, 2016,
p.114). Leticia Cardoso nos aponta alguns dos motivos pelos quais podemos

encarar esta pratica cultural dessa maneira:

O bumba-boi constitui importante pratica cultural, ndo sé pelo carater
étnico, religioso e ludico que possui, mas também por expressar
acontecimentos, ideias e opinides da comunidade, por representar um
movimento cultural para a coletividade, por inserir grupos sociais,
oriundos de camadas populares e periféricas, historicamente ignorados
pelas politicas publicas, em circuitos oficiais (estatais) e imprevisiveis
(regulados pelo mercado). (CARDOSO, 2016, p.113).
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Em nosso caso, nesta pesquisa, nos debrugaremos nesta metodologia pois
entendemos que a confecgéo e o uso do pandeirdo sao elementos que constroem
e enredam essa teia.

E preciso, antes de tudo, fazer um resgate a ideia do Mapa das Mediacdes.
Essa € uma abordagem que busca mapear as diferentes mediagdes presentes
nos processos de comunicagdo e cultura, reconhecendo a complexidade e a
interconexdo de diferentes fatores que influenciam a produgéo de significado na
sociedade contemporanea.

O conceito de mediagao, nesse contexto, refere-se aos diversos elementos
que intervém nos processos de comunica¢ado, moldando e influenciando como as
mensagens sao produzidas, distribuidas e recebidas. Martin-Barbero argumenta
que a compreensao da comunicacdo nao deve ser simplificada apenas para a
analise dos meios de comunicagdo de massa, mas deve incorporar uma
variedade de mediagdes que ocorrem em diferentes niveis da sociedade. Barbero

defende um mapa que:

[...] Sirva para questionar as mesmas coisas — dominagao, produgao e
trabalho — mas a partir do outro lado: as brechas, o consumo e o prazer.
Um mapa que sirva ndo para a fuga, e sim para o reconhecimento da
situacdo a partir das mediacdes e dos sujeitos. (MARTIN-BARBERO,
1987, p. 288)

A primeira vista, pode-se entender o pandeirdo apenas como um elemento
dentro desta manifestagao cultural; um item que agrega musical e esteticamente
apenas. O instrumento é, de fato, parte desta grande rede de elementos do
bumba meu boi, mas cumpre um papel ainda maior quando analisamos n&o s6 o
instrumento percussivo, mas a relagéo sujeito-pandeirdo, ou seja, os porqués do
toque, da empostacao, das gravuras e textos gravados no couro, das intengbes
dos sujeitos etc. Dessa forma, €& possivel também analisar um “simples”
elemento do bumba boi a luz do Mapa das Mediacgdes.

Martin-Barbero fundamentou as ideias de que o0s processos
comunicacionais, culturais e politicos dao-se a partir de instancias empiricas, ou
seja, os contextos onde eles ocorrem; e as mediagoes, os diferentes elementos

e fatores que influenciam nos processos de comunicagdo que ocorrem nas
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instancias empiricas e que podem ser categorizados. Leticia Cardoso, por sua
vez, mostra que € possivel utilizar o mapa para analisar o bumba boi, trazendo

para o contexto das manifestagdes culturais tradicionais.

O bumba meu boi é um processo completo e complexo de comunicagao,
embora nao midiatico. Nao constitui um meio de comunicagédo de massa,
mas pode ser comparado a processos comunicacionais constituidos
pelos momentos de produgao, circulagdo de produtos e consumo. O
ponto de partida para compreender o Boi €, assim, identificar os
momentos do seu processo comunicativo e as mediagbes que produzem
os sentidos dessa pratica cultural. (CARDOSO, 2016, p.114)

Partindo disso, é possivel observar as relagdes sujeito-pandeiro em cada

instancia e mediagao do mapa:

Figura 11 - O pandeirdo do bumba meu boi sob 0 mapa das mediagdes.

Produgéo do ciclo anual do
bumba meu boi; os pandeirdes
—_—————————————— também sdo modificados

Institucionalidade: Tudo que ha nos conforme essa légica. Tecnicidade: processo de escrita
couros dos pandeirdes, das frases as e pintura, da conceituacédo e
gravuras, vira discurso que constréi definicdo de uma estética;
narrativas nos mais diversos campos: Légicas de técnica coletiva, horizontal, que é
no politico, no académico, midiatico, compartilhada de forma popular.

nas redes sociais etc. Prod ugao

0 préprio bumba meu boi, sua i Pandeirdo em si como instrumento
identidade e tradigdo, o que é Matrizes com UNICAQAO Formatos e formato, além da variedade de
traduzido no imaginario e nos _ CULTURA . .. estéticas, mensagens e materiais
sentidos que cada pandeirdo cu |tu rails Ind u Stl‘lals que podem ser utilizados para

carrega. POLlTl CA agregar no pandeiréo.

Socialidade: 0 consumo do pandeirdo Participagﬁo
resulta em diversas interagdes, da
reflexdo quando a assisténcia se (consu mO) performances no ato de tocar
depara com aqueles dizeres ou o pandeiréo.
imagens presentes no couro até uma
resposta no pandeirdo do contrario.

Ritualidade: os ritos, as

Os brincantes, neste caso, os
tocadores do pandeirdo; e
também a assisténcia

Fonte: a prépria autora.

a) Légicas de Produgao

As logicas de produgao dizem respeito a produgao do ciclo anual do bumba
meu boi. Os pandeirdes, por sua vez, também sdo modificados de acordo com
esta logica, seja anualmente ou por temporada. O couro, no caso dos
instrumentos de pele animal, podem ser trocados; os de pele sintética podem ser

novamente personalizados com novas gravuras e inscrigdes com novos sentidos;
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sentidos estes que podem se ressignificar de tempos em tempos a partir de
opinides, reivindicagbes ou novas devogdes e promessas/obrigacdes dos
pandeireiros.

b) Formatos industriais

Nos formatos industriais, a identidade é materializada. Aqui, falamos do
pandeirdo em si como instrumento e formato, além da variedade de estéticas,
mensagens e materiais que podem ser utilizados para agregar no pandeirao.

c) Participagao (consumo)

A instancia da participagdo e consumo diz respeito aos proprios brincantes,
neste caso, os tocadores do pandeirdo; e também a assisténcia (o publico que
acompanha as tocadas), que pode também em dados momentos assumir o papel
de tocador.

d) Matrizes culturais

O proprio bumba meu boi, sua identidade e tradicao, o que é traduzido no
imaginario e nos sentidos que cada pandeirdo carrega, na religiosidade
transposta nos couros e peles dos instrumentos, em disputas historicas entre os
grupos de bumba boi etc.; além do contexto social no qual ele esta inserido que
interfere diretamente em sua pratica. Este contexto diz respeito ao racismo, as
desigualdades sociais, a intolerancia religiosa, praticas de exclusao
desempenhadas tanto pela sociedade civil quanto a nivel institucional, entre

outros.
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Figura 12 - Ensio do Qoi de Maracana" (2024).

Fonte: Arquivo da autora.

Figura 13 - Ensaio do Boi de Maracana (2024).

7

Fonte: Arquivo da autora.
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Seguimos tracando o paralelo, agora, enumerando as caracteristicas e
categorias das mediacoes:

e) Tecnicidade

Para além da confeccdo artesanal ou industrial do instrumento em si, uma
vez que o pandeirdo esta nas méaos de seus tocadores ou dos responsaveis dos
grupos de bumba boi, observa-se todo um processo de escrita e pintura, da
conceituacao e definicdo de uma estética. Esta parte técnica pode ser feita ao
modo dos tocadores, sem necessariamente que aquele texto ou frase estejam
dentro de uma norma culta ou de disposi¢ao tipografica, ou em um estilo
especifico de pintura; mas também pode ser desempenhada por pessoas da
propria comunidade que sao referéncia nas pinturas e escrita nos couros dos
pandeiros, como artistas visuais e artesaos.

Trata-se, neste caso, de uma técnica coletiva, horizontal, que ¢
compartilhada de forma popular — diferente de praticas culturais eruditas que
supdem uma instrugdo formal, por isso mais excludentes. E interessante ressaltar,
neste caso, que o proprio ato de tocar o pandeirdo € uma técnica do povo, que se
baseia na ancestralidade e oralidade, que é aprendida no préprio campo (nos
ensaios dos bois, nas tocadas, etc). Ou seja: nao se aprende formalmente a tocar
pandeirdo do mesmo modo que nao se aprende formalmente a pinta-lo e
personaliza-lo.

f) Ritualidade

Tanto o som quanto a imagem dos pandeiros consumidos nas festas, nos
terreiros, nos tablados. Ha, ainda, todo um rito, uma performance: de afinar os
pandeirdes, de guarnecer o batalhdo, de erguer ou baixar os pandeirbes a cada
apito do amo, de competir entre si para ver quem “esmurra” mais. E, nestas
etapas todas, os pandeiros sao lidos, sao vistos, fotografados, ouvidos.

g) Socialidade

O consumo do pandeirdo resulta em diversas interacdes, da reflexao
quando a assisténcia se depara com aqueles dizeres ou imagens presentes no
couro até uma resposta no pandeirao do contrario — brincante do boi “rival” — em

uma préxima apresentacdo; ou ainda a inspiracao para outros pandeireiros
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personalizarem seus instrumentos. Este consumo integra uma pratica coletiva,
que leva em conta tanto os membros dos grupos de bumba boi quanto o publico.

h) Institucionalidade

Tudo que ha nos couros dos pandeirbes, das frases as gravuras, vira
discurso que constréi narrativas nos mais diversos campos: no politico, no
académico, midiatico, nas redes sociais etc. Ha de se pontuar que o bumba meu
boi tem, em sua histdria, alcangcado diversos patamares institucionais que, quer
queira, quer ndo, sao necessarios para garantir o acesso dos grupos a diversas
politicas publicas. Um exemplo disso € o titulo de Patrimdnio Cultural Imaterial da
Humanidade, concedido pela Unesco em dezembro de 2019, que em teoria
garante intensificagdo de a¢des de Salvaguarda para “fortalecer a autonomia dos
grupos, promover mais agbes de educagdo patrimonial, realizar nova
documentacédo, além de ampliar pesquisas e a valorizagdo do bem cultural”
(IPHAN, 2019).

5.1 Sentidos e representagcoes nos pandeirdoes: uma classificagao

possivel

Chegamos, em nossa pesquisa, ao momento de categorizar para
compreender mais a fundo onde estdo situados os pandeirbes nesta criagao de
sentido para os pandeireiros e para o bumba meu boi como um todo, e um ponto
de partida para interpretar, posteriormente, em trabalhos futuros, as mensagens
presentes nos couros dos pandeiros. Conforme dito anteriormente, ndo ha
literatura académica que especifique estas categorias, e deste modo, é preciso
atrever-se a sugerir esta tentativa de classificagdo, partindo de um olhar
interpretativo da anadlise cultural. Chegamos a esta classificagdo a partir de
observagado em campo, registros audiovisuais e um processo de separagao e

interpretacdo destas imagens dos instrumentos. Apresentamos as categorias,
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agora, ndo em ordem quantitativa, tampouco em disposigdo de qualquer
natureza.

Aqui, para sustentar nossas interpretacdes, é fundamental levar em
consideragao o conceito de “traducao cultural”’, trabalhado por diversos autores,
entre eles Peter Burke, mas em Hall, utilizado do ponto de vista dos estudos
culturais. Se estamos fazendo o movimento de traduzir texto e imagem que nao
levam em conta categorias quando sdo escritos e pintados, e estamos arriscando
dar sentido e fazer uma tentativa de categorizacdo; e se toda tentativa de
traducao é incompleta, fluida, nao fixa, é preciso entendermos alguns pontos. O
primeiro é que as praticas culturais (no nosso caso, a personalizagdo dos
instrumentos) sdo negociadas e reformuladas entre diferentes contextos culturais.
Ou seja: néo é possivel dar sentenga alguma ou implicar um “sentido universal”
para um pandeirdo. O segundo é que a tradugado cultural reconhece que as
identidades culturais sao fluidas e se transformam constantemente, e que
portanto a traducdo ndo é permanente — e aqui podemos beber do exemplo dos
sotaques convencionados do bumba meu boi, que variam com o tempo e com o
contexto (alguns nao reconhecem o sotaque “alternativo”, outros apontam a
existéncia do sotaque de baixada “de caixa”, apenas para citar algumas amostras
disso).

Em resumo, partimos do pensamento do autor indiano Sarat Maharaj,
citado por Hall em “Da Diaspora: identidade e mediagbes culturais”, que coloca
que “O tradutor é obrigado a construir o significado na lingua original e depois
imagina-lo e modela-lo uma segunda vez nos materiais da lingua com a qual ele
ou ela o esta transmitindo” (HALL apud MAHARAJ, 2003, p.41).

Tomamos emprestada esta ideia para pontuar que estamos interpretando e
traduzindo os dizeres e imagens dos pandeirdes da linguagem da cultura popular
para a linguagem dos sentidos, da categorizagdo académica. Sigamos, entéo,

para nossos sentidos comunicacionais descritos em 5 categorias.

5.1.1 Pandeirdo da casa
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O pandeirao da casa é aquele de propriedade dos grupos de bumba meu
boi. Eles contam, geralmente, com o logotipo destes grupos ou as iniciais de seus
nomes, e por vezes com numeragao com objetivo de identificar os instrumentos e
organiza-los entre os tocadores (para que seja possivel saber quem esta com
qual instrumento). O objetivo, também, é massificar e diferenciar aquela trupiada
em espagos onde ha a disputa de bumba bois, e mostrar para a assisténcia de
onde é aquele batalhdo. Em grupos como o Boi de Panaquatira, identificamos
uma peculiaridade: os pandeirbes da casa sido personalizados também com os

nomes ou apelidos de cada tocador.

Figura 14 - Pandeirdo do Boi de Panaquatira, que conta com apelido de tocador pintado em seu
couro, registrado em 2023.

Fonte: Arquivo da autora.
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Figura 15 - Pandeirdes do Boi Revelagdo de Sao Margal, com personalizagéo feita em sténcil e
numeragao do instrumento.

Fonte: Arquivo da autora.

Nesta categoria, o dono do boi ou a diretoria tém a liberdade para
personalizar os pandeirdes ano a ano, temporada a temporada, de acordo com a
necessidade do grupo e o que eles pretendem comunicar. Observamos um
exemplo disso na temporada 2023 do Boi de Itapera de Maracana, no qual era
possivel visualizar em todos os pandeirdes da casa, uma homenagem ao amo do

boi, Jhonny, por seus 20 anos de cantoria.
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Figura 16 - Pandeirao do Boi ltapera de Maracan3, fotografado na Praia Grande, em 2023.

Fonte: Arquivo da autora.

5.1.2 Pandeirao religioso

Os pandeirbes com pinturas e desenhos de entidades religiosas também
sdo comumente observados na temporada junina. S&o, geralmente, pinturas
bem trabalhadas que retratam um santo de devogédo do pandeireiro, um guia
espiritual ou Orixa de religibes de matriz africana. Assim como no cerne do
surgimento de grande parte dos bumba bois, que sdo criados a partir de
promessas ou sonhos tidos pelos donos dos grupos, supomos aqui que um
numero destes pandeirdes de cunho religioso tém suas pinturas elaboradas a
partir de obrigacdes, de ordens dadas em sonhos ou de um forte aprego ao guia

ou santo daquele tocador.
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Figura 17 - Pandeirdo com pintura de Zé Pelintra, visto no Arraial de Santo Anténio, em 2023.

Fonte: Arquivo da autora.
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Figura 18 - Pandeirdo com imagem de Sao Jorge, visto no Dia de Sao Pedro, na Madre Deus,
em 2023.

Fonte: Arquivo da autora.
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Figura 19 - Pandeirdo visto no Festejo do Ceprama, em 2022, com dizeres: “Vamos agradecer a
Deus por hoje estarmos felizes. Hoje muita coisa ele fez”

Fonte: Arquivo da autora.

50



51



Figura 21 - Pandeiro com desenho de anjo visto no Dia de Sdo Pedro, na Madre Deus, em
2023.

Fonte: Arquivo da autora.
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5.1.3 Pandeirao de pique

Os pandeirdes de pique séo provocativos, assim como as toadas de pique.
Transmitem mensagens que tém como objetivo aticar os tocadores do boi
contrario, e ndo sao tdo perenes quanto as outras categorias de pandeirdao —
afinal, as micro disputas e o contexto de embate entre os bumba bois, assim
como o local onde isso ocorre, podem mudar com maior frequéncia.
Observamos, neste tipo de pandeirdo, uma maior preocupagdo com a
mensagem passada, em detrimento da estética e até mesmo de um rigor a
norma culta: o importante é confrontar — a exemplo do pandeiro de um tocador
de ltapera de Maracana trazido como exemplo, no cortejo de Sdo Margal em
2022, cuja mensagem é “falar de mim é facil, quero ver fazer o que eu fago. Nao
importa se € o ultimo, o importante € competir”.

Figura 22 - Pandeirao de Itapera de Maracana visto no cortejo de Séo Margal, em 2022.

\QEGC‘L 9{4/)}/)
3¢ Qo‘('rﬂ Se .

Fonte: Joelma Santos.
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Figura 23 - Pandeirdo com frase provocativa registrado no Dia de S&o Margal, no Jodo Paulo,
em 2024.

Fonte: Arquivo da autora.

5.1.4 Pandeirdo motivacional / auto-afirmagao

A autoestima e identidade dos pandeireiros também é fortemente exposta
nos couros dos pandeirbes. Entendemos o instrumento, aqui, como ferramenta de
motivagdo tanto dos proprios tocadores, quanto de suas comunidades. Esta
categoria pode se confundir, por vezes, com os pandeirdes religiosos, pois muitas
das mensagens trazidas no pandeirdo motivacional trazem a crenga a Deus como
tematica.

Nesta categoria, também encontramos os pandeirbes que séao
personalizados apenas com 0 nome que os tocadores ddo ao instrumento — séo
batizados com um nome, ou apelido, que assim sdo registrados na pele do

pandeiro.
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Figura 24 - Resgate do pandeirdo “Bic_ho Bruto”, de Silvestre Durans.

Fonte: Arquivo da autora.

Fonte: Reprodugéo Jornal O Imparcial (www.oimparcial.com.br)
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5.1.5 Pandeirdo de ativismo

Se o pandeirdo motivacional tem como objetivo tratar especificamente da
autoestima e identidade dos pandeireiros, num sentido mais particular, o
pandeirdo de ativismo busca apresentar de forma mais enérgica as opinides e a
posicao dos tocadores diante das pautas do dia — dos brasdes de times de

futebol aos logotipos e rostos de politicos.

Figura 26 - Pandeirdo do Boi de Iguaiba, em 2022, com logo do presidente Lula, entdo
candidato as eleigdes.

Fonte: Arquivo da autora.
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Figura 27 - Pandeirado visto no Dia de Sao Pedro, em 2022, na Madre Deus, com pintura da
vereadora Marielle.

Fonte: Arquivo da autora.

z

A priori, estas sdo as categorias identificadas por nossa pesquisa. E

importante destacar que uma ou mais destas categorias podem se interpolar,
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afinal, um individuo pode ter mais de uma inteng¢ao ou ideia ao usar o couro do

pandeirao para comunicar suas vivéncias, identidades e opinides.

6. CONSIDERAGOES FINAIS

Esta pesquisa buscou introduzir e adentrar o universo de significados,
representacdes e identidade dos pandeireiros do Bumba meu boi em sotaque de
matraca, valendo-se de ineditismo ao questionar os porqués de escrever e
desenhar no couro e na pele destes instrumentos. A escolha do pandeirdo, para
tal, além do fato evidente de que ele serve de tela para os tocadores, deu-se
também porque ele é um dos instrumentos que mais da4 o tom e marca a

identidade dos grupos de bumba boi, tanto sonora quanto visualmente.

Diante disso, fez-se necessario fazer um resgate histérico do percurso feito
pelo pandeirdo, desde seu surgimento até a chegada dele no bumba meu boi do
Maranhao. No entanto, foi preciso também questionar diversos pontos, afinal, ha
lacunas historicas importantes, e aqui tomamos licenca para fazer uma critica a
falta de literatura e fontes detalhadas sobre as influéncias e o passado
afro-indigenas do Brasil no que diz respeito as formas de manifestagao cultural
que estdo mais as margens como o bumba meu boi, que apesar de contar com
grande visibilidade no més de junho por parte das instituicbes publicas e de
turistas (de dentro e de fora do estado), esta ainda atrelado a comunidades
muitas vezes relegadas durante a maior parte do ano. O que propusemos,
portanto, neste trabalho, € uma suposi¢cdo de que os caminhos do pandeiréo
podem, sim, ter vindo através dos portugueses sob influéncia dos mouros, até
chegar no Brasil e garantir a sonoridade de ritmos como o samba e o bumba boi;
mas que ha outros caminhos hipotéticos para explicar o uso de um pandeiro
diferente dos instrumentos de outra parte do Brasil, € que ha de se observar a
ligacdo direta dos pandeiros do norte da Africa e o trafico tardio de pessoas

escravizadas para o Maranh&o.
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Além disso, tendo em vista que o bumba meu boi foi, por décadas,
criminalizado e rechagado, observamos outra lacuna que ja € conhecida por
quem tem a manifestagdo cultural como objeto de estudo: ndo ha registro e
documentagcdo, sendo notas policiais em periddicos, sobre os caminhos do

bumba meu boi no Maranh&o, a formagao dos sotaques e a chegada dele na ilha.

A partir deste campo incerto de registros histéricos, partimos nesta
pesquisa para nos aprofundarmos no objeto pandeirdo. A partir de uma
catalogagao dos registros feitos pela autora nos anos de 2022 e 2023, somada a
conversas com mestres e diretores de bumba bois e pandeireiros, chegamos a
proposicao de uma categorizagdo comunicacional destes pandeiros, que se
dividem em: pandeirbes da casa; pandeirdo religioso; de pique; motivacional e
auto-afirmacgéo; e de posicionamento. Investigamos, também, os motivos pelos
quais os tocadores do pandeirdo personalizam o couro e pele dos seus
instrumentos, e entendemos, a partir dai, que ha uma motivacao identitaria,

politica e comunicacional.

Por fim, conclui-se que este trabalho atingiu seus objetivos de
compreender o pandeirdo para além do instrumento, mas também como
importante agente do aspecto comunicacional e politico da cultura, e abrir espago
para pesquisas e trabalhos posteriores que visem aprofundar este tema que é
riquissimo para a valorizagdo da cultura maranhense e dos sujeitos culturais que

a praticam, que dao sentido a ela e a mantém viva.

Esperamos poder contribuir para o campo da comunicagdo com esta
abordagem que ultrapassa a visdo midiacentrista e entende as praticas das
culturas populares como processos de comunicacido que produzem sentidos para
os sujeitos e também configuram o imaginario da coletividade, num movimento de

cidadania cultural, na medida em que os pandeirbes, bem como outros simbolos
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do bumba meu boi, constituem espacos de ressonéancia da voz do povo, em geral

a margem dos processos midiaticos convencionais.
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APENDICE

Roteiro de Entrevista

Roteiro para membro antigo de grupo de Bumba meu boi

1. Qual seu nome, idade e profissdo?

2. Qual sua fung¢ao no boi?

3. Qual sua primeira lembranga do Bumba meu boi, de quando vocé comegou a
participar? / E uma tradicdo que veio de familia?

4. Como eram as brincadas do boi naquela época? / Onde vocés brincavam?

5. Vocé lembra de alguma historia que os mais antigos lhe contavam sobre como
surgiu o Bumba meu boi? / E o sotaque de matraca?

6. E como surgiu o Boi da Madre Deus?

7. No inicio, o sotaque de matraca ja tinha pandeirbes no batalhdo?

8. Nessa época ja existia alguma outra pratica musical aqui na ilha que usava
pandeirdo?

8. Como eram confeccionados os pandeirdes na época?
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10. Vocé sabe por que o pandeirao do sotaque de matraca € tocado pra cima, e
nao pra baixo, como no de baixada?

11. Vocé lembra de algum pandeireiro daquela época que era bastante
conhecido?

12. Vocé lembra se os pandeirdes sempre tiveram frases escritas e desenhos
feitos no couro?

13. Por que os pandeireiros escreviam/escrevem e desenham no couro do
pandeiro?

14. O que as pessoas costuam/costumavam escrever e desenhar neles?

15. Existe alguma diferenga entre os pandeirdes do boi e os pandeirdes da
assisténcia?

16. Quando o pandeirdo de nailon comecgou a ser usado? / O que mudou dele pro
pandeirdo de couro?

17. Pra vocé, o que o pandeirao significa pro Bumba meu boi? Qual a diferenca

que ele faz no batalhdo?

Roteiro para pandeireiro

1. Qual seu nome, idade e profissdo?

2. Qual sua fung¢ao no boi?

3. Ha quantos anos vocé toca pandeirdao no boi? / Como aprendeu a tocar?
4. Como é o seu pandeiréo? / E feito de que material? / Tem alguma coisa escrita
ou desenhada no couro?

5. Por que vocé desenhou/escreveu isso? / Foi vocé que fez?

6. Vocé costuma mudar o desenho/frase a cada temporada?

7. Além de vocé, muitas pessoas escrevem/desenham no couro dos seus
pandeiros?

8. Por que vocé acha que é comum isso ser feito?

9. Existe uma certa competi¢cao entre batalhdes do sotaque de matraca. Os
desenhos/frases dos pandeirdes fazem parte dessa competicao?

10. Vocé sabe quando os pandeireiros comegaram a escrever no couro do boi?
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11. Qual a diferenga do pandeirdo do boi e os pandeirbes da assisténcia?
12. Pra vocé, o que o pandeir&o significa pro Bumba meu boi? Qual a diferenca

que ele faz no batalhdo?
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