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RESUMO

Este trabalho pretende apresentar uma analise das toadas do Mestre de Bumba Meu Boi,
Humberto De Maracana, com énfase nas referéncias da religiosidade afro-pindoramica,
encontradas nas toadas (composic¢des) de autoria dele. Busca-se entender as representacées, 0s
sentidos e o imaginario da comunidade de Maracand, materializados nos textos das toadas. As
interpretacdes aqui apresentadas serdo baseadas nos estudos de identidade e representacao das
teorias de Stuart Hall e outros autores, como Néstor Canclini e Katherine Woodward, em
sintonia com o pensamento decolonial de Antdnio Bispo e Davi Kopenawa. Discute-se o papel
das representacdes na construcdo da identidade e do multiculturalismo. Observa-se, ainda, que
0 conceito de hibridismo é promissor para enxergar as relacdes estabelecidas no Bumba Meu
Boi de Maracana e entender como a religiosidade afro-pindoramica contribui para a construcao
do imaginéario da comunidade do boi e também para disseminar uma assimilacdo dessas

religiosidades socialmente marginalizadas.

Palavras-chave: Representacdo; ldentidade; Religiosidade afro-pindoramica; Toadas, Bumba

meu boi de Maracana.



ABSTRACT

This paper aims to present an analysis of the melodies of the Bumba Meu Boi Master, Humberto
De Maracand, with an emphasis on the references to Afro-Pindoramic religiosity found in the
melodies (compositions) written by him. The aim is to understand the representations, meanings
and imaginary of the Maracand community, materialized in the texts of the melodies. The
interpretations presented here will be based on studies of identity and representation from the
theories of Stuart Hall and other authors, such as Néstor Canclini and Katherine Woodward, in
line with the decolonial thinking of Anténio Bispo and Davi Kopenawa. The role of
representations in the construction of identity and multiculturalism is discussed. It is also
observed that the concept of hybridism is promising for seeing the relationships established in
the Bumba Meu Boi of Maracand and understanding how Afro-Pindoramic religiosity
contributes to the construction of the imaginary of the boi community and also to disseminate
an assimilation of these socially marginalized religiosities.

Keywords: Representation; Identity; Afro-Pindoramic religiosity; Melody; Bumba meu boi
from Maracané.
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1 INTRODUCAO

O sol esquenta a terra/ E meu boi faz poeira/ Batalhdo de Ouro levantou
bandeira/ A minha palmeira ninguém pode derrubar/ Eu dei uma volta no
tempo/ Deixa contrario saber/ Tudo mudou/ S&o Jodo mandou/ Eu cantar meu
guarnicé®

Toada “Batalhdo de Ouro”
Humberto de Maracana — 1996

Este estudo & uma andlise das toadas do mestre de bumba meu boi, Humberto de
Maracand, um dos principais cantadores de bumba meu boi do Maranhéo, e principal expoente
do boi do Maracand, que, entre outros temas, aborda, em suas toadas, simbolos relacionados a
religiosidade afro-amerindia. Com um longo reportério, que vai do ano de 1984 até o ano de
2014, ficou conhecido por inovar em suas composi¢cdes e com uma carreira de mais de 40 anos,
compondo e cantando, 0 Mestre Humberto imprimiu no imaginario popular do Maranhdo um
universo Unico, povoado de encanto, que encontrava ressonancia em diversos campos da cultura
maranhense, demonstrando uma capacidade e inspiracdo para comunicar ndo sé a seu batalhao,
mas a camadas mais amplas da sociedade.

Nosso interesse pela figura de Humberto Barbosa Mendes, da-se tanto por sua
significacdo para a cultura popular, como pela sua capacidade de comunicagéo, que transcendeu
as fronteiras do seu grupo e alcancou camadas mais amplas da sociedade maranhense e deixou
uma marca permanente no imaginario popular do estado. Estudar Humberto do Maracana é
importante ndo apenas pela sua maestria artistica, mas também pela sua importancia como um
guardido e transmissor das tradi¢6es culturais do estado. Seu longo repertério, que abrange mais
de trés décadas, € um testemunho da sua dedicacdo a preservacao e promogao do bumba meu
boi, a0 mesmo tempo em que mostra sua habilidade em adaptar-se aos tempos e inovar dentro
do género. Tal interesse deu-se também pela memdria afetiva, cultivada pela observacdo e
participagdo como brincante dos festejos populares, incentivada pela meméria de infancia deste
pesquisador, que ao reviver as lembrancas de Avenida Sdo Marcal, local onde os grupos de
bumba meu boi se reinem no ultimo dia do més de junho para reverenciar o santo, acompanhava
a avenida em siléncio, pronta para ouvir as palavras e as representacdes do mestre Humberto,
guando comandava o seu batalhdo.

Esse mesmo sentimento e memoria deu para esta pesquisa o titulo “Touro Negro no

Reino de Guaré”, que além de intitular o album de 1996 do Boi do Maracana, concentra o tema

1 E uma palavra tnica na cultura maranhense. Ela tem origem indigena e significa prover e se preparar para entrar
em acdo na festa que se renova a cada ano, 0 Bumba meu boi.
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do qual Humberto desenvolveu suas representacGes afro-pindordmicas. Desde o primeiro
contato com o album, nasceu a curiosidade sobre o tema da encantaria, servindo de forga
geradora da producéo desta pesquisa.

Nosso trabalho foi iniciado com o levantamento e a transcricdo de todas as toadas
gravadas entre os anos de 1984 e 2014, o ano anterior a sua morte, aos 75 anos. Destas, foram
selecionadas toadas que faziam alusdo a religiosidade afro-pindoramica. Apds isso foi
constituido um corpus textual contendo 37 toadas e referéncias a religiosidade afro-amerindia.
O passo seguinte foi analisar esses dados e identificar como as formas (palavras representativas)
se relacionam entre si e tentar descobrir que personagens, cenarios e temas expressam 0
universo religioso de Humberto do Maracana e as representacdes afro-pindoramicas.

Apresento a importancia de Humberto para as representagdes culturais maranhenses,
haja vista sua relevancia para vérias areas da cultura tradicional e popular, adentrando inclusive
na cultura de massas. No segundo capitulo, procuro entender, por meio dos conceitos de cultura,
linguagem, representacdo, hibridismo e religiosidade afro-amerindia ou pindoramica,
principalmente em Stuart Hall (2016), Néstor Canclini (1997) e Katherine Woodward (2014).
E no pensamento decolonial dos autores Antonio Bispo (2015), Kopenawa e Albert (2015).

Mais adiante, no terceiro capitulo, exponho os caminhos e técnicas utilizadas para
processar e interpretar o conjunto de referéncias utilizadas pelo mestre Humberto de Maracana,
que representam a religiosidade afro-pindoramica, para, finalmente, apresentar, no quarto
capitulo, uma anélise do imaginéario construido pelo mestre Humberto e relaciona-lo diante do
contexto da sua coletividade e hereditariedade espiritual, e analisa-lo diante dos conceitos dos
tedricos apresentados. Por dltimo, no quinto capitulo, busco perceber os sentidos das
representacOes afro-pindordmicas do mestre do Maracand no imaginario maranhense.

Procurei tratar as toadas sob o prisma da analise de contetdo, que é o direcionamento
mais adequado para desenvolver o objeto em suas representacfes neste primeiro esforgo
cientifico de aproximacéo com o universo pesquisado. Nesse sentido, como apresenta Orlandi
(2003, p.17), a analise de conteudo procura extrair sentido do texto respondendo a questdo: O
que o texto quer dizer? O processo desconstrutivo e analitico das letras do sujeito que pensa e
canta as toadas retrata 0 comando e a lideranca do grupo, que muitas vezes encontra-se distante
dos centros académicos e eruditos, mas ricos em composi¢des, com falas legitimas sobre si e

sobre o seu grupo social.
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1.1 Humberto Barbosa Mendes

Humberto Barbosa Mendes, mais conhecido como Humberto de Maracana — ou Guriata
— nasceu no dia 02 de novembro de 1939. Seus familiares foram fundadores da regido, fato que
estreita ainda mais a relagcdo com a localidade do Maracana, bairro situado em S&o Luis, capital
do Maranh@o, que pertence a zona rural da regido. Aos 3 anos, ficou 6rfao de mée, sendo criado,
entdo, por sua avo paterna e tias. Aos 6/7 anos mudou-se para Maioba. Sua infancia foi pobre,
porém cheia de boas recordacdes. Fato que o préprio Humberto contava sobre a liberdade que
teve para brincar, correr e nadar por campos e rios do Maracand e Maioba. Como percebemos
no trecho da toada a seguir:

Me lembrei do rio do Mirinza

De Dudu, mae Felipa

Cancanja mais Zé de Ai Ai

Papai Odoro, Nananga, Tataca

Papai Erminio,vovo e Nana Juro pra Dada, enquanto eu cantar
N&o vou deixar Maracana

(Toada “Juro Pelas Minhas Raizes (Rio do Mirinza”/
Humberto de Maracana - 1999)

Humberto de Maracand (Figura 1) era um eximio poeta popular e cantador. Ele se
destacou como um dos grandes representantes dessa arte, sendo conhecido por sua habilidade
em improvisar versos e cantar melodias cativantes durante as apresentacdes do bumba meu boi.
Aos 34 anos, tomou a frente do Batalhdo de Ouro, como também é chamado o grupo de
Maracand, liderando por mais de 40 anos a agremiagé&o.

Figura 1- Mestre Humberto empunhando seu maracé de

N\

prata nos seus Ultimos anos de vida.
@

Fonte: Marcio VVasconcelos
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De alguma forma, o cantador e mestre do Boi do Maracand conseguiu transmitir para
além de sua comunidade — por conta da gravacao de discos, suas relacdes com as midias, seu
carisma, sua personalidade de lider e agregador social — 0s registros culturais que herda da
tradicdo da cultura afro-amerindia. Esses registros encontram identificacdo nas camadas
populares, por compartilhar os mesmos modos de fazer, pensar e sentir. Hall afirma que a
identidade pode ser observada pela expressao facial revelando algo sobre o “eu”, as emogdes
sdo notadas ao analisar o que se esta sentindo, e o pertencimento ao ser analisado, o grupo social

ao qual o sujeito faz parte (Hall, 2000).

1.2 O Boi de Maracana

O Boi de Maracand foi fundado em 1955, por José Martins, tio de Humberto. O
cantador, nessa época, era Angelo Reis. Porém, em 1972, Humberto, que até entdo apenas
acompanhava o grupo, ficou chateado com algumas atitudes tomadas pelos cantadores — Angelo
e Antbnio Maconha — e resolveu se manifestar e candidatou-se para ser cantador do boi. Suas
primeiras toadas eram parecidas com o samba, mas com o tempo e a aprimoracao, identificou-
se com o sotaque de matraca. Assim, sua fama ultrapassou as fronteiras do Maranhdo, e ele se
apresentou em diversas partes do Brasil, divulgando a cultura maranhense por meio de sua arte.
Humberto de Maracana foi uma importante poténcia da tradigdo do bumba meu boi e contribuiu
significativamente para a preservacdo e difusdo desse patrimonio cultural.

Seu talento como cantador e sua dedicacdo a cultura popular renderam-lhe
reconhecimento e prémios ao longo de sua carreira. Ele recebeu o titulo de "Patrimonio Vivo
do Maranhdo", concedido pelo Governo do Estado, e também foi agraciado com a Medalha do
Meérito Cultural, concedida pelo Ministério da Cultura do Brasil. Humberto de Maracand deixou
um legado importante para a cultura maranhense e é lembrado como um dos grandes mestres
da arte no estado. Sua contribui¢do para a musica e a poesia popular é valorizada até os dias
atuais, inspirando geraces de artistas e preservando a rica tradicdo do bumba meu boi.

Esse reconhecimento contribuiu para a popularizagdo da comunidade do Maracang, da
agremiacéo e da figura do cantador no contexto cultural do estado do Maranhdo. Sua poesia
conseguiu reunir um conjunto de sentimentos capaz de causar identificagdo com “o ser
Maracana”, “o ser boieiro” e “o ser maranhense”, sendo uma das figuras que difundiu tradi¢des
e aprendizados das religides afro-pindoramicas.

O Bairro do Maracand, ocupado desde o século XIX, constitui parte da zona rural da
capital. O acesso a regido central da cidade era feito atraves de barcos, pelo rio Bacanga, para
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comercializar produtos da pesca, agricultura e extrativismo do bairro. Com a construcéo da
ferrovia S&o Luis-Teresina e a remodelacdo da ocupacéo territorial da cidade até a década de
1950, o bairro passou a integrar mais significativamente o ambiente cultural da cidade, ainda
mais com a fundacdo do Boi do Maracand e a festa da jucara, iniciada na década seguinte.
Atualmente, o bairro conta com escolas e posto de satde e um campus do Instituto Federal do
Maranhdo, além de uma unidade de conservacdo ambiental, que abriga uma nascente,
contribuindo para o abastecimento da capital. Essa area ajuda na preservacdo do modo de vida
de seus habitantes, mas por vezes é ameacada pelo crescimento desordenado e a especulacao
imobiliaria, que visa a construcdo de novos conjuntos habitacionais e empreendimentos
industriais.

A importancia de preservar esses habitos, que ainda sdo cultivados pelos moradores do
bairro, e expresso em manifestacbes como o bumba meu boi, reisado e festa da jucara, contribui
para a manutencdo do proprio espaco fisico/geografico onde essas expressdes sdo criadas e
realizadas, como defende Cardoso: “existem caracteristicas e tragos, modos de ser e fazer no
Bumba meu boi de Maracana que sdo comuns a todos os grupos de Bumba meu boi (...), mas
também hé coisas muito particulares do Boi do Maracana, relativas a sua trajetéria especifica,
as caracteristicas e orientagdes de seu amo, a sua localizagdo geografica” (Cardoso, 2016, p.
141). A historia comum dos moradores e brincantes se misturam e o0 engajamento dos que dizem
“eu sou Maracana” com as expressdes populares, reforca as relagdes pessoais € 0 senso de
pertencimento que tanto contribuiram para a formacéo do bairro e de sua identidade.

Ainda em Cardoso (2016, p.164), vemos a poténcia da identidade do bairro quando
aponta no Boi “a principal festa da localidade e atrai centenas de pessoas de outras
comunidades, que, apesar do distanciamento geografico, estdo ligadas simbolicamente por
lacos de pertencimento e identificagdo com o ethos de Maracand, com a identidade de
“Maracanense” ou ‘“Maracanazeiro” (expressdes acionadas pelos seguidores e brincantes do
boi)”. Convidar brincantes de outros bairros a associarem-se para fazer e comemorar a festa do
boi, contribuiu sobremaneira para o estabelecimento dos lacos entre comunidades, no esforco
de “botar o boi na rua” e arcar com todos os custos que envolve confeccionar indumentaria,
ensaiar o batalhdo, gravar CD, levar o boi para outros bairros e cidades, tudo sobre a alcunha

de o “Batalhdo? de ouro”.

2 No contexto do Bumba Meu Boi do Maranh&o, o termo "batalhdo" se refere ao conjunto de brincantes, mdsicos
e personagens que compdem um grupo ou “sotaque" dentro dessa manifestacdo cultural. Cada batalhdo é
responsavel por dar vida ao espetaculo, apresentando as dancas, musicas e encenag¢fes que narram a histéria do
Bumba Meu Boi, geralmente centrada no boi e seus personagens, como Pai Francisco, Mae Catirina, 0 Amo, entre
outros.
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Figura 02- Brincantes afinando o couro dos pandeirbes numerados do Boi de Maracana.

Fonte: Marcio Vasconcelos

O cantador Humberto Barbosa é a voz de uma comunidade, fala com o seu batalhdo e
também com os encantados, convidando-os para dancgar no terreiro de sua agremiagcdo. Como
interlocutor, mestre Humberto revela em sua poesia o desejo desse “eu” funcional, o cantador,
“o Guriata”, e o desejo do “eu” comum do batalhdo, em confluéncia de pertencimento de um
lugar fisico e real, mas também de um “mitico Maracana”. Segundo Mircea Eliade, qualquer
momento do tempo pode se tornar sagrado pela hierofania, isto &, apari¢cdo reveladora do
sagrado. Quando ocorre isto, este tempo passa a ser transfigurado, consagrado, comemorado e
repetivel infinitamente (Eliade, 1972). Mestre Humberto canta na sétima faixa do album de
2008 do grupo Maracand: “eu ouvi a sereia da Baia de Cuma convidar Sete Estrelas® pra vim
pro Maracana”, ou na toada Sereia Linda de Cuma, do album de 2010, onde pede para que a
sereia “ndo va esquecer Maracana”.

No caso de mestre Humberto, quando evoca a encantaria para acompanhar o batalhdo
do Maracana ao longo das temporadas juninas. Esse “mitico” que se realiza quando recebe a
visita de Sete Estrelas e encontra-se com a comunidade; ou quando canta “salve a palmeira do

guriatd. Respeita o peso do Maracana”, em 2006, na toada Salve a Palmeira do Guriata.

8 E uma expressdo que se refere a constelacio das Pléiades, que esta localizada na regifo de Touro no céu. As
Pléiades sdo um aglomerado estelar aberto visivel a olho nu, composto por estrelas jovens. Também sdo conhecidas
como as "Sete Irmas", pois, em condicGes ideais de observagdo, sete estrelas principais sdo visiveis a olho nu,
embora o aglomerado contenha centenas de estrelas. A constelacdo é mencionada em varias culturas antigas e
possui significados simbdlicos diferentes ao redor do mundo.
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Ao longo dos 40 anos em que cantou no boi do Maracana, a figura do mestre Humberto
confundiu-se com a referéncia ao seu proprio entorno de vivéncia, chegando a transcender os
limites geograficos da comunidade. O Mestre do Maracand alcangou representacfes entre
outras agremiagdes sendo evocado na toada VVoa Maracan, de 1992, da Companhia Barrica®,
sob os versos: “Canta Humberto, desperta teu amanhd, que hoje é o tempo certo de se ouvir
Maracana.” Para a Companhia Barrica, o Mestre do Maracana representa a sua comunidade raiz
sendo capaz de desperta-la para ser ouvida, pois ele é quem chama o batalhdo, é ele que projeta
0 som do Batalh&o de Ouro para o futuro, para 0 amanhecer, para a agéo de ser ouvido. Para se
entender o Maracand, é necessario ouvir Humberto e entendé-lo como “icone cultural”™ - um
elemento/pessoa ou objeto que se torna amplamente reconhecido e representativo de uma

determinada cultura - ndo s6 para sua comunidade, mas para o bumba meu boi do Maranhéo.

1.3 Toadas de Encantaria

Para comecar, trataremos da identidade religiosa afro-amerindia presente na obra de
Humberto Mendes. E necessario, antes, entender o conceito de “Identidade Cultural”. Ainda no
ensaio “Identidade cultural e diaspora” (1990), Stuart Hall (1990) analisa o conceito de
identidade cultural, utilizando o exemplo das identidades da didspora negra, baseando-se,
empiricamente, nas representacdes do cinema. Nesse ensaio, Hall (2014, p. 28) toma como seu
ponto de partida a questdo de quem “e o que nds representamos quando falamos”. Ele
argumenta que o sujeito fala, sempre, a partir de uma posicao historica e cultural especifica.

E aqui nos cabe investigar “o que mestre Humberto representa quando canta?”, qual o
contexto e qual posigéo historica se projeta na voz do cantador, que resquicios dos processos
de geracdes anteriores foram experienciados pelo mestre Humberto e reverberam na sua
estrutura de sentimentos e expressdes?

Para isso é preciso uma pratica imersiva dentro de uma visdo de significados

compartilhados, multiculturalismo e hibridismo. Trazendo ao nosso contexto cultural, essa

4 A Companhia Barrica é um grupo de artistas formado em 1985, na cidade de S&o Luis. A companhia evidencia
a tradicdo dos folguedos e das festas populares do Maranhdo, apresentando uma diversidade de ritmos e dancas
dos festejos juninos e carnavalescos da cultura maranhense, bem como nas manifestagdes de espetaculos natalinos.
5 O conceito de "icone cultural” mais amplamente refere-se a elementos, pessoas ou objetos que se tornam
amplamente reconhecidos e representativos de uma determinada cultura, periodo histérico ou movimento social.
Esses icones culturais muitas vezes transcendem seu contexto original e se tornam simbolos reconhecidos
globalmente, influenciando a maneira como as pessoas percebem e entendem uma cultura especifica. Umberto
Eco discute o papel dos icones culturais na comunicacéo e na constru¢do da identidade cultural em seus escritos
sobre semiotica e cultura popular. Em obras como "A Estrutura Ausente™ (2007) e "Apocalipticos e Integrados"
(1991), o autor analisa como os simbolos e icones culturais sdo usados na midia, na publicidade e na cultura de
massa para transmitir mensagens e influenciar as percepcdes do publico.
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amalgama ja se apresenta ao ilustrarmos o primeiro LP gravado pelo Boi de Maracand, no ano
de 1984, intitulado “Caracteristicas Populares do Brasil”, que ao mesmo tempo que busca
afirmar uma cultura nacional, também se edifica na busca por uma memdria sublime sobre o
passado da ilha de Séo Luis e sobre a prépria comunidade do Maracana. Algo que se afirma,
desse primeiro LP, em toadas como: Caracteristicas Populares do Brasil, Tesouro Colonial,
Maracana Nao Quebrou As Asas e Diversidade Cultural da Ilha — esta Gltima, a0 mesmo tempo
gue resgata memdrias do passado, apresenta uma vasta informacdo sobre comunidades

adjacentes ao Maracana.

Este ano eu vou falar

E da diversidade cultural da nossa Ilha
Maioba sempre planta alface e cheiro

Carvéo e quiabo é com Jugatuba e Cruzeiro
Ribamar peixe-pedra, lguaiba com coco d'agua
Tibirizinho vende camar&o pro pessoal

A Mata que sempre foi a primeira

Com maxixe e vinagreira pra vender na capital
Maracana vai com jucara

Aracau e Itapera com horta, roca e madeira
Enquanto a Raposa vive bem com pescaria

E do grande trabalho das rendeiras brasileiras

Toada “Diversidade Cultural da I1ha”
Humberto de Maracand - 1984

Nessa toada, o cantador, para apresentar a diversidade da Ilha de Upaon Acu, faz
referéncia a varias comunidades que possuem representacfes de bumba meu boi, como Maioba,
Ribamar, Iguaiba e Itapera. Enquanto ressalta as qualidades da producdo econdmica de cada
comunidade, assim valoriza a importancia de cada produto e gera reconhecimento dessas
qualidades, como representativos de cada comunidade, tanto para a Ilha de Upaon-Acu, como
no caso do artesanato de Raposa, como “o grande trabalho das rendeiras brasileiras”. Quanto
para o Brasil, como representativo da cultura nacional.

A concepcdo de identidade cultural para Stuart Hall (1990), é aquela que a vé como uma
questdo tanto de 'tornar-se' quanto de 'ser'. Isso néo significa negar que a identidade tenha um
passado, mas reconhecer que, ao reivindica-la, nos a reconstruimos e que, além disso, o passado
sofre uma constante transformacao. Esse passado € parte de uma “comunidade imaginada”, uma
comunidade de sujeitos que se apresentam como sendo ‘“nos”. Hall argumenta em favor do
reconhecimento da identidade, mas ndo de uma identidade que esteja fixada na rigidez da

oposi¢ao binaria, tal como as dicotomias “nds/eles”. Apesar disso, percebemos que muitas das
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toadas cantadas por diversos mestres de bumba meu boi reservam um ou outro verso para
detratar, na forma de embate aneddtico, outros cantadores e agremiacOes; apesar de uma
aparente oposi¢cdo nos/ele, este jogo entre cantadores € uma forma de reconhecimento entre
pares e antagonistas, que partilham do mesmo territorio, mesma cultura e mesma tradigéo. Tais
jogos sio chamados “toadas de pique”®. Exemplificando e trazendo ao contexto do primeiro

LP, essa segunda concepcao € bem perceptivel na toada Salve a Palmeira do Guriatd, ao cantar:

[...]Vento Norte soprou tdo forte

Fez rolo d’agua no meio do mar

Até hoje tem resto de poeira

De cantor gue saiu na carreira

A sereia em cima da pedra anunciou

Pra todo mundo que o boi do Maracana urrou

O fraco de vocés é me ganhar, sabe quando? Nunca!
E melhor parar. [...].

Toada “Salve a Palmeira do Guriatd”
Humberto de Maracana - 2006

Para acusar, de forma aneddtica, os “contrarios”’ de medrosos e fujées, o cantador evoca
manifestacdes naturais do vento e da agua, como o urro® do boi do Maracand, que faz outros
cantadores sairem correndo. No trecho, o cantador anuncia a supremacia do boi do Maracané e
aconselha-os a pararem de cantar. Esse jogo de batalha de versos para afirmar qual o maior,
melhor ou mais bonito boi, antes de apresentar-se como uma antagonia, € mais uma forma de
expor as qualidades de sua agremiacao, pontuando os elementos de representacdo com “a sereia
em cima da pedra” para a comunidade do Maracana ou outras coletividades que se referenciam
na religiosidade afro-amerindia da llha de Upaon-Acu.

Inicialmente, precisamos esclarecer que a expressdo “afro-amerindia” ndo ¢ atribuida a
uma unica pessoa ou inventor, mas € uma construcdo linguistica utilizada para descrever
pessoas ou culturas, que possuem ascendéncias que combinam o termo "afro" — referente a

ascendéncia africana — e "amerindia" — referente a ascendéncia indigena americana. Fato é que

6 Toada que indica provocacdes de desafios para o Boi que ira apresentar-se no mesmo arraial. Remete as raizes
trovadorescas, nas cantigas de escarnio e maldizer, compostas por versos com tom depreciativo que provocam o
outro cantador. Encerra a apresentacdo do Boi em destaque.

7 O termo “contrario” representa um grupo adversario ao Boi, representa outra agremiago.

8 No contexto do Bumba Meu Boi do Maranhio, o “urro’refere-se ao som caracteristico emitido pelo Boi durante
a encenacdo da festa. O urro é uma parte importante da performance, pois ajuda a dar vida ao personagem do Boi
e contribui para a atmosfera festiva e dramética da celebracéo.
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ela faz parte do vocabulario utilizado em discussdes sobre contextos de diversidade étnica e
cultural nas Américas.

Entretanto, vamos adotar o termo decolonial afro-pindoramico, que busca analisar,
questionar e contestar as estruturas de poder colonial e o colonialismo, bem como suas
influéncias persistentes na sociedade contemporanea, neste caso, contestando o campo
académico eurocentrista da cultura. Para isso, voltaremos nossa atencéo a perspectiva critica do
pensador quilombola Antdnio Bispo, 0 Négo Bispo, que apresenta a expressdo afro-

pindoramica, a qual utilizaremos a partir de agora:

Pindorama (Terra das Palmeiras) € uma expressao tupi-guarani para designar
todas as regides e territorios da hoje chamada América do Sul. Utilizarei
alternativamente colonizacéo afro-pindoramica para denominar a colonizacéo
nas Américas, enquanto um exercicio de descolonizacdo da linguagem e do
pensamento (Bispo, 2015, p. 20).

A vivéncia dos grupos e agremiagdes de Bumba meu boi, geralmente passa pela
identificacdo do catolicismo popular na figura de Sao Jodo Batista; outros, porém, nascem em
terreiros de culto maranhense, sendo estes destinados e oferecidos para determinadas entidades
espirituais. Para Ferretti (2000), a maior manifestacdo da religiosidade afro-brasileira na regido
Norte do Brasil e expressivamente no Maranh&o, regido Nordeste, € 0 Tambor de Mina. Nessa
manifestacdo sdo recebidas e cultuadas, em estado cognitivo de transe, Orixas e Voduns —
entidades espirituais africanas — e Caboclos e Gentis, que séo entidades mais ligadas a cultura
afro-pindoramicas. Dada essa amalgama sincreética, é nesse espaco religioso que se compde a
relacdo entre entidades espirituais e a brincadeira do Bumba meu boi.

Por desejo das entidades, os bois que surgem em Terreiros de Mina, muitas vezes, ndo
sdo apresentados publicamente a comunidade. Portanto, eles nascem, batizam-se e morrem nos
ambientes do terreiro. Estabelecendo assim, o comprometimento na missdo adotada entre os
comungantes do Tambor de Mina e os encantados que estimam o Bumba meu boi.

Segundo Sergio Ferretti (1995), muitas das entidades conhecidas e cultuadas na Mina
gostam da brincadeira junina e pedem, aos dirigentes da casa, uma festividade de Bumba meu
boi em sua homenagem. Para o autor, tradicionalmente, o pagamento de promessas a S&o Jodo
é a base para a organizacgdo da brincadeira. Ndo obstante o pedido de uma entidade que adora o
santo tambem serve de fundamento para a realizacéo.

Entre as inUmeras entidades que se identificam com a brincadeira do Bumba meu boi
estdo, segundo o Dossié do IPHAN (2011):
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Légua Boji Bua da Trindade, Jodo de Légua, Zé de Légua, Dominguinhos de
Légua, Zezinho Boji Bua da Trindade, Corre Beirada, Tapindaré, Jodo de Una,
Jodo Guard, Seu Banzeiro, Cabocla Mariana, Surrupirinha, Dom Jodo,
Tombassé, Lera, Chica Baiana, Caboclo Manezinho, Caboclo Velho, Caboclo
da Bandeira e Aracanguira, dentre outros.

Nos terreiros de Mina do Maranhdo — desde os fundados por negros africanos aos mais
novos, ou nos salBes de pajés e curadores — o termo encantado € utilizado. O termo refere-se a
uma qualidade de seres espirituais receptados em estado de transe medilnico, seres estes que
ndo podem ser observados de modo direto ou que acredita-se serem vistos, sentidos em sonhos
ou ouvidos por pessoas dotadas de mediunidade, vidéncia ou percep¢ao extra sensorial.

A relacdo com o Bumba meu boi se d4, portanto, nas letras de toadas, que muito se
assemelham aos canticos e doutrinas entoadas aos encantados, santos e/ou entidades que
habitam os reinos da encantaria. Intencionalmente algumas toadas retratam a relacdo de locais
geograficamente encontrados no mapa do estado do Maranhdo com esses reinos, bem como
com a relagéo dos locais com forcgas e elementos da natureza. Tais localiza¢des sdo consideradas
sagradas para os terreiros de cultos afro-maranhenses, tal como a Pedra de Itacolomi —
localizada na Baia de S&o Marcos, na costa maranhense, especificamente entre a capital S&o
Luis e a cidade de Alcantara, onde de acordo com relatos, o misticismo assume contornos e
formas. Essa regido, historicamente, é conhecida por fortes correntezas e subsequentes
naufragios, que segundo crengas é resultante da grande influéncia espiritual do local. Na toada
“Morro Branco de Areia”, de autoria de Humberto Mendes, adverte-se para a relacdo de

naufragios com a Pedra de Itacolomi, como se pode observar.

E veleiro grande

Cuidado com a pedra de Itacolomi

Touro Negro anda sobre a maresia
Banzeiro grande eu sempre canto pra ti
Morro branco de areia, na praia do Carima
De |4 avistei a sereia na baia de Cuma

Toada “Morro Branco de Areia (Veleiro Grande)”
Humberto de Maracana - 1998

Nesta toada, o cantador enfatiza a geografia da mitica maranhense — entendendo-se
mitica maranhense referente as narrativas, aos mitos e as histdrias associadas a diferentes
lugares do estado, que foram transmitidas ao longo do tempo por meio da tradi¢do oral, da
cultura popular ou de outras formas de expressao artistica. Essas narrativas envolvem lendas,

contos folcléricos, mitos religiosos, historias de fundacéo, entre outros elementos que ajudam
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a moldar a identidade do maranhense e o significado do local para as pessoas que la habitam
ou que o visitam. Ao citar a Pedra de Itacolomi, o encantado Banzeiro Grande, que permeia a
regido citada e o Touro Negro, fazendo alusdo ao touro da Familia de Lencois — chefiada pelo
Rei Sebastido, cuja encantaria fica na Praia dos Lengois e domina do Boqueirdo ao Itaqui; e é
composta por reis, rainhas, principes, princesas e outros nobres e gentis — que anda sobre a
maresia em noites de luar.

“No bumba meu boi podemos identificar pelo menos trés fortes matrizes miticas: uma
do auto, ligada a lenda popular nordestina; outra dos santos, relacionados a lenda cristd; e a
terceira, da mitica portuguesa, baseada na lenda do Rei Dom Sebastido” (Cardoso, 2016, p. 41).

Cardoso (2016) apresenta trés matrizes miticas, na qual a mitica baseada na lenda do
Rei Dom Sebastido se destacou ao longo deste trabalhno como eixo sobre a qual as
representacOes afro-pindoramica nas toadas de Mestre Humberto se expressam. A encantaria,
como ja apresentado, € uma manifestacdo cultural e religiosa, que mescla elementos do
catolicismo popular, do espiritismo, da religido africana e de crencas indigenas. No contexto do
Bumba meu boi, em que o cantador se destacou, a encantaria desempenha um papel
significativo.

Acredita-se que alguns cantadores tenham uma ligacdo especial com os encantados,
espiritos poderosos que podem influenciar a vida das pessoas, e que eles recebam inspiracédo e
habilidades poéticas através dessas entidades espirituais. A obra de Humberto é repleta de
referéncias a encantaria, com mencgdes aos encantados, suas caracteristicas, historias e poderes.
Ele incorporava elementos do mundo espiritual maranhense em suas composicdes, criando uma
atmosfera que desperta curiosidade e chama a atencao pelas referéncias ancestrais.

Sobre a incorporacdo de elementos do mundo espiritual nas toadas, ao argumentar que
o significado € produzido de acordo com sistemas classificatorios, Woodward (2014) considera
que os sistemas de classificacdo dao ordem a vida social, sendo afirmados nas falas e nos rituais.
Para Antonio Bispo a incorporacdo de elementos do universo espiritual nas representacoes,

neste caso as toadas, se d& pela valoriza¢do dos simbolos como dadivas, visto que:

Nas religides de matriz afro-pindoramicas a terra, ao invés de ser amaldicoada,
é uma Deusa e as ervas ndo sdo daninhas. Como ndo existe o pecado, o que ha
é uma forga vital que integra todas as coisas. As pessoas, ao inveés de trabalhar,
interagem com a natureza e o resultado dessa interacéo, por advir de relagbes
com deusas e deuses materializados em elementos do universo, se concretizam
em condicdes de vida (Bispo, 2015, p. 41).
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Dadas as referéncias a encantaria, acrescenta-se que Humberto de Maracand também
tinha conhecimento sobre os rituais e praticas da encantaria, conforme entrevista do mestre a

pesquisadora Leticia Cardoso, em maio de 2014.

O Bumba meu boi é uma manifestacdo cultural, mas também religiosa, onde
envolve o Tambor de Mina, porque tem a ver com o Boi. No comego eu ndo
gueria admitir, quando as pessoas se pronunciavam e ofereciam ajuda no
aspecto espiritual, eu dizia: 'Larga isso de mao, besteira’. Ndo gostava de ir
onde eles frequentavam, mas depois fui tomando consciéncia da realidade, da
influéncia forte dos 'guias’ com a brincadeira de Bumba meu boi. Qualquer
terreiro de Bumba-boi que vocé v4, encontrara o altar de So Jodo e a pessoa
que faz o Boi tem alguém que ele se comunica nesse aspecto de saber o que
deve e o0 que ndo deve fazer para que o Boi saia bom (informagéo verbal)
(Cardoso, 2016, p. 147)

Nota-se que a religiosidade influenciava fortemente a forma como ele se expressava
artisticamente. Sua conexao com a encantaria permitia que ele transmitisse ndo apenas a historia
do bumba meu boi, mas também aspectos da cultura e espiritualidade maranhenses.

Dessa forma, supomos que a influéncia da religiosidade afro-pindordmica na obra de
Humberto de Maracana se da por meio de suas composicdes, nas referéncias aos encantados,
nos versos improvisados e na atmosfera mistica que cruzava suas apresentacdes. Ele foi um
importante guardido da tradicdo do bumba meu boi e contribuiu para a preservacéo e divulgacéo
desse patriménio cultural, mantendo viva a relacdo entre a encantaria e a musica popular do
Maranh&o. Em vista disso, levantamos, com o intuito de aprofundar a analise desse contexto, a
subsequente problematizacdo: como se dao as representacdes da religiosidade afro-pindoramica

nas toadas do mestre Humberto de Maracana?

1.4 As toadas de encantaria de Mestre Humberto do Maracand para um ludovicense afro-

pindoramico

Neste item do trabalho, peco licenca para me inserir pessoalmente no discurso, a fim de
recuperar memorias que marcaram minha vida e influenciam a configuracdo desta pesquisa.
Desde a mais remota infancia, 0 bumba meu boi de matraca®, ou sotaque da ilha, faz parte do
meu cotidiano familiar. Nascido e criado no bairro do Jodo Paulo, palco no dia 30 de junho, do

encontro de bois de matraca, os sons e memarias se misturavam com o vislumbre e curiosidade

9 Instrumento feito de dois pequenos pedacos de madeira entalhada que da ritmo ao som e a danga, junto com os
pandeirdes.
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ao ser arrebatado pelas toadas do cantador Humberto Mendes, popularmente conhecido como
Humberto de Maracand, que tomava a avenida Sdo Marcal num movimento magistral.
Inicialmente, a forma de entoar os versos foi o principio da minha afei¢do, com o tempo,
0 contetido dos versos passou a ser 0 meu principal interesse afetivo e de estudo. Em 2020, ja
frequentando Terreiros de Mina, percebo que aquelas toadas cantadas no Maracand, muito se

envolviam no contexto ali presente.

Salve os terreiros que o pai Oxala mandou

Turquia, Casa das Minas e a Casa de Nagb

Viva Deus, viva as rainhas

E os reis da encantaria

Rei Badé, Rei Verequete

O rei da Alexandria

Rei Guaja, Rei Surrupira

Rei Dom Luis, Rei Dom Joédo

Rei dos feiticeiros, dos exus e Rei Ledo

Rei Oxossi, Rei Xangb

Rei Camunda, Rei Xapand/Rei Bardo, Rei de Guaré/Protejam o Boi do
Maracand

Rei da Bandeira, o rei da maresia/Rei de Itabaiana, salve o rei da Bahia/E os
reis que eu ndo falei em verso, falo do meu coracdo/Salve o rei dos indios,
salve o Rei Sebastido.

Toada “Reis na Encantaria”
Humberto de Maracana - 1998

Como masico, as questdes culturais sempre estiveram presentes no meu cotidiano e
sempre me interessei muito pela histéria do cantador Humberto Mendes e pelas ritmicas e
mitologias da encantaria. Com a minha aproximacéo, enquanto membro do Grupo de Estudos
Culturais - GECult do curso de Comunicacdo Social da UFMA, pude me aproximar ainda mais
das tematicas culturais e aprender mais sobre.

Arrebatado pelo Bumba meu boi e pela Encantaria, me inquietou perceber uma vasta
aproximacdo entre ambas, entre o dialogo peculiarmente maranhense entre o sagrado e o
profano. Logo, a curiosidade e paixdo se colocaram como objeto de pesquisa, sobre o querer
saber e entender o significado daquelas expressdes, o discurso, entender a identidade desse
poeta popular, suas intencdes e a construcdo, ao longo dos anos, da legitimacédo por referéncias

a um suposto e auténtico passado em comum que une uma comunidade e simpatizantes.
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2 IDENTIDADE, REPRESENTACAO E RELIGIOSIDADE: UMA REVISAO
CONCEITUAL PARA COMPREENDER O OBJETO

Para fundamentar a andlise aqui proposta, que diz respeito as toadas — cangdes — do
Mestre Humberto de Maracana, no contexto do Bumba meu boi, iremos langar méo de autores
ligados aos estudos culturais, que permitirdo compreender conceitos importantes no que diz
respeito aos sentidos e significados do imaginario coletivo, entre outros aspectos dessas toadas.
Neste espectro, iremos utilizar os conceitos de representacdo, cultura, hibridismo e religiosidade
afro-amerindia ou pindoramica, baseando-nos, principalmente, em Stuart Hall (2016), Néstor
Canclini (1997) e Katherine Woodward (2014). Além disso, nosso trabalho se aproxima da
perspectiva decolonial, por meio de autores como Anténio Bispo (2015) e Kopenawa e Albert
(2015).

A figura do mestre Humberto do Maracand, como cantador de bumba meu boi, nos
permite acessar através da analise de suas toadas um lugar de visdo significativo para
compreender as representacdes afro-pindoramicas na cultura maranhense. O agente produtor
de significado que opera os diversos significantes da cultura popular e tradicional, que dialoga
com o seu batalhdo, sua comunidade e diversas instancias populares da culturalidade
maranhense e que se sedimentou como referéncia através da atuacdo do mestre Humberto do
Maracand, foi o papel de amo cantador.

O cantador € o sujeito que cria e canta as cangGes. No auto da festa representa o dono
da brincadeira, possui grande importancia dentro do bumba meu boi, visto que representa o
comando e a lideranca central do grupo (IPHAN, 2011). Esta, em muitos casos, distante dos
centros académicos e eruditos, mas produzem composicdes que constituem falas legitimas
sobre si e sobre 0 seu grupo, sao legitimos representantes de uma identidade cultural.

Como constituicdo teorica deste trabalho, é considerado o conceito de identidade de
Woodward (2014, p. 18), que estabelece na relacdo com a coletividade, na diferenca, o lugar de
construcdo de sistemas simbolicos que podem ser ferramentas para processos de subjetivacao,
identificacdo e pertencimento cultural. Ao pensarmos sobre essa figura de importancia, a saber,
0 mestre, 0 amo, 0 cantador, nos remetemos brevemente a esfera do poder para exemplificar

como a palavra, o discurso, a linguagem, se moldam na representacéo:

A representacdo, compreendida como um processo cultural, estabelece
identidades individuais e coletivas e os sistemas simbdlicos nos quais ela se
baseia fornecem possiveis respostas as questdes: Quem eu sou? O que eu
poderia ser? Quem eu quero ser? Os discursos e 0s sistemas de representacao
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constroem os lugares a partir dos quais os individuos podem se posicionar e a
partir dos quais podem falar (Woodward, 2014, p. 18)

O pensador Stuart Hall entendeu o “real” como uma “constru¢ao social”. Enquanto
tedrico mais critico, foi buscar se fundamentar em outros autores, como por exemplo, Foucault,
para entender como o poder se insere exercendo seu papel nesse processo (Hall, 2016, p.11).
Todavia, a mera compreensdo de que as toadas constituem-se como um espaco para a
manifestacdo de ideias e como veiculos de discussdes sobre as diversas areas dos saberes do
cantador e de sua coletividade, j& adentra enfaticamente o universo que aqui serd analisado.
Woodward (2014) explica que alguns significados séo preferidos em detrimento de outros em
representagoes, pois “pode-se levantar questdes sobre o poder da representacdo e sobre como e
por que alguns significados sao preferidos relativamente a outro” (Woodward, 2014, p. 19).

Para melhor compreensao desta analise, trazemos o sentido, linguagem e representacao
como tripé norteador em Hall (2016). A linguagem de maneira geral fornece um modelo de
funcionamento da cultura e da representacdo, em especial na abordagem semidtica, a ciéncia
dos signos, e o seu papel enquanto veiculo de sentido numa cultura. E valido mencionar que
Hall tomou lugar na tradicdo dos estudos que analisam os efeitos da midia nas sociedades,
levando em consideracdo que a midia tem como efeito dar visibilidade pablica a agentes
incégnitos de maneira veloz.

Woodward (2014) concorda com Hall ao afirmar que para examinar os sistemas de
representacdo é necessario analisar a relacdo entre a cultura e o significado. A representacdo
inclui as praticas de significacdo e os sistemas simbdlicos por meio dos quais 0s sentidos séo
produzidos, posicionando-nos como sujeitos. S&o nessas representacdes que damos sentidos a
nossa experiéncia e aquilo que somos.

Antes de adentrarmos a conceituacao de cultura, € crucial aprofundarmos as definigdes
de sentido e significado. O sentido é produzido pela maneira como é representado, seja pela
palavra utilizada para narrar uma historia, seja a forma como é praticada uma crenca, a forca
empreendida para cantar uma toada, as emocdes e o0s valores que delas associamos, etc. Nesta
perspectiva, para Hall (2016), a linguagem nada mais é que o meio pelo qual damos sentidos as
coisas, onde o significado € produzido e relacionado, onde precisa ser comum a um mesmo
grupo, pois podem ser compartilhados pelo acesso comum a linguagem. Logo, a linguagem
para Hall € o repositério-chave de valores e significados culturais produzidos. A linguagem,

portanto, € um dos meios pelo qual signos e simbolos sdo representados numa cultura.



26

Woodward (2014) sugere que, embora seja construido por meio da diferenga, o
significado, o sentido, ndo é fixo, e utiliza, para explicar isso, o conceito de différance de

Jacques Derrida.

Segundo esse autor, o significado é sempre diferido ou adiado; ele ndo é
completamente fixo ou completo, de forma que sempre existe algum
deslizamento. A posicao de Hall enfatiza a fluidez da identidade. Ao ver a
identidade como uma questdo de “tornar-se”, aqueles que reivindicam a
identidade ndo se limitariam a ser posicionados pela identidade: eles seriam
capazes de posicionar a si proprios e de reconstruir e transformar as
identidades historicas, herdadas de um suposto passado comum (Woodward,
2014, p. 29).

Nesse mesmo sentido, Hall (2016, p. 19) lembra que, “cultura ¢ um dos conceitos mais
complexos das ciéncias humanas e sociais, e hé varias maneiras de precisa-los”. Partindo de um
mesmo quadro de referenciais para a conceituagao de “cultura”, Hall (2016, p. 19) afirma que
em “um sentido mais moderno, ¢ o uso do termo cultura para se referir as formas amplamente
distribuidas de musica popular, publicacGes, arte, design e literatura, ou atividades de lazer e
entretenimento, que compdem o cotidiano da maioria das ‘pessoas comuns’”. E a chamada
“cultura de massa” ou “cultura popular” de uma época.

Canclini (1997) apresenta uma perspectiva de cultura a partir da expansdo urbana e suas
interacdes, enquanto hibridismo. O hibridismo cultural € um conceito antigo, desenvolvido e
utilizado, sobretudo por teéricos da pds-modernidade. Em fins da década de 1980, foi um dos
primeiros a discutir o hibridismo do ponto de vista politico. No que diz respeito as pesquisas
sobre a fusdo de movimentos religiosos e culturais, cabe mencionar que o autor prefere o termo
hibridismo ou hibridacdo em detrimento de sincretismo, pois considera que sincretismo se
refere principalmente a fusGes religiosas ou movimentos simbolicos tradicionais. Embora
rejeitado por muitos, o conceito de sincretismo continua sendo utilizado por pesquisadores e se
mostra Util no estudo da religido e de outros aspectos da realidade social. O conceito de
hibridismo é considerado mais moderno e mais amplo, por abordar elementos da cultura ndo
especificamente religiosos. As religides afro-brasileiras e as culturas populares constituem um
espaco fértil para rever reflexdes sobre o tema.

Para Canclini (1997), o hibridismo permite a sobrevivéncia das culturas tradicionais —
0 bumba meu boi apresenta tradi¢des e ritos que permitem a oxigenagao do universo de sentidos
a ele pertencentes — e da cultura de elite. Por destacar a interagdo crescente entre o erudito e 0

popular, sua obra foi bem recebida pelos pesquisadores de artes visuais, de cultura popular e de
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cultura de massas. A visdo de Canclini é basicamente otimista em relacdo ao conceito de
hibridismo, que considera criativo e libertario.

Para Hall (2000), o hibridismo, o sincretismo e a fusdo entre tradicdes culturais
diferentes, geralmente conflituosas, ensejando embates entre classes, etnias e grupos sociais,
em que as coletividades em disputas ganham e perdem, atualizam sentidos, negociam e por fim
produzem novas formas de cultura apropriadas a modernidade tardia, mas todo esse processo
possui custos e implica no relativismo, na perda de tradi¢cbes locais e no aumento dos
fundamentalismos. Segundo o autor, o termo hibridismo caracteriza culturas cada vez mais
mistas. Hall (2000, p. 93) afirma que o hibridismo cultural ndo se refere apenas a composi¢do
racial mista de uma populacéo e esta relacionado com a combinacdo de elementos culturais
heterogéneos em uma nova sintese — por exemplo, a ‘crioulizacao’ e a ‘transculturag&o.

Woodward (2014, p.15) afirma que os movimentos étnicos ou religiosos ou nacionais,
frequentemente reivindicam uma cultura ou uma histéria como o fundamento de sua identidade.
Ao analisar o pensamento de Stuart Hall no ensaio “Identidade cultural e diaspora” (1990),
Woodward (2014) explica que o autor examina diferentes concepg¢6es de identidade cultural,
procurando analisar o processo pelo qual se busca autenticar uma determinada identidade por
meio da descoberta de um passado supostamente comum. Ao afirmar uma determinada
identidade, podemos buscar legitima-la por referéncia a um suposto e auténtico passado —
possivelmente um passado glorioso, mas, de qualquer forma, um passado que parece real, que
poderia validar a identidade reivindicada. E para entender a validagdo de um passado comum,
como elemento de ligacdo de uma comunidade, é necessario voltarmos ao tripé norteador nesta
analise: sentido, linguagem e representacdo. Woodward afirma que identidades adquirem
sentido por meio da linguagem e dos sistemas simbdlicos pelas quais elas sdo representadas.
Para isso, a representagdo atua simbolicamente para classificar o mundo e nossas relagdes no
seu interior (Hall, 1997 apud Woodward, 2014, p. 08).

A identidade é relacional, para existir depende de outra identidade fora dela. A
identidade €, assim, marcada pela diferenca. E marcada por meio de simbolos. Existe uma
associacédo entre a identidade da pessoa e as coisas que uma pessoa usa.

Assim, a construcao da identidade é tanto simbdlica quanto social. A luta para afirmar
as diferentes identidades tem causas e consequéncias materiais (Woodward, 2014, p. 10).

Fundamentalmente, como ponto crucial, esta perspectiva teorica visa deixar claro que
para existir a representacdo, e consequentemente o ideal de cultura e multiculturalismo, precisa-
se que signos e significados facam sentido dentro de uma mesma linguagem, assim formando

uma identidade, ou melhor, uma identidade cultural. “Uma das formas pelas quais as
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identidades estabelecem suas reivindicacfes € por meio de apelo a antecedentes historicos’’.
(Woodward, 2014, p.11). A autora busca no passado a reafirmacao de representacdes e para
isso cita a afirmacdo das identidades nacionais, pois sdo historicamente especificas, estando

localizadas num ponto especifico no tempo.

Aquilo que parece ser simplesmente um argumento sobre 0 passado e a
reafirmacdo de uma verdade histérica pode nos dizer mais sobre a nova
posicao-de-sujeito do guerreiro do século XX que esta tentando defender e
afirmar o sentimento de separagdo e de distingdo de sua identidade nacional
no presente do que sobre aquele suposto passado. Assim, essa re-descoberta
do passado é parte do processo de construcdo da identidade que esta ocorrendo
neste exato momento (Woodward, 2014, p. 11 - 12).

Podemos observar na toada Upaon Acu, que Humberto posiciona a identidade Maracana
e outras comunidades boieiras, atrelados a uma identidade indigena ou pindoramica, e para isso
busca no contexto historico do mito fundador da cidade menc@es que enfatizem essa identidade
—em referéncia aos diarios*® dos padres capuchinhos Claude d’Abbeville e Ives d’Evreux, entre
0s anos de 1612 e 1614, que cobrem os primeiros contatos europeus com 0s povos indigenas

na ilha de Sao Luis — quando canta:

Upaon-Acu € S&o Luis presente
Tinha vinte e sete aldeias
Hoje em alguns povoados
Moram os seus descendentes
Upaon-Acu é Séo Luis presente
Tinha vinte e sete aldeias
Hoje em alguns povoados
Moram os seus descendentes
Inhaima, Taim, Tenda, Mojé
Cumbique, Uarapird
Jucatuba, Iguai, Tajipuru
Aracagy e Miritiua

Turu e Maracand

Arapapa e Mapaura
Itapicuraiba

Tibiri, Mocajituba

Itapera e Pirandiba
Parnauacu e Maioba

Pindai

Ubatuba e Vinhais
Panaquatira e IgaraQ

10 Histdria da Missdo dos Padres Capuchinhos na Ilha do Maranhdo — Capitulo XXXII. (1674)
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As aldeias da Ilha

Foram dos/Tupinambas/Junipara era uma aldeia/
Lugar dos indios chamada

Hoje pelo povéo

Juniparéd/era uma aldeia/Lugar dos indios chamada/
Hoje pelo povao/Japiacu foi o seu/morubixaba/

E de todas as aldeias/Da Ilha do Maranhao/
Japiagu foi o0 seu morubixaba/

E de todas as aldeias/

Da Ilha do Maranh&o.

Toada: Upaon-Acu
Humberto de Maracana - 1988

Com os avancgos nas ciéncias humanas e sociais, 0 sentido das coisas passou a ser Visto
como algo a ser produzido, construido, em vez de ser simplesmente encontrado. Permeando o
que viria a ser chamada “abordagem social construtivista” ou “construtivismo social”. Logo no
construtivismo, para Hall (2016), a representacdo é concebida como parte constitutiva das
coisas, a cultura é definida como um processo original e originalmente constitutivo, tao
fundamental como acontecimentos historicos, ndo sendo uma mera reflexdo sobre a realidade
depois do acontecimento. Como um dos métodos de anélise de seus estudos, Hall sugere o
interrogatorio da imagem, onde parte do pressuposto de que vivemos imersos no mundo das
imagens e que, para melhor compreensdo, € necessario olhar o mundo do alto para melhor
examina-lo e ndo enquanto pertencente a ele. Pensando assim, Hall entende os seres como
“entreimagens”, absorvendo diariamente uma série de imagens a nossa volta.

Enguanto método de andlise, Hall (2016, p.21) questiona: “Mas onde o sentido é
produzido?”. Nossos sentidos sdo produzidos por circuitos da cultura, ou seja, produzidos em
diferentes areas, por meio de varias praticas e processos. Sendo ele constantemente elaborado
e compartilhado por cada interacdo pessoal e social que é realizada. Na mesma perspectiva,
Woodward (2014) afirma que para analisar o conceito de identidade, precisamos examinar a
forma como uma identidade se insere no circuito da cultura.

O sentido € o que nos permite cultivar a no¢do de nossa propria identidade, de quem
somos e a quem “pertencemos” — €, assim, ele se relaciona a questdes sobre como a cultura é
usada para restringir ou manter a identidade dentro do grupo e sobre a diferenca entre grupos
(Hall, 2016, p. 21-22).

Se um aparelho tecnoldgico exerce a funcdo de identificar, de criacdo imageética na
identidade de quem usa, 0 mesmo ocorre com 0 consumo das toadas de religiosidade afro-

pindoramica. Por esse raciocinio, percebe-se que, para Hall (2016), a linguagem constroi
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significados ¢ uma cultura de “significados compartilhados” ao fazer uso de um sistema
representacional. Antdnio Bispo (2015) propde-nos prestar atencdo para a visdo de mundo que
opera em determinados grupos e para como certos grupos referenciam a si mesmos e aos outros.
Tal diferenciagéo serve por vezes como tentativa de imposicao pela linguagem, pela capacidade
de criar e impor sentidos, ao mesmo tempo que implica na capacidade de certos grupos de, por
meio de seu sistema de representacdes, resistir a certas imposi¢des usando, para isso, a cultura
e 0 sentimento comum, fruto de uma mesma cosmovisdo. Portanto, a cultura diz respeito a
“significados compartilhados” e a linguagem, para Hall, ¢ o repositorio-chave de valores e
significados culturais produzidos.

E cabe entender que é na linguagem, através do uso de signos e simbolos, seja ele
sonoro, escrito, objetos, imagens, notas musicais — e nessa analise as toadas — que chegam para
representar para 0s outros 0s nossos sentimentos, ideias, forma de enxergar caracteristicas do
mundo, assim como a fé, por exemplo.

Hall argumenta que cultura vai além de um conjunto de coisas, abarcando assim um

conjunto de valores compartilhados e praticas:

Basicamente, a cultura diz respeito a uma producdo de sentidos — o
“compartilhamento de significados” — entre 0s membros de um grupo ou
sociedade. Afirmar que dois individuos pertencem a mesma cultura equivale
a dizer que eles interpretam o mundo de maneira semelhante e podem
expressar seus pensamentos e sentimentos de forma que um compreenda o
outro. Assim, a cultura depende de que seus participantes interpretem o que
acontece ao seu redor e “deem sentido” as coisas de forma semelhante (Hall,
2016, p. 20).

Woodward (2014) enfatiza que a cultura molda a identidade ao dar sentido a experiéncia
e ao tornar possivel optar, entre as varias identidades possiveis, por um modo especifico de
subjetividade. Grupos étnicos e movimentos religiosos sdo formas de buscar identidades no

multiculturalismo. E nesse processo, a autora cita que:

Algumas comunidades buscam retornar a um passado perdido, “ordenado [...]
por lendas e paisagens, por histérias de eras de ouro, antigas tradi¢des, por
fatos heroicos e destinos dramaticos localizados em terras prometidas, cheias
de paisagens e locais sagrados [...]”. O passado e o presente exercem um
importante papel nesses eventos. A contestacdo no presente busca justificacdo
para a criagdo de novas — e futuras — identidades nacionais, evocando origens,
mitologias e fronteiras do passado (Daniels, 1993, p. 5 apud Woodward, 2012,
p. 24).
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Nesse panorama multiculturalista, o processo de mistura, fusdo ou hibridismo parece
ser 0 mais frequente. Podemos citar o exemplo dos rituais catolicos adotados pelo pelas
religibes afro-pindoramicas, como participacdo da missa, batizado, ladainhas, procissoes,
apresentagdes de festas de bumba meu boi ou de tambor de crioula para entidades espirituais
dos terreiros, promessas dos brincantes de participar de determinadas festas, o uso de simbolos
das religides africanas nas missas afros. Nestes processos, ocorre a utilizacdo ou mistura dos
mesmos rituais em religides diferentes.

Deste modo, baseado em Hall e no universo de uma comunidade como o Maracana, por
exemplo, percebemos que membros de uma mesma cultura compartilham conceitos, imagens,
ideias que permitem sentir, refletir e interpretar o mundo de maneira semelhante.

Deste modo pensar e sentir sdo em si mesmos “sistemas de representagdo”, nos quais
nossos conceitos, imagens ¢ emogoes “ddo sentido a” ou representam — em nossa vida mental
— objetos que estdo, ou podem estar, “la fora” no mundo (Hall, 2016, p. 23).

O mestre Humberto busca, em sua comunidade, gerar uma representacao de valoracéo
em relacdo as demais agremiac@es, quando faz chacota de outros cantadores, alerta o contrario
da impossibilidade de seu batalh&o ser vencido, menciona seu contato com seres da encantaria

e avisa que o Boi de Maracand urrou, ao cantar:

Que grande estrondo na ilha

Que fez a terra abalar

Vento norte soprou tdo forte

Fez rolo d’agua no meio do mar

Até hoje tem resto de poeira

De cantor gque saiu na carreira

A sereia em cima da pedra anunciou

Pra todo mundo que o boi do Maracana urrou
O fraco de vocés é me ganhar, sabe quando? Nunca.
E melhor parar

Salve a palmeira do guriata

Respeita o0 peso do Maracana.

Toada: Salve a Palmeira do Guriata
Humberto de Maracana — 2006

Ao interpretar o mundo pelo compartilhamento de representac@es, pelo olhar de uma
mesma cultura, por uma visdo decolonial, Antdnio Bispo (2015) infere que “o presente atua
como interlocutor do passado e, consequentemente, como locutor do futuro”. E ao analisar com

carater resolutivo o percurso do inicio da colonizacéo as atuais recolonizacfes das populacdes
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tradicionais contemporaneas, 0 autor apresenta a religiosidade como fator preponderante no
processo de colonizacdo e tambem por acreditar que a religido é uma dimensao privilegiada
para o entendimento das diversas maneiras de viver, sentir e pensar a vida entre os diferentes
povos e sociedades.

Falar da religiosidade afro-pindoramica pelas lentes de Bispo é entender que 0 processo
de escravidédo no Brasil tentou destruir os povos afro-pindoramicos de suas principais bases de
valores socioculturais, atacando suas identidades individuais e coletivas, a comecar pela

tentativa de substituir o paganismo politeista pelo cristianismo monoteista.

Se a identidade coletiva se constitui em dialogo com as identidades individuais
e respectivamente pelos seus valores, ndo é preciso de muita genialidade para
compreender como as identidades coletivas desses povos foram
historicamente atacadas (Bispo, 2015, p.38)

Para Bispo, falar dessa religiosidade como identidade de um povo é perceber que, para

os olhares cristdos monoteistas,

As pessoas afro-pindordmicas foram e continuam sendo taxadas como
inferiores, religiosamente tidas como sem almas, intelectualmente tidas como
menos capazes, esteticamente tidas como feias, sexualmente tidas como sem
costumes e culturalmente tidas como selvagens (Bispo, 2015, p. 37-38).

Logo, a necessidade de uma compreensdo decolonial que desempenhe um papel
significativo na critica e na reinterpretacdo das relagdes sociais, politicas e culturais, buscando
romper com as estruturas coloniais ainda presentes na sociedade brasileira.

Kopenawa e Albert (2015), em seu livro coescrito com o antrop6logo Bruce Albert,
intitulado "A Queda do Céu", compartilha suas experiéncias de vida, suas visdes sobre a cultura
Yanomami, suas praticas xamanicas e suas preocupagdes ambientais e sociais. Embora o livro
ndo seja exclusivamente dedicado a religiosidade, oferece uma visdo profunda da cosmovisdo
Yanomami, incluindo elementos espirituais e a relacdo dos Yanomami com 0 cOSMOS e a
natureza. Kopenawa, como lider indigena e xamd, compartilha uma visdo particular sobre a
religiosidade, que estd profundamente enraizada na cosmovisao de seu povo. Os Yanomami
tém uma espiritualidade rica e complexa, centrada em préaticas que desempenham uma relacao
profunda com a natureza. Os Yanomami veem a natureza como um componente integral de sua
espiritualidade. A floresta, os rios e as montanhas sdo habitados por espiritos e xapiris, e ha
uma interconexdo profunda entre os seres humanos e o meio ambiente. Transpondo para a

presente analise, essas caracteristicas sdo essenciais para compreender a rela¢do entre o mestre
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Humberto de Maracand com a encantaria maranhense, o discurso do cantador e suas
representacoes.

E importante reconhecer a diversidade cultural e espiritual das comunidades indigenas,
como 0s Yanomami, e compreender a importancia de respeitar e preservar suas tradicdes e
modos de vida. Em Kopenawa e Albert (2015), os xapiris sao seres espirituais na cosmologia
Yanomami. Para essas comunidades, 0 mundo ¢é habitado por uma série de espiritos, incluindo
0s xapiris, que desempenham papéis significativos em sua mitologia e préaticas espirituais.
Assim como os encantados do Maranhdo, os xapiris sdo frequentemente invocados em rituais
Xamanicos, nos quais 0s xamas (pajés, curadores) entram em contato com esses espiritos para

obter orientacdo, cura e protecdo para a comunidade.
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3 PERCURSOS METODOLOGICOS

Para melhor compreensdo e organizacdo desta pesquisa, foi utilizada uma
fundamentacdo metodoldgica em analise de conteldo. Desde sua presenga nos primeiros
trabalhos da communication research as recentes pesquisas sobre novas tecnologias, passando
pelos estudos culturais, este método tem demonstrado grande capacidade de adaptacdo aos

desafios emergentes da comunicacéo e de outros campos do conhecimento.

A Anélise de Contetdo (AC), em concepgdo ampla, se refere a um método
das ciéncias humanas e sociais destinados a investigacdo de fendmenos
simbolicos por meio de vérias técnicas de pesquisa. Esse conjunto de
instrumentos metodol6gicos, em constante aperfeicoamento, vem sendo
utilizado, pelo menos, desde o século XVIII, quando a corte suica analisou
minuciosamente uma colec¢do de 90 hinos religiosos autbnomos, denominados
Os cantos de Sido™, para saber se eles continham ideias perniciosas, sem que
nenhuma prova de heresia fosse encontrada (Duarte; Barros, 2005, p. 280 apud
Krippendorff, 1990, p. 15-16).

Podemos assim, usar desta metodologia para, por exemplo, na critica literaria destacar
0s tragos caracteristicos do estilo de um autor, na psicologia diagnosticar pacientes por meio da
analise de gravacdes de entrevistas terapéuticas ou até mesmo na comunicacdo de massa, a
comparar as atitudes adotadas por diferentes meios jornalisticos.

A anélise de conteldo designa-se como uma técnica de pesquisa para a descricao
objetiva, sistemética e qualitativa do conteido manifesto da comunicagdo. Na AC, a inferéncia
é considerada uma operacéo légica destinada a extrair conhecimentos sobre os aspectos latentes
da mensagem analisada.

Os Estudos Culturais nos permitem entender como uma determinada cultura é
produzida, consumida, distribuida e reelaborada e como essa cultura, em suas dindmicas,
contribui para a construcdo de identidade no nivel individual e coletivo; e quais mecanismos
utiliza para a criacéo de significado e representacao.

Uma analise do contetdo, no campo da cultura popular, possibilita investigar como um
dado discurso, referenciado a uma determinada tradi¢do, contribui na formacéo de identidade,
na construcdo dos instrumentos de reflexdo, nas manifestagdes expressivas da comunidade e no

impacto das permanentes mutacdes de certa cultura.

11 Hino cristdo alegre de agradecimento pela liberdade adquirida, mas, a0 mesmo tempo, uma intercessao por um
futuro incerto que pode acontecer.
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Alguns pontos referenciais basicos, apresentados pelo autor Wilson Corréa da Fonseca
Junior (2005), precisaram ser analisados nesta pesquisa, tais como:

1. Perfil da analise de contetdo: A analise das mensagens, o conteddo presente
nas toadas sobre a religiosidade afro-pindoramica na obra de Humberto de Maracana.

2. Marcos de referéncia: Sdo as minucias da pesquisa, requer do pesquisador a
consideracao dos seguintes aspectos:

2.1. Os dados: 37 toadas gravadas entre 1984 - 2014.

2.2. O contexto dos dados: Embora muitos &lbuns da agremiacéo estejam disponiveis
em plataformas digitais — por vezes, com informacg6es equivocadas, outros ndo. Precisou-se
verificar albuns mais antigos, e para isso foi necessario contactar alguns familiares do cantador
Humberto Barbosa, para que o acesso fosse viavel, dado a dificuldade de encontra-los em sua
integra.

2.3. O conhecimento do pesquisador: O interesse pelas toadas religiosas se da pela
proximidade com os pontos cantados no tambor de mina. A proximidade com as toadas se da
pela memoria afetiva de sua criacdo no bairro do Jodo Paulo, palco da festividade de Sdo Marcal
e sua vivéncia como adepto de uma religiosidade afro-pindoramica.

2.4. O objetivo da andlise de conteudo: Identificar a relacdo de sentido, identidade e
representacdo nas toadas de mestre Humberto, que se refere a religiosidade afro-pindoramica,
para assim tentar compreender o imaginario coletivo do ser Maracana.

2.5. A inferéncia como tarefa intelectual basica: Baseada nas teorias de Stuart Hall
(2016), Néstor Canclini (1997), Katherine Woodward (2014). Além de se aproximar da
perspectiva decolonial, por meio de Antonio Bispo (2015) e Kopenawa e Albert (2015).

2.6. A validade como critério de sucesso: Dado um questionamento inicial, foi
estabelecido critérios de inferéncias para melhor analisar o objeto, que por meio de uma triagem
onde considerou as ocorréncias de referéncias na encantaria maranhense. Buscou-se levantar as
palavras mais recorrentes, o conjunto tematico que abordam e sua correlagdo com os elementos
da religiosidade afro-pindoramica, como instrumentos para identificar os personagens, lugares
e narrativas presentes nas toadas de mestre Humberto.

Apresentada essa visdo esquematica, 0 metodo baseou-se pela pré-analise, da escolha
documental e na cuidadosa transcri¢do das toadas, na identificacdo das toadas de cunho
espirituais referentes a religiosidade afro-pindoramica, na selecdo das referéncias a encantados
e lugares miticos. Na analise e interpretacdo dos resultados considerando os elementos

significantes, os discursos produzidos e as referéncias da cultura popular.
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E necessario mencionar que no processo de transcricdo, a maioria das midias no
possuiam encartes com as letras, portanto, tentou-se manter o maximo de fidelidade na
passagem do texto oral para o escrito, mesmo assim, algumas passagens Sao por vezes
incompreensiveis. Foram consultados 24 albuns, sendo todos transcritos.

Metodologicamente, as toadas sdo situadas como objetos de significacdo, com
procedimentos e mecanismos passiveis de analise, e objetos de comunicacao entre dois ou mais
sujeitos. E dentro da explicacdo do método utilizado, a utilizacdo de conhecimentos e vivéncias
do pesquisador sobre Bumba Meu Boi e encantaria se mostraram fundamentais.

Respeitando as diretrizes metodoldgicas apresentadas por Wilson Corréa da Fonseca
Junior (2005), o objeto da pesquisa foi analisado. Neste ponto, vale ressaltar que para comunicar
0s sentidos aos outros, a interacdo precisa ser no mesmo codigo linguistico, pois precisa ser na
mesma lingua. Stuart Hall (2016, p. 23) diz que “o sentido ¢ um didlogo — sempre parcialmente
comprometido, sempre uma troca desigual”. Logo podemos dizer que compartilhando da
mesma lingua, pertencendo as mesmas comunidades, o sentido pode passar despercebido.
Questdo que investigaremos a respeito das toadas de cunho religioso, que por vezes passam
despercebidas pela comunidade, brincantes e curiosos.

Hall também discorre que a musica, por sua vez, ¢ “como uma linhagem”, na medida
em que emprega notas musicais para transmitir sensagdes e ideias, mesmo que abstratas e sem
referéncia direta na “realidade material”. “A musica ¢ tida como a transmissao maxima de
ruidos com o minimo de informagao” (Hall, 2016, p. 25). Todavia, ao ganhar letra, linguagem
em seus signos e sentidos, a obra musical ganha vasto repertorio informativo, representativo e
por consequéncia, cultural.

Para esta pesquisa foram transcritas todas as toadas de Humberto do Maracana, de 1984,
data do seu primeiro registro fonogréafico, até suas ultimas participacdes em gravagdes, no ano
de 2014, entre estas, foram analisadas e selecionadas 37 toadas com tematicas da religiosidade

afro-pindoramica, apresentada no quadro 01, abaixo:



Quadro 1- Toadas de Humberto do Maracand de 1984 a 2014.
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N° | ANO NOME TIPO TOADA TEMATICA
1. | 1984 | Boi de Maracana -| LP Ja Treinei Meu Batalhdo
Caracteristicas Caracteristicas Populares do Brasil
populares do Brasil Também Tenho Ordem de Sdo Jodo
2. | 1986 Ilha encantada LP Faixa 05
3. | 1988 Banzeiro Grande LP Banzeiro Grande
Jacy Bola De Prata
Touro Negro
Upaon-Acl
4, 11993 Sombra da LP Perdeu Tua Prenda Maioba
Palmeira Maranhdo, Meu Tesouro, Meu
Torréo
Lindo Guara
5. 11996 | Touro Negro no CD/K7 | Touro Negro do Reino Encantado
Reino de Guaré
6. | 1997 | A coroa é nossa CD Serra de Amburana / Aldeia de
Tupinamba
Faixa 09
Linda Donzela
7. | 1998 25 anos CD Reis na Encantaria
8. | 1999 Sdo Jodo, meu CD Veleiro Grande Il
santo forte Estrela do Oriente
9. | 2000 | Luzde Séo Jodo CD Caracteristicas Populares do Brasil
I
Quando Chega 0 Més de Maio
Estrela do Oriente
10.| 2001 Boi de Maracana CD Musa Cor de Prata
2001 (Duplo) | Sereia Bonita
11.| 2002 Boi de Maracana CD Convidei Povo do Fundo
2002 (Participagéo (Duplo)
- filhos de
Humberto)
12.|2004 | 30 anos de gloria CD Mée Natureza
Meu Veleiro / Lua Prateada
Convidei Todo Povo
Agradeco a Sdo Jodo / Estrela do
Oriente
13.1 2006 | Tesouro do Maranhdo | CD Banzeiro Grande IlI
Salve a Palmeira do Guriata
14.| 2007 | Estrela Brasileira CD Respeita Meu Guriata
Estrela Dalva
15.| 2008 Lira de Ouro CD Faixa 07
16.| 2009 | Capricho de S&o Jodo | CD Pedra mais Linda
- 35 anos de gldrias e
SuCesso
17.| 2010 Morro Dourado CD Cinco Caboclas
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Sereia Linda de Cuma
18.| 2011 | Belas como todas CD
19.12012 | Selecdo de Ouro -| CD Estrela Dourada
Guriatd: 40 anos de | (Duplo)
Cantoria
20.| 2013 | Lira Sagrada CD Sereia Linda de Cuma -
(Relangamento)
21.1 2014 | Boi de Maracand: | CD Maranhdo, Meu Tesouro, Meu
Tradicao Brasileira Torrédo - (Relancamento)

Fonte: Leticia Cardoso e organizado pelo autor.

No primeiro ano, 10 toadas foram gravadas por Humberto, sendo trés fazendo citacéo
direta a elementos simbdlicos da encantaria. No segundo album, em 1986, de 12 toadas, apenas
uma toada fez referéncia a Estrela Dalva'? e Estrela do Oriente!3. J4 em 1988, com a gravacéo
do LP Banzeiro Grande!#, duas toadas eram dedicadas a encantados: Banzeiro Grande e Touro
Negro®®. Sendo, neste Gltimo, a primeira referéncia a sereia, tema que seria recorrente nas
cancdes de Humberto a partir de entdo. Neste conjunto de toadas, encontramos referéncia a
localidades, fauna e flora, além de entidades espirituais locais, percebendo, neste conjunto, a
formagcdo identitéria da religiosidade do mestre Humberto.

Em Reis na Encantaria, sétima faixa do album de 1998, ao citar e saudar as entidades, o
cantador veste-se de um conjunto de identidades, como devocdo no nivel individual, e no nivel
coletivo, por meio da construcao e manutencdo dos simbolos culturais. Destaca-se a admiracéo
do mestre Humberto por estrelas da encantaria. Nos dados dispostos, é possivel observar a
recorréncia da palavra “estrela” (24 ocorréncias), que se dd, numa forte influéncia, com
destaque para Estrela Dalva (que aparece em 5 toadas), Estrela do Oriente (que aparece em 4
toadas) e Estrela Dourada (em uma Unica cangéo).

Em todo o conjunto das toadas selecionadas, percebe-se uma variedade de referéncias
as localidades da lIlha de Upaon-Acu e do Maranhdo, entretanto, encontra-se também

referéncias a lugares miticos relacionados, e, as vezes, sobrepostas, a localidades reais. Esse

12 No Candomblé e umbanda, Estrela Dalva pode ser associada a entidades espirituais femininas, como lemanja e
Oxum.

13 Estrela do Oriente faz referéncia aos orientais na encantaria, sio entidades do Povo do Oriente ou ciganos. A
Linha do Oriente é regida por Oxala e Xangd.

14 Pode ser entendido como um encantado ou visto como o banzeiro grande, descrito na toada, que representa a
forte correnteza e a furia do mar da regido costeira do Maranhao.

15 Encantado ligado ao sebastianismo, a familia de lengois. Conta-se que um rei - rei Sebastifo - vaga pela praia
dos lencois por pelo menos duas datas: 24 de junho e 4 de agosto. No dia 24 de junho, data consagrada a S&o Jo&o,
exatamente & meia noite, transforma-se num touro negro, lancando fogo pelas narinas e com uma estrela brilhante
no meio da testa. No dia 04 de agosto, data da batalha de Alcacer Quibir, aparece a noite em sua nau (navegacao)
vestido luxuosamente e caminhando pela praia a espera de seu desencanto.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Oriente
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conjunto de referéncias, amplamente cantadas pelo mestre, ndo é de facil assimilacédo, para o
ndo iniciado na religiosidade afro-pindoramica, em seu sentido completo. Trata-se de uma gama
ampla de denominacgfes sagradas e cultuadas na intimidade dos espacos de culto, mesmo
expressdes amplamente conhecidas como Estrela Dalva ou até mesmo Sereia tém um
significado especial para a encantaria. Para Humberto, destaca-se a Sereia de Cum4, cantada
em 4 toadas, sempre evocada quando pede para a Estrela do Oriente convidar “para o Maracana
a linda sereia da baia de Cuma”.

Na representacdo das toadas selecionadas, também se expressam as referéncias a
elementos toponimicos e da natureza. Para Hall (2016), ao reivindicar memorias e ressaltar
lugares sagrados, como Ilha ou Pedra de Itacolomi (4 citacdes), Ilha de Guarapira (3 citacGes),
Praia dos Lencois (2 citacdes) presentes no Grafico de Recorréncias (Grafico 01). Humberto
busca, na construgcdo de sentido, sua forma de representar os locais sagrados de sua
espiritualidade. Sentidos estes estreitamente ligados a uma crenca compartilhada com a
comunidade e reforgando a construcdo da paisagem cultural. Para Canclini (1997), o contato
entre visdes de mundo distintas, que compartilham espacos e praticas comuns, fornece um pano
de fundo para experiéncias e trocas que permite a constante renovacdo e transformacdo das
praticas culturais e relagdes sociais, ressignificando lugares, habitos e sentidos. E desse
universo de confluéncias de sentidos, que Humberto parece tirar proveito para comunicar sua
origem, sua ancestralidade e sua identidade de Guriat.

Numa terceira percepcdo, de temética cultural, revela-se fortemente a tentativa de
Humberto em comunicar sua origem e tradi¢éo para as massas. Utilizando-se de termos que se
referem diretamente a brincadeira do Bumba meu boi e a festa de S&o Jodo. Séo estas as
referéncias em que Humberto compartilha seu significado com o conjunto da sociedade, aqui
reside a identidade que ultrapassa a fronteira da guma?’, da eira’8, do barracdo'®, e dos arraiais?,

quando canta:

Eu dei uma volta na ilha

Chamei 0 meu povo atencéao

Estrela dourada traz a minha lira
Vamos guarnicé o meu lindo batalho.

16 Guriata é o nome vulgar de uma ave que destaca-se pela beleza do canto, 0 mesmo que fim-fim.

17 Parte central do terreiro, saldo onde os rodantes dancam.

18 Mesmo que Guma, porém o local é de terra batida, cimentado ou lajeado.

19 O barracio é uma espécie de saldo onde a maioria dos ritos abertos acontecem e por onde a maioria dos ritos
fechados perpassam.

20 |ocais onde séo realizadas festividades populares.
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Toada “Estrela Dourada”
Humberto de Maracana - 2012

O poeta, em Estrela Dourada, de 2012, informa que, para chamar seus seguidores ou
brincantes, foi necessario dar uma volta na Ilha de Upaon-Acu, a fim de chamar a atencdo de
seus conterraneos para o inicio da temporada junina, e para isso evoca o0 encantado Estrela
Dourada e pede para que o ente mitico traga até ele seu instrumento poético de cancao e
inspiracdo — sua lira — pois sem a qual ndo é possivel ao cantador exercer sua funcao sagrada e
assim convida o encantado para juntos guarnicé o batalhdo. J& na toada Touro Negro do Reino
Encantado, quinta faixa do album de 1996, mestre Humberto Barbosa canta em um trecho:

[...] No dia seis de janeiro
Viva os Reis do Alecrim
Unidos de Fatima canta

Na avenida um canto assim

A sereia de Cuma

Na pedra de Itacolomi

Touro Negro e seu reinado
Navegando se destina

No navio encantado

De Dom Jodo, rei de Mina [...]

Toada “Touro Negro do Reino Encantado”
Humberto de Maracana - 1996

Além da festa do Bumba meu boi, uma outra festividade também ¢é carregada de
representacdes para 0s moradores do Maracand, como apresenta Araujo (2012, p. 102), a festa
dos Reis do Alecrim, em que se comemora o reisado nos dias 05 e 06 de janeiro, quando
membros da comunidade, em pagamento de promessas alcangadas, investem-se de um estado
mitico, sacralizando toda a comunidade que participa de um banquete dado simbolicamente
pelos “reis” da comunidade. O cantador também refere-se a outra festividade do calendéario: o
carnaval de escola de samba, quando evoca a escola “Unidos de Fatima™?!, que em 1984, por
sua vez, homenageou no seu enredo uma outra festividade da comunidade de mestre Humberto:
a festa da jucara. Mestre Humberto, quando canta e alude a essas festividades, fala das
sensibilidades que constroem a sua identidade e a identidade de sua comunidade, o Maracana,
relacionando-as com sua religiosidade, trazendo significantes de uma territorialidade mitica

(Ilha de Cuma, Pedra de Itacolomi, llha de Guarapira) e material para sensibilidade partilhada

21 Escola de samba de S&o Luis, Maranhao, localizada no Bairro de Fatima e fundada em 27 de setembro de
1956.
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com o0s demais brincantes dessas festividades que também atuam segundo referéncias e
sensibilidades particulares.

Para Woodward (2014), de acordo com Lacan, o primeiro encontro com o processo de
construcao de um “eu”, por meio da visao do reflexo de um eu corporificado, de um eu que tem
fronteiras, prepara, assim, a cena para todas as identificagdes futuras. O infante chega a algum
sentimento do “eu” apenas quando encontra o “eu” refletido por algo fora de si proprio, pelo
outro: a partir do lugar do “outro”. Mas ele sente a si mesmo como se o “eu”, o sentimento do
eu, fosse produzido — por uma identidade unificada — a partir de seu proprio interior.

Na busca das referéncias simbdlicas da encantaria, encontradas nas toadas do cantador
Humberto, elaboramos uma lista com palavras-chaves deste universo de 37 cancles, que
pudessem apresentar um vislumbre sobre em quais representacbes Humberto se identificava,
sobre quais sentimentos do seu eu encontrava reconhecimento nos ‘eus’ de outros boieiros e
brincantes do Batalhdo de Ouro. Para assim caracterizar as inferéncias de ocorréncias que
pudessem apresentar quais personagens e lugares aparecem na preferéncia do compositor,
considerando que uma maior recorréncia caracteriza uma maior afinidade ou uma maior
importancia para o universo que o poeta Humberto povoou de encantados ao longo dos 30 anos
analisados.

Listamos 68 referéncias de localidade e encantados da religiosidade afro-pindoramica,
encontradas nas 37 cangdes selecionadas e pudemos identificar em quais e quantas toadas cada
referéncia foi escolhida pelo mestre para representar em seu cancioneiro.

No Grafico 01 brevemente percebemos que Humberto sempre cantou as estrelas (12
ocorréncias) e as sereias (8 ocorréncias). Destas, muitas vezes fazendo referéncia a sereia que
encontra-se na localidade da baia de Cuma4, na costa maranhense, essa sendo a Sereia de Cuma.
Percebe-se que a ocorréncia de Estrela, sempre citada, que é diretamente associada a Estrela
D’alva, Estrela do Oriente, Sete Estrelas e Estrela Dourada, nas toadas. O mesmo grafico
apresenta a recorréncia de Touro Negro e Pedra de Itacolomi, com a expressividade de 4
ocorréncias. A Pedra de Itacolomi apresenta-se muitas vezes nos versos do mestre Humberto
como o local geografico ao qual lhe interessa levar seu touro para brincar ou quando cita a
mitica da localidade e relaciona com a Sereia de Cum@, Touro Negro, Bardo de Guare, Banzeiro
Grande — visto nas primeiras e nas ultimas transcricdes — e Ilha de Guarapira. Ja Touro Negro
traz uma perspectiva de relacdo com personagens do ciclo do sebastianismo e esta relacionada
com Bardo de Guaré, Princesa Dina, Rei Sebastido e Xangd, que sdo cantadas em pelo menos
3 toadas. Revelando a tematica do sebastianismo como um dos arcos principais das narrativas

do mestre do Maracana.
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Entre encantados e lugares sagrados que tiveram pelo menos 3 citacdes, os termos Touro
Negro, Banzeiro Grande, Bardo de Guaré, Princesa Dina, Rei Sebastido, Xangd, Ilha de
Guarapira e Illha de Itacolomi. Essas duas ultimas, enquanto localidades geogréaficas, nédo
costumam ocorrer sozinhas numa Unica toada e costumam aparecer relacionadas a outros
personagens da mesma lista. Atentar para o grafico 03 nos permite, além de descobrirmos a
personagem mais cantada, possibilita-nos perceber a énfase na tematica das Sereias e Estrelas
e a importancia do Touro Negro e Pedra de Itacolomi. Nos permite também atentar para a
preocupacdo do mestre em alimentar o sebastianismo; para enfim podermos observar o0s
conjuntos de representacdes, o multiculturalismo de mestre Humberto e o hibridismo em suas

relacdes.

Figura 3- Gréfico de recorréncias das expressdes mais entoadas pelo cantador Humberto Barbosa

Mendes
RECORRENCIAS
Praia dos Lengéis
Xangd |t ¥
Reisebastiio |20 0577
Princesa Dina |[/// 72277773
Ilha de Guarapira ey 7 Jg
Bardo Rei de Guaré I
Banzeiro Grande |[ i 7 Lg
Touro Negro 2227277277727
Pedra de ltacolomi |}
sereia |22 27707
Estrela (222 Y, L I |
0 2 - 6 8 10 12

Fonte: Organizado pelo autor.

Nessa geografia povoada de encantados aludidos por mestre Humberto, percebemos que
Sseus principais personagens envolvem a Estrela D’alva, Estrela do Oriente, Sereia de Cuma,
Touro Negro, acompanhados de Banzeiro Grande, os nobres Bardo de Guaré, Princesa Dina e
Rei Sebastido e o orixa Xang0. As localidades preferenciais do mestre sdo a Pedra de Itacolomi,

a llha de Guarapira e a Praia dos Lencais.
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Olhar para esses personagens e lugares é entender que se esta em contato com lugares
naturais (lua, pedras, praias e ilhas); entes supranaturais como estrela, sereia, touros e banzeiros;
e encantados com qualidades humanas, como reis, princesas, barfes e divindades. Assim, 0
mestre Humberto escolhe fazer desses personagens e lugares o universo de sentimentos e
referéncias de sua identidade, que compartilha com os demais brincantes de sua agremiacédo e
confirma ao batalhdo que o boi esta abengoado para a temporada junina, assim chamando
aqueles também esclarecidos sobre a encantaria. Mestre Humberto, ao cantar estrelas, sereias,
touros, reis, princesas e praias, conta historias que estdo presentes nos imaginarios de seus
outros “eus” do Maracana e da Encantaria. Diante desses lugares e personagens, o mestre canta
uma particularidade de quem é Maracana e de quem é da encantaria, ndo canta qualquer estrela,
canta a Estrela D’alva e a Estrela do Oriente; ndo canta qualquer sereia, canta a Sereia Linda da

Praia de Cuma. Ao canta-las, Humberto apresenta seu desejo de levar seu touro para o guarnicé.

De madrugada eu acordei

A Estrela D’alva eu avistei

Eu ouvi a sereia da Baia de Cuma

Convidar sete estrelas pra vim pro Maracana.

Toada “Faixa 07”
Humberto de Maracana - 2008

A madrugada é um cenario sempre presente para a experiéncia mitica na lirica de mestre
Humberto, onde vé estrelas e ouve sereias nos seus lugares sagrados, o cantador sempre
apresenta para 0s ndo iniciados uma nova geografia, um novo pantedo de seres que povoam a
ilha de Upaon-Acu e os convida para a sua comunidade, que representa uma espécie de axis
mundi, ou o centro do mundo como em Eliade (1992, p. 24). Para o mestre do Maracand, as
mensagens divinas ou dos seres encantados dizem respeito ao seu centro de representacdes: 0
Maracand, onde a sereia convida sete estrelas para vir.

Na toada, Estrela do Oriente, faixa do album de 1999, o mesmo sistema mitico de
evocacao se repete, e dessa vez, € 0 poeta que canta para a Estrela do Oriente convidar a Sereia

de Cuma ao Maracand, como se viesse ao encontro do proprio poeta.
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Figura 4- Grafico elucidando a quantidade de vezes e anos que a palavra estrela foi mencionada ao
longo da carreira fonografica do cantador

Estrela
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mikstrela Dalva w4 Estrelado Oriente w2 5ete Estrelas 01 Estrela Dourada

Fonte: Préprio do autor.

O tema da estrela®?, tema de encantaria mais cantado pelo mestre Humberto, esteve
presente desde as suas primeiras composicdes, ocorrendo em 5 vezes entre 1984 e 1993 (gréafico
4), nesse periodo, o mestre cantou quase que preferencialmente a Estrela D’alva, a Estrela do
Oriente s6 volta a aparecer com mais frequéncia a partir do final daquela década (1999 e 2000).
Nessa trajetdria, de preferéncia do poeta, a referéncia a Estrela aparece de forma mais
diversificada durante os ultimos 10 anos de trabalho, quando, entre 2004 e 2012, canta Estrela
do Oriente, Estrela D’alva, Sete Estrelas e Estrela Dourada. Curiosamente encontramos uma
mencao Unica a Estrela Dourada ja nos Gltimos registros do compositor, quando pede “Estrela
Dourada traz a minha lira” e a chama para que juntos possam ‘“‘guarnicé o meu lindo

batalhdo”.

Eu dei uma volta na ilha/Chamei o meu povo atencéo
Estrela dourada traz a minha lira
Vamos guarnicé o meu lindo batalhdo.

Toada: Estrela Dourada
Humberto de Maracana - 2012

22 As estrelas sdo frequentemente associadas a energia divina e celestial. Na Umbanda, elas podem representar a
presenca e a influéncia dos Orixas e outros seres espirituais. Em algumas tradicdes, as estrelas sdo vistas como
guardids e protetoras, oferecendo seguranca espiritual e protecdo contra influéncias negativas.
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O tema da sereia comega aparecer nos registros a partir do album de 1988, com 8
citacGes (grafico 5), sendo que em metade destas o cantador Humberto Barbosa especifica para

qual sereia destina seu canto: a Sereia de Cuma, cantada pela primeira vez em 1996.

Figura 5- Gréfico elucidando a quantidade de vezes e anos que a palavra sereia foi mencionada ao
longo da carreira fonografica do cantador
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Fonte: Organizado pelo autor.

Quando referencia sua sereia, o cantador do Maracand a faz habitar em quatro regides
litordneas do Maranhao, a saber: a Praia dos Lencois, a llha de Guarapird, a Pedra de Itacolomi
e a baia de Cum4, que é uma baia que banha o municipio de Guimardes, no estado do Maranhdo,
e é tida como um cemitério de navios. Sdo nestes lugares de mistério que o poeta ouve as ordens
das sereias e suas mensagens para as estrelas e encantados do ciclo do sebastianismo, como o
Touro Negro, Rei Sebastido e Bardo de Guare, cantados principalmente entre 1988 e 1996.

Relacionando as palavras recorrentes, chegamos a um leque de sentidos possiveis de
serem interpretados para entender as toadas do cantador Humberto e os elementos
representativos de seu imaginario, considerando sua religiosidade e a construcdo de
representacoes.

Considerando cada toada como um todo narrativo completo e as referéncias a um
conjunto de encantados numa mesma toada que interagem entre si, ora chamando, ora cantando
ou passeando em uma mesma localidade, como uma nova narrativa trazida para dentro da toada,
contando uma estdria dentro do enredo mitico. Seres lendarios, lugares litoraneos, nobreza

encantada do ciclo do sebastianismo e orixas sdo as principais influéncias do cantador do
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Maracana, considerando a sua recorréncia nas toadas com citagdes a elementos da religiosidade
afro-pindoramica entre os anos 1984 e 2014.

Considerando todas as representacfes afro-pindoramicas tratadas nesta pesquisa,
percebemos que o eixo tematico das representacdes afro-pindordmicas do Mestre do Maracand
circundam em dois grandes grupos de representacdo: a encantaria ligada ao sebastianismo e
gentis e aos orixads. Na obra de Humberto o termo mais representativo do sebastianismo é o
Touro de Dom Sebastido ou comumente chamado apenas de Touro Negro, as vezes visto com
uma estrela na testa, que é uma figura presente nas tradi¢@es culturais e religiosas do Maranhéo.
Esta entidade esta associada a lenda de Dom Sebastido, que foi rei de Portugal no século XVI
e desapareceu na Batalha de Alcacer-Quibir, em 1578. Na mitica maranhense, 0 Touro de Dom
Sebastido ¢é frequentemente retratado como um ser encantado, muitas vezes identificado como
uma entidade sobrenatural ou um espirito protetor. Ele é visto como um simbolo de protecéo,
coragem e justica. A figura do Touro de Dom Sebastido pode estar ligada a rituais, festividades,
toadas — com destaque para a poesia de Mestre Humberto — e outras praticas religiosas, onde €
invocado para conceder béncgdos, protecdo ou orientacdo espiritual aos devotos.

A estrela na testa do boi representa a alma do animal, muitas vezes associada a ideia de
divindade ou espiritualidade. De acordo com a lenda do Bumba Meu Boi, o boi € uma entidade
sagrada, que morre e ressuscita durante a celebracdo, e a estrela € um dos elementos que
simbolizam essa ressurrei¢do. No contexto mais amplo da cultura maranhense, a estrela na testa
do boi também pode ter conexdes com outras tradi¢Oes religiosas e mitoldgicas, representando
conceitos como protecdo, orientacdo espiritual ou até mesmo a presenca divina (Figura 6).

Figura 6- Mestre Humberto fazendo suas oracdes sob a protecdo do boi onde leia-se “... de Sdo Jodo”,
representando todo o simbolismo religioso da brincadeira.
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Sabemos que no sebastianismo maranhense, Rei Sebastido na praia dos Lengois
transforma-se em um Touro Negro com uma Estrela Dourada na testa. César Teixeira, cantor

popular maranhense, sobre a brincadeira do boi, canta:

Meu séo Jodo

Eu vim pagar a promessa
De trazer esse boizinho
Para alegrar sua festa
Olhos de papel de seda

E uma estrela na testa.

“Boi da Lua” - César Teixeira

O Touro Negro, a Estrela Dourada na testa, o Sebastianismo e o boizinho com olhos de
seda e estrela na testa de César Teixeira tratam de representacdes que dialogam com as toadas
de mestre Humberto, divergindo apenas em profundidade, enquando que Humberto busca por
priorizar o sagrado.

Nessa percepc¢do, a figura 7, por exemplo, apresenta de maneira agrupada, dentro do
universo de toadas, as palavras com apenas uma ocorréncia. Percebe-se 0 conjunto de orixas
que o mestre citou ao longo desses 30 anos, assim como o conjunto de caboclos, reis e nobres,
partindo da primeira mencao do poeta ao saudar o Povo do Fundo na primeira toada do primeiro
album da agremiacao. Percebe-se também que o grande niimero de “reis” (como rei Badé, rei
de Alexandria, rei Guaja etc) se da pela toada-saudacdo, intitulada Reis na Encantaria, elevando
0 namero de citacBes Unicas a reis nas representacdes e no repertorio de Humberto no ano de
1998.

Figura 7- CitacGes Unicas.

EXU MACUMBA

SETE ESTRELAS

IEMANJA
OXALA
0OXO0SSsI

XAPANA

CABOCLA IARA
CABOCLA ITA
CABOCLA LINDAURA
INDIO TUPINAMBA
{NDIOS GUERREIROS
JACY BOLA DE PRATA
BANZEIRO DA PRAIA GRANDE
JANDIRA
JOAO UNA
JUREMA

CURADOR
MORUBIXABA

SETE FORCAS

ILHA DOS LENGOIS
PEDREIRAS DOS

AMIGOS DO FUNDO

POVO DA MATA
POVO DO MAR
TURQUIA
ORIXAS

TOURO ENCANTADO
FILHA DA RAINHA INA
PRINCESA FLORA
PRINCIPE ?

Fonte: Organizado pelo autor.

REI BADE
REI CAMUNDA
REI DA BAHIA
REI DA ALEXANDRIA
REI DA BANDEIRA
REI DA MARESIA
REI DE ITABAIANA
REI DOM JOAO
REI DOM LUIS
REI DOS FEITICEIROS
REI DOS INDIOS
REI GUAJA
REI LEAO
REI SURRUPIRA
REI VEREQUETE
DOM JOAO REI DE MINA



48

As citacOes Unicas também apresentam agrupamentos de seres miticos. Sua primeira
citacdo a uma referéncia as representacoes da religiosidade afro-amerindia, que ocorre em 1984,
na toada “Ja treinei meu Batalhdo”, quando pede ajuda as divindades catdlicas dos festejos
juninos e aos “amigos do fundo”, embora timida, nessa primeira toada, mestre Humberto ladeia
a referéncia catélica comum do festejo junino a um agrupamento de seres miticos da linha das
aguas doces, segundo Ahlert e Lima (2019, p. 06). Nos anos subsequentes, outras citacfes a
agrupamento de seres da encantaria ocorrem, como povo do mar?, povo da mata?*, além de
citar os agrupamentos de orixas, pretos velhos e de famosas casas de cultos afro-pindordmicos
da capital maranhense.

Até aqui nos foi permitido vislumbrar o ambiente narrativo das toadas do poeta cantador
Humberto Barbosa Mendes. Para que, assim, no proximo capitulo, seja possivel compreender,
dentro dos padrdes ja observados, como o cantador, ao expressar sua identidade através da
religiosidade e seus simbolos, construiu mecanismos narrativos hibridos de modo que cativou
0 imaginario coletivo e consolidou o Bumba meu boi de Maracand como referéncia da cultura
popular maranhense. Com estes mecanismos, podemos analisar o contetdo das toadas e 0s
elementos representativos que compdem o seu imaginario e a construgdo de representacdes para

sua comunidade e a cultura popular.

23 povo do Mar é um termo popular utilizado no meio Umbandista, para designar as linhas e falanges ligadas aos
Orixas que regem as vibragdes e os campos espirituais relacionados as aguas, e mais especificamente, as dguas
marinhas.

24 Refere-se a linha dos Caboclos e na Umbanda esses entes cruzam suas presencas nas giras com outras linhas,
como a dos Pretos-velhos, falangeiros de Ogum e Orixas nagos.
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4 A RELIGIOSIDADE AFRO-PINDORAMICA NAS TOADAS DE MESTRE
HUMBERTO DE MARACANA

Meu S&o Jodo eu ja treinei 0 meu batalhdo

E ja Ihe entreguei, me ajude a apresentar

Com o senhor, Sao Pedro, Santo Anténio e Sdo Marcal
O Virgem Maria e os amigos do fundo

Nos defendam dos perigos e das feras desse mundo

Toada “Ja Treinei Meu Batalhdo”
Humberto de Maracana - 1984

Para acessar o sistema simbdlico de Humberto, traremos trés questdes trazidas de
Woodward (2014): Quem eu sou, quem eu poderia ser, quem eu quero ser. Humberto, em suas
cancgOes, parece identificar-se primeiro com a fé e povoa suas cangdes com seres miticos, que
habitam as redondezas da ilha de Upaon-Acgu, a costa do Maranhdo e as matas. O mestre
convida a diversidade de representacdes miticas para sua festa. E na presenca destes seres que
Humberto toca o seu batalhdo, encontramos aqui referéncias evocadas nos terreiros, tais como:
a corte gentil®, caboclos da mata?®, pretos velhos?’, os orixas, santos e anjos.

Humberto Barbosa Mendes € um cantador com forte identidade religiosa, que expressou
suas referéncias no cancioneiro de sua comunidade e foi um pilar na construgdo de sistemas
simbolicos para os processos de identificacdo e pertencimento cultural do maranhense,
conforme interpretacdo a luz de Woodward (2014). O cantador é condicionado em suas cancées
a cumprir uma missdo espiritual quando, em conversa com santos e encantados, anuncia em
diferentes toadas que ja treinou seu batalhdo, ao mesmo tempo que informa que a Estrela Dalva

foi enviada por Sao Jodo e logo seu terreiro estaria “bem iluminado pra clarear meu batalhdo”.

O lua, rainha da noite, teu brilho é lindo em noite de veréo
Eu quero a Estrela do Oriente

A Estrela Dalva quem mandou foi Séo Jodo

Eu quero meu terreiro lindo

Bem iluminado pra clarear meu batalhéo.

Toada “Faixa 05” /Humberto de Maracana — 1986

25 Familia dos Gentis, surgiu no comego do século XX na casa de nagd do Maranho, e é representada por Orixas
gue, segundo a crenca, teriam sido encantados em lugares, acidentes geograficos e nos oceanos. Componentes da
legido ou cortes, parecidas com as cortes terrenas, de onde vém reis, rainhas, principes, princesas e nobres.

26 530 entidades espirituais que representam a conexdo com as energias da natureza, especialmente das florestas.
Eles sdo considerados guardides das matas, das plantas e dos animais, e muitas vezes sdo invocados para auxiliar
em questdes relacionadas a cura.

27 S espiritos que representam generosidade, amor, humildade e se apresentam sob a imagem de idosos africanos
que foram escravizados e morreram de velhice.
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Humberto é mais que um devoto a uma divindade, é um agente espiritual que exerce seu
oficio ao lado dos entes espirituais, quando pede a “lua, rainha da noite” a Estrela do Oriente,
ndo s6 oferece preces, mas interage e exerce influéncia junto a elas ao cantar: “Quando eu
balanco meu maraca, a sereia canta 14 no meio do mar” (Touro Negro - 1988). E o que
Kopenawa vai chamar de evocacao dos guardides invisiveis da floresta — os xapiris — para a
celebracdo de rituais xamanicos (Kopenawa; Albert, 2015). Em suas toadas o cantador se
identifica com essas capacidades e inspiracdes de ouvir, ver, pedir e comandar 0s seres miticos,
assumindo lugar e representacdo mitica de um xama. Humberto Mendes, como amo cantador,
é responsavel por comandar seu batalhdo e um conjunto de brincantes para uma boa
apresentacéo e alegre brincadeira para todos. E neste lugar-funcdo de maestro que, munido de
um apito e um maraca, se reconhece e se identifica como Humberto de Maracand, o Guriata.

O lugar de cantador que interage com encantados e o de amo que conduz a brincadeira
unificam-se quando, sob seu comando, o boi é levado ao terreiro para se apresentar. Em
“Maranhao, Meu Tesouro, Meu Torrao”, de 1993, o mestre esclarece: “o amo canta e balanca

~ 9

o maracd. A matraca e pandeiro ¢ quem faz tremer o chdo” e esta diferencia¢do de fungdo ou
capacidades, expressa na toada, marca o lugar de posi¢do-de-sujeito, a posse de tais atos e
artefatos (cantar, maraca, matraca e pandeiro) marca a identificacdo e diferenciacdo do amo
cantador e a do batalhdo. Assim como o poeta em “Touro Negro” balanga o maracé e a resposta
mitica € o canto da sereia, em “Maranhdo, Meu Tesouro, Meu Torrdo” ¢ o amo que balanga o
maraca e a resposta a sua regéncia é o chdo tremer pela forca do seu batalhdo. Reside nessa
pratica de significacdo de sacudir o maracé, guarnicé o batalhdo, uma pratica comunicativa que
identifica quem comanda a brincadeira, sdo codigos que servem para classificar o papel dos
participantes da brincadeira. Em “Linda donzela”, de 1997, o poeta clama para Princesa Dina
ficar na janela para ouvi-lo cantar, esse dom do mestre cantador e também qualidade da
“passarada”, de cantar e cumprir a oficio de preludiar a chegada do Batalhdo de Ouro e seus
encantados para a brincadeira do bumba meu boi e possibilitar a nobre donzela dancar. O mestre
cantador do Maracand comunga sua funcéo de cantar para mover a brincadeira com seres da
natureza, associando sua figura com a desses seres e muitas vezes referenciado como o guriaté

que gorjeia na palmeira que ninguém pode derrubar.
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Figura 8- Caboclo de fita pedindo prote¢do em um altar sincretizado, com destaque para os quadros de
Séo Jodo e Santa Luzia, santos catdlicos comumente vistos nas religides afropindoramicas.

M ¥ 4 ! }

Fonte: Marcio Vasconcelos
No sistema simbolico do poeta cantador Humberto do Maracana, seres da natureza,
lugares sagrados, santos e encantados sdo evocados para cumprir a fungédo de possibilitar o bom
desenvolvimento da brincadeira. No mundo cotidiano, quando exalta as belezas da natureza, as
praias, ilhas, ventos, estrelas, luas, passaros, guriatds e guaras servem de inspiracéo, prendncio
e béncdos para a brincadeira de bumba meu boi, é em funcdo dessa missao (guarnicé o batalhdo)
gue o poeta entende a ordem natural, uma geografia, fauna e flora que concorrem para um
evento sagrado de brincar o boi. Percebeu-se, durante o processo de transcri¢do, que no terceiro
album, Banzeiro Grande (1988), a constancia da temaética religiosa afro-pindordmica ganhou
maior espago, maior relevancia no discurso do cantador. Nos dois primeiros albuns (1984 e
1986), a énfase tematica é a exaltacdo das belezas da ilha, onde a idealizacdo dessa beleza de
aspecto mundano tem como interlocutor uma socializagdo mais ampla, quando canta que o
Brasil tem “caracteristicas populares descritas por turistas estrangeiros” e confessa que “De
todas a mais conto é o Brasil do Bumba-meu-boi” (Caracteristicas Populares do Brasil - 1984).
Percebemos ainda que nas toadas deste periodo, mestre Humberto parece preocupado
com a valorizagao de elementos culturais, até entdo, dentro do contexto comparativo com outros
cantadores daquela época, algo corriqueiro. Vide, “Sao Luis, Cidade dos Azulejos”, de Jodo

Chiador?®, lancada no album “Matraca da Maioba”, no ano de 1981. Todavia, no terceiro

28 Foi um cantador e grande expoente da cultura popular maranhense. Jodo Costa Reis, conhecido como 'Jodo
Chiador', teve passagens pelo Boi da Maioba e Boi de Ribamar e, sendo carinhosamente conhecido como 'Pavarotti
da Cantoria ou Corrupiéo'.
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album, Humberto assume definitivamente suas influéncias espirituais, sua identidade religiosa,

como mostra a relagdo do numero de toadas tematicas por ano, na figura 09, abaixo:

Figura 9- Rela¢&o do numero de toadas com tematicas religiosas por ano
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Fonte: Leticia Cardoso e organizado pelo autor.

Entre 1988 e 2004, as citacdes a referéncia afro-pindoramicas em mestre Humberto
foram uma constante, com mais de cinco referéncias por ano, exceto 1997, 1999 e 2001 com 3,
4 e 3 citacOes, respectivamente. A partir de 2006, a frequéncia de citagdes diminui para menos
de 3, chegando a nenhuma citacdo nos albuns de 2011, 2013 e 2014; a baixa frequéncia de
citacBes so foi interrompida no Gltimo decénio da vida do mestre — uma possivel explicacdo
para a baixa frequéncia ap6s 2006, se da pelo inicio de novos cantadores, que ndo traziam para
si as mesmas representacdes, inclusive seus filhos, com toadas proprias, apds 2002, que
acreditavam ser do mestre Humberto a funcdo quase que sacerdotal de tratar do tema — no ano
de 2010, onde fez 7 referéncias a encantaria, principalmente pela toada “Cinco Caboclas”, em

gue canta o encontro com caboclas numa aldeia bonita.

Passei numa aldeia bonita

Eu vi cinco caboclas dizendo chegou a tua vez
A cabocla Lindaura, a cabocla lara, a cabocla Ita
Jurema, Jandira este touro é de vocés.

Toada “Cinco Caboclas”
Humberto de Maracana - 2010
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Até 2001, todas as toadas registradas nos albuns eram de autoria de Humberto Barbosa
Mendes. Logo, infere-se que ao dividir o protagonismo dos discos e terreiros, mestre Humberto
deixa de falar de sua religiosidade com maior frequéncia, abrindo espago para que 0s outros
cantadores entoassem outras tematicas.

As particularidades da religiosidade do mestre do Maracand deixaram uma marca
significativa de sentimento afro-pindoramico no cancioneiro do Batalhdo de Ouro, fruto de
inspiracOes de quem se relaciona profundamente com a espiritualidade e a natureza. Irigaray
(2014) comunica que, apés se converter ao Candomblé, Jorge Amado passou a adotar 0s
simbolos e a linguagem da religido para representar em profundidade os seus personagens.

Por exemplo, o romance Tereza Batista. Cansada de Guerra (1972) de J.
Amado dialoga com narrativas mitoldgicas dos orixas, identificando nessa
obra arquétipos das divindades Exu, lansd, Omolu etc. No caso da
protagonista, seu orixa regente da cabega seria lansd, deusa-guerreira dos raios
(Irigaray, 2014, p.85)

Nessa perspectiva, a analise viabiliza interpretar que, por alguma motivacao, seja a
simples decisdo de cantar sua religiosidade ou por uma furtiva iluminacao divina, a obra de
mestre Humberto ganha maior dimenséo, raizes tdo profundas que acabam o destacando no
universo de cantadores de bumba meu boi.

Pode-se inferir que muito da influéncia da religiosidade afro-pindordmica nas toadas do
mestre Humberto alcanca a comunidade ao tecer narrativas — enredos aos sentidos — que sao
criados sempre que 0 sujeito Se expressa, CONSOMe € Se apropria; ou seja, como integra o sentido
nas praticas e rituais do cotidiano. Nas toadas analisadas, encontramos um cantador preocupado
com a brincadeira do bumba boi, devotado aos seus guias de protecdo, consciente da
importancia que exercia na lideranca do seu batalhdo, ao mesmo tempo que cantava santos e

orixas para sua festa, ou quando dizia que “Princesa Dina ¢ a flor do meu terreiro”.

Convidei pra minha festa os santos anjos
Orixas também vém

Povo da Mata, Pedreiras dos Astros
Povo do Mar e os Pretos Velhos também
Todas Aldeias, indios Guerreiros
Princesa Dina é a flor do meu terreiro

Toada “Convidei Todo Povo”
Humberto de Maracand - 2004
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Para Woodward (2014), utilizando a religido como um modelo de como 0S processos
simbolicos funcionam, baseada em Durkheim (1954), as relaces sociais sdo produzidas e
reproduzidas por meio de rituais e simbolos, 0s quais classificam as coisas em dois grupos: as

sagradas e as profanas.

Nao existe nada inerentemente ou essencialmente “sagrado” nas coisas. Os
artefatos e ideias sdo sagrados apenas porque sdo simbolizados e
representados como tais. Ele sugeriu que as representacfes que se encontram
nas religides “primitivas” - tais como os fetiches, as méscaras, 0s objetos
rituais e os totémicos - eram considerados sagrados porque corporificavam as
normas e os valores da sociedade, contribuindo, assim, para unifica-la
culturalmente. Segundo Durkheim, se quisermos compreender os significados
partilhados que caracterizam os diferentes aspectos da vida social, temos que
examinar como eles sdo classificados simbolicamente (Woodward, 2014, p.
41).

Ao pensar o conjunto de toadas de teor sacro do cantador Humberto Barbosa Mendes,
infere-se que diversos aspectos de uma religiosidade afro-pindoramica caracterizam aspectos
simbdlicos partilhados com a comunidade. A mensagem cantada, repleta de significados

coletivos, que une um grupo em torno de afinidades, formas semelhantes de pensar o mundo e

a fé. Sendo assim, as representacdes desse discurso sdo o ponto central desta analise.

Figura 10- Brincante no batizado do boi. Nota-se o detalhe da vela verde que esta associada a energia
da natureza e é comumente utilizada para invocar a protecao e a forca dos Orixas e voduns que estéo
ligados a natureza, como Oxdssi, caboclos e encantados da Jurema.

Fonte: Marcio VVasconcelos

Segundo o Dossié do IPHAN (2011), a apresentagdo dos grupos segue, frequentemente,

uma sequéncia de toadas orientada por etapas. A primeira, o guarnicé ou reunida, é a preparacao
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do grupo para dar inicio a brincadeira, quando os brincantes se agrupam para a etapa seguinte.
Na toada “Ja& Treinei Meu Batalhdao” (1984), ao avisar que seu batalhao esta pronto, o cantador
pede a béncdo de santos do catolicismo, algo habitual da tradicdo do Bumba meu boi, e agrega

“os amigos do fundo?®”

, pedindo que os protejam dos perigos a serem enfrentados. Essa
singularidade € o ponto inicial de muitas citagdes e referéncias, que seriam um dos principais
tracos de sua obra.

E tal singularidade, ao ser analisada pela perspectiva de Anténio Bispo (2015),
demonstra uma resisténcia cultural, visto que a cosmovisao paga politeista, em suas identidades
individuais, vém sendo ressignificadas como forma de enfrentar o preconceito e o etnocidio
praticado contra povos afro-pindoramicos e 0s seus descendentes. Logo, sobre o dominio que
Humberto tinha sobre tematicas que abordam a religiosidade dos povos afro-brasileiros, Bispo
pontua sobre o fato de que a trajetdria desses povos transpde qualquer texto cientifico ou

literario, enraizados muitas vezes na oralidade de saberes ancestrais.

Ela é visivel e palpavel materialmente e pode ser sentida imaterialmente, tanto
guando olhamos para o passado e fazemos referéncias aos nossos ancestrais,
como hoje quando visitamos as comunidades da atualidade e dialogamos com
as suas organizagdes e manifestagdes culturais (Bispo, 2015, p. 38).

O profundo saber religioso de Humberto, para melhor compreensdo, também ¢é
amparado por Bispo: “Faz-se por bem entendermos que as populacdes desenvolvem sua
cosmovisdo a partir da sua religiosidade e é a partir dessa cosmovisdo que constroem as suas
varias maneiras de viver, ver e sentir a vida” (Bispo, 2015, p. 38).

Deste modo, ainda baseado no olhar decolonialista de Antonio Bispo, porém adentrando
0 campo das representacOes, percebemos que as manifestacdes culturais dos povos afro-
pindoramicos pagdos politeistas sdo organizadas geralmente em estruturas circulares, assim
como 0 Bumba meu boi do Maranhdo, com participantes/brincantes de ambos os sexos, de
diversas faixas etarias e etnias. Sendo essa estrutura conduzida por mestras e mestres, como a
capoeira, por exemplo. Trazendo ao Boi de Maracana, essa concepcao se angula na figura do
mestre, 0 amo-cantador, que organizadamente trabalha o coletivo, o individuo de forma
integrada. Para isso, fazendo uso de “significados compartilhados” entre os membros de um

grupo ou sociedade. No foco de nossa analise, o intercambio de sentidos oriundos das toadas

29 Segundo Ahlert e Lima (2019, p.06), os praticantes da encantaria referem-se ao “povo do fundo” para mencionar
0s encantados da linha de agua doce.
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com a tonica das religiosidades afro-pindoramica enquanto fator determinante para a formacéo
de uma identidade.

A escolha de Stuart Hall para essa analise se da pelo fato de o autor jamaicano, dentre
outras caracteristicas, ter analisado de forma critica a atuacdo do imperialismo britanico e suas
consequéncias na construcdo das imagens e signos cultivados pelo povo preto. Em Cultura e
Representacdo (Hall, 2016), o autor institui que os significados s6 podem ser compartilhados
pelo acesso comum a linguagem. Os simbolos e signos sdo apresentados por diversos meios,
entre eles a oralidade, a escrita etc. Aqui abordaremos o aspecto comunitario da transferéncia
de saberes, sentimentos e fé por meio da muasica em referéncia aos entes presentes na encantaria

maranhense.

Pertence a um mesmo quadro de referéncia, mas com um sentido mais
moderno, ¢ o uso do termo “cultura” para se referir as formas amplamentes
distribuidas de musica popular, publicac@es, arte, design, literatura (...) que
compdem o cotidiano da maioria das “pessoas comuns” ¢ a chamada “cultura
de massas” ou “cultura popular” de uma época (Hall, 2016, p. 19)

Todas as manifestagdes culturais sdo representacdes. Dos detalhes mais sutis aos
elementos propositalmente simbdlicos. Sendo todo esse amalgama cultural abordado nesta
anélise centrado na figura de uma pessoa: Humberto Barbosa Mendes, o Guriata. Ainda no
raciocinio de Hall, sdo as praticas de uma cultura que dao sentido ao individuo, a objetos,
acontecimentos e a comunidade. Assim, portanto, algo tdo 6bvio como uma pedra pode ser
apenas uma pedra; ou algo sagrado, como na encantaria a Pedra de Itacolomi, diversas vezes
cantada por Humberto. Na lirica do poeta cantador, a Pedra denota uma regionalidade, um

territério a0 mesmo passo em que denota um espago atemporal e encantado.

Em outra parte ainda, n6s concedemos sentido as coisas pela maneira como as
representamos - as palavras que usamos para nos referir a elas, as historias que
narramos a Seu respeito, as imagens que delas criamos, as emocdes que
associamos a elas, as maneiras como as classificamos e conceituamos, enfim,
os valores que nelas embutimos (Hall, 2016, p. 21).

Em “Caracteristicas Populares do Brasil”, Humberto € altissonante ao enfatizar a
macumba e 0 Xangd6®, como elementos populares de sua cultura, que s&o apreciados por turistas

estrangeiros.

30 0 Xango, religido de matriz africana presente em Pernambuco, também conhecido como Xangd do Recife,
Xangd do Nordeste e Nagb Eba é uma religido afro-brasileira.
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A linguagem nada mais é que o meio pelo qual damos sentidos as coisas, onde 0
significado é produzido e relacionado, onde precisa ser comum a um mesmo grupo, pois podem
ser compartilhados pelo acesso comum a linguagem. Os espa¢os comuns dos encantados e de
Humberto comegcam a tomar forma e frequéncia a partir dos anos noventa e da primeira década
do milénio, quando elege Itacolomi e Cuma como principal cenario para saudar os encantados
e fazé-los descer para cantar e dancar. Sdo nestas toadas que Humberto assume sua funcao de
xama. Como revela Kopenawa e Albert (2015, p. 82), “O sol e a Lua tém imagens que s6 o
Xama ¢ capaz de fazer descer e dancar”, aqui Humberto nao fala de lugares mundanos, como
referéncia geografica comum, ¢ “na sombra do aririzeiro” onde seu “touro se balanca no
terreiro”, é no Maranhao de Sdo Jodo, da Princesa Ina e do Rei de Guaré, é também 0 Maranhao
de Alcione e Ubiratan.

Ao citar essas localidades, Humberto (2010-2014) exclui do seu universo proximo de
representacdo e reconhecimento, aqueles que nao conhecem essas referéncias como sagradas,
0s nao iniciados, deixando-o0s com a percepc¢do cotidiana de localizacéo, de uma vulgar praia
dos lengois, mas aqueles que se relacionam e compartilham o universo comum de Humberto e
da encantaria sdo convidados a um outro espaco de representacdo, dando status de exclusividade
aos que compartilham os modos de pensar, fazer e sentir da identidade maranhense, néo falando
para a massa dos entendidos, mas dos viventes.

Para compor suas toadas, 0 mestre se inspira na natureza, o poeta espera o tempo fazer
a mudanga, é no vento que ouve 0s cantos das sereias € no céu noturno que vé o0s astros
anunciarem o momento sagrado. Identificar esses tempos de compor, de treinar e guarnicé seu
batalhdo é um saber compartilhado com todos aqueles que comungam da brincadeira do bumba
meu boi, sejam outros mestres ou brincantes. Na faixa 09 do album A Coroa é Nossa, de 1997,
0 poeta revela que quando vai passear nas brenhas da ilha vé brilhar linhas de ouro, o sol, do
Caboclo Guaracy — entidade conhecida por trabalhar com dons de cura. Revela também a
patativa pairando sobre a palmeira e a lua nascendo entre as nuvens para, enfim, concluir que o
horizonte mais lindo do planeta € o horizonte brasileiro. Embora uma referéncia geral, acessivel
a todos os brasileiros, somente aqueles que comungam da experiéncia de contemplar e Ié a
linguagem dos encantados nos fendmenos naturais e miticos, ou seja, 0s que receberam do
conjunto da cultura popular a linguagem do tempo, podem apreciar a beleza desse horizonte

especifico.
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Nas brenhas da ilha eu fui passear

Linhas de ouro de Guaracy vi brilhar

Eu vi meu boi pastando na relva

E naquela selva eu avistei

A patativa pairando sob a palmeira
Preludiando seu canto que canto gentil

A lua nasce entre nuvens tao bonitas

No planeta o horizonte mais lindo é do Brasil
O som do vento me da inspiracdo

Pra fazer cantigas pra meu Sao Jodo

Quem dar aos pobres de Deus recebe um dia
Amor é verbo e paixao € teoria.

Toada “Faixa 9”
Humberto de Maracana - 1997

De maneira poética e democratica, todos podem apreciar a beleza do horizonte
brasileiro, mas somente aqueles que, munidos da tradi¢cdo popular e que brincam o bumba meu
boi, compreendem e interpretam a mudanca do tempo orientado para o calendario do folguedo,
quando Sete Estrelas — Pléiades de Touro®! — comega a aparecer no céu matutino durante o més
de maio, 0s brincantes se agendam para acompanhar os treinos do batalhdo nos barracGes e nos

bairros de sua agremiacéo.

No més de maio as Sete Estrelas

Ninguém vé pela noite porque sai de manha

A Estrela Dalva fica mais bonita/Canta na palmeira meu guriata
A brisa sopra na llha de Guarapira

Sacudindo as penas daquele lindo guara.

Toada “Lindo Guarad”
Humberto de Maracand - 1993

Acompanhar a preparagdo do bumba meu boi a partir do aparecimento de Sete Estrelas
nas manhdas de maio, passando pelo batizado no més de junho e culminando no auto da morte
do boi, que no Maracané acontece no segundo domingo de agosto, quando Sete Estrelas comega
a ser visto no meio do céu no fim da tarde, é participar e perpetuar a tradicdo que ao longo do

ultimo século ganhou grande representacdo nas formas populares de manifestacéo, interagindo

81 As Pléiades (Messier 45), conhecidas popularmente como sete-estrelo sdo um  grupo
de estrelas na constelagdo do Touro. As Pléiades, também chamadas de aglomerado estelar (ou aglomerado
aberto) M45, sdo facilmente visiveis a olho nu nos dois hemisférios e consistem de vérias estrelas brilhantes e
quentes, de espectro predominantemente azul. As Pléiades tém varios significados em diferentes culturas e
tradi¢Bes. Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/P1%C3%AAiades. Acesso em: 13 de Ago. 2024.



https://pt.wikipedia.org/wiki/Cat%C3%A1logo_Messier
https://pt.wikipedia.org/wiki/Estrela
https://pt.wikipedia.org/wiki/Constela%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Taurus
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cat%C3%A1logo_Messier
https://pt.wikipedia.org/wiki/Hemisf%C3%A9rio_(geografia)
https://pt.wikipedia.org/wiki/Espectro
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pl%C3%AAiades_no_folclore_e_literatura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pl%C3%AAiades_no_folclore_e_literatura
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pl%C3%AAiades
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e co-moldando tanto o calendario religioso, quanto as festas populares e atividades comerciais.
Por exemplo, quando a missa do dia 24/06 é celebrada em louvor a Sdo Jodo, para brincantes
devotos ou ndo; e por outro lado, sendo uma data de extrema importancia para os bois de terreiro
— religiosidade afro-pindoramica. Logo, a sobrevivéncia dessa cultura tradicional se da pela
hibridacdo que permite sua manutencdo pela oxigenacdo do universo de sentidos a ele
pertencente (Canclini, 1997). A presenca cada vez maior de populares em festejos onde se
apresentam varias agremiacdes logrou ao folguedo a possibilidade de comunicar para cada vez
mais pessoas, tendo como marco hibrido desse processo, a construcdo da capela de Séo Pedro,
em 1948, e principalmente a partir de dezembro de 2001, com a reinauguragéo da capela e a
incluséo do festejo no calendario oficial do estado do Maranh&o. N&o a toa, sobre a massificacéo
do bumba meu boi do Maranh&o, em dezembro de 2019, foi declarado Patriménio Cultural
Imaterial da Humanidade pela UNESCO%*.

Esse reconhecimento ampliou o significado da brincadeira, que em um momento era
restrito aos devotos, pagadores de promessa e populares de uma certa localidade ou de uma
agremiacdo, em outro momento, a partir do fim do século passado, ja se era possivel ouvir em
carros de som e nas rédios pela cidade as can¢des de mestre Humberto adentrar na experiéncia
cotidiana dos maranhenses. Passou-se, a partir dos anos mais recentes, a uma ampliacdo das
relacdes de producédo e consumo com a onipresenca das toadas durante o festejo junino, legando
significado das representacdes catdlicas do festejo em segundo plano. Haja visto que o més de
festa dos santos catdlicos é para 0s menos devotos 0 més do bumba meu boi.

Se as festas tradicionais da cultura religiosa brasileira se consagrou pela hegemonia da
tradicdo catolica, com o mestre do Maracand a atualizacao das referéncias religiosas se mesclam
com atualizagdes das referéncias ao modo de ser e fazer cultura do maranhense. Se o folguedo
do bumba meu boi tinha sua poesia referenciado na relagéo tradicional com o0 manejo da terra
e da agropecuaria, outros personagens e outros lugares sdo encontrados na poesia do mestre do
Maracand, bem representativo de uma cosmovisao territorial que resgata o antigo, o ancestral.
O poeta atualiza o sentido de pertencimento quando acompanha a urbanicidade e quando
relembra as capacidades produtivas dos diversos territérios da ilha. Cantar a Ilha de Upaon Acu,
0 Maranhdo com seu litoral e sua mata, é relembrar o valor mitico dessa terra. Ao cantar esse

territério, mestre Humberto reocupa esse espaco imaginario, tira dos assentamentos

32 A Organizacio das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), é uma agéncia
especializada das Nag¢Ges Unidas (ONU), fundada em 16 de novembro de 1945 com o objetivo de contribuir para
a paz e seguranca no mundo mediante a educagdo, ciéncias naturais, ciéncias sociais/humanas e
comunicagdes/informacéo.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Bumba-meu-boi
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colonizadores de discursos sobre os habitantes e 0 habita com outras — por vezes novas -
referéncias e sentimentos (Canclini, 1997, p 190).

Podemos inferir que esta devocao aos encantados e ao boi de Maracand, que ao longo
do tempo se avoluma nas toadas de mestre Humberto, é simbolizada com o contraste da
gravacgédo primeira de Sombra da Palmeira, de 1984, com um cantador cheio de jovialidade e
forca e a versdo gravada em 2013, onde percebe-se um amo cantador com a voz visivelmente
cansada, porém ainda firme e expressiva.

Vemos 0 mestre sempre pronto a defender seu Batalhdo de Ouro, e exalta-se ao
questionar contrario®: “Quem és tu pra me chamar de curador?”, a toada levanta a hipotese de
questionarmos porque mestre Humberto era chamado de curador. Humberto se reconhecia no
Maracand e compromissado com a encantaria, identidade que outros cantadores também
reconheciam e detratavam, como acusa Chagas®* na toada “Guriatd Inconsciente”, de 1993, ao
cantar “desafiando a natureza luta contra a maresia, cantando boi com som de cura, tu nao

nasceu pra cantoria’.

Figura 11: verso e capa do album Caracteristicas populares do Brasil, de 1984, mostrando os primeiros
guerreiros do batalho e a vitalidade do cantador Humberto Mendes.

Boi do Maracana

Lado A

{
\
BOI DO VI ARACANA

-CARACTERISTICAS POPULARES DO BRASIL(Humberto)

Fonte: Pagina de vendas virtual. Disponivel em:
https://produto.mercadolivre.com.br/MLB-1468504361-1p-bumba-meu-boi-boi-do-maracana-
humberto-barbosa-mendes-_JM. Acesso em: 09 mai. 2024.

33 No contexto do bumba meu boi, o termo “contrario” refere-se a outra agremiagao, ao boi adversario.

34 Chagas é um cantador do Bumba Meu Boi maranhense. Fez seu nome no Boi da Maioba, e firma hoje morada
no Boi da Pindoba, depois de ter feito uma breve passagem pelo Boi de Sdo José de Ribamar. Conhecido pela
toada “Se Néo Existisse o Sol”.
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O Dia Nacional de Combate a Intolerancia Religiosa, so foi instituido por lei federal em
dezembro de 2007, fazendo mencéo a data da morte de Gildasia dos Santos e Santos, conhecida
como Maée Gilda, fundadora do terreiro de candomblé 1lé Asé Abassd. Por exemplo, o
Candomblé, que teve sua origem a partir de um processo de adaptacdo das crencas religiosas
africanas ao contexto da didspora africana e em razdo de manifestar-se enquanto uma
comunidade de natureza alternativa, foi duramente perseguido ao longo da histéria por ser
destoante do padrdo civilizacional europeu imposto pelas elites e pelo Estado. A expressao da
manifestacdo religiosa de matriz africana continuou sendo cerceada, atingida pelos dispositivos
do novo Cdadigo Criminal (1890), que considerava como crimes o curandeirismo (art. 158), € 0
espiritismo (art. 197), atingindo diretamente a cultura religiosa de matriz africana, e
consagrando-se enquanto forma de dominacao cultural. Com a ascensdo da Nova Republica,
viu-se a necessidade de renovar os diplomas legais e o direito penal. Nesse contexto, foi criado
0 novo Codigo Penal Republicano. Esse novo Codigo Penal, de 1940, continuou punindo
aspectos que atingiam as manifestac6es religiosas dos afrodescendentes. Portanto, todas essas
demonstragfes mostram que ao cantar sobre os encantados, mestre Humberto desafiava a
hegemonia das referéncias de religiosidade estabelecida e dominante, com expressdes que até
menos de uma geracao atras eram passiveis de punicdo penal. Munindo-se de referéncia a locais
comuns e habitando-os com sereias, estrelas e touros, as cantorias do Mestre Humberto
pareciam, para os néo iniciados, contato com divindades proibidas. Quem ndo compartilhava a
mesma visao de mundo e universo de representacdes que lhe permitisse acessar a linguagem da
dramaturgia mitica cantada pelo Guriata, reproduziam o discurso da hegemonia dominante.

O cantador Humberto ndo s6 homenageia seus encantados de devocdo, mas tece, na
estrutura de suas toadas, as doutrinas da Mina que, quando para saudar o0s astros e a aldeia
tupinamb4d, em “Serra da Amburana/Aldeia tupinamba” (1997), o cantador recorre a forma
estrofe de pequena quadra e coro, de caracteristicas responsoria, a toada, bem singela
comparada a outras composicdes do mestre. Talvez o estranhamento que Humberto causou no
cantador da Maioba, para ser identificado como curador, seja a expressao da capacidade do
mestre em conduzir a sobrevivéncia da tradi¢ao boieira hibridizada por uma referéncia ancestral
mais profunda e enraizada no imaginario local, o conjunto de ritos e mitos afro-pindoramicos

do Maranhao.
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Figura 12- A perceptivel animagdo do Mestre Humberto ao cantar para seu batalh&o.

Fonte: Marcio Vasconcelos

O Guriatd, em sua jornada, apropriou-se de sua identidade Maracand e como
mestre/cantador expressou sua identificacdo e compromisso com a encantaria, cuja missao €
fazer o batalhdo guarnicé, brincar. No campo da devogdo de todo o Batalhdo de Ouro,
personagens como Rei Sebastido, Touro Negro, Princesa Dina, Estrela D’alva, Jodo de Una,

Banzeiro Grande e Rei de Guaré sdo convidados para dancar e brincar no Boi de Maracana.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Descortinar as motivacdes pessoais de Humberto do Maracana e escrever sobre 0 seu
pensamento, considerando cada uma das composi¢Oes que compdem o cancioneiro do mestre,
nunca foi o objeto desta abordagem, porém faz-se necessario que dentro do recorte selecionado,
do levantamento e reflexdo sobre os dados e a analise do conteudo de suas toadas, para
prefigurar um Humberto que ndo mais existe enquanto agente modelador da realidade, mas
enquanto realidade concretizada. N&o mais um Humberto proprio, que se fez Maracand, mas
um Humberto multiplo, que compde a massa que se chama “n6s” (Hall, 1990).

Compreender Humberto do Maracana através de suas toadas e procurar entender suas
referéncias, simbolos e representacfes para além do valor artistico de suas composicdes, nos
permitiu acessar sua conexd@o profunda com a heranca afro-pindoramica presente em sua
sensibilidade e fortemente marcada pela identificagdo com a tradicdo e religiosidade
tipicamente maranhense. Identificacdo essa cultivada ao longo dos mais de trinta anos ao lado
dos diversos cantadores e brincantes do bumba meu boi, no qual se destacou como um dos
principais mestres cantadores do estado, ampliando sua conex&o com a religiosidade afro-
pindoramica, trazendo-as como inovacgdes tematicas para 0 universo de representacfes tanto
para o boi de Maracana, estendendo-se também a outras agremiacgdes e grupos de bumba-boi,
guanto para a cultura popular, alcangando também a cultura midiatica.

A contribuicdo do mestre do Maracané no processo de construcdo das identidades dos
boieiros, coincide com o periodo em que houve uma maior popularizacdo do folguedo, no fim
do século passado. Sua importancia como cantador ultrapassou o reconhecimento entres seus
pares, mesmo para um cantador que comegou a cantar ja adulto, em um ambiente onde a préatica
das toadas é evidenciada ainda na infancia e juventude, levada durante toda uma vida como
compromisso e devogéo pelos brincantes.

Vimos que nesse contexto, Humberto do Maracand faz acender um universo préprio de
representacOes simbolicas pouco presente no cancioneiro do bumba meu boi, que sdo os temas
de encantaria. Sua maneira de incorporar doutrinas em suas toadas e trazer personagens laterais
ao auto do boi, fez com que o Boi do Maracana assumisse caracteristicas e reconhecimento que
o distinguiram entre outros bois de sotaque de matraca, como Maioba, Pindoba e Ribamar. Fato
observado quando, em encontros de bois, nas toadas de pique, mestre Humberto era chamado
anedoticamente de curador, pelos outros cantadores, 0 que denota o reconhecimento de sua

relacdo com a encantaria pelos seus pares.
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Na trajetdria poética das toadas de encantaria do mestre Humberto, ndo observamos
uma misceléania de entidade e caminhos da encantaria, mas um fluxo constante de encantados
do ciclo do sebastianismo, o carinho com a Princesa Dina, a interacdo com as estrelas, a
assiduidade do Banzeiro Grande, a saudagdo aos reis encantados, caboclos e orixas. Foi com
essas referéncias que o poeta se fez hibrido e morubixaba®. Nessa confluéncia, Humberto
Barbosa se fez rodeado de reis e princesas da encantaria, como forma de fortalecimento de sua
forca espiritual e da forca de sua identidade mineira®.

Extrapolar essa identidade para além das casas de culto, terreiros, barracéo e tendas e
canta-las como parte de experiéncia de se vivenciar lugares comuns como Praia dos Lencdis e
Ilha de Guarapird, o poeta possibilita a todos que experimentam a cotidianidade e a natureza do
litoral maranhense, um vislumbre poético desse contato. Percebemos isso pelas figuras e
cenarios que o cantador criou para encontrar seus entes magicos.

Exploramos o entendimento da linguagem muito mais do que um mero meio de
comunicacdo, mas como meio pelo qual os grupos humanos constroem e compartilham seus
significados, suas visdes de mundo e suas identidades culturais. Seja através da palavra falada,
da musica, da poesia ou de outras formas de expressao, e vimos em Humberto do Maracand o
uso da linguagem como uma ferramenta primordial pela qual os valores, crencas e tradi¢ces sao
transmitidos e perpetuados ao longo do tempo.

No caso das toadas de encantaria de Humberto de Maracana, vemos como a linguagem
é empregada de maneira poética e simbolica para preservar e celebrar as tradi¢fes culturais do
Maranhdo. Suas composic¢Oes ndo apenas contam histdrias, mas também evocam um sentido de
identidade coletiva e pertencimento cultural. Assim, as toadas de encantaria no conjunto das
composi¢des do mestre Humberto ndo séo apenas musicas, mas sim manifestacdes vivas da
religiosidade afro-pindoramica, transmitindo seus valores e tradigdes para o seio da cultura
boieira e também da cultura maranhense.

Portanto, quando examinamos as toadas do mestre Humberto sob a luz dos estudos
culturais de Stuart Hall e outros autores, percebemos que as préaticas culturais, como as toadas
de encantaria, podemos entender melhor a atuacdo da linguagem como um mecanismo
poderoso na construcdo e na preservacdo da cultura, enriquecendo o tecido social e fornecendo

uma base para a identidade cultural de uma sociedade.

35 mo.ru.bi.xa.ba, sub. masculino. Lider de tribo entre os indigenas sul-americanos. Usado para se referir ao lider,
cacique, amo e curador.
36 Referente ao Tambor de Mina. Como ¢ denominado o praticante da religido.



65

Esta percepcdo parece que ndo fugia ao entendimento e praticas de Humberto do
Maracana, pois para quem fez de sua bandeira a cultura popular e a religiosidade, e teve a arte
de fazer os dois universos simbélicos atuarem juntos em unissono, ecoando na forma de toadas,
entendia 0 que comunicava e para quem comunicava. Humberto sabia de sua responsabilidade,
como cantador, em manter as tradi¢Ges recebidas, mas também tinha a capacidade e inspiracao
de trazer novidades a cada arraial.

Mestre Humberto foi quem cantou:

“[...] A sereia em cima da pedra anunciou

Pra todo mundo que o boi do Maracana urrou

O fraco de vocés é me ganhar, sabe quando? Nunca.
E melhor parar

Salve a palmeira do guriata

Respeita o peso do Maracana.”

Toada: “Salve a Palmeira do Guriat3d”
Humberto de Maracana — 2006

De cultivador da heranga de seus avds, para a histéria composta do Maranhdo, o Guriata
deixou de cantar suas narrativas para ser o canto de muitos outros que se identificam e tém nas
referéncias afro-pindoramicas parte de seu universo de representacdes.

Percebemos, assim como as praticas culturais, como as toadas de Humberto de
Maracana transcendem suas narrativas individuais para se tornarem um canto coletivo, que ecoa
as profundezas da heranga cultural do Maranhdo. O Guriatd é apresentado ndo apenas como um
cantador de suas proprias historias, mas como um vetor de identificacdo para muitos outros que
encontram nas referéncias afro-pindoramicas uma parte essencial de sua propria identidade
cultural.

As toadas selecionadas, de Mestre Humberto, que foram analisadas a luz das teorias de
Hall e Canclini, revelaram como o cantador busca na construcdo de sentido uma maneira de
representar os locais sagrados de sua espiritualidade, enraizando-se ainda mais na paisagem
cultural maranhense. Assim, através da constante renovacdo e transformacdo das praticas
culturais e relagdes sociais, Humberto comunica ndo apenas sua origem e ancestralidade, mas
sua identidade como Guriata, e também comunica a identidade de um povo afro-pindoramico.
Desse modo, ele da visibilidade a pessoas que sempre foram socialmente marginalizadas - ou
por questdes de classe ou por raca, por exemplo - ao deslocar a religiosidade afro-pindoramica
para um status de cultura regional/nacional, de icone cultural. Assim, tecendo uma tapecaria

rica e complexa de significados compartilhados e experiéncias coletivas.



66

Durante o0 nosso trabalho, relacionamos a manifestagdo do bumba meu boi através das
toadas afro-pindoramica de Humberto do Maracand e a construcdo da identidade coletiva,
apresentando o trabalho do mestre como um exemplo de como a dedicacdo a cantoria da
encantaria local ndo apenas celebra sua heranga cultural, mas também serve como um
catalisador para o reconhecimento e a unido de diversos grupos sociais em torno dessa tradigéo.
Suas toadas, enraizadas nas narrativas e simbolos da encantaria, ndo apenas refletem sua
conexdo com a terra e seus encantos, mas também refor¢am a identidade coletiva do Maranhdo.
Para uma analise mais ampla das estruturas culturais presentes nas manifestacGes afro-
pindoramicas, destacamos a importancia da organizagéo circular e participativa, centrada na
figura do mestre como um condutor do coletivo. Aqui, percebemos que as toadas desempenham
um papel fundamental ndo apenas na transmissao de narrativas e tradicdes, mas também na
formacdo de uma identidade cultural compartilhada, alimentando um intercambio de
significados e simbolos que fortalecem o tecido social e cultural da comunidade. Ao unirmos
essas reflexdes, podemos compreender melhor como as manifesta¢des culturais, como o Bumba
meu boi, ndo sdo apenas expressdes artisticas, mas sim espacos de construcdo e consolidacdo
identitaria, onde as narrativas, os simbolos e os rituais se entrelagam para criar um senso de
pertencimento e continuidade historica.

Apds 30 anos de cantoria e um repertorio prolifero de temas e figuras que participaram
dos seus versos, cantar a encantaria de sua terra foi um gesto de autoafirmacéo, que logrou ao
mestre a capacidade de gerar reconhecimento e identidade entre diversos grupos sociais, que
buscaram no boi do Maracand, o batalhdo que faz o chdo tremer. Para o proprio cantador
Humberto, a qualidade de seu Batalhdo de Ouro ¢ uma dadiva dos encantados para com a
localidade do Maracand, nunca hesitando em fazer grande o seu batalh&o e por isso ele canta:
“Salve a Mde Natureza que me da a certeza com meu maraca na mao” (Mée Natureza, 2004).
O mestre do Maracan@ mostra-se bem ciente em suas canc¢des da sua funcdo diante da sua
agremiacdo, expressa prontamente o seu desejo para com o0s encantados, sabe do poder de seu
maraca e da forca de seu batalhdo. O cantador Humberto do Maracand tem o Maranhdo como
0 seu tesouro, terras de indios e encantados. Em suas cangdes sabe, como ato de resisténcia e
decolonizagéo, do dever de cultivar no presente a heranca deixada por seus avos, de balancar o
maracé e cantar para seu Batalhdo de Ouro. Sabe que seu compromisso é também o objetivo da
brincadeira do bumba meu boi ao cultivar sua heranca para compor a historia do Maranhao,

como cantara em sua toada mais famosa.
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ANEXOS

7.1 Toadas Tematicas

01. Toada: Ja Treinei Meu Batalhdo
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1984

Meu Sdo Jodo eu ja treinei o meu batalhdo

Meu S&o Jodo eu ja treinei 0 meu batalhdo

E ja Ihe entreguei, me ajude a apresentar

Com o senhor, S&o Pedro, Santo Antonio e Sdo Margal
O Virgem Maria e os amigos do fundo

Nos defendam dos perigos e das feras desse mundo

02. Toada: Caracteristicas Populares do Brasil
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1984

O meu pais tem caracteristicas populares descritas por turistas estrangeiros
O meu pais tem caracteristicas populares descritas por turistas estrangeiros
De todas a mais conto é o Brasil do Bumba-meu-boi

Ponto culminante do folclore brasileiro

Brasil da jucara, do cacau e caruru

Brasil do tacacé, Brasil do babacu

Brasil do algod&o, do chimarréo e do café

E Brasil do samba e terra do rei Pelé

Brasil da macumba, da jangada e do Xang6

Brasil do Pao de Acucar, Brasil do Cristo Redentor

N&o posso me esquecer nesta toada

Da base do Germano e daquele camarao

E de Alcantara, a cidade hospitaleira

Aquela que foi a primeira capital do Maranhéo

E de Alcantara, a cidade hospitaleira



Aquela que foi a primeira capital do Maranhéo

03. Toada: Também Tenho Ordem de Sao Jodo
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1984

O vento norte sopra na palmeira em maio

E pra da sinal que o veréo esta pra chegar

O vento norte sopra na palmeira em maio

E pra da sinal que o veréo esta pra chegar

A Estrela Dalva no horizonte brasileiro

Avisa meu povo que é hora de pelejar

E pra ti saber que eu também tenho ordem de S&o Jo&o
E vou guarnicé meu batalhdo

E pra ti saber que eu também tenho ordem de S&o Jo&o

E vou guarnicé meu batalhdo

04. Toada: Faixa 05
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1986

O lua, rainha da noite, teu brilho é lindo em noite de ver&o
O lua, rainha da noite, teu brilho é lindo em noite de ver&o
Eu quero a Estrela do Oriente

A Estrela Dalva quem mandou foi S&o Jodo

Eu quero meu terreiro lindo

Bem iluminado pra clarear meu batalh&o

Eu quero meu terreiro lindo

Bem iluminado pra clarear meu batalhdo

05. Toada: Banzeiro Grande
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1988

De cima do morro de areia



Eu avistei no meio do mar
De cima do morro de areia
Eu avistei no meio do mar
Banzeiro Grande
Quebrando na croa

Eu vi uma canoa

Me deu vontade de ir pra la

06. Toada: Jacy Bola De Prata
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1988

Ié Lua e Jacy Bola de Prata

Tu clareia as matas dos indios 1& no sertdo

1€ Lua e Jacy Bola de Prata

Tu clareia as matas dos indios la no sertdo
Tua luz é forte, que brilha areia

Onde meu touro vadeia nas noites de Sao Jodo
Tua luz é forte, que brilha areia

Onde meu touro vadeia nas noites de Sdo Jodo

07. Toada: Touro Negro
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1988

Quando eu balan¢o meu maraca
A sereia canta 14 no meio do mar
Quando eu balango meu maracé
A sereia canta 14 no meio do mar
Garota se apaixona

Anima vovo e vovo

O Touro Negro passeia na areia I na Praia dos Lengois

Garota se apaixona

Anima vovo e vovo
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O Touro Negro passeia na areia la na Praia dos Lencois

08. Toada: Upaon-AcU
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1988

Upaon-Acu é Sao Luis presente
Tinha vinte e sete aldeias
Hoje em alguns povoados
Moram os seus descendentes
Upaon-Acu é Sao Luis presente
Tinha vinte e sete aldeias
Hoje em alguns povoados
Moram os seus descendentes
Inhalima, Taim, Tenda, Moj6
Cumbique, Uarapiré
Jucatuba, Iguai, Tajipuru
Aracagy e Miritiua

Turu e Maracana

Arapapa e Mapadra
Itapicuraiba

Tibiri, Mocajituba

Itapera e Pirandiba
Parnauagu e Maioba

Pindai, Ubatuba e Vinhais
Panaquatira e Igarad

As aldeias da Ilha

Foram dos Tupinambas
Junipard era uma aldeia
Lugar dos indios chamada
Hoje pelo povéo

Juniparé era uma aldeia
Lugar dos indios chamada

Hoje pelo povéo
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Japiacu foi 0 seu morubixaba
E de todas as aldeias
Da Ilha do Maranhéo
Japiacu foi 0 seu morubixaba
E de todas as aldeias

Da Ilha do Maranhao

09. Toada: Perdeu Tua Prenda Maioba
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1993

Perdeu tua prenda, maioba

Ficaste com aproveitador de sobra

Perdeu tua prenda, maioba

Ficaste com aproveitador de sobra

Te avisei la no passado

E vocés ndo ligou

Ele veio encomendado

Pra tirar teu cantador

Judas traicoeiro

Tu néo tens coragédo

Foi ele Maioba quem destruiu teu batalhdo
Judas traicoeiro

Tu néo tens coragédo

Foi ele Maioba quem destruiu teu batalhdo
Quem és tu pra me chamar de curador
Mafioso disfarcado com a maioba tu acabou
Quem és tu pra me chamar de curador
Mafioso disfarcado com a maioba tu acabou
Tira o parabrisa preta

Mostra a cara no terreiro

Deixa 0 povo conhecer

Quem fez o canario belga abandonar o viveiro

Tira o parabrisa preta



Mostra a cara no terreiro
Deixa 0 povo conhecer

Quem fez o canario belga abandonar o viveiro

10. Toada: Maranhdo, Meu Tesouro, Meu Torrdo
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1993

Maranhdo, meu tesouro, meu torrao
Fiz esta toada pra ti Maranhao
Maranh&o, meu tesouro, meu torréo
Eu fiz esta toada pra ti Maranh&o
Terra do babacu

Que a natureza cultiva

Esta palmeira nativa

E que me da inspiraco

Na praia dos lengdis

Tem um Touro Encantado

E o reinado

Do Rei Sebastido

Sereia canta na proa

Na mata o guriata

Terra da pirunga doce

E tem a gostosa pitomboté

E todo ano, a grande festa da Jucgara
No més de Outubro no Maracand

No més de Junho tem o bumba-meu-boi
Que é festejado em louvor a Sdo Jodo
O amo canta e balanca o maraca

A matraca e pandeiro

E quem faz tremer o chdo

Esta heranca foi deixada por nossos avds
Hoje cultivada por nés

Pra compor tua histéria, Maranh&o



11. Toada: Lindo Guara
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1993

No més de maio as sete estrelas

Ninguéem vé pela noite porque sai de manha
No més de maio as sete estrelas

Ninguem vé pela noite porque sai de manha
A Estrela Dalva fica mais bonita

Canta na palmeira meu guriata

A brisa sopra na Ilha de Guarapira
Sacudindo as penas daquele lindo guara

A brisa sopra na llha de Guarapira

Sacudindo as penas daquele lindo guara

12. Toada: Touro Negro do Reino Encantado
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1996

Oh, deusa dos poetas

Vem me dar inspiracéo

Pra fazer esta toada

Pra meu senhor S&o Joéo
Estes campos de Perizes
Estes cantos de perdizes
Na sombra do aririzeiro
Esta brisa que desliza
Sobre a relva onde meu touro
Se balanga no terreiro

No dia seis de janeiro

Viva 0s Reis do Alecrim
Unidos de Fatima canta

Na avenida um canto assim

A sereia de Cuma
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Na pedra de Itacolomi
Touro Negro e seu reinado
Navegando se destina

No navio encantado

De Dom Jodo, rei de Mina
No balanco da Maré
Visitar rainha Ina

E Bardo, rei de Guaré

No balango da Maré
Visitar rainha Ina

E Bardo, rei de Guaré
Tudo isto € o Maranhéo
De Alcione e Ubiratan
Tudo isto é o Maranh&o
De Alcione e Ubiratan
Esta prenda, este tesouro
Este Batalhdo de Ouro

Quem fala é Maracana

13. Toada: Serra de Amburana / Aldeia de Tupinamba
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1997

Salve os astros salve a serra de amburana e a passarada
Preludiando o seu canto no romper da madrugada
Salve os astros salve a serra de amburana e a passarada
Preludiando o seu canto no romper da madrugada

As criancas que me faz inspirar

Salve 0 morro de areia onde passeia meu guara

E a linda aldeia

Do indio tupinamba

As criancas que me faz inspirar

Salve 0 morro de areia onde passeia meu guara

E a linda aldeia



Do indio tupinamba

14. Toada: Faixa 09
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1997

Nas brenhas da ilha eu fui passear

Linhas de ouro de Guaracy vi brilhar

Nas brenhas da ilha eu fui passear

Linhas de ouro de Guaracy vi brilhar

Eu vi meu boi pastando na relva

E naquela selva eu avisteli

A patativa pairando sob a palmeira
Preludiando seu canto que canto gentil

A lua nasce entre nuvens tdo bonitas

No planeta o horizonte mais lindo € do Brasil
A lua nasce entre nuvens tdo bonitas

No planeta o horizonte mais lindo é do Brasil
O som do vento me da inspiracao

Pra fazer cantigas pra meu S&o Jodo

O som do vento me da inspiracdo

Pra fazer cantigas pra meu Sdo Jodo

Quem dar aos pobres de Deus recebe um dia
Amor é verbo e paixdo é teoria

Quem dar aos pobres de Deus recebe um dia

Amor é verbo e paixdo é teoria

15. Toada: Linda Donzela
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1997

Areia branca que a maré ndo cobre
Onde a moga nobre brinca em noite de luar

Areia branca que a maré ndo cobre
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Onde a moca nobre brinca em noite de luar
Princesa Dina, linda donzela

Fica na janela pra me ouvir cantar

Princesa Dina, linda donzela

Fica na janela pra me ouvir cantar

16. Toada: Reis na Encantaria
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1998

Salve os terreiros que o pai Oxald mandou
Turquia, Casa das Minas e a Casa de Nagb
Viva Deus, viva as rainhas

E os reis da encantaria

Rei Badé, Rei Verequete

O rei da Alexandria

Rei Guaja, Rei Surrupira

Rei Dom Luis, Rei Dom Jodo

Rei dos feiticeiros, dos exus e Rei Ledo
Rei Oxossi, Rei Xango

Rei Camunda, Rei Xapana

Rei Bardo rei de Guaré

Protejam o Boi do Maracana

Rei da Bandeira, o rei da maresia

Rei de Itabaiana, salve o rei da Bahia

E os reis que eu ndo falei em verso, falo do meu coracéo

Salve o rei dos indios, salve o Rei Sebastido.

17. Toada: Veleiro Grande Il
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1999

Veleiro Grande,

E Veleiro Grande
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Vai de mar acima no balanco da maré
Veleiro Grande,

E Veleiro Grande

Vai de mar acima no balango da maré
Me leva pra visitar a menina

Filha da Rainha Ina

E do Bardo Rei de Guaré

Me leva pra visitar a menina

Filha da Rainha Ina

E do Bardo Rei de Guaré

18. Toada: Estrela do Oriente
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 1999

Estrela do Oriente és tdo linda
No horizonte as 4 da manha
Estrela do Oriente és tdo linda
No horizonte as 4 da manha
Convida pra Maracana

A linda sereia da baia de Cuma
Convida pra Maracana

A linda sereia da baia de Cuma

19. Toada: Caracteristicas Populares do Brasil 11

Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2000

O meu pais tem caracteristicas populares descritas por turistas estrangeiros
O meu pais tem caracteristicas populares descritas por turistas estrangeiros
De todas a mais conto € o Brasil do Bumba-meu-boi

Ponto culminante do folclore brasileiro

Brasil da jucara, do cacau e caruru

Brasil do tacacé, Brasil do babacu
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Brasil do algod&o, do chimarréo e do café

E Brasil do samba e terra do rei Pelé

Brasil da macumba, da jangada e do Xang6

Brasil do P&o de Acucar, Brasil do Cristo Redentor
N&o posso me esquecer nesta toada

Da Ilha dos lencdis, ilha do Rei Sebastido

N&o posso me esquecer nesta toada

Da Ilha dos lengois, ilha do Rei Sebastido

Em Barreirinhas a natureza pds as maos

Criando as dunas mais lindas que s6 tem no Maranh&o

20. Toada: Quando Chega o Més de Maio
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2000

Quando chega 0 més de maio o tempo faz mudanca
E me faz inspirar

Quando chega 0 més de maio o tempo faz mudanca
E me faz inspirar

Banzeiro Grande espalhou na areia

Na areia onde passeia 0 meu guara

Sob a maresia um navio costeiro

Vem trazer touro negro pra brincar no meu terreiro
Sob a maresia um navio costeiro

Vem trazer touro negro pra brincar no meu terreiro

21. Toada: Estrela do Oriente
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2000

Estrela do Oriente vem pra ca
Pra ouvir minhas toadas e vim assistir meu boi brincar
Estrela do Oriente vem pra ca

Pra ouvir minhas toadas e vim assistir meu boi brincar
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\Vou te oferecer o meu batalhdo
Clareia minha memaria e me da inspiracao
\Vou te oferecer o meu batalhdo

Clareia minha memoria e me dé inspiracéo

22. Toada: Musa Cor de Prata
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2001

O lua, musa cor de prata

llumina a mata onde o guriaté gorjeia

O lua, musa cor de prata

Ilumina a mata onde o guriata gorjeia

De madrugada tua luz brilha na areia
Naguela croa onde a Princesa Dina passeia
De madrugada tua luz brilha na areia
Naquela croa onde a Princesa Dina passeia

23. Toada: Sereia Bonita
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2001

Jé sei onde esta meu veleiro

Na ilha de Guarapira

Ja sei onde esta meu veleiro

Na ilha de Guarapira

Maresia grande ndo molha meu guara
Sereia bonita vem me ajudar a cantar
Maresia grande ndo molha meu guara

Sereia bonita vem me ajudar a cantar

24. Toada: Convidei Povo do Fundo

Autor: Humberto de Maracana



Ano: 2002

Convidei pra vim brincar

Princesa Flora, Principe? e lemanja
Convidei pra vim brincar

Princesa Flora, Principe? e lemanja
Tupinamba, é Tupinamba

Jodo de Una néo deixa a maresia me molhar
Tupinambd, é Tupinamba

Jodo de Una ndo deixa a maresia me molhar

25. Toada: Méae Natureza
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2004

Salve a mae natureza

Que me dar certeza com meu maraca na mao

Salve a mae natureza

Que me dar certeza com meu maraca na mao

As sete forcas que dominam a terra

Né&o vao deixar minha palmeira ir ao ché@o

Eu sou vencedor e ndo vou na batalha

Meu santo ndo falha, eu vou guarnicé o meu batalhdo
Eu sou vencedor e néo vou na batalha

Meu santo néo falha, eu vou guarnicé o meu batalh&o

26. Toada: Meu Veleiro / Lua Prateada
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2004

E meu veleiro grande, vem navegando no alto mar
E meu veleiro grande, vem navegando no alto mar
Banzeiro na Praia da Guia ndo deixa a maresia molhar meu Guara

Banzeiro na Praia da Guia ndo deixa a maresia molhar meu Guara

82



E lua prateada é lindo teu brilho na areia branca da estrada
E lua prateada é lindo teu brilho na areia branca da estrada
Se tu tivesses terreiro ou se eu pudesse subir

E lua, levava meu touro pra ti

Se tu tivesses terreiro ou se eu pudesse subir

E lua, levava meu touro pra ti

27. Toada: Convidei Todo Povo
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2004

Convidei pra minha festa os santos anjos
Orixas também vém

Povo da Mata, Pedreiras dos Astros
Povo do Mar e os Pretos Velhos também
Todas Aldeias, indios Guerreiros
Princesa Dina é a flor do meu terreiro
Todas Aldeias, indios Guerreiros

Princesa Dina é a flor do meu terreiro

28. Toada: Agradecgo a Sao Jodo / Estrela do Oriente
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2004

Cheguei
Salvei terreiro, 0 meu povo e 0 meu maraca
Cheguei

Salvei terreiro, 0 meu povo e 0 meu maracé

Eu agradeco ao meu Jesus, senhor S&o Pedro, senhor Sdo Marcal

Eu agradeco a Sdo Jodo por alcancar 30 anos
Que permitiu eu comandar seu batalhdo
Eu agradeco a S&o Jodo por alcangar 30 anos
Que permitiu eu comandar seu batalhdo

Estrela do Oriente
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Foi em 79 que comecgou
Estrela do Oriente

Foi em 79 que comecgou
Tem estrela no terreiro
E meu touro vencedor
Tem estrela no terreiro

E meu touro vencedor

29. Toada: Banzeiro Grande 11
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2006

Banzeiro Grande quebrou la no banco de areia
E lindo quando é lua cheia

Banzeiro Grande quebrou la no banco de areia
E lindo quando € lua cheia

Se eu pudesse levava o0 meu touro pra la
Itacolomi o teu brilho faz transluzir meu maracé

Itacolomi o teu brilho faz transluzir meu maraca

30. Toada: Salve a Palmeira do Guriata
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2006

Que grande estrondo na ilha

Que fez a terra abalar

Que grande estrondo na ilha

Que fez a terra abalar

Vento norte soprou tdo forte

Fez rolo d’agua no meio do mar
Até hoje tem resto de poeira

De cantor que saiu na carreira

A sereia em cima da pedra anunciou

Pra todo mundo que o boi do Maracand urrou



A sereia em cima da pedra anunciou

Pra todo mundo que o boi do Maracand urrou

O fraco de vocés é me ganhar, sabe quando? Nunca.

E melhor parar

O fraco de vocés é me ganhar, sabe quando? Nunca.

E melhor parar

Salve a palmeira do guriata
Respeita o0 peso do Maracana
Salve a palmeira do guriata

Respeita o0 peso do Maracana

31. Toada: Respeita Meu Guriaté
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2007

L4 vai, la vai nossa beleza

E pra ti saber que o forte é S&o Jodo

L& vai, |4 vai nossa beleza

E pra ti saber que o forte é S&o Jodo

Em cima do morro Touro Negro passeou
Quando escutou o urro do meu batalh&o
Respeita meu guriata

Sai da frente que 4 vai touro do Maracana
Respeita meu guriaté

Sai da frente que la vai touro do Maracana

32. Toada: Estrela Dalva
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2007

Estrela Dalva pela madrugada
No horizonte brasileiro
E linda quando vem raiando

A Estrela Dalva pela madrugada
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No horizonte brasileiro

E linda quando vem raiando

Lanca Estrela Dalva a tua luz prateada
No meu cultivo de toada

Pra d& fruto todo ano

Lanca Estrela Dalva a tua luz prateada
No meu cultivo de toada

Pra d& fruto todo ano

33. Toada: Faixa 07
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2008

De madrugada eu acordei

A Estrela Dalva eu avistei

De madrugada eu acordei

A Estrela Dalva eu avistei

Eu ouvi a sereia da Baia de Cuma

Convidar sete estrelas pra vim pro Maracana
Eu ouvi a sereia da Baia de Cuma

Convidar sete estrelas pra vim pro Maracana

34. Toada: Pedra mais Linda
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2009

Itacolomi

Pedra mais linda do meio do mar
Itacolomi

Pedra mais linda do meio do mar
Mandei levantar minha bandeira
No cume da llha de Guarapira
Mandei levantar minha bandeira

No cume da llha de Guarapira
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35. Toada: Cinco Caboclas
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2010

Passei numa aldeia bonita

Eu vi cinco caboclas dizendo chegou a tua vez
Passei numa aldeia bonita

Eu vi cinco caboclas dizendo chegou a tua vez
A cabocla Lindaura, a cabocla lara, a cabocla Ita
Jurema, Jandira este touro € de vocés

A cabocla Lindaura, a cabocla lara, a cabocla Ita

Jurema, Jandira este touro é de vocés

36. Toada: Sereia Linda de Cuma
Autor: Humberto de Maracana
Ano: 2010

Sereia linda de Cuma

Né&o va esquecer Maracand

Sereia linda de Cumé

N&o véa esquecer Maracana

Vem ver 0 meu touro brincar
Fazendo poeira no chao

Itacolomi ainda é teu, meu batalhdo
Vem ver 0 meu touro brincar
Fazendo poeira no chédo

Itacolomi ainda é teu, meu batalhdo

37. Toada: Estrela Dourada
Autor: Humberto de Maracand
Ano: 2012

Eu dei uma volta na ilha
Chamei 0 meu povo atencao

Eu dei uma volta na ilha



Chamei 0 meu povo atencao

Estrela dourada traz a minha lira
Vamos guarnicé o meu lindo batalhao
Estrela dourada traz a minha lira
Vamos guarnicé o meu lindo batalhdo
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