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CAMINHOS FORMATIVOS DAS NARRADORAS DE HISTORIAS: TECENDO OS
FIOS JUNTO COM AS FIANDEIRAS

TRAINING PATHS OF STORYTELLERS: WEAVING THE THREADS WITH THE
SPINNERS

José Airton Pereira Leite!

Nicolle Silva Machado?
RESUMO

Este estudo tem como sujeitos da pesquisa trés atrizes narradoras de historias, que integram
0 Grupo Xama Teatro em S&o Luis — MA, e suas vivéncias na arte da narracdo de historias.
A partir das narrativas de seus processos formativos, coletadas por meio de entrevista, busca-
se identificar e compreender alguns saberes que perpassam esta préatica nos dias de hoje na
consciéncia de que esses saberes atravessam e foram atravessados por outros tempos e lugares.
A partir dos relatos das narradoras, este artigo traca a importancia da narracao de historias e
suas tessituras, considerando-a como préatica social, cultural e educativa. Neste artigo
apresentamos algumas reflexdes sobre pratica artistica e oralidade, entrelacando as narrativas
das atrizes do Grupo Xama Teatro e alguns aportes tedricos tais como, Benjamin (1994),
Matias (2010), Vasconcelos(2016), entre outros que tém nos orientado nesse dialogo.

Palavras-chave: contacdo, narracdo de historias, oralidade, formacéo, teatro.

ABSTRACT

This study has as research subjects three storytelling actresses, who are part of the Xama Theater
Group in Sdo Luis - MA, and their experiences in the art of storytelling. Based on the narratives
of their formative processes, collected through interviews, we seek to identify and understand
some knowledge that permeates this practice today, in the awareness that this knowledge
permeates and has been permeated by other times and places. Based on the narrators' accounts,
this article outlines the importance of storytelling and its weaves, considering it as a social,
cultural and educational practice. In this article, we present some reflections on artistic practice
and orality, intertwining the narratives of the actresses of the Xama Theater Group and some
theoretical contributions such as Benjamin (1994), Matias (2010), Vasconcelos (2016), among
others that have guided us in this dialogue.
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1 INTRODUCAO

O interesse pelo tema narragdo de historias se deu ao cursar a disciplina optativa
Narragdes de Historias, ministrada pela professora, atriz e pesquisadora no Grupo Xama
Teatro, Gisele Vasconcelos®, no decorrer da pratica desenvolvida na disciplina percebi a
poténcia que tem a narracdo dentro do teatro. Na vivéncia desses momentos formativos no
Curso de Artes Cénicas na Universidade Federal do Maranhdo — UFMA surgiu o desejo de
desenvolver uma pesquisa que investigasse como acontece a formagdo do(a) narrador(a) de
historias dentro da atuacao teatral, artista esse que conta e representa histérias variadas, além
disso,tentar desvelar a relacéo entre a narracdo de histérias e o teatro, bem como destacar a
importancia da narracdo para a cultura e educacao.

A convite da professora a turma assistiu ao espetaculo “As Trés Fiandeiras”, do
grupo Xama Teatro, na qual a mesma interpretava a personagem Chica, e foi durante essa
apresentacdo que comecei a observar mais atentamente os tracos de narradores de historias
presentes esspeciamente nas atrizes que interpretam as Fiandeiras, personagens do espetaculo.

O grupo Xama Teatro* possui um repertorio bastante reconhecido, tendo participado
de diversos editais pelo Brasil, e contemplado em alguns dos mais importantes de artes
cénicas do pais, dentre eles: SESC, ITAU, PETROBRAS, BASA, FUNARTE,
PALMARES, entre outros. Atualmente o grupo tem como componentes, 0S seguintes
artistas: Gisele Vasconcelos, Renata Figueiredo, Maria Ethel, Lauande Aires, Igor
Nascimento, Cris Campos, Rosa Ewerton, Gustavo Correia, Nicolle Machado, Nadia Ethel,
Renato Guterres. Além disso, ja esteve em cartaz com as seguintes pecgas: A carroca € nossa
(2005); A Besta Fera (2008); As Trés Fiandeiras (2015); Das aguas (2017); Cale-se (2018); A
Mariposa (2019); A vagabunda — revista de uma mulher sé6 (2021).

Esse artigo portanto tem por objetivo compreender como aconteceu a formacéo
das atrizes Gisele Vasconcelos, Renata Figueiredo e Rosa Ewerton como narradoras de

historias.

3 Professora do Departamento de Artes Cénicas da UFMA, graduada em Artes Cénicas (2000),
mestra em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal do Maranh&o (2007). E doutora em Artes
Ceénicas pela Escola de Comunicacgéo e Artes, da USP com pos-doutorado na UNIRIO. E atriz-
pesquisadora do Grupo Xama Teatro elider do grupo de pesquisa Pedagogias Teatrais e Agao
Cultural, do Cnpg. Atua na area das Artes/Teatro com pesquisa em educacdo, narracdo de
historias, atuacdo cénica e em gestao cultural.

4 criado em 2002, o grupo Xama Teatro, coordenado por atrizes maranhenses, ja circulou por todos
os estados do Brasil sendo premiado nos principais editais culturais do pais.
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A pesquisa esta estruturada da seguinte forma: iniciamos trazendo um breve histdrico
sobre o surgimento da arte de narrar historias, em seguida passamos a discorrer sobre como
a narracdo adentrou os palcos e de que modo esse cruzamento € importante para a perpetuacdo
do ato de narrar histérias. Abordaremos também quais os caminhos do narrador de historias
dentro da historia.

Realizamos andlises das respostas da entrevista aplicada junto as atrizes escolhidas
para participarem da pesquisa, a entrevista foi composta por quatro perguntas que buscavam
elucidar questdes como: formacao das atrizes como narradoras de histérias, formas de atuacdo
das mesmas no teatro e como elas realizam a escolha de seus repertorios de narracéo.
Abordarei ainda nesse momento que contribuicdes as atrizes tem dado para a formacao de
outros narradores de histdrias e o que abordam nas aulas e oficinas que ministram, quais
metodologias utilizam, além de quais caracteristicas as mesmas consideram essenciais para
que o ator/atriz possa ser considerado um(a) narrador(a). Desse modo, buscamos compreender
0 modo como as referidas atrizes se construiram e se constituiram na arte de narrar historias.
Em seguida me debruco sobre os campos de atuacao e influéncia do narrador de historias e
como isso esta ligado as experiéncias de vida e memoria de cada um(a), e o que é semeado por
onde passam.

A metodologia adotada na escrita deste trabalho foi a pesquisa qualitativa, com
praticas técnicas de observacdo e entrevista com perguntas diretas. Para a coleta de dados,
optei por utilizar as respostas da entrevista que contemplassem as questdes de interesse para
comprensao do tema, ou seja, entender como aconteceu seus processos formativos para atuarem
nessa perspectiva em sua pratica teatral, baseado no aporte teorico desta pesquisa.

Por fim, passo as consideracdes sobre esse universo e as contribuicdes da oralidade
para a valorizacdo das historias populares, e a potencialidade da narracdo de historias,

especialmente para a educacéo.

2 O SURGIMENTO DA NARRACAO - O DESENROLAR DOS FIOS

Desde os primordios da humanidade, contar e ouvir histérias sdo duas faces da mesma
moeda de valor inestimavel, possibilita o resgate e a preservacdo da memoria, 0
compartilhamento do conhecimento, da cultura e da arte.

Inicialmente, as historias fundamentavam-se exclusivamente nas narrativas orais. Ao
longo do tempo, as histérias eram narradas em forma de conversas, um tipo de passatempo
entre membros da familia e amigos, em suas casas ou nas comunidades, que se constituia em

um instrumento usado para passar informacges atraves do tempo.
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Narrar historias se constitui em uma técnica que nos remete a figura ancestral, que ao
redor do fogo, ou ao pé da cama, narrava histérias para quem quisesse ouvir, contos do seu
povo, aquilo que havia sido gravado na sua memoria através da oralidade.
Machado (2004,p.15) relembra que:

Os contos milenares sdo guardides de uma sabedoria intocada, que atravessa
geragBes e culturas; partindo de uma questdo, necessidade, conflito ou busca,
desenrolam trajetos de personagens exemplares, ultrapassando obstaculos e
provas,enfrentando o medo, o risco, o fracasso, encontrando o amor, o humor, a
morte, para se transformarem ao final da histéria em seres outros, diferentes e
melhores doque no inicio do conto. O que faz com que nos, narradores, leitores e
ouvintes, nosvejamos com outros olhos. (...) A escuta e a leitura de contos
tradicionais podem nutrir, despertar, valorizar e exercitar o contato com imagens
internas, abrindo possibilidades para que as questdes estejam enraizadas no sentido
de perguntar.

Figura 1 — Gisele Vasconcelos em cena de As Trés

Fiandeiras
Fonte: Nicolle Machado,2024. Belém (PA)

Desde tempos imemoriais, a humanidade tem se utilizado da arte da narracdo como
um meio fundamental para transmitir conhecimentos, valores e tradices de geracdo em
geracdo, principalmente por meio da oralidade. Os narradores de histdrias populares tém
desempenhado um papel crucial nesse processo ao longo do tempo, utilizando a oralidade
ndo apenas para entreter, mas também para educar e preservar a propria cultura. Através
de técnicas narrativas enraizadas na tradi¢do oral, esses narradores transformam histérias

simples em veiculos poderosos de identidade cultural e social.

Reafirmando isso Matias (2010,p.72) nos diz que,

A prética de contar historias é ancestral; pode-se dizer que coincide com o proprio
desenvolvimento da linguagem oral e que a partir de entdo adquiriu
especificidades de acordo com a cultura e 0 momento historico. Integrante de
rituais pagdos primitivos, propagadora da mitologia greco-romana aos povos
antigos, divulgadora dos valores da igreja catolica na Idade Média, disseminadora
de tradigBes para povos do oriente, para indigenas e para diferentes tribos africanas
ao longo de geracdes; lista-se uma pequena amostragem de sua presenca.
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Faz-se necessario contextualizar que sempre existiram narradores de historias, 0s
quais narravam seus préprios conhecimentos e vivéncias, conhecimentos estes que eram
aprendidos na oralidade, sendo portanto o ato de narrar anterior a escrita. O homem pré-
historico narrava seu dia-a-dia, o que ficou registrado por meio das inscri¢fes rupestres, ato
que tem contibuido para preservacdo da memoria, para compartilhar a cultura, promover o
entretenimento, divulgar os conhecimentos, etc.

Walter Benjamin (1994) nos diz que a fala possibilita a percep¢do de um mundo,
mundo este que esta em nés e com o qual nos identificamos; continua, sua reflexdo, sobre a
fala, e amplia sua importancia demonstrando, ela amplia nossa percepg¢éo do real, revelando
uma insuspeitada faceta, que, ao se mostrar, incorpora-se anos, alargando nossa compreensao.
Assim, exteriorizada em forma de conselho, torna- se exemplo.

A linguagem € o que torna 0 homem um ser social, historico e cultural, ela constitui-
se em um valioso instrumento que media as relagdes sociais dos seres humanos com o
ambiente em que vive.

Ao ouvir historias, esse sujeito € tocado pelo desejo de conhecer mais sobre o que
ouviu. assim, essas pessoas que contavam histdrias durante suas atividades diarias, também
sdo estimuladas a experienciar o mundo pelo que ouvem de outros embaixo de arvores, nas
cozinhas, durante os momentos de alimentacao e preparo das refeicdes, em volta de lareiras,
fogueiras, assim como as criangas sao estimuladas a sonhar antes de dormir pelos contos de
ninar, as histérias eram contadas em diversas ocasides e em varios locais, ou seja, existem
muitas possibilidades para se ouvir uma historia.

A oralidade, enquanto um mdédulo intrinseco da tradigéo cultural, desvela-se como um
mecanismo ressonante de transmisséo de conhecimento e identidade coletiva. Este substrato
cultural, enraizado na fluéncia narrativa e na diccdo peculiar de cada povo, serve ndo apenas
como um testemunho vivido do passado, mas também como um espelho reflexivo das
transformacdes sociais e historicas ao longo do tempo. Assim, a oralidade configura-se ndo
somente como um veiculo de preservacdo da memoria cultural, mas também como um elo
unificador que vincula as gerac6es passadas, presentes e futuras através da ressonancia das

narrativas compartilhadas.

Para Ba (2010, p.169)

A tradigdo oral baseia - se em uma certa concep¢do do homem, do seu lugar e do
seu papel no seio do universo. Para situa - Ia melhor no contexto global, antes de
estuda-la em seus varios aspectos devemos, portanto, retomar ao proprio mistério
da criacdo do homem e da instauragdo primordial da Palavra: o mistério tal como
ela o revela e do qual emana.
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Narradores de histérias populares desempenham um papel vital nas sociedades
tradicionais, atuando como guardides de mitos, lendas, fabulas e histdrias do cotidiano. Em
culturas ao redor do mundo, desde tribos africanas até comunidades indigenas e povos
nativos, os narradores populares utilizam a arte da palavra falada para transmitir valores,
conhecimentos historicos e fortalecer lacos de comunidade. A habilidade de contar uma
histdria ndo se limita apenas a narrativa em si, mas também envolve gestos, entonagdes vocais

e uma conexao profunda com a audiéncia.

Ba (2010, p.184), destaca que:

Na Africa, tudo é “Historia”. A grande Historia da vida compreende a Historia
das Terras e das Aguas (geografia), a Historia dos vegetais (botanica e
farmacopeia), a Historia dos “Filhos do seio da Terra” (mineralogia, metais), a
Histéria dos astros (astronomia, astrologia), a

Histéria das aguas, e assim por diante.

Atualmente grande parte da populacdo faz uso das redes sociais, a sociedade vem
passado por inimeras transformacGes sociais, 0 que tem feito com que alguns narradores
optem por se adaptar a nova realidade, fazendo uso das plataformas como aliadas afim de

darem continuidade ao seu oficio.

3 CAMINHOS QUE SE CRUZAM: TEATRO E NARRACAO

Ao observar o valor da oralidade na preservacgéo cultural, ndo podemos ignorar o papel
critico das manifestacdes artisticas, estas ndo apenas celebram a diversidade das tradicdes
narrativas, mas também funcionam como espacos de encontro entre o passado e 0 presente,
entre a memoria ancestral e as realidades contemporaneas. A fusdo entre teatro e narracéo,
portanto, ndo representa apenas uma colaboracdo entre disciplinas artisticas, mas sim um
didlogo incessante entre tradicdo e inovacdo, entre a sabedoria dos antigos e a criatividade

dos modernos.

Todavia, 0 que inicialmente era uma pratica exclusivamente oral encontrou novos
caminhos e possibilidades ao migrar para os palcos teatrais. A transicdo dessas historias do
ambito privado para o publico é permeada por adaptacbes que valorizam ndo apenas o
conteldo original, mas também o impacto emocional e a conexdo com o publico
contemporaneo. Esse processo complexo de adaptacdo para os palcos envolve ndo apenas a
habilidade de narrar, mas também a capacidade de recriar visualmente 0s cenarios, 0s
personagens e 0s conflitos que caracterizam essas narrativas, garantindo assim sua relevancia

continua na representacao teatral.
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A transicdo da intimidade da narrativa oral para a magnitude do espetaculo levanta
questBes sobre como historias simples adquirem novos formatos e impactam quando

apresentadas ao publico de uma forma visual e artistica.

Matos (2005,p.102) afirma que,

aquele que ouve alguma coisa, alguém fala alguma coisa para ele, ele ja esta
recontando, porque ao ouvir ele criou uma estrutura mental, gravou aquilo, e a partir
do momento em que comeca a contar ele esta nada mais que descrevendo o que esta
registrado na mente dele.

A transicdo da narragdo oral para o contexto teatral implicou em mudangas
significativas na forma como as histérias sdo apresentadas e percebidas pelo publico, bem
como a dimensdo de tal publico é alterada. Nesse processo a arte de contar histérias vem
ganhando recursos que acompanham a oralidade, elementos tais como: sonoplastia,
cenografia, iluminacdo, figurinos e atuacdo que transformam a narrativa simples em uma

experiéncia sensorial complexa, ampliando a experiéncia do espectador.

Brito (2021, p.22) enfatiza que:

E importante que vocé tenha em vista que a funcdo social primordial da pessoa
contadora de histdrias — qual seja, a de preservar a meméria e difundir as narrativas
formadoras de uma comunidade, bem como os saberes nelas contidos —, pode se
dar desde a maneira mais informal até a mais especializada, variando de contexto a
contexto.

A interacdo entre narradores, atores e publico cria uma dindmica Unica, onde a energia
emocional e interpretativa transforma historias antigas em eventos vivos e
vibrantes.VVasconcelos (2016, p. 82), ao analisar a experiéncia da utlizacdo de suas historias

pessoais ha composicdo de As Trés Fiandeiras, complementa dizendo que:

O ator-contador é um criador e, tendo como parceiro o publico-ouvinte como quarto
criador, trabalha em conjunto na colagem de suas experiéncias para a composi¢do
de uma obra que parte de uma estrutura fixa, de uma dramaturgia composta para tal
fim. Diante do desafio de tecer um texto de teatro com o fio das experiéncias das
pessoas envolvidas no processo criativo, temos que considerar as particularidades
que envolvem a proposta estética e politica do grupo, a insercdo do autor nesse
grupo e as contribui¢Bes de cada um para a composicao da obra.

O uso de técnicas teatrais como o monologo, a danca, a musica e a improvisagdo
elevam o impacto dessas historias, permitindo que temas universais sejam explorados com
ganchos de trajetdrias pessoais, de maneiras profundas e inovadoras.

Ao refletirmos sobre a relacdo entre teatro e narracao de historias, percebemos que ambas
s80 artes que se misturam e podem contribuir uma com a outra, apresentando infinitas
possibilidades nessa juncdo e troca sem que uma limite a outra, mas abrindo horizontes de

didlogo no mundo contemporaneo.



10

No panorama interdisciplinar das artes cénicas, emerge de forma proeminente a
intersecao entre teatro e narracdo a partir da pratica de diversos atores e atrizes que mesclam
técnicas de atuacgdo e narracao de historias do imaginario popular, delineando umterreno fértil
para a exploragdo das dindmicas narrativas. Assim, € importante pensar sobre a formagédo
teatral no desenvolvimento do narrador de historias, ressaltando o valor intrinseco da
oralidade como agente catalisador na preservacgdo cultural e nas manifestagdes espetaculares
contemporaneas.

A formagao teatral, tradicionalmente encarada como alicerce para os artistas cénicos,
estende seus bracos acolhedores também ao narrador de historias. Esta sinergia ndo se
restringe apenas a técnica vocal ou expressiva, mas transcende para um dominio mais
profundo da narrativa em si. O teatro, enquanto arte do efémero e da representacéo, fornece
ao narrador uma rica paleta de recursos expressivos, dos quais ele pode se apropriar para
enriquecer suas performances narrativas.

No entanto, para alem dos recursos expressivos e tecnicos, identificamos um narrador
por sua capacidade de ouvir, recontar e criar histdrias, um processo que tem a oralidade como
um veiculo esséncial na transmissdo e preservacdo das culturas. Como sabe-se, desde 0s
primordios, as sociedades humanas tém confiado a oralidade o encargo de perpetuar
tradicdes, mitos e memarias coletivas. No ambito das artes cénicas, essa tradi¢do oral adquire
novos contornos, amalgamando-se com as técnicas teatrais para criar experiéncias sensoriais
e emocionais intensamente vivas.

Nesse contexto, a formacao teatral emerge como um catalisador para a reinvencéo das
narrativas tradicionais, dotando-as de novos significados e conexdes dentro do panorama

cultural contemporaneo.

Figura 2 — Gisele e Renata em cena As Trés Fiandeiras

Fonte: Nicolle Machado,2024. Belém (PA)
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Em sintese, a formacdo teatral desempenha um papel decisivo na capacitagdo do
narrador de historias, proporcionando-lhe ferramentas expressivas e conceituais para
transformar a narrativa em um evento estético e culturalmente significativo. A valorizacdo da
oralidade como uma forma de resisténcia e preservacao cultural alimenta a chama da tradicao
viva, enriquecendo o tecido social através de manifestacGes espetaculares que transcendem
fronteiras temporais e geograficas.

Por sua vez, sob a égide teatral, desenvolvem-se habilidades expressivas que
transcendem a oralidade, permeando a construcdo de personagens, a modulacdo vocal e a
gestualidade, elementos que coalescem para enriquecer a narrativa com uma profundidade
emocional e estética singular. Ademais, a instrucdo teatral proporciona um arcabouco
conceitual robusto, fomentando a compreensdo critica das dindmicas dramaticas e suas

potenciais aplicacfes na apresentacao de narrativas multifacetadas.

3.1 0 CAMINHO DOS NARRADORES PELAS HISTORIAS

A linguagem € o que torna 0 homem um ser social, historico e cultural, ela constitui-
se em um valioso instrumento que media as relagdes sociais dos seres humanos com o
ambiente em que vive. Ao ouvir historias, esse sujeito é tocado pelo desejo de conhecer mais
sobre 0 que ouviu. Assim, essas pessoas que contavam historias durante suas atividades
diarias, também séo estimuladas a experienciar o mundo pelo que ouvem de outros embaixo
de arvores, nas cozinhas, durante os momentos de alimentacdo e preparo das refeicdes, em
volta de lareiras, fogueiras, assim como as criancas sdo estimuladas a sonhar antes de dormir
pelos contos de ninar.

Como dissemos, as historias eram contadas em diversas ocasifes e em varios locais,
ou seja, existem muitas possibilidades para se ouvir uma histéria. No entanto, é de extrema
importancia analisar a maneira de transmiti-las.

A oralidade, enquanto um mddulo intrinseco da tradicéo cultural, desvela-se como um
mecanismo ressonante de transmissdo de conhecimento e identidade coletiva. Este substrato
cultural, enraizado na fluéncia narrativa e na diccdo peculiar de cada povo, serve ndo apenas
como um testemunho vivido do passado, mas também como um espelho reflexivo das
transformacdes sociais e historicas ao longo do tempo. Assim, a oralidade configura-se ndo
somente como um veiculo de preservacdo da memdria cultural, mas também como um elo
unificador que vincula as geragdes passadas, presentes e futuras atraves da ressonancia das

narrativas compartilhadas.
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Para Ba (2010, p.169)

A tradicdo oral baseia - se em uma certa concepcdo do homem, do seu lugar e do
seu papel no seio do universo. Para situa - Ia melhor no contexto global, antes de
estuda-la em seus varios aspectos devemos, portanto, retomar ao proprio mistério
da criacdo do homem e da instauragdo primordial da Palavra: o mistério tal como
ela o revela e do qual emana.

A transicdo da narracdo oral para o contexto teatral implica em mudangas
significativas na forma como as histérias sdo apresentadas e percebidas pelo publico, bem
como a dimensdo de tal publico € alterada. Elementos como sonoplastia, cenografia,
iluminacdo, figurinos e atuacdo transformam a narrativa simples em uma experiéncia
sensorial complexa. A adaptacdo para o palco muitas vezes requer a criacdo de dialogos, a
incorporacdo de movimentos coreografados e a utilizacdo de recursos audiovisuais que

ampliam e enriquecem a experiéncia do espectador.

Brito(2021, p.22) enfatiza que:

E importante que vocé tenha em vista que a funcéo social primordial da pessoa
contadora de histdrias — qual seja, a de preservar a meméria e difundir as narrativas
formadoras de uma comunidade, bem como os saberes nelas contidos —, pode se
dar desde a maneira mais informal até a mais especializada, variando de contexto a
contexto.

Ao migrar para os palcos, a narracdo de histérias ganha um novo aspecto espetacular.
A interacdo entre narradores, atores e publico cria uma dinamica unica, onde a energia
emocional e interpretativa transforma historias antigas em eventos vivos e
vibrantes.VVasconcelos (2016, p. 82), ao analisar a experiéncia da utlizacdo de suas historias

pessoais ha composicdo de As Trés Fiandeiras, complementa dizendo que:

O ator-contador é um criador e, tendo como parceiro o publico-ouvinte como quarto
criador, trabalha em conjunto na colagem de suas experiéncias para a composi¢do
de uma obra que parte de uma estrutura fixa, de uma dramaturgia composta para tal
fim. Diante do desafio de tecer um texto de teatro com o fio das experiéncias das
pessoas envolvidas no processo criativo, temos que considerar as particularidades
que envolvem a proposta estética e politica do grupo, a inser¢do do autor nesse
grupo e as contribui¢des de cada um para a composicao da obra.

O uso de técnicas teatrais como 0 monologo, a danca, a masica e a improvisacao
elevam o impacto dessas historias, permitindo que temas universais sejam explorados com

ganchos de trajetdrias pessoais, de maneiras profundas e inovadoras.

3.2 0 CAMINHO DAS NARRADORAS DE AS TRES FIANDEIRAS

Como vimos a formagdo do narrador se da também por meio das experiéncias de
escuta, sobretudo as da infancia, sejam elas passadas pelos pais, avds ou mesmo por meio da
literatura e outras influéncias. Esse caminho cria memorias e influencia diretamente no

processo criativo de um narrador de histdrias.
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A esse respeito, Gisele VVasconcelos relata que:

“Minha formagdo veio a partir das coisas que eu escutava, como o Disquinho na
época, que era uma colegdo que nos tinhamos quando eu era crianca, era um
disquinho que tinha cole¢do de vérias lendas, historias e contos e contos de fadas.
“Essa colecdo me influenciou muito, tanto que eu tenho muitas imagens sonoras
desse periodo. E a Bia Bedran, um programa que ela fez na TV Brasil. Estas foram
minhas maiores referéncias, eu ndo sou do saber passado de pai pra filho, de mée pra
filha. Sou realmente uma contadora de histéria que t4 mais relacionada a esse saber
que vem da literatura, que vem do teatro”

Ainda que a tradi¢do da contagéo familar ndo se faca presente, uma base educacional
solida, que inclui conhecimento e apreciagdo pela literatura infantil e tradicional, podem ser
via para o desenvolvimento da imaginacao e repertorio desde a infancia.

Entretanto, a entrevistada Renata Figueiredo nos faz outro relato de seu processo

formativo, que ocorreu na fase adulta, e foi mediada por outras experiéncias, como nos conta:

“O meu processo de formacdo como contadora de historias comegou quando eu era
da companhia Tapete CriacGes Cénicas junto com a Gisele Vasconcelos. A gente
estava montando um espetaculo chamado lad, Caminhos dos Mistérios, e Gisele,
gue ja tinha uma oficina organizada de narracdo de histérias, aplicou essa oficina de
histérias conosco. Entdo montamos histérias de orixas e logo depois a tivemos um
trabalho no shopping S&o Luis, onde fomos convidados a montar histérias de
duendes, gnomos e fadas. Foi ai que eu comecei a contar a historia
profissionalmente, nesse momento também comecei a fazer todas as oficinas e isso
ja tem mais de 20 anos.”

A atriz levanta nesse momento a importancia do teatro e do convivio em grupo para
uma formacao que é transmitida membro a membro e imediatamente experenciada no campo
pratico. Além disso, observamos a relacdo com o publico como campo da aprendizagem
continua, todos esses aspectos podem ser téo ferteis como a educacao formal.

Durante a entrevista, a atriz Rosa Ewerton afirma que néo se considera uma narradora
de histérias e sim uma aprendiz. Dessa forma, fez-se necessaria a alteracdo das perguntas, de
modo a entender como esse aprendizado se da e no que ele € empregado. Assim, percebemos
outra trilha de narracdo que se valida ndo diretamente em sessdes de contacdo de historias,

mas como técnica de atuacao.

“N&o sou uma contadora de historias formada, conto histérias eventualmente,
juntos as contadoras do Xama Teatro, que € meu grupo. Mas ndo me aprofundei nessa
pesquisa, portanto, ndo me considero apta a responder aos teus questionamentos.
Eu, no méximo, sou uma aprendiz, ainda. Quando cheguei no grupo, a Renata e a
Gisele (essas, sim, professoras e contadoras por formacéo), j& estavam nessa estrada
ha muito tempo. Entretanto, sou atriz, e essa é minha profissdo a mais de 40 anos”.

A atriz demosntra a humildade necessaria para reconhecer a complexidade e otempo
onde se constrdi um narrador, especialmente na experiéncia de lidar com diversos publicos,

incluindo criancas.
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A partir desse recorte da entrevista percebemos que as atrizes apresentam influéncias

da prética de narragdo em diferentes etapas da vida, assim como desenvolveram suas
habilidades em diferentes campos, ou seja, 0s esfor¢os de criacdo e pratica com o publico sdo
fundamentais para a narracdo de historias no campo espetacular. A entrevista ilustra como
diferentes formas de aprendizado e experiéncia podem se complementar para enriquecer a

pratica artistica e formar o repertorio técnico e sensivel de uma atriz.

Figura 3 — Rosa em As Trés Fiandeiras

Fonte: Nicolle Machado, 2024.Belém(PA)
Ao procurar entender sobre a recriacdo de historias e formacdo do repertorio, obtive

respostas também sobre como esse processo influenciou na prética teatral das entrevistadas

no sentido de criacdo de personagens, como conta a atriz Gisele VVasconcelos:

“No processo criativo, com o teatro fui desenvolvendo principalmente a figura da
atriz contadora, uma atriz que conta, fala, canta e que reveza a primeira pessoa, a
terceira pessoa, o personagem ficcional com a prépria pessoa. Mistura real e ficcéo,
passado, presente e futuro. Faz uso de linguagens distintas, como linguagem épica,
dramética e lirica. Entdo, esse contador de historia, essa arte de narrar, foi me
impulsionando também para essa criacdo e esse processo criativo. E muito
importante que o contador de histéria traga para o processo criativo em teatro o
estudo de texto, dividir o texto em partes, reconhecer o perfil dos personagens,
reconhecer e compreender as a¢fes da histdria e isso foi também de grande valia
por um processo teatral.”

Esse aspecto do estudo de texto inerente ao Narrador, é confirmado por Café

(2015,p.194), que complementa:

Para se contar uma histéria, se faz necessario conhecer profundamente o texto, a
ponto de domina-lo como se ele fosse seu, mais do que, simplesmente, aprender as
palavras que o compde, em sua linearidade e entendimento. As experiéncias das
oficinas para contadores de histérias me mostraram que ler, de varias maneiras
diferentes, com objetivos, dindmicas e exercicios variados, amplia a compreensdo
da leitura e, consequentemente, influencia positivamente a narracéo.
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Ainda com relacdo a recriacdo de historias e formacao de repertorio Renata Figueiredo

nos relatou o seguinte:

“Geralmente eu escuto histdrias que me interessam, que eu achobonitas, entdo eu
monto, ou eu recebo encomendas, ou leio alguma histéria que me chama a atencao.
Acho que eu recebo de encomendas, mas geralmente eu néo fico com elas, eu conto
as vezes uma vez sO, mas as que eu conto sdo historias que chegaram para mim de
vérias formas, gosto muito de montar historias que eu escuto, eu tenho essa coisa
do ouvido, mas eu também ja montei histdrias que eu li, enfim, vem de varias
formas, depende, mas as histérias que ficam para mim geralmente sdo histérias que
mexem comigo, que me dizem coisas que eu quero dizer também, as vezes eu, por
exemplo, do livro Mulheres que Correm com Lobos, eu ja montei algumas histérias
que eu li, isso varia bastante.”

Cada narrador desenvolve suas habilidades de contar histérias a partir de
experiéncias, leituras, vivéncias e interesses proprios, a partir do que ouvem e que julgam

interessantes.

Em relacdo a mesma pergunta Rosa Ewerton destaca a responsabilidade do(a) narrador(a)
de histdrias, afirmando que o mesmo deve estar em constante formacao, especialmente quando o

publico for formado por criancas, como se observa em sua resposta:

“O oficio de Narradora de histdrias € algo de suma importancia e responsabilidade,
por isso, resisto em me declarar uma narradora formada. E um aprendizado
constante e necessario, visto que a narradora vai lidar com publicos os mais
diversos, mas principalmente com o publico infantil, o que torna o ato de narrar
absolutamente delicado, que deve ser tratado com total delicadeza e respeito. Trata-
se de preparar um terreno muito maledvel, que é a percep¢do da crianga, para
questBes importantes da vida, em varios ambitos como, por exemplo, a ética, 0 amor
e 0 respeito ao proximo, que passam por temas relacionados ao racismo, diversidade
de crengas, de sexo e 0s mais variados assuntos. Tudo isso sem perder a ludicidade,
a alegria, a musica. E sem apelar para os moralismos faceis, que mais enganam do
que proporcionam aprendizado.”

Figura 4 — Gisele, Renata e Rosa em cena inicial do espetaculo As Trés Fiandeiras

Fonte: Nicolle Machado,2024. Belém (PA)
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Quanto a escolha dos repertorios dos narradores de historias, 0 que observamos nas

respostas das entrevistadas € que essas escolhas sdo em sua maioria compostas e construidas

permanentemente, seja através dos recursos da oralidade, seja a partir de escutas e trocando
impressdes sobre histdrias com outros contadores.

Outras narrativas e outros textos orais acabam sendo incorporados em seus repertorios

por meio da leitura de livros, de historias contadas por outras pessoas, além de suas

experiéncias pessoais. Atraves dessas interacdes informais surgem novos contos, historias

entre outros textos orais conhecidos.

Sobre esse aspecto, Matos (2005, p.126) diz que:

A construcdo de um repertorio é tarefa importante para os novos contadores. Das
fontes orais aos livros, levando em consideracdo a questdo da cultura, e até as
“encomendas”, ha no entanto um critério: conto e contador precisam estar afinados,
e isso significa que o contador s6 pode contar bem um conto que esteja em sintonia
com sua propria trajetoria. Como diz muito bem Roberto de Freitas: “Eu s6 conto
uma histéria quando essa historia me toca, quando ela me diz algo, quando ela me
significa algo”.

Ao ouvir histdrias os sujeitos enriqguecem mais ainda seus repertorios uma vez que
associam suas vivéncias, ao que é contado e integram de alguma forma tais informacdes ao
meio social no qual estdo inseridos, logo, esses sujeitos passas a se sentir integrados na
sociedade.

As historias, se apresentam de muitas formas, por vezes como exemplos para a
resolucdo de algumasituacdo, despertando assim a vontade de buscar novos tipos de
resolucdo, por meio de debates, conversar e trocas de modo geral.

Ao narrar histérias é de extrema importancia criar, enfatizar o ludico, explorar os
recursos disponiveis e principalmente vivenciar a historia que esta sendo narrada, envolvendo
0s ouvintes para 0 mundo da referida historia.

Ao buscar saber sobre como as atrizes tem contribuido para a formagdo de outros
narradores(as), quais o0s principais temas por elas abordados nessas formacbes e as
metodologias utilizadas nesses momentos formativos a atriz Gisele Vasconcelos trouxe a

seguinte resposta:

“A minha contribui¢do como formadora de contadoras historias € muito grande,
porque eu comecei em 2003 e ja em 2001, a ministrar oficina de formagdo de
contadores na editora Paulinas, e a partir dai ndo parei mais de dar oficina de
contador e tenho hoje muitos depoimentos. A JO Peteleco, a Marluce, o mais recente
grupo de narracdo que € a Na raiz, que é com a Sofia, a Mariana ea Nicole, temum
mundo de contadores, a Camila Reis, entdo vérias dessas contadoras atuais fizeram
oficinas ou tiveram a minha experiéncia como referéncia para que hoje elas estejam
atuando no mercado como contadoras de histdrias.

Bem, o processo de escolha, ele é muito pessoal, sobre essas escolhas, costumamos
ddizer que as historias nos escolhem,é um processo continuo e mutuo, entdo a gente
acredita muito que as histérias estdo ali para serem contadas e narradas também por
nos, entdo é sempre essa relagdo que vocé tem pra mim e que eu tenho pra voce.



17

Como eu tenho publico infantil na parte de narracdo de histdria, especificamente
nessa area, eu acabo escolhendo historias infantis, e gosto muito de histdrias
acumulativas que ddo uma possibilidade de brincadeira com ritmo e sempre parto
da literatura escrita ou das nossas histérias que sdo nossas lendas, entdo assim, as
vezes eu ndo sou muito de contar 0 que eu escutei, mas sim contar aquela historia.
Que eu estudei e que eu brinquei com ela e dai eu vou contar.”

A atriz conta com ampla experiéncia na narracdo de historias, sua vivéncia na area ja

ultrapassa os vinte anos de atuagdo e além de minstrar diversas oficinas, participar de

espetaculos, tornou-se referéncia nessa area tanto junto ao publico adulto como infantil em

Séo Luis, além disso, tem se destacado como pesquisadora atuante na tematica.

Renata Figueiredo, destaca que ja realizou diversas formacdes tanto a nivel estadual

como nacional, o que evidencia também uma ampla experiéncia tanto na ministracdo de

oficinas quanto na narracdo de histérias e atuacdo em divesos espetaculos, como

demonstrado em sua resposta:

“Acredito que colaboramos bastante, porque eu, por exemplo, ministro muitas
oficinas, ja dei oficina em varias cidades do Maranhdo, do Brasil, quando fizemos
o palco giratério ministramos oficina de narracédo de histéria em todos os estados
do Brasil, entdo creio que ai se d4 nossa contribuicdo. Além disso buscamos
expandir a arte, de contar histérias, ndo sé ministrando oficinas, como também nos
apresentando e encorajando pessoas a contarem historias também. Quanto aos
temas sdo muito vartiados, sdo contos de fadas, ndo tenho um tema especifico,
gosto de histérias que combinem com coisas que eu acredito, se for uma histéria
gue ndo tem a ver com a minha filosofia de vida eu ndao conto, mas seria meio dificil
assimde eu dizer quais sdo os temas que eu gosto. Gosto de empoderamento
feminino, de histérias que sdo s6 brincadeira, as de da risada, tem muitos temas, €
dificil delimitar. Bem, a metodologia que utilizamos é brincar com a historia,
primeiro escolhnemos uma historia, entdo a escolha j& entra nesse processo
metodoldgico, depois estudamos essa histdria, os elementos dessa historia.
Narrador, personagem, fazemos um estudo da personalidade de cada personagem,
do que acontece na historia, fazemos o esqueleto das agdes,lista de imagens, com
as caracteristicas, em seguida vamos brincar com essa historia. Iniciamos cantando,
e vamos buscando encontrar o ritmo dessa historia, as vezes, precismos desenhar a
histéria, fazer algum trabalho que seja alguma atualidade relacionada a historia e
depois montamos a histéria para contar. Entdo o nosso trabalho envolve a
experiéncia direta. Quem faz a oficina de narracdo de histéria do Xama Teatro, a
pessoa vai ter realmente a experiéncia de montar uma histéria para contar.”

Rosa Ewerton, também conta com vasta experiéncia especialmente no teatro, onde se

deu sua forrmacdo, a mesma atuou em espetaculos de danca e musicais, tendo realizado

diversos trabalhos com atrizes e atores renomados do teatro em S&o Luis, como bem destaca

em sua resposta..

“Ah, sim, isso posso. Acho que quanto mais cursos/oficinas, melhor. A demanda
de alunos até que é boa, mas ainda ndo o suficiente para se oferecer oficinas
permanentes, acho. Airton, eu faco teatro desde 1979, quando tinha 15 anos. De I&
pra ca, me formei fazendo cursos livres e oficinas com mestresdo teatro, como
Reynaldo Faray, Aldo Leite, Bill de Jesus, Urias de Oliveira e varios outros e outras,
para ficar nos maranhenses. Mas também estudei com muitos mestres do resto do
Brasil e até de fora. Levaria muito tempo citando todos os que contribuiram para
minha formagdo, que se deu totalmente fora do &mbito académico, por pura escolha
minha. Participei de varios grupos (de alguns fui fundadora) e de muitos
espetaculos de teatro, danga teatro, musical, performances etc. Sobre narracdo de
historia, minha formacdo ainda estd no comeco. J& fiz oficinas com Renata
Figueiredo e com algumas mestras que vieram de fora do estado, também. Participei
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de algumas narragdes, junto com a Renata e, algumas vezes, ja me atrevi a narrar
sozinha A Renata oferece, todos os anos oficinas que acontecem na sede do Xama
Teatro, por exemplo.”

Outro ponto abordado na entrevista diz respeito as caracteristicas e habilidades que

as mesmas consideram essenciais para a formacao de um narrador de historias.

Sobre isso Gisele Vasconcelos nos revela que:

“Em relagdo as habilidades, dizemos que o contador de historia, possui alguns
elementos, que sdo os elementos dessa atriz narradora, que é corpo-voz, pique-
ritmo, emocdo e imaginacdo. Entdo juntando esses elementos e
trabalhando,colocando essas ferramentas afiadas, temos um processo de
formacdo, de criacdo, de experiéncia para essa atriz narradora.”

Nesse sentido, a atriz Renata Figueiredo, acredita que a comunicacdo ndo so pela fala,
mas pela gestualidade, é o que marca um narrador, caracteristicas que sé se desenvolvem na

experiéncia de gostar de uma historia.

“Acho que a habilidade de gostar de contar a histdria, de fazer com amor. Todas
as pessoas ja sdo contadoras de histérias. N6s somos seres que contam historias,
Somos seres que escutamos histdrias. Entdo,a habilidade é essa de querer, de ter o
desejo de amar e de poder se comunicar, sejaatravés da fala, seja através da
gestualidade. Todos nds que temos um corpo, que estamos encarnados no corpo
fisico, temos a capacidade de contar a histéria. Basta querer e fazer com amor. Eu
acho essa pergunta, habilidades essenciais, é essa, querer contar histérias, amar,
fazer com amor.”

Em sua Tese de doutorado, onde desenvolve a figura da ator-contador,

Vasconcelos(2016, p.119) revela que:

A narracdo dessas historias requer uma aproximacdo fisica dos atores- contadores
com o publico-ouvinte. Por isso, € condigdo de sua manifestacdo o uso de espagos
que possibilitam o contato com o pablico da maneira mais préxima, sem a parede
iluséria que os divide. A aproximacéo da plateia é motivada pela presenca corporal
que sela uma relacdo de afeto. E o convite & fantasia e ao prazer da escuta que
aproxima o ator-contador do seu publico, ou o publico dos atores. Quem néo abre
os ouvidos e arregala os olhos diante de uma boa histéria?

Figura — 5 Gisele, Renata e Rosa em As Trés Fiandeiras

Fonte: Nicolle Machado, 2024.Belém(PA)
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Por muito tempo, as historias eram narradas em forma de conversas, um tipo de
passatempo entre membros da familia e amigos, em suas casas ou comunidades, que se
constituia em um instrumento usado para passar informac6es através do tempo.

Desse modo, narrar histérias se constitui em técnica que nos remete a figura ancestral,
que ao redor do fogo, ou ao pé da cama, narrava historias para quem quisesse ouvir, contos
do seu povo, aquilo que havia sido gravado na sua memdria atraves da oralidade.

Machado (2004,p.15) relembra que:

Os contos milenares sdo guardides de uma sabedoria intocada, que atravessa
geracOes e culturas; partindo de uma questdo, necessidade, conflito ou busca,
desenrolam trajetos de personagens exemplares, ultrapassando obstaculos e provas,
enfrentando o medo, o risco, o fracasso, encontrando o amor, 0 humor, a morte,
para se transformarem ao final da historia em seres outros, diferentes e melhores do
gue no inicio do conto. O que faz com que n6s, narradores, leitores e ouvintes, nos
vejamos com outros olhos. (...) A escuta e a leitura de contos tradicionais podem
nutrir, despertar, valorizar e exercitar o contato com imagens internas, abrindo
possibilidades para que as questdes estejam enraizadas no sentido de perguntar.

Figura 6 — Gisele Vascocelos em cena de As Trés Fiandeiras

Fonte: Nicolle Machado,2024. Belém (PA)
Benjamin (1994), ao discorrer sobre o narrador, tece varias consideracdes que nos

permitem refletir sobre a importancia de uma das mais antigas formas de expressdo popular:
0 ato de narrar. Para ele, a narrativa € uma experiéncia acumulada ao longo das vivéncias, e

tem como matéria- prima o que se pode recolher da tradicao oral.

A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorrem todos 0s
narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das histdrias orais contadas pelos inimeros narradores andnimos.

Na concepgdo do autor, narrar é intercambiar experiéncias, é tecer um fio que se
alimenta diariamente nos fios da memoria, perfazendo uma rede construida com o tempo,
como no trabalho manual, ou seja, ele considera a arte de narrar uma forma artesanal de

comunicagao.
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4 CAMPOS DE ATUACAO DO NARRADOR DE HISTORIAS

Ao questionar de que forma histdrias simples ganham o aspecto espetacular nos palcos,
passamos pelo caminho de investigar como a arte de narrar historias presencialmente continua
a ser relevante, poderosa e significativa em um mundo cada vez mais dominado por midias
visuais e digitais. A integracdo entre tradicdo e inovacdo nos leva a refletir sobre o papel

duradouro e transformador da narrativa na construcdo de identidades individuais e coletivas.

Durante esta pesquisa, busquei ndo apenas explorar a evolu¢do da contacdo de
historias, mas também celebrar sua capacidade de conectar pessoas através do tempo e do
espaco, destacando seu valor como uma forma de arte fundamental na expressdo e
preservacdo da diversidade cultural global.

Segundo Benjamin(1994), o narrador tradicional é alguem que acumula experiéncias
ao longo da vida, experiéncias essas que ndo sdo apenas eventos isolados, mas que
incorporam o contexto social, cultural e historico em que ocorreram. Essas experiéncias sao
fundamentais para a formagéo das narrativas que o narrador compartilha com seu publico.

Assim, o campo de atuacdo do narrador estéd intimamente ligado as suas vivéncias
pessoais e a forma como ele interpreta e transmite essas experiéncias atravées da narrativa. O
autor destaca que o narrador ndo apenas relata eventos passados, mas também interpreta esses
eventos a luz das memarias compartilhadas com sua audiéncia. As memorias ndo sdo estaticas,
mas dindmicas, moldadas pelas interacfes continuas entre o narrador e seu publico ao longo
do tempo. Essa interacdo fortalece o vinculo entre o narrador e sua comunidade, permitindo
que as histdrias contadas sejam continuamente reinterpretadas e renovadas.

Benjamin(1994), nos revela que a autenticidade do narrador reside na sua capacidade
de articular uma verdade essencial sobre a condicdo humana através das histérias que o
narrador conta. Essa autoridade narrativa ndo deriva apenas da habilidade técnica, mas da
profundidade das experiéncias pessoais que informam suas narrativas. Assim, a conexao entre
experiéncias de vida, memdria e a pratica narrativa é central para compreender como o
narrador influencia e é influenciado pelo campo em que atua.

Portanto, ao considerar os campos de atuacéo e a influéncia do narrador, é crucial
examinar como suas experiéncias de vida e memoria ndo apenas enriquecem as narrativas
que compartilham, mas também moldam a maneira como essas historias sdo recebidas e
interpretadas por suas audiéncias, refletindo assim a complexidade da relag&o entre narrador,

experiéncia vivida e cultura.
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Relacionar os campos de atuacdo e a influéncia do narrador, vinculando isso as
experiéncias de vida e memoria, pode ser entendido a luz das ideias de Walter Benjamin sobre
a narrativa e a experiéncia vivida, especialmente em seu ensaio “O Narrador: Considera¢des
sobre a Obra de Nikolai Leskov.

O campo de atuagdo do narrador se expande por diferentes contextos culturais e
sociais, refletindo desse modo as diversas maneiras pelas quais as historias séo moldadas e
passam a ser transmitidas em diferentes comunidades, para diversos publicos. Desde
contadores de histdrias em tradicGes orais até narradores contemporaneos em palcos teatrais
ou em midias digitais, cada contexto influencia a forma como as experiéncias de vida sdo
integradas as narrativas e como essas narrativas sao recebidas pelo publico.

Desse modo entendemos que a narracdo, especialmete a desenvolvida nos palcos é
sem davidas um poderoso instrumento para perpetuacdo de elementos culturais e pode abrir
espaco importante para discussdo de tematicas atuais soberetudo no ambito educacional. Uma
vez que percebemos a importancia da oralidade para o melhor desenvolvimento e ampliacédo
da criticidade de criancas e adolescentes sobre questdes de relevancia na sociedade,
entendemos como os narradores de historias, sejam no convivio social ou nas manifestacoes
espetaculares, como o Teatro, desempenham um papel importante no processo social e

cultural de registro, memoria e criacao.
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ENTREVISTA

Perguntas para as atrizes Gisele Vasconcelos e Renata Figueiredo:

1) Como foi o seu processo de formacdo como contadora de histérias € como isso
influencia seu processo criativo no teatro?

2) Qual é a relacdo entre suas experiéncias é a construcdo de repertério na arte da
narracdo/contacao de historias? Como voce as relaciona e qual é o critério utilizado na
escolha dessas narrativas?

3) Vocé tem contribuido para a formacédo de outros contadores/narradores? Se sim, quais
s&o os principais temas abordados nessa formacgéo e quais as metodologias que vocé
emprega?

4) Quais caracteristicas € habilidades vocé considera essenciais para & formacdo de um

narrador/contador de historias?

Perguntas para a atriz Rosa Ewerton:
1) Como foi seu processo de formacado como contadora/narradora de historias € como isso
influencia seu processo criativo no teatro?
2) E como aprendiz vocé ndo tem nada a declarar sobre a experiéncia?
3) Rosavocé ta buscando onde fonte de estudo na area de narradora/contadora de historias
dentro do grupo Xama teatro ou em cursos pode me falar um pouco onde vocé ta

buscando esse aprendizado?



	UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHÃO CENTRO DE CIÊNCIAS HUMANAS DEPARTAMENTO DE ARTES CÊNICAS CURSO DE LICENCIATURA EM TEATRO
	2024
	CAMINHOS FORMATIVOS DAS NARRADORAS DE HISTÓRIAS: TECENDO OS FIOS JUNTO   COM AS TRÊS FIANDEIRAS
	CAMINHOS FORMATIVOS DAS NARRADORAS DE HISTÓRIAS: TECENDO OS FIOS JUNTO COM                        AS FIANDEIRAS
	RESUMO
	ABSTRACT
	1 INTRODUÇÃO
	2 O SURGIMENTO DA NARRAÇÃO – O DESENROLAR DOS FIOS
	3 CAMINHOS QUE SE CRUZAM: TEATRO E NARRAÇÃO
	4 CAMPOS DE ATUAÇÃO DO NARRADOR DE HISTÓRIAS
	REFERÊNCIAS
	APÊNDICES

