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Tudo comeca e termina na histéria. [...]
porque a histéria € o mais importante.

Foi essa importancia primaria da historia que
originalmente me atraiu para os filmes.
Existe algo em uma boa histéria que me faz
sentar e prestar atencao. [...] Uma histéria
nos capacita a entender uma realidade
transcendente que ndo seriamos capazes de
perceber de outra maneira, com a mera
abstracao racional. O drama da vida as

questdes cotidianas (Godawa, 2004, p. 10).



RESUMO

O ensino de cinema nas escolas tem se tornado cada vez mais relevante no
curriculo de Artes Visuais, ja que pode fornecer aos alunos ferramentas valiosas para
o desenvolvimento critico. No entanto, integrar o cinema de maneira eficaz nas aulas
de Artes Visuais enfrenta desafios significativos. Este trabalho prop6e uma
abordagem que objetiva tornar o ensino de cinema mais relevante para o cotidiano
dos alunos do Ensino Médio, levando em conta fatores como o uso frequente de
smartphones e redes sociais, o alto consumo de conteddo audiovisual entre esse
publico e a baixa adesdo ao habito de leitura dos ultimos tempos.

Este estudo explora as dificuldades no ensino de cinema e sugere algumas
intervencdes efetivas, com o objetivo de tornar a experiéncia educacional
enriguecedora para além das quatro paredes da sala de aula. A proposta inclui
oferecer sugestdes praticas para trazer qualidade a aprendizagem, promover uma
compreensdao mais profunda do cinema e estimular o desenvolvimento de
metodologias inovadoras. A pesquisa busca também ajudar arte-educadores a
superar desafios e prepara-los para os desafios e oportunidades no campo das Artes

Visuais.

Palavras-chave: cinema; educacéo; audiovisual; arte-educacao.



ABSTRACT

The teaching of cinema in schools has become increasingly relevant in the
Visual Arts curriculum, as it can provide students with valuable tools for critical
development. However, effectively integrating cinema into Visual Arts classes presents
significant challenges. This work proposes an approach aimed at making cinema
education more relevant to the daily lives of high school students, considering factors
such as the frequent use of smartphones and social media, the high consumption of
audiovisual content among this audience, and the recent decline in reading habits.

This study explores the difficulties in teaching cinema and suggests some
effective interventions, with the goal of making the educational experience enriching
beyond the four walls of the classroom. The proposal includes offering practical
suggestions to enhance learning quality, promote a deeper understanding of cinema,
and stimulate the development of innovative methodologies. The research also aims
to help art educators overcome challenges and prepare them for the opportunities and
challenges in the field of Visual Arts.

Keywords: cinema; education; audiovisual; art education.
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1 INTRODUCAO

No ano de 2016, fiz a disciplina de Cinema e Video, onde me deparei com aulas
sobre construcao de roteiro pela primeira vez. Gostei muito das aulas e logo comecei
a escrever roteiros, mesmo que de forma bastante amadora, o que se transformou em
um hobby. Logo em 2017, fiquei animada em cursar a disciplina de Laboratério de
Producdo Audiovisual, onde também tive uma excelente experiéncia e pude
aprofundar um pouco mais 0s meus conhecimentos. Ap@s essas duas disciplinas, meu
pensamento era sempre que eu deveria trabalhar com cinema, em um set de
filmagens, quem sabe? ou escrevendo roteiros, que apesar de ser algo que ainda
gosto de fazer quando posso, ainda ndo submeti a nenhum edital, mas ainda € um
plano.

Porém, foi durante a disciplina de Estagio Il (estdgio no ensino médio), em
2022, que o desejo de pesquisar sobre cinema ficou mais latente e ganhou uma
direcdo mais especifica. O meu questionamento neste momento foi direcionado aos
professores e colegas de classe: “Se o cinema é uma arte, por qual motivo néo o
ensinamos na escola?”’. Naquele ano, o professor Jonatas Miguins Soares, que era o
supervisor técnico do estagio, ja estava trabalhando com cinema na escola e eu ja
estava ciente dessa informacéo, contudo, o que escapava do meu conhecimento
naquela época eram as dificuldades enfrentadas pelos arte-educadores em relacao a
inclusdo do cinema enquanto contetdo de aula.

Aquele momento, entdo, foi propicio para o surgimento da vontade de
pesquisar sobre o ensino do cinema nas aulas de Artes Visuais, por ser um campo
que ganhou reconhecimento como uma linguagem artistica e meio de comunicagao
e, por isso, a sua fundamental inclusdo no ambito escolar.

O cinema, enquanto forma de expressao artistica e meio de comunicacao de
massa, oferece uma rica paleta de ferramentas para o desenvolvimento critico dos
alunos. No entanto, integrar o cinema de forma efetiva nas aulas de Artes Visuais
apresenta uma série de desafios que devem ser abordados para garantir uma
experiéncia educacional que seja de fato enriquecedora.

Este trabalho tem como objetivo defender uma perspectiva que viabilize o uso
do cinema como conteudo em aulas de Artes Visuais para alunos do Ensino Médio, a
fim de que as aulas estejam mais conectadas ao cotidiano do aluno. Levando em

consideracdo varios aspectos como os choques geracionais, 0 uso cada vez mais
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frequente de smartphones e redes sociais, a diminuicdo da qualidade do habito de
leitura e o alto consumo de conteudo audiovisual.

Este estudo explora as dificuldades associadas ao ensino de cinema na escola,
por meio de entrevista feita com um professor atuante nas salas de aula, posterior
analise dessa entrevista e de dados coletados durante a pesquisa propomos um plano
de curso que intenciona abrir novas perspectivas diante das dificuldades impostas
pela formacéo do arte-educador, na inser¢do do cinema como contetudo em aula, de
maneira a ser uma experiéncia mais significativa para o aluno. O objetivo do curso é
oferecer formacéo basica em metodologia do ensino de cinema e sugestfes praticas
para que professores consigam enriquecer a experiéncia de aprendizagem dos seus
alunos, promovendo uma compreensao mais profunda do cinema como uma forma
de arte e meio de comunicacao de massa.

Buscamos estabelecer um panorama das dificuldades enfrentadas por arte-
educadores, destacando a importancia de uma abordagem que permita aos alunos
apreciar e compreender o cinema como arte, meio de comunicagao e técnica, o que
vai além de apenas entender a narrativa. A investigacdo aqui proposta visa também
contribuir e incentivar o desenvolvimento de metodologias educacionais que integram
o cinema de forma eficaz e inovadora.

Dessa forma, no primeiro capitulo serdo apresentados 0os motivos pelos quais
o cinema € a forma audiovisual que mais se adequa a este trabalho de pesquisa.
Passaremos também por uma breve histéria do cinema, para que o leitor possa
compreender melhor como o cinema chega, intencionalmente, ao status de arte e
meio de comunicacdo mais consumida no mundo e entender o cinema como uma
indastria cultural mundial.

No segundo capitulo, exploraremos os motivos da insercdo do cinema como
conteudo nas aulas de Artes Visuais e como isso pode afetar positivamente o
consumo de contetdos audiovisuais pelos alunos. Ao entenderem melhor o que
assistem, poderao avaliar de maneira mais critica.

No terceiro capitulo, trataremos sobre as dificuldades que professores
enfrentam em sala de aula para a realizacdo dessas aulas de cinema. Expondo
principalmente dois pontos: a dificuldade que se impde por motivos espaciais ou
materiais, quando da falta de recursos audiovisuais como projetores ou dispositivos
sonoros e as dificuldades em relacéo a falta de capacitacédo dos professores de Artes

Visuais para lidarem com o cinema em sala de aula.
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O quarto capitulo apresenta uma proposta de intervencdo na segunda
dificuldade, oferecendo aos docentes uma capacitacdo de curto prazo para que
possam exercer atividades criticas de cinema em sala de aula, trazendo discussdes
mais profundas para os alunos.

Com essa estrutura, buscamos ndo apenas identificar e compreender o0s
desafios enfrentados por arte-educadores, mas também propor solugdes praticas que
possam transformar a maneira como 0 cinema é integrado ao curriculo escolar.
Através de uma abordagem fundamentada em praticas ja realizadas por professores,
pretendemos oferecer ferramentas e estratégias que possibilitem uma exploracao
mais rica e critica da sétima arte, promovendo um ambiente educacional mais
dinadmico e reflexivo. Assim, esperamos que este trabalho contribua significativamente
para o avanco das metodologias de ensino de cinema, enriqguecendo a experiéncia
dos alunos e fortalecendo o papel do cinema como uma forma de arte e meio de

comunicacao.
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2  AUDIOVISUAL OU CINEMA?
Audiovisual € uma categoria ampla, uma linguagem. Vejamos, como exemplo,
um grande guarda-chuva (figura 1). O audiovisual é o grande arco que abarca

qualquer obra que contenha, em conjunto, a imagem e o audio.

Figura 1 — Guarda-chuva do audiovisual

CINEMA FILMAGENS
TV PUBLICIDADE
INTERNET g REDES SOCIAIS

Fonte: elaboragéo da autora.

O dicionario Priberam traz duas definices interessantes para o termo: “1. Que
diz respeito simultaneamente ao ouvido e a vista. 2. Que utiliza som e imagem na
transmissao (ex.: meio de comunicacédo audiovisual).” (Audiovisual, 2023).

Trata-se, entdo, de uma linguagem que utiliza imagens e sons, podendo incluir
filmes e videos em geral, programas de TV, séries, desenhos animados e novelas.
Hoje em dia, podemos também incluir as redes sociais que sdo direcionadas a
producdo e consumo de contetdo audiovisual como o WhatsApp, YouTube,
Instagram, TikTok e Kwai. Cada uma dessas plataformas tem sua importancia no
contexto social contemporaneo e causam impactos na cultura e sociedade. Todas as
ferramentas citadas sdo utilizadas para producgédo, edicdo, armazenamento e

reproducao de conteudos em diversos formatos, desde imagens com textos ndo muito
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longos (os textos em legendas costumam ser maiores), imagens, fotografias, videos,
esquetes humoristicos, até pequenos filmes com roteiros bem elaborados
especialmente feitos para redes sociais de massa. Sao ferramentas de facil acesso e
gratuitas, o que facilita o alcance de um ndimero muito grande de pessoas, por isso,
muitas empresas tém se utilizado dessas facilidades para divulgacdo de seus
produtos e servicos.

A comecar pelo YouTube, que é a principal plataforma de producéo, edicéo e
consumo de conteudo audiovisual (videos curtos e longos), foi responsavel por toda
transformacao nos padrdes de consumo de entretenimento, educacao e informacéo
das ultimas duas décadas. Dando voz a criadores independentes e popularizando o
acesso ao contetido audiovisuall. O YouTube é uma plataforma de streaming? de
videos, com transferéncia continua de dados pela internet que foi criada em 2005
(Souza, 2023, p. 03), pelos ex-funcionarios da PayPal: Chad Hurley, Steve Chen e

Jawed Karim. Souza, ao trazer uma reflexdo de Dolcemascolo, diz que o YouTube:

[...] gradativamente, foi angariando adeptos e
conquistando seu espaco, tornando-se o site de videos
mais utilizado mundialmente e o segundo com mais
acesso e pesquisa, atrds somente do Google. Além
disso, ele conta com um total de dois bilh6es de
usuarios e esta presente em 91 paises e disponivel em
80 idiomas. A plataforma vem sendo muito utilizada
para trabalho, por exemplo, pelos produtores de
contetdo digital (Dolcemascolo, apud SOUZA, 2023,
p. 03).

A rede também conta com um sistema de monetizacdo, o que atraiu muitos
adolescentes e jovens nos primordios da era digital e que continua a ser o sonho de
tantos outros adolescentes e jovens, que sdo justamente os produtores de conteudo
digital citados por Souza acima. Hoje em dia, praticamente ndo ha mais uma faixa
etaria limite, minima® ou méaxima, entre os usuarios do YouTube, havendo desde

criangas até os mais idosos, tanto produzindo, como consumindo audiovisual dentro

1 Vale ressaltar que durante os anos iniciais da plataforma, o acesso ao contelido era 100% gratuito.
Em 2015, nos Estados Unidos, comecou a ter a op¢cdo de pagar para usufruir de alguns recursos
exclusivos. O usuéario que desejar, pode pagar para ter a comodidade de assistir videos sem
propagandas. Para estes assinantes, a plataforma também oferece acesso a contelddos exclusivos
para assinantes. Até a data desta pesquisa, a plataforma do YouTube no Brasil funciona desta forma.
2 Streaming, em traducéo livre, quer dizer transmissao.

8 Segundo o site, para criar uma conta o usudario precisa ter pelo menos 13 anos de idade. Porém, como
o controle para criancas e adolescentes menores de 13 anos deve ser feito pelo responsavel pela conta,
esse acesso geralmente é permitido, assim torna-se quase inexistente este limite minimo de idade.
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do YouTube, dentre os mais diversificados interesses pessoais. Desde desenhos
educativos, estudo de idiomas, ou até mesmo para aprender a fazer tricot ou uma
receita de bolo, por exemplo. A plataforma realmente oferece um amplo menu, para
todas as necessidades e interesses pessoais. O YouTube criou, em fevereiro de 2023
a funcionalidade shorts*, para concorrer com a funcao reels do Instagram, outra rede
social, que sera abordada mais adiante.

A mais importante diferenca entre a rede YouTube e as tecnologias de
consumo de audiovisual tradicionais, como a TV e a radio, é a possibilidade de criar o
seu proprio itinerario de programacodes dentro da plataforma (Paiva, 2009, p. 285) o
que, para a geracdo Z°, aqueles nascidos entre 1980 e 1994, aos quais Prensky
nomeou como “nativos digitais”, (Lemos, 2009, p. 39), considerou-se a melhor
qualidade da rede.

Ja o Instagram é uma rede focada principalmente em imagens, desde o seu
lancamento, em 6 de outubro de 2010. Inspirada fortemente nas fotografias
instantdneas das cameras Polaroids, tem, como o préprio nome ja sugere, um enorme
apelo ao instantaneo. No Instagram, os usuarios publicam e consomem todo assunto
gue esta acontecendo no presente. Por causa dessa caracteristica, € uma rede
dindmica de hiperatividade, o que também é um forte atrativo para a geracao Z, que,
segundo Oliveira (2010, p. 20), se trata de uma geracdo com uma relacdo mais
intrinseca com as tecnologias, sdo mais dependentes das redes sociais e por iSso
consomem uma quantidade maior de contetdo.

O Instagram é muito popular no Brasil, por conta de seu carater de rede de
compartilhamento rapido de informacdes e momentos do dia-a-dia das pessoas.
Influencia bastante as tendéncias de moda, estilo de vida e cultura. E uma poderosa
ferramenta de marketing, influéncia social e politica.

Existem trés formas principais de entrada de midia disponiveis no aplicativo,
como o feed, onde imagens e videos sdo publicados em forma de grade, em trés
colunas (figura 2).

Os stories, que podem ser fotos, imagens, textos e videos, com varias opcoes
de filtros de imagens a disposicdo do usuario. Os arquivos adicionados nessa
modalidade ficam disponiveis durante vinte e quatro horas, mas também podem ser

expostas nos destaques para serem acessados por tempo indeterminado.

4 Shorts, quer dizer literalmente curtos.
5 Z de zapping, aquele ato de mudar constantemente de canal.
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Figura 2 — Imagem do feed do instagram.
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Fonte: elaboracao da autora.

A terceira forma de postar os conteldos € a mais recente e a que mais importa
para 0 nosso estudo: sao os reels®. Essa modalidade foi langada no instagram em 05
de agosto de 2020, sdo postados apenas videos, curtos ou longos, que podem ou nao
aparecer no feed, sdo organizados em outra aba, mas também formam uma grade
com trés colunas. Para termos uma base do que se trata de um video curto ou longo
no aplicativo Instagram, elaborei o quadro 1 para facilitar a compreenséo.

Os reels, funcionam como um carretel: o usuario da rede pode rolar a tela para
cima e a sensacao que vai ter € de que ndo tem um final, o conteddo é interminavel,
0 que pode nos levar a reflexdes sobre como a prépria dindmica de uso do aplicativo
acaba por incentivar o consumo excessivo das midias digitais, o que pode ser a causa
de prejuizos em ambito escolar, principalmente entre as geragées Z e Alpha’, porém,
esse nao € o foco desta pesquisa. Para 0 momento, é importante pensarmos que

essas duas geracoes (jovens e adolescentes que hoje tém entre 14 e 27 anos), sdo

6 Reels, em traducao livre, quer dizer carretel.
" Geracéo Alpha séo os nascidos a partir de 2010.
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geracdes de pensamentos acelerados e dinamicos, sdo mais adeptos aos videos de
curta duracdo do que aos filmes. Mesmo enquanto assistem a filmes longas-
metragens, estdo com 0s smartphones ligados, fazendo pequenos registros de

momentos dos filmes ou comentando sobre outros assuntos em redes sociais.

Quadro 1 — Duracéo de videos na plataforma Instagram?®

MODALIDADE MENOR DURACAO MAIOR DURACAO
Feed 3 segundos 60 minutos
Reel 15 segundos 90 segundos
Story 1 segundos 60 segundos
Live 1 segundos 4 horas

Fonte: elaboragéo da autora.

O TikTok e o Kwai sdo redes bastante parecidas em seus objetivos e
funcionalidades. O TikTok introduziu novas formas de producdo de contetdo e
distribuicdo de tendéncias, tem muita popularidade por isso influencia a cultura de
memes® e desafios online em escala mundial. O Kwai, bem parecido com o TikTok,
tem um impacto menor, sendo mais popular em mercados especificos, também
dissemina cultura, porém, de forma menos abrangente. O foco também é grande na
expressao criativa dos usuarios.

Por ultimo, o Whatsapp, que, ndo obstante, seja uma rede social conhecida
principalmente por ser um aplicativo de mensagens instantaneas, é também um meio
de compartilhamento de muito contetdo audiovisual de forma direta entre usuarios e
em grupos. E uma ferramenta que facilita, rapida e eficientemente, a comunicacéo
multimidia, o que contribui para a propagacéo de contetdo audiovisual de interesse
particular ou em grupo.

Vale ressaltar, no entanto, que ndo é apenas no entretenimento que o
audiovisual inunda o nosso cotidiano. Na educacédo, por exemplo, temos as aulas
online, tutoriais em videos, webinars, entre outros, que se tornaram parte da educacéo

contemporanea. Ferramentas como YouTube, Khan Academy, Hotmart e outras

8 A Ancine (Agéncia Nacional do Cinema) regulamenta a duracéo de filmes e classifica como curta
(filmes com até 15 minutos), medias (filmes entre 15 e 60 minutos) e longas-metragens (filmes com
duragéo superior a 60 minutos) (Ancine, 2010).

% Memes sdo ideias, simbolos ou préaticas culturais que se espalham na internet, geralmente em forma
de imagens ou videos engragados compartilhados e modificados de forma rapida por qualquer usuario.
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plataformas de cursos online podem propagar conhecimento de forma acessivel até
aos menos habeis nas ferramentas digitais.

Outras areas que podemos apontar como grandes utilizadoras dos recursos
audiovisuais sdo a comunicacao, publicidade, informacao, cultura e arte, negécios
entre outros. A ubiquidade dos meios de comunicacdo, como smartphones,
televisores, computadores, e a acessibilidade a internet amplia cada vez mais a
presenca do audiovisual e faz com que seja mais constante em nossas vidas.

Durante o periodo pandémico, as tecnologias de informacao, principalmente as
redes sociais, foram elementares para nossa comunicacdo. Houve um grande
aumento de acessos de usuarios em busca de informacdes sobre o que estava
acontecendo em outros paises em relacdo ao novo virus. Com muitas pessoas em
casa, impossibilitadas de sair para trabalhar, estudar ou até de confraternizar com
amigos e familiares, essas ferramentas ndo apenas permitiram a comunhéo e ajuda
aos que precisavam, como também viabilizaram a continuacdo de trabalhos e
estudos. Houve também um crescimento no numero de lives em varias dessas

plataformas digitais, nas palavras de Souza:

No dia 17 de marco do mesmo ano [2020], a Portaria
de n° 343, do Ministério da Educacdo (MEC),
proclamou a substituicdo das aulas de presenciais
para remotas (on-line). De acordo com a linguagem da
internet, a expressao live passou a
caracterizar/significar transmissdes ao vivo, realizadas
em redes sociais ou outras plataformas de streaming,
como, por exemplo, o YouTube®. As lives se
realizavam de forma simples e agil, normalmente sem
limite de duragdo ou nimero de espectadores, tendo
se tornado uma op¢do cdOmoda e vantajosa para emitir
contetdos, 0s quais poderiam, inclusive, ser
armazenados em canais criados no préprio YouTube®
(Souza, 2023, p. 02, adendo e grifos Nossos).

As lives sdo também formas de entrada em todas as redes sociais
supracitadas. Além de existirem também aplicativos e sites mais direcionados para
publicos menores, como 0 Zoom ou 0 Meet, para poucos participantes, geralmente
usados para aulas, conferéncias e palestras.

Como citado acima, durante mais ou menos dois anos de pandemia de Covid-
19, as interacdes sociais, fisicas e presenciais, foram drasticamente interrompidas. O
nosso carater social foi testado, mas logo percebemos as potencialidades ainda nao

aproveitadas das midias. Igrejas, escolas, universidades, empresas e varias outras
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instituicbes comecaram a realizar seus cultos, aulas, palestras, apresentacfes e
reunides de maneira totalmente remota. Nao foi neste momento que surgiu, mas, o
periodo de pandemia potencializou muito o desenvolvimento de servigos, aplicativos
e produtos que viabilizassem a modalidade home officel® para varias frentes de
trabalho.

Ou seja, 0 audiovisual ja se tornou parte da nossa sociedade. E parte integral
da vida dos jovens, adolescentes e criangas. Falamos a linguagem da internet, o
internetés, procuramos lugares instagramaveis para irmos passear, falamos em
memes, utilizamos hashtags!! antes de algumas frases. A linguagem cinematografica
também ja é algo muito comum no dia-a-dia: como quando queremos dizer que algum
acontecimento que vamos narrar é surpreendente, dizemos que ninguém esperava o
plot2, ou falamos em “corta” para outra “cena”, ou seja, estamos sempre usando
elementos de roteiro ou de edicdo de videos em conversas para ilustrar e dar sentido
as nossas interacdes e expressar ideias. As redes sociais influenciam a forma de nos
comunicarmos e de vivermos, nosso modo de vestir e de consumir coisas, Servigos e
0s conteudos audiovisuais.

Os alunos que hoje estdo cursando o ensino médio, que estdo entre as
geracbes Z e Alpha e fazem parte do publico de interesse desta pesquisa,
demonstram ter grande intimidade com as redes sociais, além de consumir e produzir
bastante contetdo audiovisual. No entanto, se faz necesséria uma analise sobre a
real qualidade da compreenséo ou se ha de fato compreensao daquilo que esta sendo
consumido e produzido. Para Lemos (2009, p. 40), essas geracfes tém um acesso a
rede de internet quase que ilimitado. Em geracdes anteriores, 0s pais ofereciam
acesso a internet com o intuito de aumentar o conhecimento e acesso a informacdes

e, consequentemente, melhorar o desempenho escolar dos filhos. Hoje, apesar de

10 Em traducdo livre, escritorio em casa. E a modalidade em que o empregado pode trabalhar
diretamente de sua residéncia ou mesmo de algum outro ambiente, desde que tenha a disposigdo seus
dispositivos (computador, smartphone ou tablet) ligados a uma rede de internet.

1Uma hashtag é um comando que tem a funcdo de agrupar imagens relacionadas a um determinado
assunto. Este recurso facilita a disseminagéo de um tépico, assim como organiza o acompanhamento
do conteudo e discussdes feitas em relagdo ao tema colocado em pauta. As hashtags sdo muito usadas
em convengdes, palestras e encontros, onde tudo que estd para acontecer ou jA aconteceu é
comentado em tempo real. E 0s usuarios interessados no assunto podem se atualizar rapidamente
através do buscador do encontro no Instagram. (Piza, M. V., 2012, p. 12, grifo nosso).

12 Em referéncia a Plot Point (ponto de trama, em traduc&o livre). Syd Field indica em seu livro Manual
do Roteiro como um Ponto de Virada da trama de um filme, é um dos elementos de um roteiro de
cinema: “[...] € qualquer incidente, episddio ou evento que ‘engancha’ na acdo e a reverte noutra
direcao” (Field, 2001, p. 06).
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mais facilitado esse acesso, a maior parte dele ndo passa de entretenimento vazio,
pouco tempo é realmente empregado para as atividades escolares ou para aprender
algo novo.

Em relacdo ao audiovisual, por causa do grande fluxo de informagdes das redes
sociais (Piza, 2012, p. 5), os jovens acabam tendo pouco tempo para refletirem e
analisarem o que estdo consumindo, por qual motivo consomem, qual a qualidade do
que esta sendo consumido. Como o conteudo é feito, por qual motivo é feito, por quem
é feito e qual a intencdo de quem o faz? Essas perguntas sao importantes para a
construcdo de um senso critico em relacdo ao mundo em que vivemos e como
interagimos com ele. As dindmicas aceleradas das redes sociais, sugerem uma Visao
rasa da realidade, onde nunca sabemos a dimensao exata de todos os fatos. As
consequéncias disso se desdobram em varias questdes éticas relacionadas a falta de
profundidade das nossas relacdes interpessoais.

O audiovisual € uma linguagem, porém, dentro da amplitude do guarda-chuva
apresentado no inicio do capitulo, este trabalho busca explorar as potencialidades e
a aplicabilidade do cinema em aulas de Artes Visuais para alunos do ensino médio,
visto que o cinema é uma dimensao artistica da linguagem audiovisual, a sétima arte,
gue pode e deve ser ensinada na escola.

Dado o contexto onde ja existe uma forte relacdo entre os adolescentes e 0s
conteldos audiovisuais, mesmo que inconsistentemente, onde se encaixa 0
ensinar/aprender cinema em aulas de Artes Visuais? Assim como as redes sociais, 0
cinema tem muito impacto nas escolhas que fazemos, cultura, habito e educacéao.
Filmes também podem ser fonte de ensino, inspiracao e entretenimento.

O foco deste trabalho € o uso da linguagem cinematografica como contetdo
nas aulas de Artes Visuais, expandindo o uso comum de filmes em sala de aula como
meétodo para alcancar um objetivo. A titulo de exemplo, temos a franquia de filmes
“Taina” (Figuras 3 e 4), filme nacional que se passa na Amazonia e conta a historia de
uma pequena menina indigena, a prépria Taina. Acabamos assistindo a filmes assim
em aulas de filosofia, com a intencdo de ensinar sobre moral e ética ou proximo a
datas comemorativas, como dia do indigena ou semana da consciéncia ambiental
realizadas pela escola.

Longe de criticar esse olhar sobre obras cinematogréficas, ou os profissionais

que utilizam esse recurso, quero deixar claro que de fato acredito que os filmes séao
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fonte de ensino, inspiracdo e entretenimento. Neste trabalho, no entanto, quero

enfatizar a importancia de o cinema ser o proprio contetdo nas aulas de Artes Visuais.
Figura 3 — Poster do filme Taina 3, a origem (2011).
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Fonte: imagem retirada do site Adoro Cinema?s.
Nota: Foto publicada em 7 de janeiro de 2013.

Um exemplo da argumentacdo que venho construindo é que para Martin, o
cinema é considerado uma inddstria e arte; é arte, mas também uma linguagem. E
também Martin quem nos diz que a linguagem é “um meio de conduzir um relato e de
veicular ideias” (Martin, 1999, p. 16). Como ja vimos, o audiovisual também & uma
linguagem, feita de imagem e som. No cinema/filme, nem sempre temos audio
associado as imagens em movimento, como é o exemplo do cinema mudo?®4. Porém,

13 Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-202452/fotos/. Acesso em: 26 set. 2024
14 Um filme mudo é um filme que ndo tem som, como didlogos ou musica sincronizada com as
imagens, ou seja, ndo apresenta didlogos ou musica que acompanhem diretamente as cenas.


https://www.adorocinema.com/filmes/filme-202452/fotos/
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sempre temos imagens. A grosso modo, o cinema torna mais fina essa linguagem

ampla do audiovisual e traduz em sua proépria forma de transmitir uma mensagem.

Figura 4 — Cena do filme Tain& 3, a origem (2011).

Fonte: imagem retirada do site Adoro Cinemal®.
Nota: Foto publicada em 7 de janeiro de 2013.

Cinema também € meio de comunicacdo com elementos formais bem
definidos, montagem, trilha sonora, planos, angulos e movimentos de camera,
iluminacao e outros varios elementos que fazem parte da composicéo. Ao assistirmos
um filme, assim como acontece quando apreciamos qualquer outra arte, nem sempre
estamos atentos a esses elementos formais, ou se eles influenciam no resultado final
do filme ou que mensagem esse filme esta querendo passar, como é o caso do que
acontece com o conteudo audiovisual consumido nas redes sociais. Estamos mais
interessados na histéria e ndo exatamente na forma como ela é contada.

De todo modo, prestemos aten¢do ou ndo, esses elementos estéo la, movendo
0S N0sSs0s sentimentos para algum lugar, agucando-os, nos fazendo ter sensacdes e

reacoes. Como bem disse Francis Wolff (2005, p. 19), citando D. Freedberg, e falando

15 Disponivel em: https://www.adorocinema.com/filmes/filme-202452/fotos/. Acesso em: 26 set. 2024


https://www.adorocinema.com/filmes/filme-202452/fotos/
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sobre nds, seres humanos, e nossas reacdes diante de representacfes imagéticas:
“diante delas, ele [ser humano] se acalma, se emociona, é levado a revolta”. Sao
alguns desses elementos formais, principalmente a montagem e os mais diversos
angulos e movimentos de camera, que acabaram por diferenciar o cinema do teatro
durante os anos de aprimoramentos e descobertas da arte cinematografica, mas que
também s&o responsaveis por provocar e mover as nossas emocoes.

Segundo Ling, apesar do cinema ter uma existéncia de pouco mais de um
século ja é a arte mais popular e mais consumida mundialmente. E “um mundo de
glamour e tragédias, estrelas e fanaticos, fantasias e ilusées.” (Ling, 2004. Prancha
1), nas palavras de Tavares de Sa: “Para os criticos de diferentes matizes é uma arte
e uma técnica a serem avaliadas segundo padrbes variados - dos cientificos aos
sibilinos... Exige cultura especializada, senso analitico e argucia, sensibilidade e

gosto...” (Sa, 1967, p. 24, grifo do autor). Ou seja, nem o grande alcance da midia,
nem a qualidade cada vez maior e o aumento de acessibilidade sdo capazes de
garantir por si s6 que os adolescentes estejam aptos a assistir a um filme de forma
critica, discuti-lo e, quica, produzir cinema.

Almeida nos traz uma conceituacdo menos poética e mais direta e mecanica
sobre o tema quando diz que o cinema "é um produto industrial, de fabrica, no qual
trabalham pessoas que fazem determinadas partes e nédo outras, num determinado
momento da producdo, e ndo conhecem o todo do produto que esta sendo fabricado"
(Almeida, 1994, pag. 12).

Mas, diferente de uma visao poética, glamourizada ou mecéanica, cinema € uma
linguagem artistica, recebeu o titulo de sétima arte por Ricciotto Canudo, no
“Manifeste des Sept Arts”, em 1923 (Cabreira, 2018, p. 01). E também meio de
comunicacdo de massa, produto da industria cultural, por isso, além de suscitar
discussbes e reflexdes sobre o enredo do filme, que jA ndo € uma novidade, pois
muitos professores ja trabalham desta forma (Cabreira, 2018, p. 03), é importante
também pensarmos em como o0s elementos da linguagem cinematografica nos
afetam, como sé&o feitos e quais objetivos de cada um deles.

Por esses motivos, neste trabalho, quero enfatizar estas duas caracteristicas
do cinema: Arte e meio de comunicacdo. De forma a inserimos a nossa sétima arte
no contexto das aulas de Artes Visuais, a0 mesmo tempo em que associamos algo da
realidade cotidiana dos alunos, que séo as redes sociais, onde eles ja consomem em

grande quantidade o audiovisual, porém sem uma reflexdo adequada. O cinema é um
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meio de comunicacdo de massa, e associar essas reflexdes as Artes Visuais é
importante para pensarmos a hossa sociedade, nossas escolhas, nossas formas de
agir, reagir e de pensar. Caracterizando, portanto, um processo pedagogico
fundamental na formag¢ao humana.

Assim, o questionamento que fica é: por qual motivo o cinema se tornou tao
importante em nossa sociedade e como torna-se uma linguagem artistica e um meio
de comunicacdo de massa singular através da historia? Tratarei desses assuntos no

proximo item.

2.1 Breve histéria do cinema

Anteriormente, neste mesmo capitulo, refleti sobre as redes sociais e seus
impactos na nossa sociedade e cultura. Neste item, pretendo trazer uma breve histéria
do cinema, com foco no entendimento sobre como o cinema torna-se parte integrante
da nossa vida, cultura e sociedade, assim como as redes sociais.

Como ponto de partida para esta investigacdo, vamos nos transportar ao
episodio da invencédo do cinematdgrafo pelos fotégrafos e irmaos Lumiere, a partir de
1895, e o seu desenvolvimento técnico. Foi essa a mola propulsora do que
conhecemos hoje como cinema. Foi ainda naquele periodo que comecaram as
primeiras experimenta¢gées com planos e movimentos, esses fatos marcaram a
histéria do cinema. Naquele proto-cinema, ndo era exatamente o fantastico que atraia
o publico, mas o simples fato de uma imagem, que antes era estatica, agora ganhar
movimento.

Carvalho, ao falar dessa aura, cita Marcel L'Herbier e faz um paralelo com os
espetaculos circenses da época, ele diz que ja nas primeiras exibigbes “o
cinematografo tinha algo de prodigioso justamente porque mostrava a vaca com sua
unica cabega e a mulher sem barba” (Carvalho, 2011, p. 02 e 03), ou seja,
diferentemente dos espetaculos mambembes, em que o extraordinario era sempre a
atracao principal, naquele momento da historia do cinema, a atragéo néo era pelo que
era mostrado na tela, mas por como aquilo acontecia. Tinha sim algo de extraordinario,
mas néo exatamente em rela¢éo ao conteudo. N&o a coisa em si, mas a coisa filmada,
empregava um certo fascinio na audiéncia (Carvalho, 2011, p. 04).

Um segundo momento que podemos citar € o desenvolvimento de uma

narrativa visual que vai se distanciando daquele realismo dos anos iniciais. Apesar de
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ainda ndo podermos falar sobre uma linguagem cinematografica, também n&o
estariamos totalmente errados se afirmassemos que ali ja existia uma forte ansia por
inovacao e possivel criacdo dessa linguagem. Carvalho diz que ali “o cinema assume
as estruturas narrativas da literatura, ficando bem proximo do estilo do romance e da
peca teatral” (Carvalho, 2011, p. 03). O que quer dizer que, em um primeiro momento,
0 cinema é basicamente o real filmado, “indicando que um tema deixa de pertencer a
natureza quando a arte langa méo dele” (Carvalho, 2011, p. 04), para depois comecar
a se utilizar de outras linguagens artisticas, principalmente literatura e teatro.
Subsequentemente, o desenvolvimento de técnicas como a montagem,
revolucionaram a forma de se contar histérias e a linguagem cinematografica comeca

a realmente mostrar as suas fei¢des:

O fato simples de emendar os diversos trechos de
pelicula filmada buscando dar sentido a uma
sequéncia ou a uma situagdo, sem o que ndo haveria
a comodidade e a compreensdo do espectador, deu
margem a arte da montagem, a diversidade de planos,
a separacdo de cenas por planos-imagem
intermediarios. Aquilo que parecia limitacdo do filme
em face da pecga de teatro, por exemplo, evoluia para
conferir ao cinema uma fisionomia prépria. A acao
continua do teatro transforma-se, no cinema, numa
descontinuidade igualmente poética (Carvalho, 2011,
p. 05, grifo do autor).

Martin nos diz que “a montagem constitui, efetivamente, o fundamento mais
especifico da linguagem filmica”. O autor continua seu raciocinio, afirmando que “a
montagem é a organizacao dos planos de um filme em certas condi¢cbes de ordem e
de duragao” (Martin, 1999, p. 132), ou seja, € a montagem que organiza a narrativa e
nos da nocao de ritmo quando assistimos a um filme.

Outras possibilidades foram sendo experimentadas e, com aprovacdo do
publico, foi se formando, aos poucos, o cinema moderno. A camera movel abriu os
horizontes para novos angulos de filmagem e enquadramentos, por exemplo. A
iluminagdo, o som e a cor (em 1930), sdo elementos que foram transformando o
cinema em uma linguagem artistica complexa e dindmica, em constante mudanca ao

longo dos anos. Como €é o caso dos mais atuais efeitos especiais, computacéo grafica
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(CGI'®) e mais recentemente, a tecnologia digital, redefiniram as possibilidades do
cinema.

Sempre em busca de novas maneiras para contar historias, a capacidade de
manipular o tempo e o0 espaco através da edicdo, ampliaram as possibilidades
narrativas. Com isso, surge também a necessidade de se aventurar em géneros
diversos, assim como a literatura e o teatro ja haviam feito.

Outro fator importante para essa popularizacdo séo as premiacgoes e festivais
de cinema, onde o publico entra em contato com obras de diversos paises, o que leva
ao interesse de assistir a filmes que de outra forma nao assistiriam. Um exemplo
dessas premiacdes € o Oscar, concedido pela Academia de Artes e Ciéncias
Cinematograficas dos Estados Unidos desde 19297, E aqui no Brasil temos o Festival
de Cinema de Gramado, realizado anualmente no Palacio dos Festivais, na cidade de
Gramado, no Rio Grande do Sul, e teve a sua primeira edicdo em 1973. Desde a sua
primeira edicdo até o ano de 1991 exibia apenas filmes nacionais, passando a exibir
e premiar filmes de origem latina a partir de 1992.

Um fato curioso é que a primeira edicdo do Oscar a ser transmitida pela
televiséo foi a edicdo de 1953 (Figura 5). A época, radio, jornais e revistas ainda eram
0s meios de comunicacdo mais relevantes. Nas ultimas edicbes da premiacgéo, se
tornou muito mais comum assistirmos a cerimdnia atraveés da internet, em algum canal
do YouTube, e saber de informacbes posteriores por meio de alguns usuérios do
instagram, geralmente os que ja produzem algum conteudo relacionado ao cinema ou
noticias sobre famosos, moda e curiosidades.

Em 2020, por conta do periodo de pandemia, a premiacdo do Festival de
Cinema de Gramado foi, pela primeira vez, transmitida através da internet, sendo
transmitido até os dias atuais.

Até aqui, vimos que o cinema vinha crescendo, criando corpo e solidez como
linguagem artistica distinta, mas ainda sem grande apelo como meio de comunicagao
de massa. Mas com a ascensdo das estrelas de cinema (através do Star System?8),

na década de 1920, a industria cinematografica € impulsionada, amplia o fascinio de

16 Computer Graphic Imagery,ou seja, imagens geradas por computador.

7 Todas as informacGes sobre as datas de premiacées e filmes premiados daqui em diante, foram
retirados da péagina oficial do Oscar: https://www.oscars.org/oscars/ceremonies/2024.

18 “O star system consistia em fomentar a curiosidade pela vida dos atores para além das telas do
cinema, com reportagens, fotos e entrevistas. Essa publicidade impulsionaria os filmes em exibigéo,
fator importante para as companhias cinematograficas.” (Salamon, 2023)
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diferentes publicos, aumenta as necessidades expressivas e 0 potencial do cinema

como entretenimento de massa comeca a surgir.

Figura 5 — Pagina de jornal que apresenta a primeira edicao
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19 Disponivel em:

magem retirada do site da Biblioteca Nacional, BN Digital Brasil*°.
Nota: Pagina do jornal “Flan: O Jornal da Semana”, Rio de Janeiro, de 1954.

https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100331&Pesq=films%20cinema%?20oscar
&pagfis=2218. Acesso em: 26 set. 2024


https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100331&Pesq=films%20cinema%20oscar&pagfis=2218
https://memoria.bn.gov.br/docreader/DocReader.aspx?bib=100331&Pesq=films%20cinema%20oscar&pagfis=2218
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A industria comecou a se estruturar de forma mais focada e intensa na
producdo em larga escala e ha maximizacao dos lucros. Esse novo panorama trouxe
consigo uma série de desafios e oportunidades que moldaram o futuro do cinema. No
proximo item, examinaremos como a industria cinematografica evoluiu naquele
contexto, explorando suas principais caracteristicas, suas praticas e 0 impacto
significativo que teve na forma como o cinema é produzido, distribuido e consumido

globalmente.

2.2 Industria cinematogréafica pelo mundo

A industrializacdo do cinema, especialmente em Hollywood (EUA), estabeleceu
um sistema de produgcdo em larga escala que permitiu a criagdo e distribuicdo de
filmes para um publico global, transformando o cinema em uma forma dominante de
entretenimento de massa. O cinema comeca, entéo, a refletir e influenciar a cultura e
a sociedade. Filmes e artistas comecam a moldar opiniées, comportamentos e
tendéncias, servindo como espelho e agente de mudanca social.

Para se ter uma ideia, a inddstria cinematografica tem adeptos no mundo
inteiro. Saindo um pouco do universo hollywoodiano, aproveito para citar como
exemplo quatro grandes industrias: o cinema indiano, o japonés, sul-coreano e o
brasileiro.

Na industria indiana, temos Bollywood, como a maior e mais conhecida no
mundo, a quantidade de filmes produzidos ultrapassam, em nameros, a média de
producdo em Hollywood. Apesar de somente os filmes falados em hindi serem
realmente Bollywood, pois sé&o produzidos em Mumbai, quando pensamos em cinema
indiano, sempre pensamos em Bollywood. “Bollywood também pode significar os
filmes comerciais, de massa, feitos para agradar a todos os tipos de publico, feitos
para transportar o espectador para uma outra realidade, de sonho, de fic¢éo, de
musica.” (Palma, 2008, p. 27). Bollywood ja teve alguns filmes indicados ao Oscatr,
como o filme “Mother India” (1957), primeiro filme da induUstria indiana a concorrer ao

Oscar de 1958, na categoria “Melhor Filme em Lingua Estrangeira”®. “Sallam

20 Desde 1949, os filmes estrangeiros s&o premiados na ceriménia do Oscar como “Prémio Especial de
Filme Estrangeiro”. Em 1951, muda-se o nome e passa a ser “Prémio Honorario de Filme Estrangeiro”.
Em 1954, ndo ha essa premiacdo, voltando a premiar-se na edicdo de 1955. Em 1957, passa a ser
“Filme em Lingua Estrangeira”. Em 2020, o nome da premiagdo comegou a ser “Longa-metragem
internacional”, permanecendo assim até a data desta pesquisa.
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Bombaym!” (1988), concorreu ao Oscar de 1989; e o filme “Lagaan” (2001), que
concorreu ao Oscar de 2002.

J& falando em indUstria cinematografica oriental, esta abrange uma diversidade
cultural e geografica significativa, incluindo paises como China, Japéo, Coreia do Sul,
Hong Kong e Taiwan. Cada uma dessas regides tem uma rica tradicdo
cinematografica, com estilos e géneros distintos que tém influenciado tanto o proprio
cinema oriental quanto o mundial. No entanto, escolhi a indlstria japonesa, por se
tratar de uma das poténcias cinematogréficas mais antigas e influentes do mundo e a
sul-coreana por figurar entre as maiores industrias cinematograficas nos ultimos anos,
como representantes da industria oriental.

Vale lembrar que o cinema sul-coreano vem crescendo muito no gosto do
brasileiro de modo geral, ndo apenas entre 0s mais jovens, iSSO aconteceu
principalmente por causa do fenébmeno denominado como onda coreana, ou Hallyu, a
partir de 2011, e do K-Pop, que quer dizer Korean Pop, que é “uma tendéncia midiatica
que estd modificando a industria musical, da moda e do audiovisual em todo o0 mundo”
(Bernardo, 2019, p. 01). Ou seja, ha um grande investimento para que a cultura
coreana chegue a outros paises, e aqui no Brasil ela chega principalmente atravées
das redes sociais. Sobre isso, Fantin diz que o cinema é um instrumento que difunde
costumes de diversos grupos sociais (2007, p. 04).

A era de ouro do cinema japonés, entre 1950 e 1960, trouxe cineastas como
Akira Kurosawa, Yasujiro Ozu e Kenji Mizoguchi, cujas obras sdo amplamente
estudadas e muito admiradas. Kurosawa, em particular, influenciou cineastas
ocidentais com filmes como "Rashomon" (1950) e "Os Sete Samurais" (1954). Além
disso, o Japéao é conhecido por seu forte cinema de animacdo?!, com estldios como
Studio Ghibli, fundado em 1985, dirigido por Hayao Miyazaki, criando classicos
aclamados como "A Viagem de Chihiro" (2001), que ganhou o Oscar de Melhor
Animacgao em 2003.

A Coreia do Sul € um dos mais vibrantes e inovadores centros de cinema na
atualidade. Nos Ultimos 20 anos, cineastas sul-coreanos tém ganhado
reconhecimento global por suas narrativas audaciosas e estilos visuais Unicos.
Diretores como Park Chan-wook ("Oldboy", 2003) e Bong Joon-ho ("Parasita”, 2019)

21 Conhecidos como “Animes”.
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tornaram-se nomes conhecidos mundialmente. O sucesso de "Parasita” (2019) no
Oscar de 2020, onde foi indicado em seis categorias e ganhou quatro desses prémios,
incluindo o de Melhor Filme, colocou o cinema sul-coreano definitivamente no mapa
mundial.

O cinema brasileiro também tem uma histdria rica e diversa, comecando com
as chanchadas??, entre os anos 1930 e 1950, passando pelo Cinema Novo, por volta
dos anos 1960, que buscava refletir a realidade social e politica do pais. Os filmes
produzidos nos moldes desse movimento, eram contrarios ao cinema tradicional
brasileiro, que eram principalmente musicais, comédias e filmes épicos como os do
cinema "hollywoodiano”. Glauber Rocha € geralmente apontado como o cineasta mais
influente desse movimento. A nossa producdo contemporanea também inclui
sucessos internacionais como "Cidade de Deus" (2002) e "Tropa de Elite" (2007). Aqui
no Brasil também possuimos uma forte producdo de documentarios e filmes
independentes. A diversidade cultural e regional do pais se reflete na sua producéo
cinematografica, com filmes que abordam uma vasta gama de temas sociais,
historicos e culturais.

Esses diferentes centros da industria cinematografica mostram a diversidade e
a riqgueza do cinema mundial, cada um contribuindo com suas particularidades. Foi
assim que o cinema estabeleceu-se como uma forma de arte reconhecida,
comparando-se as linguagens artisticas ja existentes, Canudo (1911) diz que o
cinema € “a arte plastica em movimento”, e a experiéncia coletiva de assistir a um
filme em uma sala de cinema contribuiu para que seu impacto cultural e social seja
ainda maior.

Esses aspectos, associados ao fato de que jA somos a sexta geracao que vive

o audiovisual, nos da uma dimensdo maior como comenta Parente:

Em primeiro lugar, nos tivemos as imagens em
movimento em preto e branco, depois coloridas, depois
as imagens eletrénicas em movimento e, atualmente,
tendemos a ver imagens digitais em movimento. O
digital ndo se reserva somente ao cinema; existem
fotografias digitais, videos digitais e a multimidia. Na
verdade, as imagens técnicas que foram criadas, como
a televisdo, a fotografia e o cinema, tendem a migrar
para sistemas digitais. Ao contrario da imagem

22 Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa define “chanchada” como: “obra de carater popular, com
nameros musicais e de humor burlesco. Filme, peca teatral, programa televisual ou radiofénico de
carater vulgar, com piadas brejeiras ou de ma qualidade.” (Chanchada, 2023)
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anal6gica, na imagem digital tem-se o controle de cada
um dos elementos minimos constitutivos dessa
imagem, que sdo os pontos ou pixels (pixel € a
abreviacédo de picture element). (Parente, 1999, p. 01).

Convém ter presente que 0 cinema, assim como as demais linguagens
artisticas, sempre foi usado para o ensino. Os vitrais, por exemplo, como expressao
das Artes Visuais, muito empregados no periodo gotico, e utilizados no ensino
religioso cristdo. Tanto quanto a literatura em qualquer periodo historico. Figurelli
ilustra que, apos a Revolucao Russa, “[...] juntamente com as escolas e bibliotecas, o
cinema passou a ser visto como meio importante para a educagao do povo” (Figurelli,
2013, p. 114). E é assim até os dias atuais, ndo é a toa que muitos paises utilizam
dessa linguagem para implementar, difundir ou reafirmar sua propria cultura e forma
de pensar.

Essa ultima questdo abre caminho para comecarmos a responder a pergunta
gue da inicio a este capitulo: audiovisual ou cinema?

Sendo assim, diante das reflexdes propostas, fica evidente que o cinema, com
0 seu poder narrativo e capacidade de trazer reflexdes que despertam o pensamento
critico, € uma ferramenta valiosa para o contexto educacional, especialmente no
ensino médio. A escolha de utilizar o cinema em sala de aula ndo se deu apenas pela
sua popularidade entre os adolescentes, mas também por causa do seu potencial em
conectar o conhecimento académico com a realidade vivida pelos alunos nascidos na
geracao atual.

Trazendo em mente novamente o guarda-chuva apresentado no comeco deste
capitulo, destaco que o audiovisual € um campo bastante vasto e multifacetado, e por
isso este trabalho ndo comportaria sua analise de forma total, pois demandaria um
estudo mais extenso e aprofundado. O foco deste trabalho se concentra
especificamente no cinema, por se encaixar melhor nos objetivos e se tratar de uma
linguagem artistica, uma “arte plastica em movimento”, por ser um produto de
entretenimento de massa, pela sua ludicidade, que é um grande atrativo para o0 Nnosso
publico de interesse. Mas principalmente por ser um instrumento para educacao, ou
seja, ser uma linguagem artistica e possuir técnicas especificas e uma historia
mundialmente reconhecida. Uma midia cuja relevancia e impacto na educacéo serao

investigados em maior detalhe no proximo capitulo, “Por que Cinema na escola?”,
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onde aprofundaremos a compreensao sobre as razdes que fazem do cinema uma

escolha pertinente no contexto educacional.
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3 POR QUE CINEMA NA ESCOLA?

Na maioria das vezes em que viamos filmes na escola eram filmes educativos
ou para ilustrar algum assunto que o professor estava tratando ou para introduzir
alguma outra aula que viria posteriormente. Ndo obstante ser uma pratica comum, e
isso vale também para qualquer outra linguagem artistica, neste breve trabalho de
pesquisa, gostaria de focar em um olhar diferente sobre o cinema na escola. Um olhar
onde o cinema é o conteldo em uma aula de Artes Visuais. Sobre a relagédo entre
método, conteldo e objetivo, Libaneo (2017, p. 149) explica que uma aula precisa ser
organizada de modo que o objetivo guie os métodos e os conteudos, de forma a levar
os alunos a desenvolver habilidades, sejam fisicas, mentais ou emocionais.

Levando em consideracdo a argumentacdo do autor, quando o cinema é
utilizado como método, o objetivo e o conteddo podem néo ser relacionados a Arte
cinematografica, mas a qualgquer outro assunto que possa surgir para aquele momento
que seja de interesse do professor, para qualquer disciplina. E isso ndo é ruim, é
também uma experiéncia enriquecedora. Quando, porém, o cinema é utilizado como
conteudo da aula, inverte-se o sentido, e 0 objetivo passa a ser entender como aquela
técnica artistica funciona, por exemplo. O método aplicado pode ser uma analise ou
decoupagem de roteiro, elaboracdo de pequenos filmes, producdes fotograficas ou
revistas em quadrinhos. O foco, nessa segunda forma de olhar, passa a ser o cinema
como Arte Visual e como meio de comunicagdo de massa. Uma linguagem artistica.

Almeida escreve que quando os filmes sdo produzidos, ndo é levado em
consideracdo a escolaridade dos espectadores. Ou seja, para o autor, na industria
cinematografica, ndo ha filmes que atendam a uma demanda escolar. Almeida leva o

pensamento em consideragdo quando explica o seguinte ponto:

Quando se produz um filme ndo se pergunta se o
espectador estda em algum estdgio de operacdes
mentais, em que método foi alfabetizado, em que série
da escola esta, ou se vai aplica-lo em alguma atividade
escolar. O filme é produzido dentro de um projeto
artistico, cultural e de mercado - um objeto da cultura
para ser consumido dentro da liberdade maior ou
menor do mercado. Porém, quando € apresentado na
escola, a primeira pergunta que se faz é: ‘adequado
para que série, que disciplina, que idade etc.?’
(Almeida, 1994, p. 07).
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Se o cinema ndo atende a uma demanda escolar e precisa ser entendido,
estudado e compreendido como um produto da indastria cultural e linguagem artistica,
€ um caminho légico pensarmos cinema como um conteddo nas aulas de Artes
Visuais.

Sa diz que “O cinema pode ser considerado instrumento de educacédo do ponto
de vista técnico, artistico e cultural.” (S&, 1967, pag. 20). A autora considera também
alguns pontos positivos do uso dos filmes na escola, como ampliacdo da viséo de
conjunto da realidade; permitir ilustrar as matérias escolares como literatura, historia,
ciéncias; sendo uma arte, exercita o imaginario, aumentando o nosso horizonte
cultural: social, educacional, religioso, filosoéfico, literario, artistico, politico e universal,
€ um instrumento de dialogo.

Embora este trabalho ndo siga a mesma linha de abordagem da autora, pois a
minha argumentacao baseia-se no uso do cinema como contetdo no ensino de Artes
Visuais e ndo apenas como um método para a assimilacdo de um outro conteudo,
reconhego que o cinema pode sim ser utilizado em sala de aula, mesmo que os
objetivos sejam diferentes, posso dizer que concordo quando ela diz que néao
podemos desconhecer ou abandonar uma ferramenta tdo Gtil quanto o cinema em
sala de aula.

Um ponto importante a ser considerado é que de fato o cinema € a arte mais
consumida no mundo (Ling, 2004, prancha 1), principalmente entre jovens e
adolescentes (Barbosa, 2018, p. 33-34), que € justamente o publico que se inclui nesta
pesquisa. Outro ponto, € que ha uma grande separacao entre educacdo escolar e
cultura, contudo, criancas e adolescentes estdo sendo educados e tendo o seu
imaginério construido através do que assistem nas telas da televisdo, cinema e nos
seus smartphones. O texto escrito (livros, revistas, jornais) ndo é mais tdo formador
do imaginario hoje, como era ha tdo pouco tempo. De certa forma, nés também
estamos formando nossos conceitos e modos de ver o mundo a partir das imagens e
sons das producdes cinematograficas (Almeida, 1994, p. 08).

O que pretendo ilustrar, € justamente 0 que pesquisas sobre habitos de leitura
dos brasileiros ja vém apontando como uma tendéncia nos ultimos anos. A realidade

€ que “em um pais com 203,1 milhdes de habitantes, segundo o Censo 2022 do
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IBGE?3, apenas 16% das pessoas acima de 18 anos compraram livros nos ultimos 12
meses.” (LIVROS... 2023), segundo pesquisa realizada pela Nielsen BookData.

O recorte apresentado é de um texto publicado pelo site Negdcios SC, que fala
nao apenas sobre a aquisicdo de livros, que é s6 uma das varidveis da pesquisa e do
texto em questdo, mas do habito de leitura de brasileiros de modo geral. Segundo o
mesmo texto, ha trés motivos principais para que o habito de leitura dos brasileiros
esteja diminuindo: 1) livros sé@o caros; 2) ndo ha livrarias perto; 3) ndo ter tempo para
ler. As justificativas apresentadas sdo interessantes e importantes para este estudo,
pois tratam de questdes que poderiam ser aplicadas, da mesma forma, ao conteudo
audiovisual ou uso de redes sociais, por exemplo.

Por causa disso, a partir desses pontos, quero abrir uma breve relacao entre
livros (aqui apontado como suporte de linguagem escrita) e smartphones (apesar de
poder ser usado como um leitor digital, aqui aponto como suporte de linguagem
audiovisual), associando os pontos em trés categorias: 1) Valor; 2) Acessibilidade e
3) Tempo.

O texto questiona as respostas dos entrevistados com algumas comparacoes,
por exemplo, a questdo monetaria: Sim, o valor monetario dos livros é alto,
principalmente se comparados a artigos de maior prioridade como a alimentacao e
vestuario, mas, de acordo com a mesma pesquisa, 41,2% dos brasileiros das classes
C e D adquiriram aparelhos celulares mesmo durante a pandemia (2020 - 2021),
momento em que muitos brasileiros ficaram desempregados ou perderam sua

principal fonte de renda.

Essa justificativa também ndo explica o fato de que
66% da classe A ndo ter comprado um livro sequer nos
tltimos 12 meses [...]. Ou que, entre 2015 e 2019, as
classes A e B tiveram a maior queda no namero de
leitores, conforme indica o estudo (LIVROS... 2023).

Embora o uso das redes sociais ndo exija pagamento direto, ha um custo inicial
significativo para a compra de dispositivos como smartphones, tablets, televisores ou
computadores e também para custear o servico de internet. No entanto, a sensacéo
de recompensa imediata € um fator que interfere nessa escolha entre habitos, ou seja,

a sensacédo de que a relagdo custo/beneficio € mais favoravel ao consumo de redes

23 |nstituto Brasileiro de Geografia e Estatistica.
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sociais do que ao habito de leitura, ja que este ultimo, demanda um esforco maior para
termos essa sensagao de recompensa.

Sobre o0 segundo motivo relatado na pesquisa, a acessibilidade, o texto afirma
que realmente a quantidade de livrarias é baixa no pais, a depender do estado. Em
um estado como o Maranhdo, com 6,8 milh6es de habitantes existem apenas 21
livrarias. H4, sim, uma relacdo entre a falta de livrarias, ou bibliotecas, e o habito de
leitura. Nao ha duvidas que quando ha pouca ou nenhuma livraria em uma regiéo, o
acesso a livros é dificultado, o que pode impactar o desenvolvimento e manutencao
do habito de leitura. Isso também é verdadeiro em locais onde o0 acesso a internet é
limitado, dificultando tanto o acesso a livros digitais quanto a aquisi¢éo de livros fisicos
atraves de livrarias ou sebos online.

De maneira oposta, a disponibilidade de livrarias pode influenciar o
comportamento do leitor ao facilitar o acesso a uma variedade de titulos, promover o
interesse por novos autores e livros em lancamento e criar um ambiente que estimula
a leitura. Além disso, livrarias muitas vezes oferecem eventos culturais, como
lancamentos de livros, leituras publicas e encontros com autores, que incentivam a
comunidade a se engajar mais com a literatura, além de incentivar a compra por
impulso e uma possivel nova leitura.

Em suma, teoricamente, a presenca de livrarias por perto tende a incentivar o
habito de leitura, enquanto sua auséncia pode criar barreiras que dificultam a
formacao ou manutencédo desse habito. Mas, mesmo que haja outras possibilidades,
como empréstimos em bibliotecas, com amigos e familiares, ou até mesmo a
facilidade dos livros disponibilizados gratuitamente pela internet em alguns sites, a
falta do desenvolvimento do habito de leitura ndo é somente por causa da pouca
quantidade ou nenhuma livraria fisica disponivel por perto, mas por causa das
mudancas culturais e sociais que temos passado nas ultimas décadas, principalmente
por causa do uso cada vez mais frequente das chamadas novas tecnologias.

O ultimo ponto nos traz a questao da falta de tempo para o desenvolvimento do
habito de leitura. Mesmo entre os leitores que realizaram a pesquisa, a leitura é
apenas a segunda atividade preferida durante momentos de horas vagas, perdendo
exatamente para as redes sociais. Uma pesquisa publicada no portal de noticias G1,
em 2022, traz um relatorio da consultoria AppAnnie que informa que em 2021, os
usuarios do Brasil passaram, em meédia, pouco mais de 5 horas por dia no

smartphone. Entre os aplicativos de redes sociais, 0 WhatsApp e o TikTok tiveram os
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maiores tempos de uso. Se compararmos esses dados de tempo em redes sociais
com os dados sobre leitura, usando uma calculadora disponivel no site Omni

calculator, teremos o seguinte resultado:

Figura 6 — Célculo de leitura.

Tempo total de leitura

Quanto tempo vocé levara para ler um livro?

Tipo de leitor (i)

o Lento
Méedio
Rapido

Digite uma velocidade média de leitura
personalizada

Velocidade meédia de leitura

@ i 25 paginas / min v

Extensdo do livro

/5 paginas

Tempo total de leitura

5 1| nin v

Fonte: imagem de print retirada do site omnicalculator.com.

Utilizando desse calculo, é possivel supor, que mesmo um leitor lento, lendo
pelo menos 5 horas por dia, conseguiria ler algo em torno de 7 livros por més24. E uma
conclusédo que nos causa certo desconforto e também nos revela as mudangas de

paradigmas da nossa cultura e senso de prioridade.

24 Se considerarmos livros de 300 paginas e um més de 30 dias.
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Ainda sobre a variavel tempo de uso das redes sociais, a autora traz uma

comparacao entre Brasil e Nigéria:

O ndmero mais recente, do fim de 2022, indica que os
brasileiros passam, em média, 3 horas e 46 minutos
por dia conectados as redes sociais. Nesse quesito,
perdemos apenas dos nigerianos, que passam quase
1 hora a mais que nés de olho no celular (Dourado,
2024).

Ao compararmos as trés variaveis, conseguimos perceber que a relagdo da
nossa sociedade atual com as duas midias supracitadas (livros e smartphones) tem
mudado bastante, ou seja, ndo € somente pelo valor, acessibilidade ou falta de tempo,
mas é a nossa cultura que estd passando de uma cultura escrita para uma cultura
visual e oral. Esta discussdo se torna necesséaria para que possamos entender a
realidade que professores ja tém enfrentado diariamente em sala de aula e como tém
lidado com essas mudancas de paradigmas sociais.

Nessa mesma pesquisa, de 2024, publicada no site “Resultados Digitais”,
Bruna Dourado fala sobre o habito de uso de redes sociais entre os jovens. A lista de
redes sociais relacionadas no site estd em seguida:

1°) WhatsApp (169 mi)

2°) YouTube (142 mi)

3°) Instagram (113 mi)

4°) Facebook (109 mi)

59) TikTok (82 mi)

6°) LinkedIn (63 mi)

7°) Messenger (62 mi)

8°) Kwai (48 mi)

99) Pinterest (28 mi)

10°) Twitter (24 mi)

Das dez que o texto apresenta, selecionei apenas as cinco que tém relacao
com esta pesquisa, as que estdo diretamente relacionadas ao consumo e producao
de audiovisual, ou seja, videos e imagens:

1°) WhatsApp (169 mi)

2°) YouTube (142 mi)

39) Instagram (113 mi)
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59) TikTok (82 mi)
8°) Kwai (48 mi)

E interessante observarmos que as trés redes sociais no ranking de maior
guantidade de usuarios séo, precisamente, as redes sociais relacionadas ao consumo
e producao de conteudo audiovisual. Essa relacdo ndo acontece de forma aleatéria,
0 aumento de consumo do conteudo audiovisual tem muito a ver com uso das redes
sociais, por ser nelas que se encontram a maior parte dos contetdos.

Diante do cenario apontado, acredito que uma forma de juntar o cotidiano de
muitos alunos com as aulas de Artes Visuais, em sala de aula, seja através de filmes
de cinema, de forma a aprofundar e gerar mais interesse e construir, criticamente, o
imaginério de criancas e de adolescentes. Analisar obras de arte, estuda-las, elaborar
projetos artisticos, € uma forma também de conhecer o mundo e aprecia-lo, isso
também é verdade em relacdo ao cinema, nos dias de hoje, por causa do seu carater
universal em relagdo a grupos sociais distintos e também em relagéo a faixas etarias

diversas. De acordo com Almeida:

Ver filmes, analisa-los, € a vontade de entender a
nossa sociedade massificada, praticamente analfabeta
e que ndo tem uma memoéria da escrita. Uma
sociedade que se educa por imagens e sons,
principalmente da televisdo, quase uma populacao
inteira (ricos, médios e pobres) que ndo tem contato
com a escrita. E também a vontade de entender o
mundo pela producdo artistica do cinema (Almeida,
1994, pag. 12).

Contrariando, no entanto, o que disse Almeida, produzir audiovisual hoje em
dia ndo é mais uma realidade tao distante do consumidor como era ha quase trinta
anos. Parafraseando o autor, hoje, ao sairmos de uma sala de cinema, deslumbrados
e desejosos também de filmar, deparamo-nos com muitas possibilidades técnicas e
materiais com baixo custo e pouca necessidade de uma equipe (Almeida, 1994, p.
15). Mas, de fato, ndo desconsidero tudo que o autor fala sobre o assunto, &
importante frisar que a maior possibilidade em se produzir contetddo audiovisual ndo
guer dizer necessariamente que todos saibam de fato o que estéo fazendo.

Hoje, ndo estamos mais téo distantes do ato de produzir cinema, a linguagem
cinematografica ja faz parte do nosso vocabulario, gravamos videos, produzimos

fotografias, fazemos edigBes através de aplicativos nos nossos smartphones, que nao
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saem das nossas maos. Porém, ainda ndo conseguimos emitir opinides sobre filmes
gue demonstram realmente sabermos o que é cinema e com qual finalidade um filme
é produzido. Claro que, posteriormente, no mesmo livro, Alimeida nos informa que a
incapacidade do consumidor de produzir cinema se da em relagdo as grandes
producdes, da grande industria cinematogréafica. Mas, para nosso contexto atual, onde
a maioria das pessoas ja possuem todo equipamento basico disponivel, € possivel a
producdo em pequena escala de obras cinematogréficas, de modo independente.

Essa ideia enfatiza que, apesar do acesso as novas tecnologias ter se
democratizado, o que deu margem para um aumento do consumo de conteudo
audiovisual, ainda ha um abismo entre esse acesso e uma profunda compreensao do
cinema enquanto obra de arte. A capacidade de entender cinema, com as nuances
da narrativa e meta narrativa, estética, direcdo, montagem, edicbes e demais
elementos que compdem a linguagem cinematografica, além de sua historia
complexa, ainda hoje, exige de nés estudo e apreciacdo mais profundos.

Isso nos leva ao cerne desta discussao: a necessidade de uma educacao critica
da linguagem cinematogréafica, e como essa educacdo do olhar pode enriquecer a
forma com que o publico consome cinema, levando-o também a refletir sobre o modo
como consome 0s audiovisuais das redes sociais, e leva-lo a querer também produzir
tanto audiovisual como conteudos tedricos criticos.

As possibilidades sdo grandes. As questdes técnicas podem ser superadas
facilmente com o uso de smartphones em lugar das cameras de filmagem profissional.
Esses aparelhos sao utilizados tanto como camera e até mesmo para a edicdo e
montagem das imagens filmadas.

O trabalho em grupo pode ser estimulado, jA& que uma turma inteira pode
participar como equipe de filmagem em uma Unica producédo. Levando-se em conta
gue uma equipe de producdo completa € composta por inumeros profissionais, cada
aluno poderia atuar como um desses profissionais ou ser varios deles, caso se trate
de uma turma pequena. A ideia aqui é que a distribuicdo de tarefas leve em
consideracao as habilidades de cada sujeito. A divisdo em equipes de trabalho, ndo
apenas otimiza os resultados, como também melhora o gerenciamento dos recursos
técnicos disponiveis e responsabilidades, o que gera um aprendizado mais

colaborativo.
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Outra forma de execucdo seria se utilizar de recursos didaticos que nao
envolvessem o uso de novas tecnologias, como é o exemplo do storytelling?> que, no
cinema é uma técnica que envolve criar e contar histérias de forma a ganhar a atencéo
do publico, e experimentacdo visual, com énfase em revelar o carater menos
tecnoldgico e mais criativo da narrativa cinematografica. Utilizando-se da técnica do
storytelling, mesmo sem equipamentos sofisticados, o aluno consegue criar narrativas
e contar histérias que poderdo ser transformadas em filmes posteriormente. Isso
envolve a elaboragdo de alguns elementos, como uma estrutura narrativa,
personagens, conflito, tema e ritmo.

Na experimentacao visual, o aluno podera ser desafiado a criar cenas, imagens
ou cendrios que contam histérias por si, sem necessidade de um texto ou falas, por
exemplo. Explorando assim o maior potencial da linguagem cinematografica. Essa
técnica envolve mais a questdo visual do cinema, com elementos tais como
composicdo de cena, cores, iluminacdo, edicdo criativa, metaforas visuais, mas
também podendo incluir som e musica.

Uma abordagem que deve ser aplicada anteriormente a essas
experimentacfes é um exercicio de analise critica de filmes, chamado também de
critica cinematografica ou até mesmo critica de cinema. O conceito € bastante
parecido com a leitura critica, que consiste em uma leitura ativa de um texto, onde o
leitor ndo apenas o compreende, mas também avalia de forma profunda e
questionadora o conteado do texto. Assim como a leitura critica, a critica
cinematografica trata-se de examinar e interpretar um filme de maneira detalhada e
reflexiva, indo além da simples apreciacdo estética. Deve seguir alguns pontos
importantes de analise: compreensdo de conteddo, andlise de elementos,
interpretacdo e avaliacdo. Cada um desses pontos de andlise, acabam por abarcar

critérios mais especificos, como observado no quadro 2:

25 Em traducéo livre: contar histdrias.
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Quadro 2 — Critérios avaliativos para a elaboracdo de uma critica de cinema.

CRITERIOS GERAIS CRITERIOS ESPECIFICOS
B ; ° Narrativa e temas
° Compreenséo de contetdo o
° Contexto histdrico e cultural
° Direcéo e roteiro
° Cinematografia
° Andlise de elementos ) Montagem e ritmo
° Som e trilha sonora
° Atuacgdo
° Perspectiva e ponto de vista
° Interpretagéo e avaliagdo ° Temas sociais e politicos
° Impacto e relevancia

Fonte: elaboracéo da autora

Essas abordagens engajam e motivam os alunos a buscarem compreender
como o cinema funciona de forma integral e como € criado o sentido da narrativa,
enquanto linguagem artistica que retrata a identidade cultural, politica e social de um
determinado povo ou grupo social.

As experimentacdes sdo atividades praticas que envolvem o fazer artistico, ja
a andlise critica é a leitura de obras de arte, ambos s&o eixos da abordagem triangular
proposta por Ana Mae Barbosa, sobre a qual discutiremos no quarto capitulo. As
propostas também transformam os alunos em uma unidade produtiva, onde ideias
resolutivas podem surgir a cada instante em que um problema aparece,
desenvolvendo a habilidade para resolucdo de problemas e conflitos.

No caso da analise, a resolucao de conflitos pode ser uma proposta interventiva
em relacdo a algum problema que se apresenta no roteiro do filme, muito importante
para perceber falhas num personagem ou de continuidade em um filme ja existente,
mas também para evitar que esses problemas acontecam no seu proprio roteiro.

Para além de um mero recurso didatico, o uso do cinema como um contetdo

também pode proporcionar discussdes ricas e profundas sobre os aspectos visiveis
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de um filme e um olhar sobre a técnica e a linguagem. O filme diz coisas em sua meta
narrativa que escapa ao olhar destreinado e que vai ficando mais facil de identificar
com o aprendizado adequado. Assim, a compreensdo sobre uma histdria néo fica
apenas na narrativa, mas se aprofunda e também irrompe em outras dimensoes.

Ao mesmo tempo que é essencial que o olhar critico seja desenvolvido para
gue se possa captar as camadas mais sutis do enredo filmico, nem sempre o0s
professores dispdem das ferramentas e conhecimentos necessarios para guiar seus
alunos nessa jornada. No proximo capitulo, exploraremos as dificuldades que os
educadores enfrentam ao tentar utilizar o cinema como um recurso pedagdgico, desde
a falta de materiais adequados e desafios praticos no ambiente escolar até a falta de

formacao especifica.
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4 DIFICULDADES DE PROFESSORES E ESCOLAS EM RELACAO AO
CINEMA

Até aqui discutimos acerca do audiovisual ser uma linguagem ampla, que
integra muitas formas de expressfes artisticas e comunicacionais. Destacamos
grandes centros de producdo cinematografica como exemplo dessa relevancia e
também como evidéncia da sua poténcia como meio de comunicagdo e difusdo de
culturas. Abordamos a presenca cada vez mais frequente das novas tecnologias em
nosso dia-a-dia e como essa presenca tem afetado nossa linguagem, nossos
interesses por hobbies e, sobretudo, nossas relacdes interpessoais e com outras
culturas e formas sociais.

Expomos os motivos de termos escolhido o cinema como forma audiovisual
gue melhor se encaixa aos propadsitos deste trabalho, assim como um pouco da sua
histéria e a grande relevancia da linguagem cinematografica como forma de arte e
meio de comunicacdo no mundo inteiro.

Diante dos pontos j& apresentados, neste capitulo discutiremos as dificuldades
encontradas pelos professores nas escolas em relacdo ao ensino/aprendizagem de
cinema em aulas de Artes Visuais, assim como 0s aspectos da formacao do professor
gue exerce a arte educacao e questdes operacionais e materiais.

Para que essa pesquisa fosse informativa e ganhasse solidez e nuances de
realidade, foi entrevistado o prof. me. Jonatas Miguins Soares, que me forneceu
material para este trabalho de pesquisa, sobretudo para este capitulo. Contribuiu
também para uma ideia mais abrangente sobre o cinema sul-coreano, sobre o qual
pouco sabiamos.

A entrevista com o professor se deu no dia 14 de junho de 2024, através do
aplicativo meet, ou seja, remotamente. E sobre o conteido dessa entrevista que irei
discorrer neste capitulo.

As perguntas da entrevista foram acerca das atividades do prof. Jonatas
enquanto arte-educador em uma escola da rede publica de ensino médio, suas
impressdes, experiéncias, incluindo o audiovisual em suas aulas e suas dificuldades
em relagcdo aos outros agentes da educacdo naquela escola e em relagdo aos
ambientes educacionais. Também foi pauta da entrevista as lacunas deixadas na

formacédo académica que acabam por dificultar as atividades docentes.
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A escola que o professor leciona, e que foi o foco principal da entrevista, € o
Liceu Maranhense e estéa situada no Centro da cidade de Sao Luis - MA. O roteiro
utilizado na entrevista esta anexo ao fim desta pesquisa (Anexo 1).

O prof. me. Jonatas Miguins Soares, atualmente, tem quarenta anos, atua na
rede basica de ensino, escolas publicas e privadas, para alunos do ensino
fundamental e médio, ha mais de dez anos. Formou-se em Educacéo Artistica, pela
Universidade Federal do Maranhdo (UFMA), no ano de 2014, mas ja lecionava antes
de terminar a graduagao.

Durante a sua formacéo, Jonatas explica que teve contato com audiovisual e
cinema. Segundo o site da instituicdo, faziam parte do curriculo duas disciplinas:
Fotografia e Cinema (4° periodo) e Audiovisual (5° periodo). Além das disciplinas de
Midias Digitais (4° periodo) e Educacéo e Multimeios (5° periodo), esta Gltima trata
sobre a utilizacdo de novas tecnologias de informacédo e comunicacdo (TICS) na
educacado. Na grade curricular da época, das disciplinas que sdo de interesse desta
pesquisa, constam também: Animacéo Digital, Fotografia, Cenografia e Cinema, todas
disciplinas optativas do 9° periodo.

O professor discorreu um pouco sobre como foi a sua experiéncia como arte
educador dentro da escola, seus desafios por ser um professor recém-formado e
como foi o processo de ir conquistando espagco ha escola, para opinar, propor
mudancas e contetdos que fossem de interesse dos adolescentes da escola. Um
desses conteudos foi o cinema. O professor relata que ja tinha forte interesse em
trabalhar o cinema em sala de aula desde a época da graduacédo e também por causa
da elaboracdo do seu trabalho de conclusdo de curso, que também era sobre
cinema?®, trouxe o assunto algumas vezes com alunos do ensino fundamental, mas
por falta de materiais ou tempo, ndo teve como dar continuidade na época.

Ja no ensino médio, uma das dificuldades iniciais foi a falta de recursos, grande
parte dessa dificuldade era causada pela divisdo da sala de artes. Por ser o Unico
ambiente com projetor e televisdo, essa sala era compartihada com outros
professores e nado tinha um dia certo para a utilizacdo, ou seja, a sala em questao
poderia ser solicitada a qualquer momento. O professor relata que, caso se tratasse
de um convidado de fora da instituicdo, esse convidado teria prioridade no uso da

sala, pratica que a principio o preocupou, pois indicaria que, caso o0 uso da sala

26 O cinema e o sagrado: Analisando a Figura de Cristo no Cinema. S&o Luis, 2014. Sob a orientacéo
do prof. José Murilo Moraes dos Santos.
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estivesse em seu planejamento de aula, um segundo plano deveria ser arquitetado
naquele momento para que a aula fosse ofertada.

Comecou entdo a procurar formas préticas que tornassem as aulas viaveis,
sem uma alta dependéncia da sala de artes. Assim, suas primeiras tentativas de aulas
de cinema foram elaboradas tendo como base uma experiéncia que teve, quando
adolescente, ao ler historias em quadrinhos e se deparar com as fotonovelas, que
eram revistas em quadrinhos, mas com fotografias de pessoas reais, com baldes de
dialogos. Aquela lembranca o inspirou a elaborar aulas teoricas e praticas que nao
dependessem tanto da sala de artes para a sua execucao e também para chamar a
atencao de alunos, ja tdo adeptos dos recursos digitais.

Entdo, ao trabalhar enquadramentos e planos, por exemplo, na aula tedrica, 0s
alunos eram desafiados a produzir histérias que utilizassem poeticamente esses
elementos da linguagem cinematografica, em narrativas visuais que exprimem
sentimentos. Como ainda ndo conseguiam trabalhar com video, por causa da
instabilidade com a sala de artes, resolveu que nesse momento trabalharia somente
com imagens fotogréficas. Trabalhou dessa forma durante o ano de 2019 até inicio de
2020, pois foi a época que comecou a pandemia e ficaram apenas com as aulas
teoricas.

Em 2021, voltou a trabalhar cinema com os alunos, nesse segundo momento,
comecgou com as primeiras tentativas de producdo de curtas-metragens. Comecou,
entdo, a pesquisa do mestrado em 2022, onde abordou o fen6meno do audiovisual
sul-coreano?’.

Nesse mesmo ano?®, recebeu uma turma de disciplina eletiva?®, onde ele péde
propor o nome de “Cinema coreano” para a disciplina, “[...] que teve recorde de
assinatura. Os adolescentes, que ja gostavam, se inscreveram em grande numero.
Eram 40 vagas e se inscreveram 46 alunos” (informacao verbal®°), lembra o professor.
Essa informacao é importante pois demonstra como os adolescentes respondem bem

ao que ja estao habituados. Ao propor uma disciplina com um nome de algo que eles

27 ContribuicGes do Audiovisual sul-coreano para a aprendizagem de Artes Visuais no ensino médio:
reflexfes e possibilidades. Sao Luis, 2023. Sob a orientacdo do prof. dr. Pablo Petit Passos Sérvio.

28 A implementagdo do Novo Ensino Médio se deu da seguinte forma: 1° ano no ano de 2022; 1° e 2°
anos, em 2023; 1°, 2° e 3° anos, em 2024. Excetuando-se, no entanto, as escolas-piloto, como o Liceu
Maranhense, que ja estava recebendo esta mudanca em todas as turmas do ensino médio no ano de
2022.

2 As disciplinas eletivas fazem parte do Novo Ensino Médio, sdo elementos que compéem os itinerarios
formativos. S&o disciplinas escolhidas pelo estudante.

30 Trecho retirado de entrevista com a pesquisadora, em 14 de junho de 2024.
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ja consomem no dia-a-dia, o interesse deles se acendeu e a evidéncia disso esta na
guantidade de inscricbes que essa disciplina obteve. Essa primeira experiéncia,
apesar de néo ter sido registrada em sua dissertacdo, “ficou bastante material, mas
nés ndo produzimos textos” (informagéo verbal®!), conta Soares, serviu como base
para a segunda experiéncia, que comecou no ano de 2023, onde ele ja ndo teria mais
uma disciplina eletiva.

Em 2023, o professor trouxe essa primeira experiéncia com o cinema coreano
para as aulas da unidade curricular corresponsabilidade social e

empreendedorismo®?, o professor explica que:

aqui, na pratica, tinhamos uma fluidez muito grande.
Embora o nome da disciplina fosse o
corresponsabilidade social e empreendedorismo, na
formagdo, nunca ficou muito claro esse carater
empreendedor, mas uma énfase maior na
responsabilidade social em tematicas, sobre fake
news, mundo do trabalho etc (informacéo verbal33).

Essa fluidez que o professor relata, foi ponto de partida para se trabalhar a
tematica da desigualdade no mundo: desigualdade econdémica e desigualdade social,
por exemplo. Apés as aulas de elementos da linguagem cinematografica e historia do
cinema, comecou apresentando o primeiro episddio da série de televisdo Round 634
(2021), e conduziu aulas fazendo questionamentos sobre o que os alunos viam e o
gue eles achavam do que estavam vendo. Perguntava sobre os enquadramentos,
iluminagcdo, movimentos de camera e como esses elementos compunham toda a
narrativa poética do episodio. Nesse processo, 0s alunos vao se encontrando no outro
que é apresentado na tela e compartilhando suas experiéncias pessoais que se
parecem com o0 que 0 personagem passa ou o0s faz lembrar algo que viram ou ouviram

em outro lugar.

31 Trecho retirado de entrevista com a pesquisadora, em 14 de junho de 2024.

32 “Corresponsabilidade social e empreendedorismo” é uma unidade ou componente curricular
situada na area de conhecimento de “flexibilizagao curricular”, dentro da “parte diversificada”.
(Caderno de gestao pedagdgica, 2023)

33 Trecho retirado de entrevista com a pesquisadora, em 14 de junho de 2024.

34 A série conta a histéria de centenas de pessoas falidas que aceitam o convite para um jogo, onde o
ganhador recebera uma guantia consideravel em dinheiro, o prémio € milionario. O personagem
principal é Seong Ji-hun, um homem de 40 anos, com muitas dividas. Rejeitado pela ex-esposa e
prestes a perder a sua Unica filha, ele decide participar do jogo mesmo sabendo tudo o que essa
decisdo poderia implicar.
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E importante ressaltar que nessa segunda experiéncia com o ensino médio,
com a turma de corresponsabilidade social e empreendedorismo, por se tratar de uma
disciplina que ndo depende da escolha do aluno, nem todos os alunos gostavam
realmente das produgdes sul-coreanas e outros ainda nao tinham tido contato com
nenhuma obra do pais, além disso, os alunos eram mais resistentes ao contetdo e
poderiam decidir mudar de turmas, o que se mostrou um desafio a parte diante de
todo o processo.

Ele diz que achou até mais interessante abordar o contetdo com os alunos que
inicialmente ndo gostavam do cinema sul-coreano. O objetivo dessas aulas era
humanizar o olhar do outro, no sentido de que, “[...] como vamos ter empatia ou nos
colocarmos no lugar de outros se ndo conhecermos a sua cultura, o seu modo de
viver? Entdo, como o asiético é visto na nossa sociedade? Com preconceito, assim
como o negro, como os indigenas.” (informacgao verbal®®). Entdo nessa abordagem da
corresponsabilidade, ele explica que pode trazer a tematica do preconceito contra
asiatico, que € algo que existe, mas ndo € muito comentado.

Finalizando a entrevista, o professor relata as suas dificuldades para as
atividades docentes e como tem conseguido contornar algumas dessas situacoes.
Algo que ja foi considerado anteriormente, sobre a sala de artes, o ambiente na escola
gue poderia ser utilizado e que se caracteriza como entrave, vez ou outra. O professor
conta que propds a criagdo de um grupo no aplicativo de mensagens instantaneas
WhatsApp, para viabilizar uma melhor organizacdo e planejamento mensal ou
semanal do uso da sala.

Quanto a estrutura material, ou seja, falta de cameras adequadas, figurinos,
material de iluminacdo entre outros, Soares expde que essas questdes materiais e
técnicas conseguem ser resolvidas ou pelo menos amenizadas com um planejamento
de aula detalhado, onde hd uma comunicacdo clara com os alunos sobre quais
materiais serdo utilizados na proxima aula e se eles precisardo levar algum material
para a sala de aula.

Sobre a formacéo do professor de Artes Visuais ha uma questao interessante
na fala do professor, que diz respeito a grade curricular do curso de licenciatura em
Artes Visuais, onde, apesar de constar disciplinas sobre o cinema e o audiovisual,

essas disciplinas por vezes nao tém um carater didatico para a licenciatura, como

35 Trecho retirado de entrevista com a pesquisadora, realizada em 14 de junho de 2024.
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metodologias de ensino do cinema ou praticas pedagogicas em cinema. “Por exemplo,
quais referenciais precisamos ter para trabalhar o audiovisual com alunos do ensino
fundamental ou ensino médio? Quais tedricos eu preciso ler, que sdo interessantes
para que eu consiga trabalhar com audiovisual?” (informagdo verbal®¢), questiona
Soares.

Com base no apresentado nos capitulos anteriores e através da fala de Soares,
fica claro que essa acéo continua em busca de inovagdes que possam contornar as
dificuldades existentes na atividade docente, deve também ser incorporadas ao
planejamento de cada professor. E, embora os desafios no campo das Artes Visuais,
sobretudo com o cinema, sejam significativos, esses embates também abrem caminho
para a criatividade e novas estratégias transformadoras das préaticas pedagogicas ja
utilizadas, um exemplo disso €& a estratégia de se utilizar de filmes ou estilos
cinematograficos que ja fazem sucesso com o publico alvo de uma aula, dessa forma,
atraindo mais ainda a atencdo dos alunos e evocando a sua participacédo ativa nas
discussBes. Entender o nosso tempo histérico, onde o consumo de conteudos
audiovisuais € muito maior, é essencial para desejarmos também aumentar 0 nosso
préprio repertorio filmico, o que ajudara muito a conversar com outras geracées por
vir.

Pensando em como cada dificuldade apresentada pode ser contornada e
visando propor experimentagbes que sirvam de ferramentas para 0 uso de
professores e que inspirem e envolvam os alunos no processo de aprendizagem,
apresento o plano de curso no proximo capitulo, de forma a demonstrar,

didaticamente, tudo que venho expondo até aqui.

36 Trecho retirado de entrevista com a pesquisadora, realizada em 14 de junho de 2024.
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5 METODOLOGIA PARA O ENSINO DO CINEMA: INTEGRANDO A SETIMA
ARTE NO AMBIENTE ESCOLAR

Neste capitulo, apresento uma proposta de curso, elaborado para abordar as
guestdes que se impdem como dificultadoras das aulas de cinema. O plano de curso
visa contornar as dificuldades identificadas, ao oferecer experiéncias e ferramentas
gue auxiliem os professores e, consequentemente, inspirem e envolvam os alunos no
processo de aprendizagem. Através de atividades planejadas com recursos e
materiais simples, busca-se aprimorar a capacidade dos professores de compreender
e analisar filmes. O curso é uma proposta para fornecer aos professores 0os meios
para superar os desafios pedagdgicos.

Durante a entrevista com o professor Jonatas, apresentada no capitulo anterior,
por vezes ficou subentendido que a maior dificuldade em se ensinar cinema na escola
pode se dar por conta da falta material e/ou espacial, ou seja, questdes relacionadas
ao espaco de aula (sala de artes ou de projecdo) ou a falta de equipamentos
necessarios, como projetores ou computadores. E fato que essas dificuldades sdo
reais se pensarmos em termos praticos, afinal, uma aula sobre cinema sem a
possibilidade de se exibir filmes ou imagens é desafiadora. Porém, acredito que, a ndo
inclusdo do cinema nas aulas de Artes Visuais, pode estar mais intrinsecamente
relacionada a caréncia de formacao adequada dos professores, do que a questdes
estruturais. Isso também é expressado por Soares, quando ele propde alternativas
viaveis e interessantes para a falta de equipamentos, sendo imaginativo e atuante.

A realidade educacional atual reflete a diferenca geracional, citada nos
capitulos anteriores, e de experiéncia digital entre alunos e professores. Os alunos,
Geracgdao Z, interagem constantemente com o mundo digital, o que molda suas formas
de comunicacao, percepcéo e aprendizado. Diante disso, o papel do arte-educador se
torna essencial, atuando como um mediador que conecta essas novas formas de
interacéo digital a educacéo artistica.

Ao incorporar o cinema como uma linguagem artistica e um meio de
comunicacdo de massa as aulas de Artes Visuais, permite-se a exploracdo de
diferentes perspectivas historicas, culturais e técnicas. Assim como a pintura, a
escultura e a arquitetura, o cinema oferece uma rica fonte de analise estética, narrativa
e técnica, promovendo uma compreensao mais ampla das artes e da comunicacao. A

inclusédo da histéria do cinema nas aulas de Artes Visuais amplia o repertério cultural
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dos alunos e contribui para o desenvolvimento de um olhar mais critico e consciente
sobre a producédo audiovisual contemporanea. Além de todos esses beneficios, é
previsto na Lei n® 13.006, de 26 de junho de 2014 a inclusédo de filme de producéo
nacional como componente curricular complementar, sendo obrigatoria a exibicdo de
pelo menos duas horas por més, nas escolas de ensino basico, publicas e privadas
(Brasil, 2014).

A lei mencionada tem como objetivo valorizar a cultura nacional e promover o
acesso dos alunos a producdo cinematogréfica brasileira. Contudo, a realidade nas
escolas pode ser bastante diferente. Apesar da existéncia da norma, muitos
educadores e instituicbes enfrentam desafios na implementacdo dessa diretriz.
Fatores como falta de recursos, capacitacdo de professores, resisténcia a mudancas
no curriculo e até mesmo o desconhecimento sobre o assunto podem levar ao
descumprimento da norma.

Portanto, é crucial questionar: como garantir que essa lei seja cumprida de
forma efetiva nas escolas? E necesséario um esforgo intencional e conjunto entre o
governo e as instituicdes de ensino para promover uma maior conscientizagdo sobre
a importancia da cultura brasileira, assegurando que todos os alunos tenham acesso
a essa rica diversidade cinematografica. Esse debate pode abrir portas para melhorias
na formacdo de professores, na disponibilizacdo de recursos e na elaboracédo de
estratégias que tornem a exibicdo de filmes brasileiros uma realidade nas salas de
aula.

Quanto a proposta de intervencdo, o planejamento se divide em quatro
modulos, o curso completo tem 23 aulas, considerando aulas de duas horas cada.
Alguns cursos de pés-graduacao em cinema tém pelo menos uma disciplina que
aborda a analise critica de cinema, mas nosso objetivo imediato & formar professores
gue sejam também espectadores criticos de filmes e ndo cineastas ou produtores de
contetdo audiovisual, por isso a escolha por um curso de curto periodo de duragéo.
A ideia é que professores de Artes Visuais conhegam o seu publico e aprendam a ver
filmes e analisa-los para que sejam capazes de apresentar melhor para os seus alunos
em sala de aula, fazendo-os ver detalhes que ndo enxergariam de outro modo.

A seguir, detalharei como o plano de curso foi desenvolvido a partir das
reflexdes anteriores e como ele pode ser implementado de maneira eficaz para

alcancar os objetivos propostos.
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5.1 Plano de curso

Titulo: Cinema e Educacgao: metodologia de ensino do cinema

O curso pretende fornecer ferramentas adequadas para professores exercerem
da melhor forma suas atividades docentes com o cinema em sala de aula.
Especialmente direcionado para as praticas pedagogicas em Artes Visuais, mas

também podendo ser muito aproveitado por diversas areas do conhecimento.

Objetivos do curso
o Compreender os elementos da linguagem cinematografica apresentados;

o Aprender assistir a filmes e elaborar critica de cinema;
o Elaborar um plano de curso de acordo com esquema didatico apresentado, de

modo a viabilizar a atividade docente em relagdo ao cinema.

Publico de interesse
Professores com interesse em cinema que desejam entender como a arte

cinematografica funciona, aprender a elaborar criticas cinematograficas e como

aplicar esses conhecimentos as suas aulas.

Tempo de execucdao
Sao0 4 modulos com duracédo de 3 a 8 aulas cada um. O curso completo tem

duracéo de 23 aulas de 2h de duracdo cada, mais ou menos um semestre letivo, em
um total de 46 horas.

Metodologia de ensino
No contexto das aulas de Artes Visuais com o cinema como contetido, devemos

definir os objetivos tendo em mente o que os alunos devem aprender e alcancar com
o estudo do cinema. Os objetivos podem incluir habilidades préticas, conhecimento
tedrico e/ou capacidades criticas. Por exemplo, uma aula onde sera exposto o
elemento da montagem, o objetivo sera alcancado se o aluno conseguir identificar os
tipos de montagem em um filme, souber como replica-lo em uma atividade pratica ou
ainda, se ele conseguir escrever um texto, mesmo que curto, sobre como aquele tipo
de montagem é elaborado.

Libaneo diz que os “métodos sédo determinados pela relagao objetivo-conteudo”

(Libaneo, 2017, p. 149), o que quer dizer que depois de definidos 0 que queremos
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ensinar e onde queremos que os alunos cheguem com aquele conjunto de aulas,
devemos desenvolver ou buscar a forma, ou seja, 0 método em que o objetivo sera
construido.

Elaborar planos de aula que integrem conteudos artisticos de maneira atraente
requer uma abordagem criativa. E importante desenvolver atividades que ndo apenas
apresentem o conteudo de forma direta, mas também envolvam os alunos ativamente,
0 conteldo precisa ser contextualizado ao cotidiano do aluno para que ele consiga
extrair o maximo de informacdes. Por exemplo, ao ensinar técnicas cinematograficas,
o professor pode incorporar atividades praticas como a criacdo de roteiros, curtas-
metragens ou a analise de cenas especificas, permitindo que os alunos experimentem
direta e ativamente o processo criativo.

Nesse sentido, partindo da abordagem triangular como base, mas ndao como
molde, para oferecer uma aula produtiva e dindmica, convido o arte-educador a ser
um guia, um mediador, das mostras de cinema que ele mesmo ird propor futuramente

em sala de aula.

Contetdos
o MODULO 1 — Como chegamos até aqui

Aula 1: Como a Geracéo Z interage com as novas tecnologias;

Nesta aula abordaremos as questdes geracionais e como temos lidado com as
novas tecnologias no decorrer do tempo. A proposta é trazermos discussfes que nos
faca refletir sobre como as novas geracfes se relacionam com o0s conteudos
audiovisuais e como utilizd-los de forma potente como ferramenta para atrair o

interesse dos alunos.

Aula 2: Sobre contar e ouvir histérias

O ser humano gosta de historias, contar e ouvir. Nesta aula aprenderemos que
o cinema se desenvolve a partir de varias outras formas de se contar historias mais
antigas. O cinema, grosso modo, € uma forma de contar histérias usando imagens em
movimento e sons.

Assuntos sugeridos: teatro de sombras; historias em quadrinhos; fotonovelas;

cinema.

Aula 3: Introducéo a histéria do cinema
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Nesta aula falaremos sobre o inicio do cinema, periodo conhecido como pré-
cinema (Machado, 1997), marcado pelas primeiras experiéncias de filmagem e
exibicdo de cenas cotidianas (Carvalho, 2011). Faremos a exibi¢cdo de dois filmes e
depois, uma breve discusséo sobre eles e a aula expositiva sobre a historia do cinema,
de maneira breve de modo a abarcar os acontecimentos mais marcantes até
chegarmos aos dias atuais (Barbosa, 2018). Por ultimo, propor a turma que gravem
também cenas cotidianas para serem apresentadas na proxima aula.

Exibicdo: “Chegada do trem a estagao” (1896)%7;

Exibicdo: “Saida da fabrica” (1895)%.

Aula 4: Oficina prética de fotografia com celulares

Comecaremos com a apresentacao dos videos da atividade proposta na aula
anterior e subsequentemente a apresentacdo oral do seu processo de criacao.
Posteriormente daremos inicio a oficina de fotografia com celulares abordando dois
elementos: Composicao e enquadramento (plano, angulo e direcéo).

Aula 5: Oficina prética de fotografia com celulares

Nesta aula daremos continuidade a oficina de fotografias com celular
apresentando mais dois elementos da fotografia: iluminacao e cor.

ApOs a exposicao, a proposta é que, em grupos, 0s alunos consigam sair pelo
ambiente e fotografar quadros compostos de modo a contar uma histéria. Ou uma

série de algumas fotografias que contam uma historia.

o MODULO 2 — Géneros e subgéneros cinematograficos

Neste modulo sera apresentado o conceito de géneros e subgéneros
cinematograficos e como se formaram a partir dos géneros literarios por causa de uma
necessidade industrial e narrativa que surge quando o cinema comeca a despontar
como entretenimento. Outra informacéo importante aqui € como os elementos do
cinema nos ajudam a diferenciar os géneros de forma clara. Entender os elementos
do género é fundamental para se entender o filme, logo, é importante também para

que o professor direcione melhor a turma em relacdo ao que esperar ou até mesmo

87 “Chegada do trem a estacgéo” (1896). Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=1FAj9fJQRZA. Acesso em: 29 ago 2024

38 “Saida da fabrica” (1895). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=qPC5Nx8y5Yk. Acesso
em: 31 ago 2024


https://www.youtube.com/watch?v=1FAj9fJQRZA
https://www.youtube.com/watch?v=qPC5Nx8y5Yk
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como produzir filmes com o género desejado. No primeiro momento de cada aula
teremos a exibicdo de um filme do género sugerido do dia.

Aula 1: Comédia

“Acabaram-se os otarios” (1929)3°

Elementos do género

Historia do cinema

Filmes brasileiros e a concorréncia americana.

Aula 2: Ficcéo e ficcao cientifica
“O regador regado” (1895)*0
Exibigdo: “A viagem a Lua” (1902)*
Elementos do género

Historia do cinema

Aula 3: Suspense
“O gabinete do dr. Caligari” (1920)*?
Elementos do género

Histéria do cinema

Aula 4: Western
1° longa-metragem: “The Story of the Kelly Gang” (1906)*
Elementos do género

Histéria do cinema

Aula 5: Drama

“O nascimento de uma nagdo” (1915)*

% A reconstituicio do Filme "Acabaram-se Os Otarios" (1929). Disponivel em:
https /lwww.youtube.com/watch?v=r6eMOS1MR88. Acesso em: 27 ago. 2024

‘O regador regado” (1895). Disponivel em: Acesso em:
https://www.youtube.com/watch?v=F5wH4T4hA18. 02 set. 2024
41 “A viagem a Lua” (1902). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UHbpgsD8zCM&t=2s.
Acesso em 27 ago 2024

42 “O gabinete do dr Caligari” (1920). Disponivel em:
https://lwww.youtube.com/watch?v=TLx52ifymWE&t=508s. Acesso em: 27 ago 2024
43 “The Story of the Kelly Gang” (1906). Disponivel em:
https /lwww.youtube.com/watch?v=1A6niZmzvoc. Acesso em 27 ago. 2024

‘O nascimento de uma nagao” (1915). Disponivel em:

https://lwww.youtube.com/watch?v=E9ONRrhOVGpA. Acesso em: 27 ago. 2024


https://www.youtube.com/watch?v=r6eMOS1MR88
https://www.youtube.com/watch?v=F5wH4T4hA18
https://www.youtube.com/watch?v=UHbpgsD8zCM&t=2s
https://www.youtube.com/watch?v=TLx52ifymWE&t=508s
https://www.youtube.com/watch?v=1A6niZmzvoc
https://www.youtube.com/watch?v=E9NRrhOVGpA
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Contexto historico.

Aula 6: Musical
“The jazz singer” (1927)*

O som chega ao cinema

Aula 7: Conto de fadas
“A Branca de Neve e os sete andes” (1937)%

O primeiro filme de animacéo.

o MODULO 3 — Critérios para avaliacdo cinematografica

Neste mddulo iremos compreender como analisar os filmes de acordo com as
categorias que sao critérios para premiacdo em festivais internacionais e aqui no
Brasil também. Na primeira aula, apresentaremos as categorias selecionadas para
este trabalho, por serem as categorias que se aplicam a maioria dos festivais de
cinema. Nas demais aulas serdo apresentadas de forma mais detalhada cada uma
das categorias. A proposta € a exibicao do curta-metragem ganhador do Kikito de ouro
na categoria abordada na aula, no ano que o curso for ministrado, dessa forma

conseguiremos enxergar as nuances narrativas da categoria propostas no filme.

Aula 1: Categorias para analise
Apresentar cada categoria: Ator ou atriz em papel principal e Ator ou atriz em
papel coadjuvante; Fotografia; Montagem; Maquiagem, penteado e figurino; Efeitos

visuais e efeitos sonoros; Roteiro adaptado e roteiro original.

Aula 2: Ator ou atriz em papel principal e Ator ou atriz em papel coadjuvante;
Aula 3: Fotografia;

Aula 4: Montagem;

Aula 5: Maquiagem, penteado e figurino;

Aula 6: Efeitos visuais e efeitos sonoros;

4 “The jazz singer” (1927). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=Hgwl_nRFJ2I|. Acesso
em: 27 ago 2024

46 “A Branca de Neve e os sete andes” (1937). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=-
sxbZ70VRsg. Acesso em: 27 ago. 2024


https://www.youtube.com/watch?v=HgwI_nRFJ2I
https://www.youtube.com/watch?v=-sxbZ70VRsg
https://www.youtube.com/watch?v=-sxbZ70VRsg
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Aula 7: Roteiro adaptado e roteiro original.

o MODULO 4 — Critica cinematografica e metodologia para o ensino do
cinema

Este modulo tem como objetivo final a construcdo do projeto de curso que o0s
professores irdo estruturar a partir da construcéo da sua critica de cinema alinhando,
assim, a relacéo conteudo-método-objetivo, onde a critica de cinema que o professor
ird elaborar servird a ele como orientacdo dos conteudos que serdo abordados em
suas proprias aulas.

A metodologia apresentada nesta pesquisa, segue entendimento de Machado
(2010), que apresenta uma nova perspectiva sobre a abordagem triangular de Ana
Mae Barbosa, orientando as nossas praticas pedagdgicas, mas nos libertando para
gue possamos exercer essas praticas considerando 0 nosso proprio contexto escolar.

Machado (2010, p. 65 e 66) explica que os eixos da abordagem triangular,
producéo, leitura e contextualizacdo, sdo como guias para nossas praticas. Levando
em consideracdo também o pensamento de Libaneo exposto acima, o professor,
equipado de todo conhecimento sobre 0 assunto cinema, pode planejar suas aulas de
forma mais consciente. Pensando nas relacdes dos dois autores e também na
necessidade especifica do cinema, elaborei um esquema que pode auxiliar no
processo de planejamento das aulas. Também nao € um molde, mas € uma forma de
pensar o cinema enquanto uma arte diferente, que se comporta de forma diferente,
portanto, que precisa ser apresentada de maneira distinta.

O curso ofertado para os professores tem como ultimo objetivo a indicacdo de
uma didatica que possa ser usada em sala de aula, com alunos do ensino médio. Por
essa causa, 0 esquema proposto abaixo sera apresentado aos professores para que
cada professor possa seguir o caminho que desejar, de forma autbnoma. Apés a
apresentacao do modelo, e explicacdo de cada uma das etapas, os professores terao
a oportunidade de praticar a criagdo de seus préprios planos de aula. Seré proposto
0 desafio para os participantes elaborarem o0s seus planejamentos, apresentarem e
aplicarem o modelo em cenarios concretos, adaptando-o as suas realidades e
objetivos pedagdgicos. Para garantir que cada professor possa tomar decisfes
assertivas, havera sessfes de discussédo, onde os participantes poderdo compartilhar

suas experiéncias e receber orientagbes sobre como aprimorar seus planos de curso.
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Ao pensar nas etapas, usei como base o filme “A viagem a Lua” (1902)*,
proposto para exibicdo na aula 2 do segundo modulo. O filme tem aproximadamente
13 min. ideal para ser exibido inclusive em uma aula que geralmente tem 40 min. (um
horario de aula). Elaborei o quadro 3, para que todo o conteldo exposto mais adiante
seja também visualizado didaticamente.

Na coluna eixo do referido quadro, proponho alguns verbos que subdividem os

eixos da abordagem triangular. Vejamos a seguir:

47 “A viagem a Lua” (1902). Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=UHbpgsD8zCM&t=2s.
Acesso em 27 ago 2024


https://www.youtube.com/watch?v=UHbpgsD8zCM&t=2s

Quadro 3 — Exibicdo cinematografica na escola.
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Responder
(contextualizag&o)

novamente ou em pesquisas autdbnomas. E importante que o aluno desenvolva a sua
propria trajetoria de pesquisa.

EIXO COMO PODE SER FEITO EXEMPLO PRATICO
(objetivo) (método) (método)
. Os alunos assistem ao filme (ver e
Assistir D . . . !
(leitura) Exibicao do filme em sala ou o aluno assiste em casa. ouvir). No caso do filme proposto, escutam
somente a musica de fundo.
O aluno precisa ser capaz de narrar 0os acontecimentos do filme. Nesse primeiro O aluno pode narrar a seguinte
Narrar momento ele ndo interpreta e ndo expde opinides, apenas narra 0s acontecimentos. sequéncia: O filme comeg¢a com uma
(leitura) reunido onde fisicos estéo planejando uma
° Fazer exercicios de storytelling. viagem a Lua...
Apés o aluno narrar o filme, o professor pode questiona-lo sobre o filme, as
respostas ja estdo em seus planejamentos das proximas aulas. Alguns exemplos:
, ° O filme retrata um tempo antigo;
. ° O filme retrata qual tempo? ! . b 90.
Questionar . . ° O filme é em preto e branco e é um
. ° Quais elementos demonstram isso? X
(contextualizag&o) filme mudo.
Um exercicio que pode ser proposto para o aluno é o de escrever as suas proprias
perguntas para responder nas proximas aulas com o professor, assistindo novamente ao
filme ou pesquisando por sua conta.
As respostas podem surgir de varias formas: durante as aulas, ao assistir o filme | o Uma aula sobre elementos filmicos

onde o professor ir4 explicar sobre a
cor no cinema.

° Escrever roteiro de curta-metragem;
° Videos ou fotografias;
Elaborar ° Histéria em quadrinhos ou Fotonovelas;
(producéo) ° Outra elaboracéo direcionada pelo professor, levando em consideracdo a
capacidade técnica e material do aluno;
° Experimentagéo visual.
Criticar L - . . .
~ Relatério de processo, exercicio de escrita sobre tudo o que foi aprendido.
(producéao)

Agora sim, o aluno pode deixar a
sua opinido e sentimentos registrados. A
opinido e sentimentos podem ser expostos
na elaboracao do trabalho artistico e/ou na
critica.

Os dois eixos podem ser aplicados
a uma mesma turma, isso dependera do
contexto e tempo, ambos a serem
avaliados pelo professor.

Fonte: elaboracéo da autora
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A leitura de Ana Mae subdivide-se aqui em “assistir’ e “narrar”. Assistir, porque
a gente assiste aos filmes, a palavra assistir faz mais sentido para os filmes, pois
envolve a ideia de presenca visual e auditiva®®. Narrar é contar a histéria, dizer o que
assistiu, com o maximo de detalhes que conseguir, essas etapas ajudardo a entender
melhor a historia, pois o0 aluno usara palavras para descrever o que viu e ouviu, € um
exercicio de criatividade também, e pode ser usado no processo de avaliacdo
diagnostica e formativa, pois ao mesmo tempo que o professor pode observar como
o aluno expressa suas ideias, o proprio aluno consegue compreender melhor a historia
do filme, pois precisara narrar. Apesar do verbo narrar parecer estar mais ligado ao
eixo da producdo, Machado abre um leque de possibilidades ao informar que leitura

‘nomeia [...] a aprendizagem da experiéncia estética” e que:

Ler tem o sentido de reconhecer e compreender
poeticamente cédigos e principalmente o sentido de
dar combustivel ao universo de imagens internas
significativas responséveis pelo vigor conceptivo do
ser humano. Esse eixo trata das a¢cfes que envolvem
o exercicio da percepc¢do (Machado, 2010, p. 65, grifo
Nnosso)

Para que o aluno consiga entender o que V&, por vezes sera necessario
verbalizar. Narrar, para mim, € como se um terceiro sentido fosse adicionado ao ver e
ouvir.

Ja no eixo da contextualizagdo, penso em dois outros verbos, “questionar” e
“responder”. Durante a narragdo do aluno pode ficar evidente que ele teve alguma
davida sobre o que viu ou ouviu, é importante que o professor se atente e anote. O
aluno pode narrar o filme: “O filme comega com uma reunido onde alguns fisicos estao
planejando uma viagem a Lua...” Entdo aqui pode-se elaborar um questionamento:
“Como o aluno sabe que eram fisicos e ndo outra formacao?”, “Quais elementos
visuais ou sonoros comprovam ou sugerem essa ideia?” A ideia é que os
guestionamentos sejam direcionados pelo professor, de acordo com as aulas ja
planejadas, ou seja, o professor propde as perguntas que ja estdo previstas de
resolugdo nas aulas, mas o aluno também deve ser capaz de propor outros
guestionamentos, a fim de que consiga elaborar melhor a sua critica. A lista pode ficar

bem longa, pois um filme maior pode acabar por gerar mais duvidas, mas algumas

48 Segundo o dicionario Oxford: 1. estar presente (a determinado fato, ocorréncia etc.); presenciar. "a.
ao acidente" 2. transitivo indireto ver e ouvir (um espetaculo, concerto etc.). "a. ao show"
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duvidas acabam por ser tiradas ao assistir novamente ao filme cada vez com mais
atencao.

O eixo respostas ainda € contextualizacéo pois, segundo Machado, esse eixo
também inclui a pesquisa teorica, mas também ja se mescla com a producao, porque
estamos comecando a elaborar um texto escrito, vamos dar respostas aos
questionamentos feitos na etapa anterior. E justamente neste processo de perguntas
e respostas que o professor inclui aulas tedricas sobre elementos da linguagem
cinematografica, € onde a atencdo do aluno esta em resolver o quebra-cabeca que
ele criou com os questionamentos. O professor, dessa forma, irA fornecer as
ferramentas necessarias para a resolucdo do enigma: as aulas.

A producdo pode ser tanto uma pratica artistica, como um texto escrito, a
proposta e planejamento irdo depender do contexto escolar e da duragéo das aulas e
do curso como um todo. Pensei também em dois outros verbos para essa etapa:
“elaborar” e “criticar”, onde elaborar faz referéncia ao trabalho artistico. Criar um
roteiro de curta-metragem, fazer um video, escrever fotonovela, historias em
quadrinhos ou fotografar utilizando-se dos conceitos, elementos, questionamentos e
respostas que tiveram e aprenderam durante as aulas. Criticar é o exercicio de
escrever um relatério sobre tudo o que foi aprendido e, agora sim, deixar a sua opiniao
e sentimentos registrados. A opinido e sentimentos também podem ser expostos na
elaboracao do trabalho artistico.

Como o objetivo deste trabalho de pesquisa é lancar um novo olhar para o
cinema como contetdo das aulas, entendo que o conteludo sera algo em torno da
linguagem cinematografica, portanto, o filme exibido, os elementos ensinados e as
atividades propostas dependerao do planejamento e direcionamento do professor, da
capacidade da turma, da quantidade de alunos, viabilidade de recursos, entre outras
variaveis.

Promover discussbes em grupo, debates e projetos colaborativos pode
estimular a participacdo, o pensamento critico e desenvolver a habilidade de
resolucado de problemas. A combinacdo de teoria e pratica, aliada a métodos que
incentivem a interacdo e o engajamento, torna o aprendizado mais significativo,
permitindo que os alunos se conectem com o material e desenvolvam uma apreciagao
mais contextualizada da arte. O professor fornece orientacéo técnica e feedback,

enguanto os alunos tém a oportunidade de explorar sua criatividade.
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Apos a conclusédo das aulas, uma mostra de cinema pode ser organizada para
exibicdo dos filmes produzidos pelos alunos, caso o professor siga pelo eixo da
elaboracao, onde eles possam apresentar e discutir seus projetos com os colegas e a
comunidade escolar.

Também é importante incluir atividades de revisdo e fixagcdo. Se possivel,
relembrar o que foi conversado na aula anterior. Todas as aulas devem trazer
propostas de atividades para serem entregues e apresentados na proxima aula,
fazendo com que o que foi aprendido ndo se perca durante a semana, a ideia é que o
aluno se torne também um pesquisador autbnomo, sempre buscando respostas para
seus questionamentos.

Por ultimo e por se tratar de uma metodologia em construcdo, é indispensavel
pensar em uma etapa de feedback, onde os alunos possam se sentir a vontade para
dar retorno do conteudo que foi aprendido. O objetivo do curso é melhorar a
experiéncia de ambos agentes da relacdo ensino-aprendizagem, portanto, o aluno
deve ser ouvido e o professor pode assim ajustar suas futuras aulas de acordo com
interesses comuns, e quantas vezes for necessério, relembrando o que ja discutimos
até aqui, o cinema é dinamico, sempre havera ajustes a serem feitos. Sempre que
houver um feedback, sera necessario revisitar o planejamento e corrigi-lo a fim de
melhora-lo, € importante ndo ter medo de voltar atras e assistir aquele mesmo filme

outras vezes.

Avaliacéao
No item anterior comecei a indicar alguns caminhos em relacdo a avaliacdo

tanto no curso para professores, como para serem aplicadas aos alunos do ensino
médio. Aqui, porém, quero aprofundar essa reflexao.

Primeiramente, é importante entender que a avaliacdo deve ser orientada pela
compreensao dos objetivos propostos. No curso para professores, 0s objetivos sao:
compreender os elementos da linguagem cinematogréafica apresentados; aprender a
assistir a filmes e elaborar critica de cinema; elaborar um plano de curso de acordo
com esquema didatico apresentado, de modo a viabilizar a atividade docente em
relacdo ao cinema. Assim, as avaliacdes serdo realizadas a medida que os objetivos
do curso forem alcancados pelo professor, mas também sera avaliado a sua

participacéo e entrega dos trabalhos. Como no exemplo a seguir:
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Modulo 1: O professor sera avaliado por presenca e participagdo, assim como
entrega da atividade de fotografia proposta; serd feita a apresentacdo ou uma
exposicdo das fotografias e o professor podera explicar como foi seu processo de
criacdo e quais elementos resolveu explicitar em seu trabalho. Essa exposi¢ao ajudara
o professor a entender como funciona uma exposi¢cao, como ele mesmo podera propor
experiéncias assim para os seus alunos e também o ajudara a entender o que podera
exigir dos alunos a nivel de conhecimento;

Maodulo 2: A avaliagdo sera feita com base na compreensdo dos géneros e
subgéneros cinematograficos apresentados; O instrumento utilizado podem ser
seminarios onde os professores falardo sobre o seu género ou subgénero favorito e
os elementos cinematogréaficos que sdo marca desse género. Informacdes gerais
também serdo fornecidas, como a criagao, o primeiro filme desse género, ou o filme
mais famoso. Essa avaliacdo sera uma pesquisa escrita e apresentada;

Modulo 3: A terceira avaliacdo sera a atividade de critica cinematogréfica, onde
o professor escolherd um filme de seu interesse para elaborar a critica, podendo ser
um filme do género apresentado anteriormente. Esta critica serad o fundamento onde
irA apoiar os conteludos que serdo abordados em seu planejamento de curso no
préximo médulo. Esse trabalho de pesquisa também ser& escrito e apresentado;

Moédulo 4: A ultima avaliacao sera feita com base na entrega e apresentacao
do trabalho final do curso, que sera o plano de curso elaborado com base em todo o
conhecimento adquirido durante este curso, tendo como amplo fundamento os outros
trabalhos escritos e apresentados. Esse trabalho é um compilado, ou seja, é a
sistematizacdo de todo o processo de aprendizado até aqui.

A proposta avaliativa que sera apresentada para os professores para ser
incluida nos planejamentos de curso dos professores, também deve ser pensada
através dos objetivos e foi pensada cuidadosamente para evitar avaliacdes
inadequadas ou arbitrarias. Um exemplo de uma situacdo que pode ocorrer no eixo
“‘questionamentos”, apresentada no item anterior, € que o professor pode optar por
avaliar quantitativamente: “o aluno deve propor dez perguntas”. As perguntas
propostas sao fruto de uma observacdo do aluno, se ele ndo teve tantas duvidas a
principio, ndo quer dizer que elas ndo possam surgir ao longo do processo das aulas.
Do mesmo modo, ao avaliar qualitativamente também cairemos em um mesmo

problema: “o aluno nao propds ‘boas’ perguntas”.
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Como, entdo, avaliar cada eixo de forma individual e que saia desses
extremos? Ao avaliarmos o processo do aprendizado, podemos oferecer notas de
acordo com as tarefas dadas em cada um dos eixos. Os objetivos especificos de cada
eixo podem ser: presenca, participacdo, entrega, objetivo, apresentacao.

Na primeira etapa, a avaliacdo sera diagnostica, como proposta na
metodologia. Segundo Libaneo (2017, p. 201), o levantamento de informacdes antes
de comecar de fato o conteudo, ajuda a entender em que estagio a turma se encontra,
se conseguem trazer discussdes mais elaboradas e questdes mais profundas, por
exemplo. Ajuda na escolha das perguntas que serdo elaboradas para serem
respondidas em aulas posteriores. Libaneo orienta que essa avaliacdo deve ser feita
no primeiro encontro, mas também que possa se estender até o final do processo. Ao
trazer a orientacdo de Libaneo para a nossa proposta, acredito que a avaliagcédo
diagnéstica possa se estender até o eixo “responder” (vide quadro 3), ja que, nessa
etapa ocorrem as exposi¢cdes dos conteldos e ainda pode-se planejar aulas a serem
dadas e recalcular as rotas para alcancar os objetivos propostos. Ao final de todo o
processo, volta-se a avaliacdo diagnostica com o feedback dos alunos.

Pode ser proposto como critério de avaliacao a presenca na aula e participacao,
a entrega das atividades, se alcancou o objetivo da atividade e a apresentacédo da
atividade.

Dessa maneira, como disposto no quadro 4, que estd abaixo, a avaliacdo se
dara atribuindo notas as variaveis do processo, isso dependera dos objetivos que um
professor tera, essas variaveis podem mudar e as notas devem ser atribuidas
proporcionalmente ao tipo de trabalho realizado. Por exemplo: estar presente na aula,
provavelmente ndo terd 0 mesmo peso da elaboracao artistica final. Pode ser que por
guestdes socioecondmicas alguns alunos ndo consigam estar presentes em todas as
aulas, sao questdes a serem avaliadas caso a caso e o professor quem deve propor
alternativas justas para as avaliagdes.

Uma variavel a ser avaliada constantemente € se 0 contetdo que esta sendo
proposto é claro e objetivo, 0 professor € assertivo em suas demandas? Como ja foi
abordado anteriormente, essa autoavaliacdo do professor deve ser continua e o
planejamento das aulas devem incluir uma etapa de feedbacks dos alunos para a

analise dos resultados.



Quadro 4 — Proposta avaliativa do processo.
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EIXO PRESENCA E PARTIPACAO ENTREGAR OBJETIVO APRESENTAR
ASSISTIR o Estar em sala ou N O aluno “entreg”a essa Ver e ouvir com atencéo. O alunp comprova
assistir em casa. atividade na etapa “narrar’. gue assistiu ao filme na etapa
“narrar”.
NARRAR Contar a histéria do Falar o que viu O aluno deve falar o que o e néoSee;éalrl;lgoﬁll‘ra::r i{gg
filme oralmente q filme mostra. q '
deve ser anotado.
Nas primeiras aulas apés Propor perguntas que serdo o O professor pode
Elaborar S . . ~ ~
QUESTIONAR . a exibicdo, o aluno devera propor | combustivel para a elaboracdo da | propor a apresentacao
guestionamentos . oy . )
perguntas e anotéa-las. critica ao final da jornada. dessas perguntas e respostas
em aula ou de forma escrita.
Aqui conta a organizacdo, a
Responder todas as | forma como foi apresentado.
RESPONDER Responder as Uma relagdo com as | perguntas propostas pelo professor e | Sem juizo de valor, pois nao
perguntas perguntas e as respostas. as propostas pelos alunos | ha pergunta ruim, todas as
individualmente. respostas servirdo para a
elaboracao do texto critico.
Entregar o projeto que o O objetivo é que o aluno
professor propor para a turma. | entregue o trabalho final de acordo Forma de
Presenca . ~ . ~
. Podendo ser qualquer um dos | com o proposto durante as aulas. Aqui | apresentacéo: elaboracéo
ELABORAR | colaborativa, em caso de . , ; L N
i : propostos na metodologia ou | o aluno poderd deixar a sua | artistica que indique a
projeto em equipes. . ) X ; )
outros. O professor deve avaliar as | identidade, elaborando um projeto | compreenséo do processo.
opcdes viaveis para aquela turma. | artistico e/ou critico. Um néo elimina o
outro, mas a depender das caréncias
Presencas nas auss | Envega do texto coreo | TR a0us proeos podem e | Foma e
e participacdo com as|da critca do filme. Com as . ; uca, 9 presentacao. ~
CRITICAR . uma elaboracgéo escrita, ndo tera uma | que indiqgue a compreensao
perguntas e  respostas. | respostas construidas durante as | . S :
- impossibilidade material para sua | do processo e o que o aluno
Durante todo o processo. aulas, ja sem as perguntas. R :
realizacéo. percebeu e achou do filme.

Fonte: elaboracdo da autora.
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Avaliar o resultado do aluno, também tem a ver com a autoavalia¢éo, visto que
para dar notas o professor deve ter sido capaz de oferecer as aulas essenciais para o

alcance dos objetivos propostos.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Ao finalizar este breve trabalho de pesquisa, importa refletir sobre as principais
questdes levantadas e suas implicagBes. Através da discussao de temas como alto
consumo de conteudo audiovisual, uso cada vez mais frequente de redes sociais,
choque geracional entre professores e alunos, foi possivel identificar as nuances,
complexidades e desafios envolvidos em todo o0 processo da inser¢do do cinema em
aulas de Artes Visuais no ensino médio, bem como as grandes oportunidades que
surgem a partir dessas discussoes.

No primeiro capitulo podemos entender que o cinema teve uma construcao
dindmica através de experimentacdes e pesquisas e também do retorno e interesse
do publico, foi se estabelecendo enquanto linguagem artistica e meio de comunicacao
de massa. A industria cinematografica é global e serve a diversos objetivos, desde
difusdo de culturas, educacionais e até mesmo para impor pensamentos politicos. Nao
obstante, também serve a industria da moda, propondo maneiras de pensar e de agir,
se vestir e consumir produtos em geral.

Nesse cendrio, passamos a refletir sobre os motivos de se ensinar cinema na
escola. De que maneira ensinar a decodificar a linguagem cinematografica pode
ajudar alunos a entender a sociedade massificada em que vivemos? A importancia de
educar o olhar para o cinema torna-se evidente ao ponderarmos sobre a relagéo entre
0 aumento consideravel do consumo de redes sociais entre criangas e adolescentes
e a continua queda nos habitos de leitura, por exemplo, nos traz alguns pontos de
atencdo importantes para serem trabalhados pelo arte-educador. Esses insights nédo
apenas ampliam nossa compreensdo, mas também abrem caminho para novas
pesquisas e desenvolvimento de préaticas pedagdgicas com mais possibilidades de
acerto em relacdo aos alunos. Todos o0s aspectos desta pesquisa tém como intuito
oferecer uma perspectiva mais holistica e enriquecedora sobre o assunto.

Héa uma grande oportunidade em oferecer aulas sobre contetdos que os alunos
ja estao habituados. O primeiro ponto é que atrai a aten¢ao. Esse ponto € interessante
para os educadores em todas as areas, sobretudo nas Artes Visuais, uma disciplina
ja sem grande importancia no ensino médio, onde o foco ja estd em entrar em uma
universidade. Por causa da maior quantidade de estimulos audiovisuais, essa atencao
nao pode ser negligenciada. Somando-se ao fato da nossa sociedade ja ser bastante

audiovisual e pouco oral e escrita.
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Outras dificuldades enfrentadas pelos professores foram explicitadas no
capitulo trés. As duas maiores circunstancias dificultadoras do processo de ensino sao
a falta de material ou espaco adequado para as aulas e uma falha no processo
educacional no professor, onde sente-se falta de uma forma ou método para a
transmiss&o do ensino do cinema para alunos do ensino médio. E nesse ponto que a
proposta exposta no capitulo quatro deste trabalho encontra relevancia, se aplicada
corretamente e a resposta dos alunos for positiva e colaborativa, ha uma proposta
com muitos estimulos, onde os alunos conseguem desenvolver a concentragdo, a
oralidade, a escrita, a capacidade argumentativa e critica.

O cinema ja faz parte do presente dos alunos. Ao citar Fresquet, Amaral informa
que o cinema € uma forma de arte viva e sem docilidade, por isso, é urgente o
letramento para o audiovisual (Amaral, 2021, p. 71). Feron também traz uma
perspectiva de Fresquet ao nos informar que o cinema, apesar de presente na vida
dos alunos, se for consumido sem letramento adequado, o aluno ndo absorve muito
do que é visto. Letramento é ensinar a ver os elementos da linguagem cinematografica
para que as diversas no¢cbes que o0 cinema pode despertar, sejam plenamente
compreendidos (Feron, 2020, p. 84).

E imprescindivel o desenvolvimento de um senso critico. Isso envolve capacitar
0s espectadores a analisar as narrativas em profundidade, questionar as intencdes
dos cineastas e interpretar significados multifacetados, além de estabelecer conexdes
entre as obras e suas proprias realidades. A promocédo da reflexao sobre narrativas
dominantes é fundamental, assim como a implementacdo de abordagens
educacionais que incentivem esse letramento audiovisual. Dessa forma, um
espectador critico ndo apenas enriquece sua experiéncia cinematografica, mas
também se torna um consumidor mais consciente da cultura audiovisual.

E essencial reconhecer que esse estudo é complexo e aqui ndo abordamos
todas as suas particularidades, deixando lacunas para investigacbes futuras. 1Sso
convida outros pesquisadores a aprofundarem-se nas questdes levantadas. A
continuidade do estudo e a ampliacdo de abordagens propostas podem levar a
avancos significativos em relagao aos problemas persistentes na questéo do uso do
cinema como contetdo em aulas de Artes Visuais e letramento audiovisual.

Além disso, ndo adentramos o terreno das discussdes identitarias, o que
permitiia um desvio dos referenciais euro centrados em direcdo a perspectivas

decoloniais e mais alinhadas as realidades e questdes especificas do nosso pais.
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Essa auséncia destaca a necessidade de investigar como essas identidades séo
representadas na producao audiovisual, o que pode também favorecer o cumprimento
da Lei n° 13.006, de 26 de junho de 2014, citada no capitulo anterior e que objetiva a
valorizagdo da cultura nacional e promover o aumento do acesso a sua propria cultura
através da producédo audiovisual nacional.

Em suma, esta pesquisa parte da necessidade de um compromisso continuo
com o desenvolvimento de metodologias, boas praticas pedagodgicas em arte-
educacdo, sobretudo em relagdo ao letramento para o cinema, promovendo a
inovacado e a eficacia na educacgédo e producdo audiovisual. Trabalhar em conjunto
com profissionais, académicos, integrando arte, sociedade e cultura é crucial para

atingir as metas propostas e lidar com os desafios de educar as proximas geracoes.
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ANEXO

Roteiro para entrevista de professores

Apresentagao:

1.1 Nome:

1.2 Idade:

1.3 Leciona em qual (is) escola (s)?

1.4 H& quanto tempo leciona na (s) escola (s) citada (s)?

1.5 Quanto tempo de formacédo, em qual instituicdo?

1.6 Durante o tempo de formacéo teve contato com disciplina de audiovisual
ou cinema e como foi esse contato?

Vocé trabalha com audiovisual em aula?

Se sim, qual a importancia que o audiovisual tem nas aulas de Artes Visuais?

Como vocé vem trabalhando o audiovisual em aulas de Artes Visuais?

Quais dificuldades tém enfrentado durante essas aulas?

5.1 Dificuldades relacionadas a formacao

5.2 Dificuldades relacionadas ao material ou espaco



