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“A musica me faz esquecer a minha situacéo
real. Ela me transporta para um estado que
ndo € o meu. Sob a influéncia da mdusica,
realmente sinto 0 que nao sinto e entendo o

que n&o entendo’.

Leon Tolstéi



RESUMO

O presente trabalho aborda a musicalizagdo em uma escola do Ensino fundamental,
Coddé/MA, como um dos recursos pedagogicos de grande importancia para o processo
de alfabetizacdo e desenvolvimento de habilidades das criangas dos anos iniciais.
Ancorando a inovagdo do trabalho pedagdgico a partir da educacdo musical,
percebe-se que a instituicdo escolar também é um espaco de aprendizagem aberto as
diversas produgdes culturais onde o uso de experiéncias musicais estao presentes na
pratica docente. Diante disso, primeiramente, surge a seguinte indagacao: Que desafios
a educacdo musical indigena enfrenta para sua efetiva implementacdo na Educacao
Béasica? O estudo esta fundamentado na pesquisa qualitativa focando a abordagem de
um relato de experiéncia com criancas do 2°ano do Ensino Fundamental I. A pesquisa
tem como objetivo geral compreender os desafios que a educacdo musical indigena
enfrenta para sua efetiva implementacdo na Educacdo Béasica. Como objetivos
especificos, buscamos conhecer o ensino de muasica nos anos iniciais no Ensino
Fundamental; descrever os desafios enfrentados para implementacdo da educacao
musical nos anos iniciais; e, refletir sobre as possibilidades que a musica indigena traz
para uma aprendizagem significativa para 0os anos iniciais. Para isso, tomamos como
referéncia os estudos de: Marisa Trench de Oliveira Fonterrada (2005), Vera Lucia
Pessagno Bréscia (2003), Nicole Jandot (1990) e Merriam (1998). Com isso,
desenvolvemos um relato de experiéncia em sala de aula, com pesquisa participante,
empregada para acompanhar as praticas pedagoégicas em uma escola do municipio de
Codo/MA. Ela foi desenvolvida em uma turma com criancas de sete anos. Os
participantes desse relato de experiéncia, sdo estudantes de uma turma em processo
de alfabetizacdo do 2° ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental. A pesquisa
autobiogréafica se refere as anotacdes e reflexdes da autora sobre o cotidiano com
essas criancas, os desafios e as possibilidades de ensino por meio da musica indigena.
Inicialmente, realizamos uma pesquisa qualitativa bibliografica, em que constatamos
gue as atividades musicais e ritmicas contribuem para o desenvolvimento cognitivo e
psicomotor, social, afetivo e emocional, seguindo com uma narrativa autobiografica.
Dentre os resultados alcancados com relacdo as estratégias pedagogico-musicais
adotadas na rotina de aulas com musica, encontramos: significativa aprendizagem e
engajamento dos estudantes mais timidos, participacdo ativa durante os trabalhos
propostos e mais atencdo durante as aulas. Concluimos que a mesma auxiliou os
estudantes no processo de aprendizagem e construcdo do conhecimento,
desenvolvendo suas capacidades.

Palavras-chave: Musicalizacdo infantil. Musica Indigena. Alfabetizacdo. Pesquisa
Autobiografica. Cod6/MA.



ABSTRACT

This paper addresses musicalization in an elementary school in Cod6, Maranhéo, as
one of the most important pedagogical resources for the literacy process and skill
development of children in the early years. Anchoring the innovation of pedagogical
work based on musical education, it is clear that the school institution is also a learning
space open to various cultural productions where the use of musical experiences is
present in teaching practice. Given this, the following question first arises: What
challenges does indigenous musical education face for its effective implementation in
Basic Education? The study is based on qualitative research focusing on the approach
of an experience report with children in the 2nd year of Elementary School I. The
research has the general objective of understanding the challenges that indigenous
musical education faces for its effective implementation in Basic Education. As specific
objectives, we seek to understand music teaching in the early years of Elementary
School; describe the challenges faced for the implementation of musical education in the
early years; and reflect on the possibilities that indigenous music brings for meaningful
learning in the early years. To this end, we took as reference the studies of: Marisa
Trench de Oliveira Fonterrada (2005), Vera Lucia Pessagno Bréscia (2003), Nicole
Jandot (1990) and Merriam (1998). With this, we developed a report of classroom
experience, with participant research, used to monitor pedagogical practices in a school
in the city of Codo/MA. It was developed in a class with seven-year-old children. The
participants of this experience report are students in a class in the process of teaching
literacy in the 2nd year of the initial years of Elementary School. The autobiographical
research refers to the author's notes and reflections on the daily life with these children,
the challenges and the possibilities of teaching through indigenous music. Initially, we
carried out a qualitative bibliographical research, in which we found that musical and
rhythmic activities contribute to cognitive and psychomotor, social, affective and
emotional development, following with an autobiographical narrative. Among the results
achieved in relation to the pedagogical-musical strategies adopted in the routine of
music classes, we found: significant learning and engagement of the shyest students,
active participation during the proposed work and more attention during the classes. We
conclude that it helped the students in the learning process and construction of
knowledge, developing their capabilities.

Keywords: Children's musicalization. Indigenous music. Literacy. Autobiographical
research. Cod6/MA.
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1 QUE MUSICA TE TOCA?

Os povos originarios ainda estdo presentes neste
mundo n&o porque foram excluidos, mas porque
escaparam, € interessante lembrar isso. Em varias
regidbes do planeta, resistiram com toda a forca e
coragem para ndo serem completamente engolfados
por esse mundo utilithrio [...] (Krenak, 2020, p.
111-112).

A musica sempre existiu em todos os momentos histéricos, principalmente em
tempos de grandes revolugdes, por exemplo: em guerras, acordos diplomaticos,
politica, movimentos sociais e denominacgdes religiosas. Assim, é facil perceber que a
linguagem musical assume valores culturais em épocas diferentes, trazendo resultados
significativos para o desenvolvimento e aprendizagem do ser humano. Nesta
perspectiva, é possivel notar que a aprendizagem musical também pode ocorrer nas
relacdes sociais e nas diversas producdes culturais.

Em tese, pelo fato de ser uma das linguagens artisticas na vida cotidiana
humana, € possivel notar que a musica também contribuiu no surgimento de diversas
manifestacdes culturais e também para a transformacdo da sociedade, visto que, o
gosto pela arte musical tem um significado de cultura em movimento. Nota-se ainda que
a producdao e reproducao cultural artistica, a partir da musica, também podem intervir de
maneira positiva na vida da populacéo, principalmente no modo da comunicacdo, na
forma de vestir-se, dentre outros aspectos. Normalmente, as pessoas apresentam gosto
pela qualidade da composicao, letra, intérprete e, para quem gosta de uma boa
melodia, a arte musical assume uma caracteristica de saudosissimo (passado historico
do sujeito).

As variedades de estilos musicais, tais como: funk, rock, muasicas eletrbénicas,
dentre outros, ao longo dos anos, tem se destacado principalmente nas redes de
comunicacdo midiatica e, junto a esse crescimento, ocorreu uma mudanca significativa
relacionada a padrbes comportamentais que, provavelmente, sdo aceitas ou nao no
meio social pois, uma boa musica € aquela que faz com que o individuo seja capaz de

refletir sobre os principais acontecimentos vividos pela humanidade, e que o0 mesmo faz
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parte dessa histéria e com isso n&o repita 0s mesmos erros de seus antepassados.

Além disso, também existe a musica para entretenimento, seja a musica popular
e festiva; seja a musica pop comercial.

Para a construcao deste estudo fez-se necesséario tomar como base o0s seguintes
tedricos da érea: Marisa Trench de Oliveira Fonterrada (2005), Vera Lucia Pessagno
Bréscia (2003), Nicole Jandot (1990) e Merriam (1998), por trazerem reflexdes que
contribuem na abordagem e compreensdo do tema. A proposta de estudo do tema
surgiu numa perspectiva de socializar vivéncias da etapa em que atuamos, acerca do
ensino de muasica no processo de alfabetizacdo infantil. A escolha do tema esta
relacionada com a familiaridade e atuacao pessoal na area das artes, em especial, a
musica, que inclusive se tornou grande aliada do nosso trabalho pedagogico
desenvolvido com criancas na faixa etaria de sete anos. Partindo desse pressuposto,
surge a seguinte indagacao: Que desafios a educacdo musical indigena enfrenta para
sua efetiva implementacdo na Educacdo Basica? A pesquisa tem como obijetivo
compreender os desafios que a educacdo musical indigena enfrenta para sua efetiva
implementacdo na Educacédo Basica. Como objetivos especificos, buscamos conhecer
0 ensino de musica nos anos iniciais no Ensino Fundamental; relatar os desafios
encontrados para essa atuacdo da educacdo musical nos anos iniciais; e, refletir sobre
as possibilidades que a musica indigena traz para uma aprendizagem significativa nos
anos iniciais.

O trabalho apresenta a seguinte estrutura: introducéo; legislacdo do ensino de
musica em nossa realidade urbana e em comunidades indigenas; apresentacdo de
reflexbes tedricas sobre a musica no ambito escolar; as versatilidades no processo de
ensino aprendizagem com uso da musica; explicacdes gerais sobre a metodologia
utilizada na pesquisa sendo relato de experiéncia, que aconteceu em uma escola do
municipio chamada Escola Maria Alice Machado.

A segunda sec¢do apresenta como estdo organizados todos os procedimentos
metodolégicos utilizados na pesquisa; a secdo seguinte trata da muasica em sua
trajetéria historica até os dias atuais e algumas perspectivas para 0 Seu ensino; na
secado quatro abordamos a legislacao para o ensino de musica e da educacao indigena;

7

na secado cinco, o foco é o despertar de uma educacgédo antirracista por meio da
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musicalizagédo do corpo como linguagem e comunicacao. Na se¢éo seis apresentamos
a narrativa autobiografica das vivéncias com uma turma de 2° ano e os desafios
enfrentados para implementagédo de uma educacédo musical com criancas de sete anos.
Por fim, na secdo sete apresentamos as conclusdes levantadas durante o processo de
realizacao do trabalho, as consideracgdes finais do estudo e as referéncias bibliograficas
utilizadas na pesquisa bibliogréafica qualitativa que permeou o estudo.

Esperamos com esse trabalho apresentar uma reflex@o holistica fora do contexto
de tradicionalismo escolar, que, na nossa perspectiva, ja mostrou que ndo da bons
resultados. Além de ser um caminho bastante doloroso e oneroso a todos o0s
participantes do processo de ensino e aprendizado nas escolas, gera também em sua
grande maioria, um cenario de desrespeito ao proximo, ou seja, ao diferente; tornando

assim palco de preconceito, discriminacdo social e manifestacdes racistas.
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2 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Definimos nossa pesquisa como qualitativa que, para Merriam (1998), envolve a
obtencao de dados descritivos na perspectiva da investigacéo critica ou interpretativa e
estuda as relagcdes humanas nos mais diversos ambientes, assim como a profundidade
de um determinado fendmeno, a fim de decodificar e traduzir o sentido dos fatos e

acontecimentos. Ou seja:

A pesquisa qualitativa (...) esta relacionada aos significados que as pessoas
atribuem as suas experiéncias do mundo social e a como as pessoas
compreendem esse mundo. Tenta, portanto, interpretar os fendbmenos sociais
(interacBes, comportamentos, etc.), em termos de sentidos que as pessoas lhes
dao; em funcdo disso, é comumente referida como pesquisa interpretativa
(Brandao, 2001, p.13).

Entendemos, assim, que esta € caracterizada pelo uso da qualificacéo, tanto na
coleta quanto no tratamento das informacdes.

A pesquisa foi referenciada nos estudos de Marisa Trench de Oliveira Fonterrada
(2005), Merrian (1964), Vera Lucia Pessagno Bréscia (2003) e Nicole Jandot (1990),
acerca da educacdo musical, em revistas cientificas e dissertacbes de mestrado e
teses, sites cientificos, em que foi possivel conhecer concepcdes parecidas de autores
gue abordam a tematica. Além da pesquisa bibliografica, foi feita uma pesquisa
narrativa, em que foi possivel observar na préatica e no discurso como a escola tem
concebido o ensino por meio da muasica e quando isso acontece.

Durante a pesquisa bibliografica, tivemos como categoria investigada a pesquisa
autobiogréfica. Ela é desenvolvida com base em fatos reais e ajuda no material ja

elaborado, constituido, principalmente, de relato de experiéncia, livros e artigos. Os
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anos de abrangéncia dos artigos pesquisados foram entre 2000 a 2022. Os critérios de
selecdo de artigos foram a musicalizagdo infantil e sua importancia no ambito da
alfabetizacéo.

Por sua vez, a pesquisa narrativa inclui um estudo observacional, onde se
compara dois grupos similares. O processo narrativo visa a identificagdo, registro e
analise das caracteristicas, fatores ou variaveis que se relacionam com o fenémeno ou
processo. Uma grande contribuicdo da pesquisa narrativa é proporcionar novas visées
acerca de uma realidade ja conhecida. Na pesquisa narrativa ocorre a: “[...] descricéo
do objeto por meio da observacdo e do levantamento de dados ou ainda pela pesquisa
bibliografica e documental. Das pesquisas Narrativas pode-se chegar a elaboracédo de
perfis, cenarios etc.” (Barros; Lehfeld, 1990, p. 34). Desse modo, podemos afirmar que
ela objetiva identificar correlagéo entre variaveis e vao além da mera descoberta dos
fenbmenos.

A pesquisa (auto) biografica, por sua vez, € uma abordagem inter/transdisciplinar
gue busca, através de um dialogo entre pares, construir uma narrativa com a intencao
de intervir na realidade do aprendiz. “Pela narrativa autobiografica podemos nos tornar
sujeitos de nossa propria historia (estratégia de empoderamento)” (Olinda, 2018, p. 36).
Esta abordagem “[...] ancora-se no paradigma do singular-plural, uma vez que a
subjetividade e a historicidade sdo inerentes aos processos de narracao de si’ (Olinda,
2018, p. 38).

Pela autobiografia, situamo-nos no mundo simbdélico da cultura. Por meio dela,
identificamo-nos com uma familia, uma comunidade e, indiretamente com a
cultura mais ampla. Ela é a Unica maneira de que dispomos para o
relacionamento com nossos iguais depois de sairmos do escudo dos
mecanismos infantis que nos permitem nossa prolongada imaturidade (Bruner,
1995, p. 146).

Desse modo, a pessoa tem autonomia para construir seu préprio conhecimento e
sua formacdo mediante a processos que favorecem a independéncia humana. O
trabalho autobiogréafico precisa ser desenvolvido da reflexdo de quem narra. A partir da
narrativa de si, o aprendente busca compreender seu percurso de vida e as relacdes
sociais entre os individuos, pois o “[...] depoimento oral nos coloca frente a informacéo

e a necessidade de interpretacao” (Olinda, 2018, p. 64). Nesse interim,
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A pesquisa (auto) biogréfica tem por ambigdo compreender como os individuos
(a crianga, o jovem, o adulto) e/ou grupos (familiares, profissionais, gregarios)
atribuem sentido ao curso da vida, no percurso de formacdo humana, no
percurso da histéria (Passeggi, 2011, p. 20).

Assim, a pesquisa autobiografica constitui-se por mdaltiplas abordagens,
teméaticas e correntes tedricas, articulando-se na formulacdo, compreensao e
acompanhamento pedagodgico de situacdes especificas e empiricas que permites um
estudo exploratério, um apanhado entre teoria e pratica e comprovacdes advindas de

s

hip6teses. Trata-se de uma escrita significativa pois “’[...]Jo pesquisador do narrador e
outros perfis identitarios com que se configura cada um/a ou de como se vé ou se
sente, 0 que representa uma riqueza inesgotavel na academia, na pesquisa e producdo
do conhecimento, sobretudo, para quem faz pesquisaformacdo narrativa
(auto)biografica em educagao” (Morais; Braganca; Prado, 2021, P. 215). Para além de
uma escrita canfnica académica, na escrita autobiografica nos permitimos reviver
memaorias de momentos marcantes, e o melhor, compartilha-los com outras pessoas.
Desse modo, o levantamento de dados foi realizado por meio de relato de
experiéncia autobiografica, sobre a trajetéria de criancas em processo de alfabetizacéo,
no 2°ano do Ensino Fundamental na escola Maria Alice Machado em Codd/MA.
Tivemos a oportunidade de conhecer um pouco a historia de vida das criancas, a
organizacao da rotina escolar de nosso municipio, primeiro contato com uma turma de
2°ano, desafios e muitos aprendizados. Apds esse tempo de aprofundamento, vivéncia
e estudo, foram selecionados alguns artigos que se aproximam do objetivo do estudo.
Para isso, realizamos a leitura do resumo/ abstract de cada artigo e empreendemos

uma analise qualitativa, descritiva e interpretativa.
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3 EDUCACAO MUSICAL

No dicionario conceitua-se o termo musicalizagdo como a acado de musicalizar,
de dar forma musical, melodiosa a algo. Processo que transforma alguma coisa em
musica: musicalizacdo da matematica em sala de aula; musicalizacdo de um poema; €
a Acao de despertar para a musica, de iniciar ou de se iniciar musicalmente
(musicalizacao, 2024).

Kraemer (2000) discute o campo da educacdo musical ao caracterizar as
dimensdes presentes no conhecimento pedagogico com a musica, sejam, filosoéficas,
antropolégicas, pedagodgicas, sociolégicas, historicas, estéticas, psicolégicas e
musicologicas. Ele também faz a relacdo do ensino de musica levando como principio a
guestdo de que a pedagogia da musica esteja unida a outras disciplinas. Sobre esses
aspectos filosoficos, por exemplo, o autor descreve as reflexdes sobre estética da
musica, sendo: “[...] Ocupagao com o Belo e o Feio nas Artes, com ideias de obras
artisticas, com a musica como meio de pensar e sentir [...]" (Kraemer, 2000, p. 52). Do
ponto de vista histérico, ao observar onde a educacdo musical se encontra em

influéncia de sua origem, o autor diz que:

A descricdo da préatica musico-educacional coloca-se em aberto o que nédo é
somente pensado, mas também realizado. Junto a isso, a consideracgédo politica
histérica de um periodo fornece o modelo de um argumento dominante, uma
forma de pratica musico-cultural e pedagdgica condicionada economicamente.
Para julgamento apropriado da situacdo atual, uma consideracdo historica
coloca a disposicdo conhecimento sobre origem, continuidade e mudancas de
ideias, conteudo e situa¢des pedagogico-musicais [...]" (Kraemer, 2000, p. 54).
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Por causa dos aspectos psicologicos da educacdo musical, o autor fala sobre a
investigacdo das semelhancas e diferencas observaveis de comportamento e da
vivéncia, desenvolvimento musical e a influéncia social nesse meio.

A musica vem desempenhando funcdes especificas em atividades humanas
como ninar criangas, dancar, contar estorias, comemorar eventos especiais, vender
produtos, entreter, curar e rezar, anunciar eventos, entre outras (Gregory, 1997; llari;
Majlis, 2002). Estas e muitas outras fun¢des da musica na vida humana estédo ligadas
as relagdes interpessoais. Partindo desse ponto, Huron (1999) prop8e que, no tocante
ao desenvolvimento humano, a musica desempenha um papel importantissimo, por
criar cenarios que ajudam nos relacionamentos humanos, até mesmo aqueles de
natureza amorosa. Segundo a teoria de Huron (1999), a musica executa alguns efeitos
sobre a atracdo e sobre o desenvolvimento subseqiente de relacdes interpessoais.

Nesse sentido, a musica é mais do que qualquer outra arte, tem uma extensa
representacdo para o individuo. Ela nos oportuniza inimeras versatilidades de bem
estar pessoal e social, sendo acesso direto a afetividade, controle de impulsos,
emocOes, além de motivar. Além disso, encontra-se dentro da abordagem das
inteligéncias multiplas podendo,inclusive,articular a l6gica/matematica com a
musicalidade.

A musicalizacdo é capaz de estimular a memaria ndo verbal; um componente de
aplicacdo das funcbes cerebrais, que envolve um armazenamento de simbolos
organizados e que estimula a capacidade de retencdo e memorizacao.

Compreende-se que o ensino de musica nha escola encara situacdes diversas,
pois o0 processo de musicalizacdo no ambiente escolar acontece a partir da incluséao
das/os estudantes. Quando o planejamento de ensino contempla o fazer musical no

Ensino Fundamental I, este pode ser um recurso facilitador para o trabalho docente.



19

4 LEGISLACAO E EDUCACAO MUSICAL

Desde o periodo colonial até os dias atuais, a miscigenacao dos povos africanos,
indigenas e europeus contribuiu para a formacdo de cultura e geracdo do povo
brasileiro. No artigo 5° referente a Constituicdo Federal (1988) emerge a garantia de
direitos e igualdade do povo brasileiro. A carta Magna, que € a Lei de ordem maxima no
gue tange aos regimentos estruturais de direitos politicos e juridicos da nacdo,
assegura no inciso IX, deste mesmo artigo, que “é livre a expressdao da atividade
intelectual, artistica, cientifica e de comunicacao, independentemente de censura ou
licenca. Quando a liberdade de expressao néo € respeitada, configura-se censura,
um controle prévio sobre informagdes que serao divulgadas” (grifos nossos).
Assim, a Constituicdo Federal (1998) relata a importancia das manifestacfes culturais
do povo brasileiro para a garantia de direitos universais no exercicio da cidadania. A
aprovacao da Constituicdo atual no final dos anos 1980 colaborou para as reformas
educacionais em todo pais.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LBD), Lei n° 9.394 de 1996,
no Art. 26, ha a referéncia ao ensino de musica na escola. Ele indica que: “§ 2° O

ensino da arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituirdA componente
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curricular obrigatorio da educacdo bésica. 8 6°As artes visuais, a danca, a masica e o
teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o § 2°
deste artigo”.

Com a efetivagéo da LDB 9.394/96, o Estado buscou rumos novos para garantir
a universalizacdo do ensino publico gratuito. Considerada referéncia no que refere-se
as reformas no sistema educacional brasileiro nas uUltimas décadas, a LBD cita no artigo
5° a obrigatoriedade do ensino bésico e, salienta no artigo 3° inciso Il, que a educacéo
deve garantir como normas de ensino “[...] a liberdade de aprender, ensinar, pesquisar e
divulgar a cultura, o pensamento, a arte e o saber”.

Dentro deste critério, em concordancia com os Parametros Curriculares
Nacionais (Brasil, 1998, p.80), aponta que “‘com os avangos da eletrénica refletindo-se
na fabricacdo de novos instrumentos e equipamentos para producdo sonora, O
surgimento de novas linguagens musicais e respectivas estéticas refletem-se na criacao
de diversas técnicas de composicdo”. E perceptivel, que as obras musicais
(composicbes) sdo reproduzidas de maneira que o0s individuos ndo conseguem
identificar-se com a cultura em que a mesma esta introduzida.

” 13

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) define “competéncia” “como a
mobilizacdo de conhecimentos (conceitos e procedimentos), habilidades (praticas,
cognitivas e socioemocionais), atitudes e valores para resolver demandas complexas da
vida cotidiana, do pleno exercicio da cidadania e do mundo do trabalho (Brasil, 2018).
Ela apresenta caminhos para a Educacéo Infantil, Ensino Fundamental, e Ensino
Médio, ou seja, para toda a Educacédo Basica.

O Ensino Fundamental, por ser definido com nove anos de duracéo, € a etapa
mais longa da Educacéo Basica, atendendo estudantes (criangas e adolescentes de 6 a
14 anos de idade) que passam por uma série de mudancas relacionadas aos aspectos
fisicos, cognitivos, afetivos, sociais, emocionais, entre outros (Brasil, 2018). No ensino
fundamental, sdo identificadas duas fases: anos iniciais (6 aos 10 anos de idade) e
anos finais (11 aos 14 anos de idade).

Nos anos iniciais do Ensino Fundamental, foco de nossa pesquisa, a BNCC diz
que, “ao valorizar as situagdes ludicas de aprendizagem, aponta para a necessaria

articulacdo com as experiéncias vivenciadas na Educacédo Infantil” (Brasil, 2018. p. 53).
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Essa articulagdo tem que ser continua e organizada quanto as experiéncias
desenvolvidas pelos mesmos, proporcionando novas possibilidades de leitura,
formulacdo de hipoteses e elaboracdo de conclusdes, dessa forma, construindo os
conhecimentos.

Nessa etapa, as/os estudantes devem ampliar seu repertério, sua autonomia e
criatividade, construindo sua prépria aprendizagem mediante as suas vivéncias, tanto
dentro como fora do ambiente escolar. A BNCC nos mostra quatro areas de
conhecimento, como, na area das linguagens e suas tecnologias, colocando como
componente curricular a arte e seus segmentos. Baseada nas dimensbes de
conhecimento da arte (Criagdo, Critica, Estesia, Expresséo, Fruicdo e Reflexdo) (Brasil,
2018), a BNCC apresenta nove competéncias intrinsecas para este ensino, dentre elas,

citamos trés:

1.Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes artisticas
e culturais do seu entorno social [...]; 2. Compreender as relagbes entre as
linguagens da Arte e suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas
pelo uso das novas tecnologias de informacéo e comunicacéo [...]; 3. Pesquisar
e conhecer distintas matrizes estéticas e culturais — especialmente aquelas
manifestas na arte e nas culturas que constituem a identidade brasileira [...].
(Brasil, 2018, p. 194).

No Ensino Fundamental, o componente curricular arte € uma combinacdo das
artes visuais, danca, musica e teatro. Estes “[...] articulam saberes referentes a
produtos e fenbmenos artisticos e envolvem as praticas de criar, ler, produzir, construir,
exteriorizar e refletir sobre formas artisticas” (Brasil, 2018, p. 193).

No decorrer da histéria das politicas publicas voltadas a educacdo musical no
Brasil, € irrefutavel a presenca de reflexdes tedricas sobre a escola como espaco que
favorece a propagacdo do conhecimento por meio da cultura popular e das artes
(cénica, visuais, teatro e musica). Em 2000, houve uma busca para encontrar
explicacbes e propostas para o ensino de artes, como a inclusdo da masica no curriculo
escolar através da aprovacdo da Lei 11.769/2008, ela estabelece a obrigatoriedade do
ensino de musica nas escolas da Educacdo Basica. A aprovacdo dessa lei foi, sem
duvida, uma grande conquista para a area de educac¢do musical de nosso pais. Assim,

tornou-se obrigatério nas instituicdes escolares do Brasil.
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Figueiredo (2010, p.4), afirma que “a legislacdo ndo deixa clara a definicdo da
palavra arte para a educagao escolar’. De acordo com este autor, compreende-se que
a arte musical possui uma caracteristica diferenciada de outras artes e as reflexdes
tedricas voltadas a presenca da Educacédo musical na escola é um problema que vem
se prolongando desde muito tempo durante todo o periodo de reformas nas politicas
publicas do sistema educacional brasileiro. Porém, foi perceptivel que ao longo da
histéria das politicas publicas educacionais, o0 ensino de musica precisa estar presente
no processo de ensino e aprendizagem dos educandos, ou seja, no cotidiano da escola.

4.1 LEGISLACAO PARA A EDUCACAO INDIGENA

A ideia de que os brancos europeus podiam sair
colonizando o resto do mundo estava sustentada na
premissa de que havia uma humanidade esclarecida
que precisava ir ao encontro da humanidade
obscurecida, trazendo-a para essa luz incrivel. Esse
chamado para o seio da civilizacdo sempre foi
justificado pela noc&o de que existe um jeito de estar
aqui na Terra, uma certa verdade, ou uma concepgao
de verdade, que guiou muitas das escolhas feitas em
diferentes periodos da histéria (Krenak, 2020, p. 11).

O Brasil € um pais multicultural pois foi agregando muitas culturas, como
indigenas, europeias, africanas, entre outras, ao decorrer do tempo. A masica, a danca
e as artes em geral estdo vinculadas a esse desenvolvimento linguistico social, desde a
infancia.

Historicamente, os povos indigenas foram retratados pelas escolas em relagcéo
ao passado: no “descobrimento” do Brasil, na formagdo da nacdo brasileira, no
surgimento das cidades ou nas datas comemorativas, como o “dia do indio”, no dia 19
de abril. Nas escolas, apresentava-se uma visao estereotipada de como é ser indigena
com sua moradia, seus acessorios, pinturas corporais, artefatos. Geralmente, ndo é
apresentado aos estudantes de onde vem certos costumes habituais, saberes até
mesmo a variedade da lingua dos povos originarios. No campo das artes nao é
diferente.

Segundo a Fundacgéo Nacional dos Povos Indigenas (Funai), hoje existem sete



23

etnias no Maranhéo -Ka'apor, Guaja, Tenetehara, Timbira, Kanela, Krikati e Gamela - e
vinte territérios indigenas, sendo dezessete destes devidamente demarcados.

As instituicdes escolares continuam realizando um papel fundamental na
reproducdo de esteredtipos sobre esses individuos através da propagacao de ideias
eurocéntricas e evolucionistas. Os estereodtipos que sdo ressaltados apontam a imagem
de um “indio” genérico, que “vivia nu na mata”, “pacifico” e “inocente” ou sob a condi¢céo
de “derrotados”, “inferiores”, “incapazes” e que nao seriam capazes de resistir a
ocidentalizagcdo imposta, resultando na “destruicdo cultural”. A historiadora Cristina
Bohn Martins, diz que alguns motivos colaboraram para a constru¢cdo dessa

perspectiva:

[...] espantosas cifras da queda na demografia indigena que se seguiu a
chegada dos europeus, bem como os relatos cronistas coloniais sobre os
efeitos devastadores da violéncia, das doencas, da méa nutricdo, do excesso de
trabalho e mesmo do stress sobre os nativos foram, sem duavida, muito
importantes para a construcao desta narrativa (Martins, 2009, p. 4).

Nesse sentido, muitos dos relatos do século XVI em relagdo aos povos
originarios do “Novo Mundo”, colaboraram para a circulagédo de imagens intensamente
negativas sobre esses individuos, ao ressaltar aspectos como “selvagens’,
“antropofagicos” e “barbaros” (Martins, 2009).

No campo educacional brasileiro contemporaneo, em seus diversos niveis, ainda
existe muita desinformacdo com relacdo aos povos originarios e africanos, ato que
favorece a existéncia de preconceitos e equivocos. Diante dessas condicbes e das
pressdes por parte do Movimento Negro, em 2003, foi sancionada a Lei n° 10.639, pelo
entdo presidente do Brasil, Luiz Inacio Lula da Silva. Lei essa que modificou a Lei n°
9.394 de 1996 — Lei de diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB), estabelecendo
“diretrizes e bases da educacado nacional, para incluir no curriculo oficial da Rede de
Ensino a obrigatoriedade da tematica ‘Histéria e Cultura afro-brasileiras e africanas”
(Brasil, 2003). No entanto, em 2008, devido as mobilizacdes e acbes dos Movimentos
Indigenas Brasileiros, a Lei n° 10.639 foi alterada pela Lei n°11.645/2008,
acrescentando-se ao ensino de historia e cultura indigena do curriculo. Assim, através

do artigo 26 foi orientado o caminho a ser seguido pela Educacéo Bésica:
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Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura
afrobrasileira e indigena. 8 1o O contelido programatico a que se refere este
artigo incluira diversos aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a
formacéo da populagdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como
o estudo da historia da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos
indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o negro e o indio na
formagdo da sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas areas
social, econdmica e politica, pertinentes a histéria do Brasil. § 2 o Os conteldos
referentes a histéria e cultura afro-brasileira e dos povos indigenas brasileiros
serdo ministrados no ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas
de educacao artistica e de literatura e histéria brasileiras” (Brasil, 2008).

Lei essa que possibilitou com que as populacdes negras e indigenas, que foram
retratadas apenas do ponto de vista do colonizador nas escolas brasileiras, tenham
maior visibilidade e avancos, para abertura de caminhos e para uma superacdo de
preconceitos, de esteredtipos, do racismo, etc. Deste modo, a Lei 11.645/08 se

configura de grande relevancia, pois ao:

Oferecer aos [...] alunos a oportunidade de conhecerem mais sobre os povos
indigenas, evitando a reproducéo do siléncio sobre a tematica ou a manutencéo
de esteredtipos, preconceitos ou superficialidade aos quais hés mesmos fomos
expostos durante nossa formacdo, tanto na educacdo basica como no ensino
superior (Rabesco, 2014: 49).

Portanto, a lei também contribuiu para que os indigenas e 0s negros no ambito
educacional, ndo aparecam somente em atividades realizadas durante datas
comemorativas. Por isso, essas tematicas precisam ser trabalhadas diariamente, ao
longo de todo o ano letivo e em todo o curriculo, como a presente lei prescreve.

Entretanto, na implementacdo da Lei 11.645/08 tem se desenvolvido um dos
grandes desafios para a Educacdo Béasica e também do ensino superior, uma vez que,
a formacéo inicial e continuada de professores tem sido um dos problemas principais.
Isso se deve a falta de oferta de disciplinas obrigatérias nos cursos de graduacéo e
pos-graduacédo (Revista Escola Publica, 2015). Para que esta lei seja instituida nas
escolas, como diz Edson Silva ha alguns pontos que o sistema educacional precisa

prestar mais atencéo:

E preciso que as secretarias estaduais e municipais incluam ainda a tematica
indigena nos estudos, nas capacitagdes periddicas e na formacao continuada, e
a abordagem deve se dar na perspectiva da sociodiversidade historicamente
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existente no Brasil: por meio de cursos, seminarios, encontros de estudos
especificos e interdisciplinares destinados ao professorado e aos demais
trabalhadores/as em educacéo, com a participacdo de indigenas e a assessoria
de especialistas reconhecidos. E preciso, também, adquirir livros que tratem da
tematica indigena, destinados ao acervo das bibliotecas escolares. Outro
grande desafio e urgente necessidade é a producdo — com assessorias de
pesquisadores e especialistas — de videos, subsidios didaticos, textos etc. sobre
os povos indigenas, para utilizacdo em sala de aula, proporcionando ainda o
acesso a publicagbes — livros, revistas, jornais e fontes de informacdes e
pesquisas sobre os povos indigenas (Silva, 2012, p. 220).

Desse modo, torna-se necessario uma (re)orientacdo e re(organizacédo) de
praticas pedagodgicas, tanto em relacdo ao cumprimento da legislacdo em vigor
(Rabesco, 2014), quanto no modo de trabalhar a tematica indigena com a turma. E
preciso que se tenha um ambiente escolar democratico, que ofere¢a uma infinidade de
didlogos aos estudantes sobre praticas preconceituosas e discriminatorias, além do
reconhecimento e valorizagdo da diversidade sociocultural dos povos indigenas.

A educacdo desempenha um papel essencial na preservacdo e promoc¢ao das
culturas, especialmente em comunidades indigenas, pois la as tradicdes enfrentam
diversos desafios. Nesse sentido, a musica indigena se destaca ndo apenas como uma
forma de expressdo cultural, mas também como uma ferramenta valiosa para a
alfabetizacéo/ letramento e alfabetizacdo musical. A musica, profundamente enraizada
nas praticas e na identidade cultural desses povos, oferece uma abordagem unica e
enriquecedora no processo educacional.

Cada povo indigena possui formas de comunicacdo e expressdes culturais
diferentes, isso reflete em suas particularidades e saberes ancestrais. Essas formas de
comunicacao nos ajudam a reconhecer o quao ricas e diversificadas sdo essas fontes.
Elas contribuem significativamente para o desenvolvimento cognitivo e social dos
pequenos. No ambito educacional, o ensino da masica indigena nao apenas valoriza e
preserva essas tradicdes, mas também fortalece o vinculo entre a cultura familiar, social
e 0 cognitivo da crianca.

Ao integrar a musica indigena ao processo de alfabetizacdo, buscamos mais do
gue o desenvolvimento das habilidades linguisticas tradicionais. Através das praticas
musicais, procuramos conectar as criangcas com suas raizes culturais, proporcionando
um aprendizado que é ao mesmo tempo significativo e culturalmente relevante. A

musica atua como uma ponte que une a tradicdo e a educacdo, permitindo que as
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criangcas desenvolvam suas habilidades cognitivas enquanto se envolvem com a
rigueza de sua heranca cultural.

Assim, esta pesquisa visa explorar como a musica indigena pode ser utilizada
como uma ferramenta de alfabetizacdo eficaz, analisando as metodologias de ensino
que integram essas praticas musicais e seus impactos no desenvolvimento das
criangas. Ao verificar a eficacia dessas abordagens e os desafios enfrentados na
implementacdo de métodos pedagdgicos que respeitam e valorizam a cultura indigena,

buscamos contribuir para uma educagéo antirracista.

5 O DESPERTAR PARA UMA EDUCACAO ANTIRRACISTA: METODOLOGIAS COM
MUSICA

A aprendizagem néo se limita somente ao ambito escolar. Ao contrario disso, ela
acontece em todos 0S espagos com as pessoas, movimento, acdo, interacao,
comunicacao verbal e visual. Geralmente é fora da sala de aula que a crianca tem
apresentado maior interesse pela aprendizagem musical. Isso porque fora da sala de

aula tudo ocorre de forma mais espontanea, criativa e expressiva.

Os métodos utilizados pela escola para cumprir sua finalidade especifica sao
bastante variados: incluem desde métodos autoritrios e unilaterais, que se
baseiam na transmissado pura e simples da matéria pelo professor, até métodos
em que a aprendizagem se faz a partir das proprias experiéncias dos alunos,
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em que estes, ao invés de receber passivamente conhecimentos prontos,
elaboram seu proprio conhecimento da realidade (Pilleti, 1993, p. 87).

Assim como afirma o autor, nos dias atuais, apesar de tantos avangos, e a
diversidade de métodos que precisam ser analisados constantemente se eles séo
adequados para uma educacdao para a vida huma sociedade democrética ou nao.

ainda essa diversidade de métodos que continuam sendo utilizados nas escolas.
A aprendizagem ndo acontece de forma igual, pois se a sociedade € composta de
pessoas diferentes, na escola também funciona assim.

Nota-se a necessidade de fazer do espaco escolar um ambiente alegre,
descontraido e que favoreca a expressividade, a comunicacdo, a interacdo e 0

conhecimento.

O grupo da sala de aula é, portanto um grupo dindmico. As interacdes entre
seus membros sdo constantes e variaveis, algumas mais manifestas, como as
que se dao entre o professor e a turma ou entre grupos de estudos, outras
menos explicitas, como as relacGes de amizade, de respeito, de simpatia, de
antipatia, etc., nem sempre claramente manifestas (Pilleti, 1993, p. 205).

A musica possibilita esta interacdo entre os integrantes de um grupo, pois ela é o
processo de construcdo do conhecimento musical, na qual o principal objetivo é
despertar e desenvolver o gosto pela musica, propiciando e contribuindo com a
educacdo global do ser humano através da socializacdo. A musicalizacao atravessa
todas as areas do conhecimento e pode ocorrer por meio de atividades ludicas visando
o desenvolvimento e aperfeicoamento da percepcéao auditiva, imaginacéo, coordenacao
motora, memorizac¢do, socializacdo, expressividade, percepcdo espacial, etc. Isso
acontece de fora para dentro, sendo que cada um vai incorporando inconscientemente
os conhecimentos adquiridos mais os conhecimentos ja existentes para entdo formar e

concretizar um novo conhecimento.
5.1 A LINGUAGEM MUSICAL COMO COMUNICACAO CULTURAL
A aprendizagem € um processo que acontece gradualmente. Por isso, corpo e

mente devem estar em perfeita harmonia. Para auxiliar esse processo tem um

instrumento bastante importante, a musica. A mesma desperta na crianca uma vivéncia
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prazerosa, satisfatoria e equilibrada, proporcionando paz de espirito, controle emocional
e concentragao.

A linguagem musical deve estar presente nas atividades [...] de expresséo
fisica, através de exercicios ginasticos, ritmicos, jogos, brinquedos e rodas
cantadas, em que se desenvolve na crianga a linguagem corporal, numa
organizacdo temporal, espacial e energética. A crianga comunica-se
principalmente através do corpo e, cantando, ela é ela mesma, ela é seu proprio
instrumento (Rosa, 1990, p. 22-23).

Atualmente, a muasica continua contribuindo para a expressividade e
socializagédo. Talvez muitas pessoas ainda ndo se deram conta e nem pararam para
observar o quanto a musica vem exercendo um papel social entre os mais diversos
grupos humanos em nossa sociedade. Nem mesmo alguns docentes notaram que a
linguagem musical ajuda o estudante a adquirir a linguagem formal que se espera tanto
na forma oral quanto na escrita. Sem duavidas, o papel do professor merece
reconhecimento, pois nas praticas pedagoégicas devem ser agregados momentos que

proporcionem prazer e aprendizagem.

Qualquer proposta de ensino que considere essa diversidade precisa abrir
espaco para o aluno trazer mulsica para a sala de aula, acolhendo-a,
contextualizando-a e oferecendo acesso a obras que possam ser significativas
para o seu desenvolvimento pessoal em atividades de apreciacdo e producéo
(Brasil, 2011, p.75).

Segundo o compositor norte-americano Aaron Copland (1974), todos nos
ouvimos a musica de acordo com nossas aptiddes, variaveis, sob certo aspecto, em
trés planos distintos: sensivel, expressivo e puramente musical, 0 que corresponde a
ouvir, escutar e compreender. Esse € o motivo pelo qual o professor deve respeitar o
nivel de desenvolvimento em que a crianga se encontra, adaptando as atividades de
acordo com suas aptidoes.

A crianca se Vvé€ inserida no universo musical, quando sente que seu gosto
musical proprio é aceito e ao aceitar a escolha musical dos outros colegas. Nesse
sentido, conhecer a cultura musical da familia da crianca se torna relevante, pois a
mesma se sentirA mais segura, mais confiante e provavelmente poderd aprender e
compartilhar o que sabe e que conhece para seus amigos. Para Silva (2012 p. 15) “o

resultado da manutencdo da motivacdo por parte do professor, ndo s6 € em um mesmo
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trabalho, sendo em todos eles, e deve conduzir ao surgimento da educacgédo e da
motivagao da propria crianga”.

O professor como mediador dessa troca e diversidade de géneros musicais que
surgirdo no decorrer das aulas, precisa estar preparado para orientar as/os estudantes
e conseguir selecionar o que for favoravel do que ndo for para aprendizagem das
criangas. Nos dias atuais, a midia, de forma geral, radio, TV, internet, entre outros ndo
tem limites, estdo divulgando todo e qualquer tipo de trabalho. Por isso, cabe ao
professor, selecionar e incentivar musicas e cantigas que ndo sejam prejudiciais as
criancas. Desse modo, é fundamental planejar muito bem as aulas com uso de musica.

A masica, ao ser bem trabalhada desenvolve o raciocinio, criatividade entre
outras potencialidades e aptiddes. Com isso, deve-se aproveitar a riqueza dessa
estratégia para incorporar novas atividades educacionais dentro das salas de aula. A
musica e a danca atuam no corpo e despertam emocdes. Neste sentido, elas
equilibram o metabolismo, interferem na receptividade sensorial € minimizam os efeitos

de fadiga, elevando o entusiasmo do estudante para aprendizagem.

A arte aumenta a eficiéncia do homem — e dai reformadores como Frourier
terem atribuido grande valor & muasica e as outras formas de arte que o
trabalhador goze durante o trabalho, sentindo-se mais feliz com a vida que vive
e com o trabalho que executa (Freyre, 1980, p. 17).

E provavel conseguir visualizar uma sala de aula com estudantes em processo
de alfabetizacdo, se sentindo plenos de alegria e prazer em aprender e compreender
como se formam as palavras para depois constituir uma escrita prépria e uma leitura de
maneira convencional da mesma. Tudo isso devido ao trabalho com Arte. E a arte que
oportuniza espaco para a criacdo e recriacdo, ou seja, constru¢cdo do conhecimento,
através do arduo trabalho rotineiro e simultaneamente o tempo diversificado com

danca, movimento, teatro, dramatizacdes, etc...

5.2 MUSICALIZANDO O CORPO: ACAO E MOVIMENTO DE INTERACAO

Sera que todo mundo gosta de muasica? Ao observar uma situacao ocorrida na

turma do 2° ano, surgiu essa pergunta. Ocorreu quando, no meio de todo um
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envolvimento musical proposto na aula, dois estudantes se isolam, sentam nas carteiras
do fundo da sala, pegam brinquedos trazidos de suas casas. Eles comegam a brincar
normalmente, indiferentes ao restante da turma.

Depois desse episédio, em uma conversa com eles, contaram que em suas
convivéncias familiares ndo se tem o costume de ouvir musicas, cantar e dancar. Isso
mostra que a falta de envolvimento dessas crian¢as nao acontece porque nao gostaram
daquele tipo especifico de musica, e sim porque ndo gostam dos movimentos de danca.
Logo se conclui que ndo foram estimulados desde cedo, pois ndo tiveram vivéncia
musical e corporal. Ndo aprenderam a apreciar sons nem movimentos, por isso, a
resisténcia e o isolamento.

Para Bourdieu (1979) o gosto ou ndo pela musica e estilo de musica consiste
numa questdo de capital cultural, relativo em suas convivéncias familiares, tendo ou
nao o costume de ouvir musicas, cantar e dancar, ou seja, funciona como um fator
determinante que retrata um sistema tanto social como culturalmente formado, aceito e
propagado.

.Gainza (1988 p. 21), define que “0 homem se manifesta (age, comporta-se),
através de sua conduta” e que ela “supde uma ag¢ao, um movimento”. Em seus relatos,
o autor também faz referéncia a mudanca. Como o homem por natureza é resistente as
mudancas, parece ser simples compreender o comportamento das criangas que nao
foram participar das atividades com mausica. A questdo de sair do conforto de suas
carteiras, se envolverem com os demais, pular, agachar, levantar, bater palmas, bater
0S pés, apontar para um objeto, abracar um amigo conforme ia dizendo a letra da
musica parecia os incomodar, tirava-os da sua zona de conforto.

Para reforcar o papel da musica como estimulo do corpo e da mente, colocando

em foco a alfabetizacdo, Gainza (1988 p.129) destaca:

0 processo do ensino-aprendizagem deveria integrar diversas formas de
comunicacdo: o aluno imita o som de seu professor, que constitui um modelo
para ele, e o professor imita 0 som de seu aluno e isso se torna proveitoso para
ambos, tornando-se algo mais democratico.

Isso significa que:



31

Nos processos musicais com individuos carentes ou enfermos, as fungdes
expressivas ou de descarga psicofisica e de comunicagdo costumam ter
primazia, embora isso ndo dignifique, de maneira alguma, dizer que deva
suceder sempre assim, jA que em certos casos a funcdo corretiva ou
terapéutica pode consistir precisamente em enfatizar o processo de “carga” ou
absorcdo musical... com objetivo de mobilizar, desenvolver... as capacidades do
individuo (Gainza, 1988, p. 89).

Dessa maneira, € percebivel o que bom trabalho com mausica dentro e fora de
sala de aula pode proporcionar bons momentos e boas memorias para estudantes e
professores. Gainza (1988, p. 95) diz que “educar-se na musica € crescer plenamente e
com alegria. Desenvolver sem dar alegria ndo é suficiente. Dar alegria sem desenvolver

tampouco é educar”.

5.3 USANDO A MUSICA PARA ALFABETIZAR: CRIANDO E CANTANDO MELODIAS

De modo geral, considerando ndo somente a musica, mas também a danca e o
teatro, € possivel notar que todas elas tém contribuido no processo de alfabetizacdo
bem como para a formacao de um ser histérico-social. Freyre (1980) em seu livro Arte,
Ciéncia e Tropico salienta o relevante e influente papel da arte na construcéo da cultura
e da sociedade. Destaca também que os meios de comunicacdo quando usados como
forma artistica de expressdo exercem aos poucos uma contribuicdo positiva para se
alcancar a alfabetizacdo dos individuos ou pelo menos reduzir o nimero de analfabetos

no Brasil.

O analfabeto podera, com efeito, participar, grandemente, através de disco, da
televisdo e do cinema falado e cantado, de artes por algum tempo dirigidas
principalmente ao alfabetizado capaz de ler livro, revista ou jornal com a arte do
romance, sob a forma de obra literaria, a do conto, a do folhetim redigido para
jornais, a do poema escrito ou impresso (Freyre, 1980, p.79).

Dessa maneira, a comunicacdo € facilitada. Quando ocorre uma troca de
conhecimentos entre alfabetizados e néo alfabetizados, ali existe uma ponte. Nesse
caso, a ponte pode estar sendo construida pelo professor, pelos meios de
comunicacao, ou pelo préprio grupo no qual as criancas estdo inseridas. Assim, a arte,

o teatro, a danca e a musica estdo rigorosamente ligadas a vida, ao proprio cotidiano.
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Segundo o autor, para a formacdo da sociedade no que se refere ao processo de
ensino aprendizagem, nada ou muito pouco fara sentido se néo fizer parte da rotina, ou
seja, do cotidiano.

Stabile (1988), em seu livro, vai relatando vivéncias cotidianas na trajetéria de
criancas em todos os periodos abrangendo de 0 a 6 anos de idade, momento de

passagem da fase do desenho para a fase escrita.

As criangas que vao apenas aos 7 anos para a escola e néo tiveram a
mesma estimulacdo que as outras atingem os mesmos estagios, sO que
mais tardiamente, sem que isso venha necessariamente significar
“prejuizo” para seu desenvolvimento posterior... A escrita exerce
verdadeiro fascinio sobre a crianca. Isso acontece bem antes de ela
propria poder tracar verdadeiros signos (Stabile, 1988, p. 38).

Entdo sendo a comunicacdo, a estimulacdo, a socializacdo bem como o0s
acontecimentos diarios tdo importantes para 0 processo ensino aprendizagem,
reforca-se também o papel da musica como parceiro deste processo. A musica tanto
dentro como fora da sala de aula tem esse poder atrativo, que favorece as relacdes
interpessoais despertando a sensibilidade, os sentimentos e consequentemente a

aprendizagem que acontece atraves das trocas de experiéncias cotidianas.

A expressdo musical desempenha importante papel na vida recreativa de toda
criangca, ao mesmo tempo em que desenvolve sua criatividade... Na faixa
pré-escolar, um dos objetivos € fazer com que a crianca desenvolva sua nogao
e sua expressdo de ritmo. A musica faz disso uma brincadeira gostosa e
atraente (Stabile, 1988, p. 122).

Portanto, conforme o tema em questdo, € notavel que a masica vem exercendo
ao longo da histéria da aprendizagem das criangcas um papel muito importante. Pois,
através dela momentos agradaveis se tornam presentes nha sala de aula,
proporcionando assim aprendizagens significativas através de momentos ludicos que a
mesma proporciona. I1Sso traz prazer para as criancas. Dessa forma, a aprendizagem
vai acontecendo espontaneamente. Mesmo se tratando da crianca que tem dificuldades
motoras, intelectuais ou emocionais, com a utilizacdo da muasica em sala de aula, é
possivel que aconteca a comunicacdo e a interacdo através das cantigas de roda,

brincadeiras, dancas, entre outros. Assim o professor ensina e a criangca aprende (cada
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um em seu tempo), gerando assim um clima harmonioso e seguro. Stabile (1988)
salienta a importancia para a crianga em observar o outro para depois executar.
Quando o professor ndo tem o talento para o canto pode-se fazer uso de CDs que hoje
€ tdo comum nos acervos da maioria das escolas. As criangas gostam e acompanham

o ritmo da musica e rapidamente a associam ao conteudo de estudo.
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6 ALFAMUSICANDO: ALFABETIZANDO COM MUSICA

Este relato de experiéncia discorre um pouco sobre as vivéncias de uma
pedagoga iniciante com criancas de 7 a 8 anos do 2° ano, matutino, da Escola Maria
Alice Machado, em Codo, Maranh&do. A turma é composta por 18 estudantes.

Ao chegar na escola pela primeira vez, em uma sexta-feira, no dia 21 de junho
de 2024, fiquei bastante ansiosa e apreensiva imaginando o que me aguardava, pois
até entdo trabalhar com alfabetizacdo de uma turma seria algo novo para mim.
Passaram milhares de ideias em minha cabeca até me apresentar na escola como: a
recepcao do corpo docente da escola, das criancas, a primeira vez sendo regente com
criancas que estado iniciando seu processo de leitura e escrita; e, como desenvolveria
esse trabalho com cada um, respeitando suas particularidades.

Nesse sentido, ao retornar para casa, lembrei-me da pouca experiéncia que tive
no refor¢co escolar de minha mae, onde, na época, iniciamos com 6 criancas. Dessas,
conseguimos alfabetizar quatro criancas em um ano. Minha mée havia pedido para que
eu ficasse com duas dessas criancas, enquanto ela ficava com as demais. A partir
disso, eu comecei a dedicar todas as tardes para ensinar aquelas criancas a ler,
escrever e fazer calculos.

Ela, ao observar minha dedicacdo, disse ter percebido em mim um dom para
ensinar, que as criancas gostavam de ficar ao meu lado e de como elas liam com
atencao e precisao, demonstrando entendimento em tudo que lhes era explicado. Isso
gerava seguranca e mais comprometimento no dia a dia. Nesse periodo, tinha 15 anos
de idade, s6 pensava em concluir o Ensino Médio e trabalhar com a arte de cantar.
Caso nao desse certo, trabalharia em outra area, mas nunca me imaginei sendo
professora, apesar de ter crescido rodeada com pessoas de meu convivio pertencentes
da area: tias, mae e primo.

Quando iniciei a minha primeira semana de aula, fui para a escola com muita
vontade de conhecer as criangas, abraca-las, e aprender mais ainda com cada uma
delas. Durante o final de semana, havia sonhado tanto com aquele momento. Estava
muito ansiosa, mal conseguia dormir sé de pensar que voltaria a estar na presenca
daqueles pequenos. Lembro que cheguei muito cedo neste dia. Pouquissimas criancas

haviam chegado, enquanto isso olhava o tempo todo para o relégio, até que uma das
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estudantes da escola comecgou a conversar comigo. Nado demorou muito, as criangas
comecaram a entrar de uma vez em suas salas, enquanto aguardava a supervisora na
diretoria. Ela, ao chegar, me apresentou para a turma e logo recebemos uma enxurrada
de abracos. Minha alegria foi tdo grande que fiquei paralisada por um tempo com tanto
carinho que havia recebido daquelas criancas. De fato, ndo disfarcei o meu sorriso de
orelha a orelha.

Assim que recebi os materiais didaticos junto com as instru¢cdes das paginas
para dar continuidade, pensei em como trabalhar aqueles conteidos de uma forma
atrativa e ludica sem que precisasse ter gastos financeiros? Foi entdo que resolvi fazer
o classico: calendario, chamada, cantar musica de bom de dia, roda de conversa,
resolucdo de questdes no quadro, explicacdo do contetdo. Depois de tudo isso, percebi
0 que viria a ser meu grande desafio. As criancas, durante as aulas daquela semana se
mostravam muito dispersas, desatentas sem dar um minimo de atencdo. Uma ou duas
criancas participavam, as demais brincavam, conversavam ou simplesmente davam
atencao a qualquer outra coisa menos a mim.

Quando voltei para casa, senti muito mais 0 peso que aquelas situacbes me
causaram. Obviamente, isso me desestimulou, me causou tanto incobmodo que
desabafei com minha méae dizendo que aquela profissdo ndo era para mim; 0s
comentarios que ouvi de como a turma se comportava com a professora anterior; e, de
como era a organizacao da sala até minha chegada foram alimentando mais ainda esse
meu pensar. Minha méae depois de ter ouvido com muita atencao tudo que eu disse,
olhou em meus olhos e disse que precisava ter calma, pois eu estava iniciando ali uma
fase nova de adaptacédo e precisaria conhecé-los melhor, observar com muita atengéo
cada um. Guardei aquelas palavras, refleti e depois continuei a agir como no inicio, s6
gue dessa vez com um olhar mais preciso e direcionado.

Os dias se passaram e seguimos 0 cronograma escolar: realizamos as atividades
avaliativas, apresentacdo junina, e, enfim, as férias chegaram. Angustiada em como
resolver a situacdo-problema que vivenciei, resolvi pesquisar estratégias e ouvir de
minha mae como desenvolvia suas aulas e atividades, e como as criancas da turma
dela reagiam. A partir dagquele momento, n6s sempre compartilhamos uma com a outra

a nossa rotina escolar, o que me ajudou muito a entender que néo tinha outra escolha,
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sendo a de analisar a minha conduta em sala de aula, os métodos que estava
utilizando, as estratégias, e principalmente, que tipo de aprendizagem estava ocorrendo
ali. Por vérias vezes cheguei a pensar que estava sendo mecanica e enfadonha.

Em agosto, na volta as aulas, ja ciente do que encontraria, assim que reencontrei
com as criancgas, fizemos uma dinamica com os personagens do filme Divertidamente.
Depois apareceu tanta histéria, cada uma mais longa que a outra, até as crian¢cas mais
falantes e de comportamento mais travesso prestaram atencdo nos relatos de seus
colegas, da professora também. Algo que me surpreendeu muito. Naquele clima
harmonioso, foram se passando os dias, parecia ja estarmos nos entendendo. Contudo,
0 problema ainda n&o havia sido findado, mesmo fazendo uso mais corriqueiro de
algumas dindmicas. Até um certo momento ficava tudo aparentemente tranquilo,
momentos depois, voltava tudo de novo. Em minhas oracdes, pedia a Deus sabedoria
para conduzir meu trabalho e despertar na turma entusiasmo o0 que possibilitaria
leva-los a uma aprendizagem significativa, e que eu pudesse deixar boas memodrias,
deixando uma marca positiva e relevante em cada crianca.

Em um belo dia, aconteceu o que eu menos esperava. Ao preparar minhas aulas
da semana, vi um capitulo de contetdo que abordava sobre musica: como cantigas de
roda e masicas poéticas, estrutura, elementos que compbe a mesma...Devido a
familiaridade que tenho com essa arte, aquilo me possibilitou pensar além de trabalhar
apenas aquelas cancdes descritas no livro. Durante a semana, apenas com uma
caixinha de som que reproduzia cancdes bem selecionadas conforme o propdsito
pretendido em cada aula, percebi algo magico, a interagdo comecou a se fazer
presente em nossa turma, ndo precisava mais falar em voz alta com os pequenos para
chamar atencdo. Conseguimos dialogar acerca das melodias, ritmo e letras de cada
cancado. As criancas fizeram perguntas e sugestdes relacionadas ao conteudo, enfim...
muitas ideias foram compartilhadas de acordo com o ponto de vista de cada um.

Destarte, me dei conta de que estava com uma ferramenta muito rica em minhas
mMAaos, e por esse motivo precisava desbravar com as criancas, e hdo apenas com a
musica, mas também com a danca e o teatro. Agora, com uma visdo holistica dos
elementos em estudo, estou comecando a observar as multiplas inteligéncias que cada

um dos estudantes possui. Isso vem contribuindo para elaborar melhor as aulas, na
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analise das metodologias, e a postura de uma professora polivalente. Contudo, vejo um
grande avanco na aprendizagem das criangas, demonstrando estarem mais engajadas
e atraidas nas aulas. Como professora espero desempenhar um papel aprazivel na
vida das/os estudantes, boas memoarias, ensinamentos, deixando uma sementinha do
bem plantada no coracdo de cada um para além do conhecimento. Reitero o cuidado e
interesse que tenho em aprender mais para promover e despertar na maioria da turma

uma aprendizagem descontraida e significativa.

6.1 DE MUSICISTA A PROFESSORA ALFABETIZADORA: RELATOS
AUTOBIOGRAFICOS COM ENSINO DA MUSICA INDIGENA

Durante o periodo da greve federal ocorrida nesse ano de 2024, ano decisivo
para finalizacdo do curso que me escolheu a quatro anos atras, com todas as
atividades ja paralisadas, e com a saude mental deturpada, resolvi buscar ajuda
profissional. Fui aconselhada a ndo abandonar o curso, pois para mim ja nao fazia mais
sentido continuar seguindo um cronograma de vida apenas para cumprir tabela. Me vi
em um mar de frustacOes e desilusbes, meu Unico objetivo era ganhar liberdade para
viver meu maior sonho.

Enquanto as oportunidades de trabalhar como docente eram improvaveis de
acontecer em minha vida, as portas pareciam se abrir constantemente para minha
carreira de cantora e atriz. Logo fui acreditando que essas circunstancias estavam me
dando uma resposta do caminho que devia seguir. Meus pais sempre apoiaram minhas
decisdes, principalmente com a musica, mas nunca concordaram com minha ideia de
abandonar de vez a carreira de docente e, muito menos, com a ideia de trancar o curso
de Pedagogia.

Enquanto a greve estava acontecendo, eu me dediquei inteiramente a mauasica.
Esqueci completamente ser universitaria, ndo existia mais esperanca em mim para
exercer qualquer atividade pedagoégica. Durante esse periodo, consegui desenvolver
composicdes, gravacdes e muitas apresentacdes, mas ainda sentia necessidade de
algo parecendo nao estar muito satisfeita. Nao demorou muito e uma oportunidade

inesperada de emprego apareceu para mim, recebi uma proposta para trabalhar como
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docente na rede municipal da minha cidade: Codo.

Ao receber a ligacdo de confirmacgao, chorei profundamente de tanta emocéao,
tanto que parecia ndo caber em meu peito. Meus pais também se emocionaram comigo
e vibraram muito com a noticia. Logo, as aulas na universidade retornariam, e eu
precisaria ter discernimento suficiente para entender e decidir como levaria minha vida,
decidi entdo que com equilibrio e resiliéncia eu prosseguiria. Tudo comecou a fazer
sentido, quando descobri que ndo precisava deixar minhas origens artisticas mesmo se
tratando de um outro contexto paralelo ao ja existente em minha vida.

Todavia, me questionei por que ndo levar um pouco disso para sala de aula?
Compartilhar esse tipo de inteligéncia com criangcas em processo de alfabetizacao,
etapa crucial e delicada na vida de todo ser humano. Busquei compreender e ao
mesmo tempo relacionar o ensino das artes ndo apenas no componente curricular
Artes, e assim promover a interdisciplinaridade entre ela e as demais matérias, isso foi
possivel gracas a alguns acontecimentos ndo condizentes nas aulas.

Cito aqui alguns elementos que constituem nossas aulas: parddias que abordem
0 conteudo; criacdo de musicas curtas com melodias e ritmos de facil entendimento,
algumas criadas por mim; leituras de historia, poemas, poesias com a participacédo das
criancas de modo em que atuamos como personagens de cada uma delas; brincadeiras
cantadas e dancas, principalmente, nas aulas de educacédo fisica. Destaco uma
brincadeira ritmica, em especial, que me chamou bastante atengcdo no modo em como
as/os estudantes reagiram a mesma.

Sempre tive uma grande admiracdo pela cultura indigena. Desde crianca, eu
ficava ansiosa para a chegada do dia 19 de abril, dia em que as professoras que tive no
fundamental 1 falavam do “indio”, um pouco de sua cultura, e mais adiante, em agosto,
sobre as lendas folcléricas, inclusive quando assistia videos sobre as lendas na sala de
aula, me identificava com as personagens: Caipora, Mani e Vitéria Régia. Uma série de
representagfes povoavam meus pensamentos

Lembro que gostava de ir para a biblioteca da primeira escola que estudei,
procurava livros ou textos que falassem a respeito dos povos indigenas, mas nao
encontrava, apenas histérias classicas, gibis, revistas dos mesmos personagens que

via em temas de aniversarios, roupas, materiais escolares e brinquedos que
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compunham nossa infancia. Nada atual que me chamasse atencdo. Entdo, quando
tinha oportunidade de assistir a algum filme que retratava sobre esses povos, eu néo
perdia a oportunidade, pois tinha muita curiosidade de entender como como era ser
indigena, como era viver em uma aldeia e conhecer seus costumes.

No decorrer das préximas etapas da educacao basica, isso foi se apagando em
mim, j& ndo ouvia mais meus professores falando sobre o assunto restringindo-se aos
conhecimentos cientificos. Hoje, na graduacédo, percebo que aquela aprendizagem se
resumiu a um curriculo ndo multicultural. Sinto atualmente a necessidade de conhecer
mais sobre a cultura desses povos originarios e quem sabe um dia atuar como
professora de alguma aldeia indigena.

No ultimo periodo da graduacdo, tivemos a disciplina Educacdo para as
Relagbes-étnicos Raciais (ERER). Com os melhores professores que poderiam
ministrar uma disciplina com essa tematica Profa. Dra. Kelly Almeida de Oliveira e Prof.
Esp. Wellington Bezerra Gomide. Essa disciplina trouxe contribuicdes significativas e
muitas reflexdes acerca da realidade de nossa sociedade, das lutas e dos preconceitos
ainda enfrentados pelos povos africanos e indigenas, 0 quanto o eurocentrismo ainda
estad impregnado em nossas vidas, nas atitudes, nos comentarios, enxerguei as aulas
como um convite para analisarmos nosso papel como cidadéo, e também sobre o tipo
de professor/a queremos ser?

Em busca de uma Educacao Antirracista, com minha turma, estou conhecendo
mais sobre a relevancia da educacado intercultural e introduzindo aos poucos em
minhas rotinas de aulas. Algo que vem dando muito certo, houve uma diminuicdo dos
apelidos pejorativos e desrespeitosos, mais aceitacdo com as caracteristicas fisicas,
ampliando o respeito e a interacao.

Recentemente, em conversa com a professora Kelly, que ministrou essa
disciplina e também minha orientadora, me sugeriu fazer atividades que envolvessem
as cantigas indigenas, enquanto eu estava com essa ideia. Ela, com toda sua atencao
e paciéncia me ajudou a aflorar mais ainda como desenrolar essa atividade, pois nao
sabia como fazer isso dar certo na pratica.

Ent&o, procurando, encontramos uma musicalizacdo que as criangas amaram de

primeira. Até hoje, elas pedem bastante para refazermos desde o inicio da aula. Antes,
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aproveitei para falar um pouco da origem da cancdo. Logo, as criancas fizeram
perguntas tipo: “o significado da cang¢ao?”; “Como seria a brincadeira?” Durante nossa
roda de conversa, todas as criangas foram participativas e interessadas, e puderam ter
mais conhecimento acerca da cultura indigena.

O nome da cancgao € “Yapo” que em tupi guarani quer dizer “barro”. Tem como
objetivo trabalhar a percussdo corporal com gestos e desenvolver memoria musical.
Depois de aprendermos a letra da mdusica e treinar varias vezes 0s gestos e
movimentos para a memorizacgdo, a brincadeira musical iniciou com duas batidas com
as duas maos nas coxas (lapo), duas batidas com as duas maos cruzadas no peito (ia,
ia), e trés estalos com os dedos (e, €, e, 0), repetindo duas vezes. Depois, duas batidas
com as duas maos nas coxas (lapo), duas batidas com as duas maos cruzadas no peito
(ia, ia), duas batidas com as duas méaos nas coxas (lapo), duas cutucadas na cabeca
(tuque, tuque) repetindo o movimento duas vezes, estalando os dedos trés vezes no

final (e, e).

Letra da musica YAPO

lapo, iaia,eeeo0
lapo, ia, ia, e e e
lapo, ia, ia lapo

e tuque, tuque lapo

e tuque, tuque, e e

Assim que a musica foi memorizada, realizamos também a brincadeira somente
com 0s gestos sem cantar a musica, ouvindo apenas 0s sons produzidos pelo corpo. A
Figura 1 ilustra como ocorreu esse momento, em que estavamos aprendendo os gestos

da cancéo, realizada no dia 30 de agosto de 2024

Figura 1- Musicalizacé@o Yapo
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Legenda: a) aprendendo os gestos da cancao; b) aprendendo os movimentos sem uso da musica; c)
repetindo os movimentos; d) dancando e cantando a musica; e) alfabetizando com a letra da musica.
Fonte: Pesquisa de campo, 2024

Uma atividade simples que caracteriza a importancia do trabalho de incentivo a
pratica e conscientizacdo sobre a cultura dos povos originarios. Destaca-se que essa
experiéncia de desenvolver a ludicidade e interagcdo na turma do 2° ano A, matutino,
contribuiu para o conhecimento das criancas sobre a diversidade cultural e costumes
dos povos indigenas. Foi possivel observar através das atribuicbes e das reacgdes,
guestionamentos e aprendizados das criancas sobre a importancia dessa atividade
para o enriguecimento da pratica docente.

7 CONSIDERACOES FINAIS

Ao realizar este trabalho de pesquisa, vi o0 quanto me possibilitou a reflexdo da
minha pratica pedagégica em conjunto com a teoria para a qual o foco esteve
direcionado: a pesquisa em sala de aula com uso da mdsica, sua importancia, e como
utilizar esse recurso corretamente nas aulas com criangas em processo de
alfabetizacdo. Com esta oportunidade em meu trabalho, afirmo que esse escrito
autobiografco buscou como objetivo ndo apenas narrar uma experiéncia na sala de
aula de uma professora musicista, mas principalmente o efeito de inspirar e discutir
reflexdes em torno da musicalizacdo infantil que pensamos, e refletindo sobre minha
caminhada até aqui, viajei por inUmeras lembrancas com as criancas aumentando

minha vontade de pesquisar mais e escrever sobre musicalizacdo infantil, area que eu
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tanto amo.

A respeito do processo de alfabetizacdo pelo qual todo individuo deve passar e
considerando o tema em estudo, compreende-se 0 quanto a musica tem sido benéfica
ao desenvolvimento da sociedade como um todo. E impossivel imaginar o mundo sem
musica, sem melodias, sons, cancdes e emocdes.

Baseado nessa concepcao e analisando as observagoes feitas durante as aulas
com musica, reafirma-se o que diversos autores citados na pesquisa tém dado de
contribuicdo para professores alfabetizadores. A musica visivelmente € uma Otima
ferramenta de ensino aprendizagem, em especial, no processo de alfabetizacao,
tornando-se indispensavel.

Conclui-se entéo, que através do uso da musica em sala de aula, diariamente, é
possivel ampliar as possibilidades de socializagcdo, conhecimento, interagcdo e de
criacdo. Boas escolhas de cancgdes trazem muito mais que belas melodias, trazem
ensinamentos riquissimos. Ensinamentos esses que contribuem para o envolvimento
com os acontecimentos do cotidiano que ajudam no crescimento da crianca, futuro
adulto, transformando-o num ser sociavel, critico, conhecedor dos seus direitos e

deveres, empatico, sabendo assim valorizar e respeitar a diversidade.
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