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RESUMO

Este trabalho monografico tem como objetivo a criagdo de trés propostas pedagdgicas
esquematizadas em sequéncia didatica para o Ensino Fundamental Anos Finais,
fundamentadas na Base Nacional Comum Curricular (BNCC). As propostas foram
desenvolvidas como intencdes pedagogicas, reconhecendo a necessidade de sua aplicacio
pratica, a qual ndo foi possivel realizar neste estudo. O desenvolvimento das sequéncias
didaticas baseia-se nos aportes tedricos de Zabala (2010) e, no campo da educagdo musical,
no pensamento de Murray Schafer (1991). Além disso, a fundamentacdo tedrica foi
enriquecida por documentos nacionais, como a propria BNCC (2018), LDB (1996), dentre
outros, e pela contribuicdo de renomados especialistas em educagdo musical, como Penna
(2014), Loureiro (2003), Brito (2003), Guia e Franca (2015). A escolha do tema justifica-se
pela necessidade de explorar os caminhos que a educagdo musical deveria seguir, conforme as
diretrizes estabelecidas pela BNCC. A metodologia adotada foi a de revisdo bibliografica
qualitativa e documental, permitindo uma analise aprofundada das bases teoricas que
sustentam as propostas apresentadas. A problemadtica central que orientou este trabalho foi:
"Como desenvolver sequéncias didaticas a luz da BNCC?" Em conclusdo, as propostas
pedagogicas delineadas representam uma abordagem robusta para o ensino de musica, capaz
de engajar os educandos de maneira significativa e promover um aprendizado efetivo.

Palavras-chave: Ensino de Musica. Propostas Pedagogicas. Sequéncia Didatica.
BNCC.



ABSTRACT

This monograph aims to create three pedagogical proposals structured in didactic sequences
for Upper Elementary Education, based on the National Common Curricular Base (BNCC).
These proposals were developed as pedagogical intentions, acknowledging the need for
practical application, which was not possible in this study. The development of the didactic
sequences is based on the theoretical contributions of Zabala (2010) and, in the field of music
education, on the ideas of Murray Schafer (1991). Additionally, the theoretical foundation was
enriched by national documents, BNCC (2018), LDB (1996), and contributions from
renowned music education specialists such as Penna (2014), Fonterrada (2008), Loureiro
(2003), Brito (2003), Guia, and Franca (2015). The choice of the theme is justified by the
need to explore the pathways that music education should follow according to the guidelines
established by the BNCC. The methodology adopted was qualitative and documentary
bibliographic review, allowing for an in-depth analysis of the theoretical foundations that
support the proposed sequences. The central issue guiding this work was: "How to develop
didactic sequences in light of the BNCC?" In conclusion, the outlined pedagogical proposals
represent a robust approach to music education, capable of significantly engaging students
and promoting effective learning.

Keywords: Music Education. Pedagogical Proposals. Didactic Sequence. BNCC.
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1 INTRODUCAO

A presenga da musica na educagdo remonta aos tempos antigos, especialmente na
Grécia, onde era considerada uma pratica essencial para formagdo do carater e da cidadania
dos individuos ainda em formacdo, por possuir um poder que ia além da mera apreciacio
sensorial, desempenhando, assim, um papel vital no cultivo de valores e virtudes
fundamentais.

Na atual conjuntura brasileira, embora a musica esteja integrada ao contexto
escolar formal pela Lei 13.278/16 e se faga presente em diversos momentos informais, como
entrada e saida da escola, intervalos e datas comemorativas, ela ainda ndo recebe o destaque
que merece como area de conhecimento. Sua importancia €, frequentemente, subestimada
devido a visdo limitada de muitos, incluindo professores de musica e arte, que a romantizam
como mera expressao artistica ou forma de entretenimento. Isso distorce cruelmente o norte
pedagogico tedrico e pratico previsto pelo principal documento norteador da educacdo
brasileira, a Base Nacional Comum Curricular — BNCC, que traz logo em suas linhas

introdutorias para o ensino de Arte no ensino fundamental, o seguinte:

No Ensino Fundamental, o componente curricular Arte esta centrado nas seguintes
linguagens: as Artes visuais, a Danga, a Musica e o Teatro. Essas linguagens
articulam saberes referentes a produtos e fendmenos artisticos ¢ envolvem as
praticas de criar, ler, produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas.
A sensibilidade, a intuicdo, o pensamento, as emogdes ¢ as subjetividades se
manifestam como formas de expressdo no processo de aprendizagem em Arte.
(Brasil, 2018, p. 193).

Como linguagem artistica, a misica estd inserida no contexto da Arte, sendo parte
integrante do curriculo e do conteudo tedrico e pratico. Ela pode e deve ser trabalhada de
forma interdisciplinar, conectando-se com outras linguagens artisticas, como as artes visuais,
a danca e o teatro, ou mesmo com outras areas do conhecimento. Esse carater interdisciplinar,
no contexto em que ha um unico professor, exige que o professor da disciplina de Arte atue
como um "polivalente" das linguagens artisticas. No entanto, essa abordagem deveria ser
guiada por um pensamento organizado, onde cada linguagem receba a devida atencdo e

importancia. Sobre a linguagem musica, a BNCC (2018) orienta:

A Mtsica ¢ a expressao artistica que se materializa por meio dos sons, que ganham
forma, sentido e significado no ambito tanto da sensibilidade subjetiva quanto das
interagdes sociais, como resultado de saberes e valores diversos estabelecidos no
dominio de cada cultura (Brasil, 2018, p. 196).



Nesse sentido, o pensamento adotado pela BNCC para o ensino de musica
alinha-se plenamente com as discussdes de Loureiro (2003, p. 143), que, em seu livro', trata
de diferentes abordagens pedagogicas para o ensino de musica no contexto escolar,
defendendo a importdncia de uma educacdo musical acessivel a todos os alunos,
independentemente de seu talento musical inicial e sugerindo praticas que envolvam: a escuta
ativa; o canto; a pratica instrumental e a apreciacdo musical. Enfatizando a importancia da
interdisciplinaridade ao integrar a musica com outras areas do conhecimento, como historia,
literatura, matematica, entre outras.

A presente proposta de trabalho surgiu durante minha participagdo no Programa
de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) nas escolas bernardenses, no qual foi diagnosticado que o
ensino da unidade tematica - musica - na disciplina de Arte, durante observagoes, tinha/tem
uma posicdo secundaria em comparagdo com as outras unidades tematicas, como Artes
Visuais, Danga e Teatro.

Esse cendrio ndao é algo novo, pois hd muito tempo tedricos como Loureiro
(2003), Maura Penna (2014), entre outros, ja alertavam para essa situagdo de importancia
secundaria da area de conhecimento de musica nas escolas. Essa constatacdo foi a minha
inquietacdo em relagdo as praticas de ensino de musica nas escolas publicas e o tratamento
dado a ela.

Tal realidade me impulsiona a realizar uma andlise detalhada das diretrizes
destinadas a essa unidade tematica no documento norteador curricular nacional, bem como, a
partir dessas andlises, desenvolver algumas propostas pedagdgicas musicais que possam
orientar profissionais, especialmente aqueles nao formados na 4rea de musica,
proporcionando-lhes uma espécie de guia claro e reflexivo para praticas de ensino.

Com estas propostas ndo pretendo "salvar o ensino da musica” nas escolas
brasileiras ou nas escolas que tive contato, mas sim oferecer um direcionamento por meio
desta pesquisa para aprimoramento de tais praticas de ensino que também serdo minhas
futuramente.

Sendo assim, tenho como objetivo desenvolver 03 (trés) propostas
didatico-pedagdgicas para o ensino de musica na disciplina de Arte, alinhadas com os
principios da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) que estabelece diretrizes claras para
a educagdo no Brasil, promovendo um ensino de qualidade e equitativo. Para tanto, faz-se
necessario situar a importancia do ensino da musica na escola, assim como realizar um estudo

das diretrizes da BNCC relacionadas ao curriculo de Musica. Proponho, ainda, apresentar

1 O ensino de Musica na Escola Fundamental



estratégias metodoldgicas com base na tipologia de conteudo e conceito de sequéncia didatica
de Antoni Zabala (2010). A proposta visa também criar um didlogo entre essas perspectivas,
oferecendo uma reflexdo critica sobre como as diretrizes historicas e legais podem ser
aplicadas de forma pratica e eficaz no contexto contemporaneo de ensino.

No decorrer deste trabalho, os capitulos foram apresentados de forma a conduzir o
leitor por essa trajetoria. O primeiro capitulo apresenta o texto das bases explicativas e uma
sintese introdutoria do contexto das propostas e da pesquisa no seguimento da educacao e do
documento norteador curricular; o segundo, aborda uma breve evolug¢ao histdrica do ensino de
musica no Brasil, destacando as principais politicas e regulamentag¢des legais; o terceiro
capitulo apresentard a analise da BNCC e o norte pedagogico para o ensino de musica no
contexto do ensino fundamental maior, bem como as contribui¢des tedricas de Zabala (2010)
e como suas orientacdes pedagdgicas podem ser aplicadas ao ensino musical neste segmento;
o quarto capitulo, se concentra na aplicagdo pratica dessas teorias e diretrizes, propondo
estratégias pedagogicas concretas que podem ser adotadas nas escolas, por fim, nas
consideragdes finais, e ultimo capitulo deste trabalho, foi feita uma andlise geral e
pensamentos conclusivos desta pesquisa em forma de proposta pedagogica.

A contribuicdo deste trabalho reside na articulagdo entre teoria e pratica,
oferecendo propostas pedagdgicas que ndo sé respeitam as diretrizes da BNCC, mas também
incorpora uma andlise critica das praticas educacionais, visando um ensino de musica mais

contextualizado, inclusivo e eficaz no Ensino Fundamental Anos Finais.
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2 MARCOS LEGAIS DO ENSINO DA MUSICA NO BRASIL.

Neste capitulo, foram abordados os marcos legais que fundamentam o ensino da
musica no Brasil. A andlise abrangeu desde as primeiras regulamentagdes até as diretrizes
mais recentes, com foco nas alteragcdes da Lei de Diretrizes e Bases 9394/1996 que surgiram
através de movimentos sociais a partir de interesses comuns relativos a educa¢do musical com
o0 objetivo de compreender como as politicas educacionais tém moldado a inclusdo e a pratica
da educac¢do musical nas escolas brasileiras. Este capitulo busca tracar uma linha do tempo
que evidencie a evolucdo das normativas, destacando os principais avangos e desafios
enfrentados ao longo dos anos. Além disso, foi discutido como esses marcos legais

influenciam o desenvolvimento curricular e as praticas pedagdgicas no ensino de musica.

2.1 Breve panorama da historia legal do ensino de musica a partir do século XX

A histéria do ensino da musica no Brasil ¢ marcada por diversas fases e
transformagoes, refletindo as mudangas sociais, culturais e politicas do pais. Com a LDB de
1996 (Lei n® 9.394/96), a educacdo musical comegou a ganhar mais visibilidade,
especialmente com a inclusdo das artes como uma éarea de conhecimento obrigatéria na
educagdo basica. Essa lei abriu espago para que as escolas comecassem a estruturar suas
disciplinas artisticas de forma mais sistematica, permitindo que a musica se tornasse uma area
de conhecimento com maior relevancia dentro do curriculo escolar.

Ap6s a implementacdo da Lei de Diretrizes e Bases, diversos documentos foram
lancados para orientar a educacdo bésica no Brasil. Um deles foram os Pardmetros
Curriculares Nacionais (PCNs) para o ensino fundamental e médio, nos quais a musica
sempre esteve presente. Muito embora os PCNs enfatizassem a flexibilidade e abertura do
curriculo brasileiro e a LDB ressaltar a liberdade e autonomia das escolas na elaboragao de
suas grades curriculares — "[...] os sistemas de ensino terdo liberdade de organizar nos termos
desta lei" (Brasil, 1996, Art. 8, § 2°) —, a musica nunca teve um papel de destaque como
disciplina. Em vez disso, foi tratada apenas como uma linguagem artistica, o que dificultou a
inser¢ao do conhecimento musical nas escolas enquanto disciplina Unica e a expansdo de
cursos superiores para a formagdo de docentes na area.

Outro marco importante foi a Lei n® 11.769/2008, que alterou o artigo 26 da LDB,
tornando obrigatorio o ensino de musica nas escolas de educagdo bésica. Essa lei representava

um avanco significativo, pois reconheceu a importancia da educa¢do musical como um direito
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de todos os educandos, independentemente da regido ou da condi¢do social. Ela foi um passo
crucial para a consolidagdo da musica como um componente essencial na formacao integral
nas escolas brasileiras. Contudo, a iniciativa ndo prosperou, € sua integragdo ao sistema
educacional ndo se concretizou por diversos motivos, entre eles estavam a indefini¢cdo sobre
quais docentes seriam encarregados de lecionar a disciplina de musica, a escassez de recursos
financeiros e editais apropriados para a contratacdo desses professores, além da necessidade
de reestruturar os projetos politico-pedagogicos e redistribuir a carga horaria das disciplinas.

Ainda no contexto das mudancas nos artigos da LDB, a Lei 13.278/16 foi
promulgada tratando do ensino de musica nas escolas como parte da disciplina de Arte. O
texto da lei estipula: "As artes visuais, a danga, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo" (BRASIL, 2016, Art. 1,
§ 6°). Essa legislacdo se assemelha muito com o texto presente nas linhas dos PCNs no
tocante ao ensino de musica, pois 0 documento ja a considerava como uma linguagem dentro
da area de Arte. Além disso, a promulgacao da lei “reavivou” a ideia do professor polivalente
que ministra a disciplina de Arte, uma vez que, legalmente, nunca foi definido com precisao o
tipo de formagdo necessaria para ensinar essa disciplina. Assim, ¢ permitido que o docente
seja formado em qualquer uma das areas artisticas: Artes Visuais, Dang¢a, Musica ou Teatro.

Existe ainda a Resolugdao N° 2, de outubro de 2016, do Conselho Nacional de
Educacdo, que regulamenta a implementagdo do ensino de Musica na educagdo basica. Essa
resolucdo complementa as diretrizes estabelecidas pela Lei 11.769, com o objetivo de orientar
escolas, institui¢des de ensino, programas de formacdo docente de musica e Secretarias de
Educacao em todo o territério nacional quanto ao ensino de musica. Em seu § 1°, a resolugdo
destaca as competéncias das escolas, determinando, por exemplo: I - A inclusdo do ensino de
musica nos projetos pedagdgicos como conteudo curricular obrigatério, abordando-o de
formas variadas nos diferentes tempos e espagos educativos.

Por fim, o documento mais recente e normativo da educacdo que implica o
contexto do ensino da musica tem-se a Base Nacional Comum Curricular (BNCC)
implementada em 2017, que reforca o ensino da musica como parte da area de linguagens,
garantindo que todos os educandos tenham acesso a uma educagdo musical de qualidade. A
BNCC estabelece que a musica deve ser trabalhada de maneira integrada com outras
linguagens artisticas e areas do conhecimento, promovendo uma abordagem interdisciplinar

que valorize a expressividade, a criatividade e a sensibilidade.
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Além das legislagdes federais, também existem diretrizes estaduais?®, € municipais
que complementam e adaptam essas normativas a realidade local, permitindo que as escolas
desenvolvam projetos pedagogicos que atendam as necessidades e especificidades de suas
comunidades. E importante destacar que, apesar dos avancos legais, ainda ha desafios
significativos na implementacdo efetiva do ensino de musica, como a falta de recursos, a

formagao inadequada de professores e a caréncia de materiais didaticos apropriados.

2 No caso do Estado do Maranhio tem-se o Documento Curricular do Territério Maranhense (DCTMA) que
segue orientacdes curriculares baseadas na BNCC, inclusive para o ensino de musica.
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3 O UNIVERSO DA PESQUISA: ORIENTACOES QUE CONTRIBUEM PARA O
ENSINO DE MUSICA.

Este capitulo tem como objetivo analisar as diretrizes da Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) e o norte pedagdgico estabelecido para o ensino de musica no Ensino
Fundamental Maior. A analise se aprofundou nas orientagdes especificas da BNCC para essa
fase de ensino, destacando como elas visam promover uma educa¢do musical significativa e
contextualizada. Além disso, o capitulo apresentara possibilidades didaticas e contribui¢des
teodricas de Zabala (2010), discutindo como suas orientacdes pedagogicas podem ser aplicadas
ao ensino de musica nesse segmento, com vistas a enriquecer a pratica docente e potencializar

o aprendizado dos educandos.

3.1 A BNCC e o0 ensino de musica.

A BNCC foi concebida como um documento norteador essencial para a educagao
brasileira, com o objetivo de elevar a qualidade do ensino em todo o pais. Ela se estrutura a
partir de dez competéncias gerais, definindo os objetivos de aprendizagem para todas as
disciplinas, garantindo uma formagdo consistente e equitativa. Tem sua primeira versao
aprovada e homologada no ano de 2017 para a educagao infantil e para o ensino fundamental
I e II e sua versdo final no ano de 2018.

Embora o documento tenha um carater normativo e obrigatério de orientagdes
pedagogicas a serem seguidas, ele ndo ¢ tdo engessado quanto a flexibilidade de moldar os
nortes pedagodgicos a maneira de entendimentos e desenvolvimento curriculares de cada

institui¢ao como o proprio documento diz em suas linhas introdutorias:

Também ¢ preciso enfatizar que os critérios de organizagdo das habilidades do
Ensino Fundamental na BNCC (...) expressam um arranjo possivel (dentre outros).
Portanto, os agrupamentos propostos ndo devem ser tomados como modelo
obrigatorio para o desenho dos curriculos (...). Essa forma de apresentagdo adotada
na BNCC tem por objetivo assegurar a clareza, a precisdo e a explicitagdo do que se
espera que todos os alunos aprendam no Ensino Fundamental, fornecendo
orientagdes para a elaboracdo de curriculos em todo o Pais, adequados aos diferentes

contextos (BRASIL, Ministério da Educagdo, 2018, p.31).

Essa “flexibilidade” nas orientacdes pedagogicas do documento, ¢ algo benéfico
para a educag¢do musical, ainda mais no contexto das escolas brasileiras, pois a musica trata-se
de uma linguagem artistica sensivel, vasta e diversificada para ser trabalhada de forma rigida

e engessada. Ela deve atender a um carater primordial que ¢ a potencializagdo das
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criatividades musicais que sdo quase inatas aos seres humanos, como afirma Franga (2020, p.

33) “Quando limitamos nosso olhar para as matrizes, corremos o risco de tratar atividades

musicais potentes e multidimensionais de maneira artificial e fragmentada e até mesmo de

perder a espontaneidade das interagdes com os alunos.”

Quando se trata do ensino fundamental maior a BNCC, em comunhdo com lei

13.278/16, organiza a musica como uma area artistica dentro do contexto da disciplina de

Arte definindo-a como uma unidade tematica. Essa unidade tematica esta dividida em objetos

de conhecimento e habilidades dentro da BNCC em ciclo para o ensino fundamental anos

finais conforme tabela abaixo:

TABELA 1 - QUADRO DE OBJETOS DE CONHECIMENTO E HABILIDADES PARA O ENSINO DE MUSICA

OBJETOS DE
CONHECIMENTO

HABILIDADES

Contextos e praticas

(EF69AR16) Analisar criticamente, por meio da apreciagdo musical,
usos ¢ fun¢des da musica em seus contextos de produgdo e circulagéo,
relacionando as praticas musicais as diferentes dimensdes da vida social,
cultural, politica, historica, economica, estética ¢  ética.
(EF69AR17) Explorar e analisar, criticamente, diferentes meios e
equipamentos culturais de circulagdo da musica ¢ do conhecimento
musical.

(EF69AR18) Reconhecer e apreciar o papel de musicos e grupos de
musica brasileiros e estrangeiros que contribuiram para o
desenvolvimento de formas e géneros musicais.
(EF69AR19) Identificar e analisar diferentes estilos musicais,
contextualizando-os no tempo e no espago, de modo a aprimorar a
capacidade de apreciagdo da estética musical.

Elementos da linguagem

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica
(altura, intensidade, timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos
tecnologicos (games e plataformas digitais), jogos, cangdes e praticas
diversas de composi¢do/cria¢do, execugdo e apreciagdo musicais.

Materialidades

(EF69AR21) Explorar e analisar fontes e materiais sonoros em praticas
de composi¢do/criacdo, execucdo e apreciacdo musical, reconhecendo
timbres e caracteristicas de instrumentos musicais diversos.

Notacio e registro musical

(EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical
(notagdo musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da
musica contemporanea), bem como procedimentos e técnicas de registro
em audio e audiovisual.
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Processos de criacéio (EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composi¢des, arranjos,
jingles, trilhas sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais
e/ou instrumentos acusticos ou eletrOnicos, convencionais ou nio
convencionais, expressando ideias musicais de maneira individual,
coletiva e colaborativa.

Fonte: BRASIL, 2018, p. 208/209 adaptado pela autora.

A organizagdo proposta pela BNCC para o ensino de miusica no Ensino
Fundamental Anos Finais apresenta uma particularidade significativa: ao contrario de outros
segmentos que possuem objetos de conhecimento e habilidades especificas para cada ano de
ensino, no Ensino Fundamental Maior, a estrutura ¢ “uniformizada” para os anos do 6° ao 9°.
Isso significa que os objetos de conhecimento e as habilidades a serem desenvolvidas em

musica sdo os mesmos ao longo de toda essa etapa de ensino.

Essa abordagem da BNCC, em manter uma linha de objetos de conhecimento
constante ao longo dos anos do Ensino Fundamental Maior, permite que os educandos
revisitem e aprofundem contetidos musicais de forma continua. Isso favorece a construgao de
uma base solida de competéncias musicais, promovendo um aprendizado progressivo e mais
integrado, a medida que os educandos avangcam nos anos de ensino.

No entanto, essa estrutura também apresenta alguns desafios. A uniformidade dos
objetos de conhecimento pode, em alguns casos, levar a sensa¢do de repeti¢do excessiva,
especialmente se ndo houver uma abordagem pedagogica que diversifique as atividades e
explore novas perspectivas a cada ano. Isso pode resultar em desmotivagao por parte dos

alunos, que podem perceber o contetido como mondtono ou repetitivo.

3.2 A perspectiva didatica de Zabala e os possiveis dialogos com o ensino de musica

No contexto educacional, construir conhecimento ¢é a esséncia de uma
metodologia. Dessa forma, a didatica de qualquer educador, incluindo o musical, ndo deve ser
apenas técnica, mas também alinhada aos principios do aprender a aprender.

A primeira intencionalidade de conceituag¢do do termo Didatica, em se tratando de
registro formal foi feita por Yohannies Amos Comenius (1592-1670), o qual em sua obra:
Didatica Magna (1621-1657) disse que Didatica “¢ a arte de ensinar tudo a todos” Gomes
(2001, apud Sousa, 2019, p. 20). Ja Libaneo (2002, p. 16) conceitua a didatica como: “uma
disciplina que estuda os objetivos, os conteudos, os meios ¢ as condi¢des do processo de

ensino tendo em vista finalidades educacionais, que sdo sempre sociais.”



Zabala (1998), organiza os conteu
factuais, conceituais, procedimentais e atitudin

os educadores, permitindo que eles integrem
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dos didaticos em quatro categorias essenciais:
ais. Essa estrutura oferece um guia pratico para

de forma equilibrada os diversos aspectos do

aprendizado, conforme ilustrado na tabela abaixo:

TABELA 2 — QUADRO DA SEQUENCIA DIDATICA ORGANIZADO POR ZABALA.

Conteudos factuais

“[...] por conteudos factuais se entende o

conhecimento de fatos, acontecimentos,

situacoes, dados e fendmenos concretos ¢

de um territorio, a localizacdo ou altura de
uma montanha, os nomes, os codigos, 0s

axiomas, um fato determinado num

determinado momento, etc.” Por muitas vezes
esse conteudo tem carater arbitrario, portanto
nao necessitam de

uma compreensao,

aprende-se e

( Zabala, 1998, p.41),

pela copia memorizagao.

singulares: a idade de uma pessoa a conquistalcaracteristicas comuns, e 0s principios se¢

Conceitos e principios

“[...] os conceitos € os principios sdo termos
abstratos. Os conceitos se referem ao conjunto
de fatos,

objetos ou simbolos que tém

referem as mudangas que produzem num fato,
objeto ou situacdo em relacdo a outros fatos,
objetos ou situagdes que normalmente
descrevem relagdoes de causa-efeito ou de

correlagdo.” (Zabala, 1998, p.42)

Conteudos procedimentais

“[...] um contetido procedimental (...) ¢ um|

conjunto de agdes ordenadas e com um fim,

objetivo. Sdo contetdos procedimentais: ler,

desenhar, observar, calcular, classificar,

traduzir, recortar, saltar, inferir, espetar, etc.”

(Zabala, 1998, p.43)

quer dizer, dirigidas para a realizagdo de umip.43)

Conteudos atitudinais

O termo contetidos atitudinais engloba

valores, normas ¢ atitudes. (Zabala, 1998,

Fonte: Zabala, 2010 -

adaptado pela autora
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o Conteudos Factuais no Ensino de Musica

Os conteudos factuais, conforme Zabala (1998, p. 41), envolvem o conhecimento
de fatos, dados, e fendmenos concretos que, em muitos casos, sdo aprendidos por meio da
memorizacdo e repeticdo. No contexto do ensino de musica, esses conteudos incluem
elementos como a identificacdo de notas musicais (alturas definidas ou ndo), a memorizagao
de escalas, acordes, intervalos, € o reconhecimento de periodos e estilos musicais. Embora
possam parecer elementares ou arbitrdrios, esses conteudos factuais sdo essenciais para o
desenvolvimento de uma base solida em musica, desembocando na aquisi¢do de
conhecimentos necessarios para interpretar partituras, compreender a teoria musical basica e
reconhecer caracteristicas estilisticas de diferentes géneros e periodos.

No entanto, o desafio didatico reside em evitar que o ensino desses conteudos
factuais se torne desconectado da pratica musical. Para isso, é importante a integracao desses
conhecimentos em atividades praticas, com a composicao e performance musical, de modo a

minimizar a aplica¢ao “monotona” do que estdo memorizando.
e Conceitos e Principios no Ensino de Musica

Os conceitos e principios, descritos por Zabala (1998, p. 42) como termos
abstratos que englobam fatos ou objetos com caracteristicas comuns, sdo fundamentais para o
ensino de musica, pois envolvem a compreensdo de nocdes mais complexas, como a
harmonia, a melodia, o ritmo, e as estruturas formais das composi¢des musicais (ja
introduzidas nos conceitos factuais). Permitindo uma compreensdo das relacdes de
causa-efeito na musica, como a maneira como uma mudanca de um som pode alterar o
contexto musical convencional ou ndo-convencional, ou como a variagdo de ritmo pode
impactar a expressividade de uma peca.

Para ensinar esses conceitos e principios de maneira eficaz, ¢ necessario ir além
da simples transmissao de informagdes, € necessario promover mais uma vez atividades que
incentivem a analise e a reflexdo critica sobre a musica, suas caracteristicas e seus impactos
nela mesma. Isso pode ser feito através da escuta ativa de diferentes sons, ou da criagdo e
exploragdo sonora, permitindo a internalizacdo e aplicagdo desses principios de forma criativa

€ consciente.



18

e Conteudos Procedimentais no Ensino de Musica

Os conteudos procedimentais, conforme Zabala (1998, p. 43), envolvem a
execucdo de agdes ordenadas com um fim especifico, como ler, desenhar, ou calcular. No
ensino de musica, esses conteudos estdo relacionados diretamente a pratica instrumental, a
leitura de partituras, a improvisagdo, e a interpretacdo musical. Ensinar contetidos
procedimentais requer que o desenvolvimento de atividades praticas que possam aplicar essas
habilidades de maneira sequencial e dirigida.

A leitura e reconhecimento de simbolos das partituras ndo é apenas uma questao
de reconhecimento de notas, mas envolve também a interpretacao ritmica e dinamica, que
devem ser ensinadas de forma integrada. A pratica de instrumentos, por sua vez, nao deve ser
orientada apenas para o desenvolvimento da técnica, mas também para a expressdo musical, e
exploragdo do instrumento, garantindo ndo apenas execucdo de pecas, mas também

compreendam e transmitam a inten¢gdo musical por trds delas, bem como todas as

possibilidades sonoras e potenciais dos instrumentos de forma convencional ou nao.
o C(Conteudos Atitudinais no Ensino de Musica

Ja os conteudos atitudinais, que englobam valores, normas e atitudes, sdo cruciais
para o ensino de musica, pois envolvem o desenvolvimento de atitudes de respeito,
colaboragdo, e apreciacdo estética. Zabala (1998, p. 43) aponta que esses contetidos sdo
essenciais para formar individuos criticos e participativos. Na musica, isso significa promover
o respeito pela diversidade de expressdes musicais, a €tica no trabalho em grupo, e a
valoriza¢ao da musica como forma de expressao cultural e pessoal.

O ensino de contetidos atitudinais pode ser promovido por meio de atividades
como a pratica em conjunto, onde o ouvir e respeito estdo intimamente ligados ao tempo € o
espaco dos colegas, ou pela discussdo e reflexdo sobre o papel da musica na sociedade,
incentivando e desenvolvendo uma postura critica e consciente em relacao a cultura musical.

Ao integrar conteudos factuais, conceituais, procedimentais e atitudinais, o ensino
de musica pode criar um ambiente de aprendizagem que valoriza tanto a precisdo técnica
quanto a expressao criativa, formando educandos que sdo ndo apenas competentes em musica,
mas também capazes de apreciar e contribuir para a cultura musical de forma critica e

significativa.
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4 ELABORACAO E ORGANIZACAO DA PROPOSTA PEDAGOGICA A PARTIR
DAS SEQUENCIAS DIDATICAS

Neste capitulo, foi apresentada a elaboragdo e organizacdo de 3 propostas
pedagbgicas baseada nas sequéncias didaticas, com foco no ensino de musica no Ensino
Fundamental Maior. foram discutidos os principios que orientam a constru¢do dessas
sequéncias, como a clareza nos objetivos, a integracao dos conteudos e a defini¢do de critérios
de avaliagdo. Além disso, o capitulo abordara como o planejamento cuidadoso e a
organizacdo das atividades em sequéncia potencializam o processo de ensino-aprendizagem,

permitindo um desenvolvimento continuo e articulado das competéncias musicais dos alunos.

4.1 Zabala e a sequéncia didatica.

Trabalhar com sequéncia didatica ¢ importante porque ela organiza o ensino de
forma progressiva e coerente, levando os educandos a um produto final concreto. Ao longo de
cada sequéncia didatica, o educador guia os educandos por diferentes etapas de aprendizado,
desde a introducdo de novos conceitos até a aplicagdo pratica e reflexdo sobre o que foi
aprendido.

Antoni Zabala (1998), destaca que uma sequéncia didatica deve ser organizada de
maneira estruturada e intencional, seguindo principios que garantam a construg¢do ativa do
conhecimento pelos alunos, tornando-a em um conjunto de atividades planejadas com um
proposito claro que permita ao educador a identificacdo do ponto de partida dos educandos e
os envolva desde o inicio no processo de aprendizado.

Sobre a ideia de sequéncia didatica, Zabala (1998, p. 18) tem um valioso conceito
a respeito quando diz que a sequéncia didatica € “[...] um conjunto de atividades ordenadas,
estruturadas e articuladas para a realizacdo de certos objetivos educacionais, que tém um
principio e um fim conhecido tanto pelos professores como pelos alunos.”

Muito embora a sequéncia didatica forneca uma estrutura ampla para o ensino, ela
nao substitui o plano de aula. Pelo contréario, o plano de aula ¢ essencial para que se tenha
clareza sobre os objetivos a serem alcangados, os conteudos a serem trabalhados e os critérios
de avaliagdo a serem aplicados. O planejamento cuidadoso e detalhado de cada etapa assegura
que o processo de ensino/aprendizagem seja eficiente e direcionado, garantindo que os
educandos desenvolvam nao apenas conhecimentos, mas também habilidades e atitudes que

os preparem para desafios futuros.
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Para uma organizacdo didatica préxima do proposto por Zabala (1998), as
propostas abaixo seguirdo uma determinada ordem de momentos (que nao estdo
explicitamente apresentados, mas poderdo ser percebidos pela ordem ldgica em que se
encontram), distribuidas em etapas que se complementam e se comprometem em colaborar
com o desenvolvimento da autonomia dos educandos em meio ao que se estd propondo
ensinar.

Tabela 3 - momentos da sequéncia didatica

MOMENTO DESCRICAO

Primeiro Momento Apresentagdo do objeto de conhecimento (tema a
ser estudado e problematica que o envolve).

Segundo Momento Levantamento dos conhecimentos prévios dos
educandos sobre o objeto de aprendizagem.

Terceiro Momento Generalizagdes e sinteses (estabelecimentos de
pontes entre os conhecimentos prévios dos
educandos com o referencial tedrico do tema
estudado)

Quarto Momento Envolvimento pratico A (o fazer musical no
contexto do objeto de conhecimento apresentado
pelo educador)

Quinto Momento Envolvimento pratico B (o fazer musical no
contexto do objeto de conhecimento apropriacio e
criagdo pelos educandos)

Sexto Momento Elabora¢do de conclusdes (etapa de reflexdo
acerca do objeto de conhecimento com o0s
conhecimentos obtidos)

Sétimo Momento Avaliacao (diagndstico do aprendizado dos
educandos, fazendo-os parte do processo
avaliativo, além do diagndstico do ensinado pelo
educador).

Fonte: elaborado pela autora
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4. 2 Exemplos de sequéncias didaticas

a. PARAMETROS DO SOM?
a.l Apresentacao:

A sequéncia didatica foi dividida em 5 encontros (1 para cada pardmetro) de 50 minutos de
aula, totalizando 250 minutos. O publico alvo pensado para a elaboragdo desta proposta

foram as turmas do 6° ano do ensino fundamental regular nas aulas de Artes.

Objetivo da aula: Compreender o conceito de som, sua propagagdo e como ele é percebido

pelos nossos ouvidos, através de atividades praticas e reflexivas.

1. Apresentando o tema "Parametros do Som" e as problematicas associadas: o que é o
som? Como o som chega até¢ os nossos ouvidos? E como o som se propaga pela
natureza?

2. Conduzindo os educandos a refletir sobre as perguntas iniciais, explorando como o
som pode ser percebido pelos nossos ouvidos.

3. Realizando uma discussao para levantar o que os educandos ja sabem sobre o tema.

4. Anotando as respostas no quadro branco para valorizar cada resposta dada, mesmo as
que ndo contemplam o contexto do tema.

5. Orientando, em caso de dificuldades, a chegarem o mais rapido nas respostas, através
de questionamentos como: Serd que o som segue uma linha reta até os nossos
ouvidos? Serd que o som bate nas paredes da sala até chegar aos nossos ouvidos? E
se eu virar de costas eu continuo ouvindo um som que esta sendo propagado atras de
mim?

6. Solicitando para os educandos ficarem de pé de frente para o educador, fecharem os
olhos e atentarem aos sons que o rodeiam e digam qual som estao ouvindo e de que
posicdo esse som estd vindo. O educador deve indicar o aluno a falar sobre o som que
estd escutando.

7. Cantando uma melodia simples, uma cancdo, recitando um poema, fazendo sons
diversos, imitando sons de animais ou da natureza, etc.

8. Solicitando que fiquem de lado e de costas, enquanto repete o passo 7.

* Nos apéndices serdo disponibilizados os planos de aula de cada proposta pedagdgica apontando suas
especificidades como: Atividade, Conteudo, Competéncias e Habilidades, metodologia, recursos, avaliagdo e
referéncias.
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9. Solicitando que se sentem novamente nas cadeiras.

10. Realizando nova conversa sobre como o0 som se propaga na natureza € como foi
possivel perceber isso através da experiéncia pratica anterior.

11. explicando que o som ¢ um fendmeno fisico e que se propaga através do ar em forma
de ondas sonoras.

12. Tlustrando e provocando o imaginario dos educandos com uma comparagao das ondas
formadas pela gota da 4gua para uma maior compreensao.

13. Solicitando que 4 educandos levantem e se direcionam até os cantos da sala para fazer
sons aleatdrios e diversos, porém em posi¢des diferentes, o restante da turma ficard
sentada de olhos fechados para tentar adivinhar qual a posicdo (de frente, lado ou
costas) as fontes sonoras estao sendo propagadas.

14. interrompendo os sons e questionando sobre a posi¢ao deles nos cantos da sala.

15. Indagando os educandos sobre o que foi possivel aprender na aula, e como eles podem
perceber essa relagdo direta do som com a natureza.

16. solicitando aos educandos que levem caixas de papeldo de tamanhos diferentes,

recipientes e latas também de tamanhos diversos.
a.2 Apresentacio:

A sequéncia didatica tera 50 minutos de aula. O publico alvo pensado para a elabora¢do

desta proposta foram as turmas do 6° ano do ensino fundamental regular nas aulas de Artes.

Objetivo da aula: Desenvolver a compreensdo dos alunos sobre o pardmetro do som,
especificamente as alturas, integrando teoria e pratica musical que favoreca o aprendizado

ativo e a construc¢do de conhecimento.

1. Continuando a apresentacao da tematica “Parametros do som” e da problematica do
tema: “O que tem dentro do som?”

2. Anotando no quadro branco as respostas dos educandos para valorizar cada resposta
dada, mesmo as que nao contemplam o tema.

3. Orientando, em caso de dificuldades, a chegarem a uma resposta rapida com as
perguntas: Sera que dentro do som tem alturas? E o que sdo alturas? E a mesma coisa
de volume?

4. Conceituando alturas como sons graves e agudos.

5. Tlustrando sons graves como sons grossos € sons agudos como sons finos.
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6. Exemplificando com sons advindos do corpo humano, como bater palmas para
mostrar que ali produziu-se um som agudo e batendo na caixa dos peitos para mostrar
que ali produziu-se grave.

7. Solicitando um momento de escuta para identificacdo dos sons graves e agudos que
nos rodeiam, como som do ventilador, dos péassaros, dos carros e motos que passam ao
fundo, das pessoas conversando, etc.

8. Recomendando que anotem no caderno os tipos de sons apreciados e suas alturas para
uma pequena apresentacao e debate dos sons anotados.

9. Abrindo discussdo sobre os sons anotados e suas classificagdes.

10. Direcionando junto com a turma melhorias de percepc¢ao caso algum som tenha sido
classificado de forma equivocada.

11. solicitando que fiquem de pé e explorem os sons do corpo e correlacionem com as
alturas correspondentes.

12. Praticando as alturas nos materiais que os educandos trouxeram.

13. Solicitando que os educandos explorem os objetos tirando os sons deles e
conceituando suas alturas.

14. Abrindo discussdo acerca do tamanho dos materiais e as alturas que ele emitem - por
que objetos maiores tém sons mais graves e objetos menores tém sons mais agudos? .

15. Indagando os educandos sobre o que foi possivel aprender na aula, e como eles podem

perceber essa relacao direta do som com a natureza.
a.3 Apresentacio:

A sequéncia didatica tera 50 minutos de aula. O publico alvo pensado para a elabora¢do

desta proposta foram as turmas do 6° ano do ensino fundamental regular nas aulas de Artes.

Objetivo da aula: Desenvolver a compreensdo dos alunos sobre o pardmetro do som,
especificamente a intensidade, integrando teoria e pratica musical que favorega o aprendizado

ativo e a construcdo de conhecimento.

1. Continuando a apresentacdo da tematica “Pardmetros do som” e da problematica do
tema: “O que tem dentro do som?”
2. Recapitulando que o primeiro parametro encontrado dentro do som foi a altura. Sera

que € possivel encontrar mais parametros?.
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3. Anotando no quadro branco as respostas dos educandos para valorizar cada resposta
dada, mesmo as que nao contemplam o tema.

4. Orientando, em caso de dificuldades, a chegarem a uma resposta rdpida com as
perguntas: Sera que dentro do som intensidade? E o que sdo sons intensos?

5. Conceituando a intensidade como volume na musica.

6. Ilustrando sons fortes e fracos.

7. Exemplificando com sons advindos do corpo humano com o bater palmas com forca e
reduzindo em uma dinamica crescente e diminuindo.

8. Solicitando que a turma fique de pé.

9. Orientando que parte da sala bata palma, outra parte bata no tampo das mesas com as
maos e a outra parte fale coisas aleatorias.

10. Regendo com movimentos de mao que ao apontar para baixo os alunos facam sons
fracos e para cima sons fortes, indicando no mesmo movimento a intensidade da
dindmica com que esses sons devem ser representados.

11. Indicando alunos para fazer o papel de regente e dar as dindmicas da “peca na sala de
aula”

12. Solicitando que os educandos permane¢am de pé para mais uma vez observarem de
olhos fechados os sons da sala de aula e os sons que vém de fora.

13. Esclarecendo que devem perceber se ouviram sons fracos ou fortes e quais eram esses
sons.

14. Propondo que anotem/desenhem as imagens que representam os objetos € os eventos
sonoros que foram observados para uma analise e apresentagdo posterior.

15. Indagando os educandos sobre o que foi possivel aprender na aula, e como eles

podem perceber essa relagao direta do som com a natureza.
a.4 Apresentacio:

A sequéncia didatica tera 50 minutos de aula. O publico alvo pensado para a elaboragdo

desta proposta foram as turmas do 6° ano do ensino fundamental regular nas aulas de Artes.

Objetivo da aula: Desenvolver a compreensdo dos alunos sobre o pardmetro do som,
especificamente a duragdo, integrando teoria e pratica musical que favorega o aprendizado

ativo e a construcdo de conhecimento.
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Continuando a apresentacao da tematica “Pardmetros do som” e da problematica do
tema: “O que tem dentro do som?”

Recapitulando que o primeiro parametro encontrado dentro do som foi a altura e o
segundo foi a intensidade. Sera que € possivel encontrar mais parametros?.

Anotando no quadro branco as respostas dos educandos para valorizar cada resposta
dada, mesmo as que nao contemplam o tema.

Orientando, em caso de dificuldades, a chegarem a uma resposta rapida com as
perguntas: Sera que dentro do som tem durag@o? E o que ¢ duragdo? Serd que existem
sons que duram mais que outros?

Conceituando a duracdo na musica.

[lustrando sons curtos e longos.

Exemplificando com sons advindos do corpo humano como bater palmas
seguidamente, em seguida bater uma unica vez no tampo da mesa.

Questionando qual som ¢ longo e qual som ¢ curto.

Solicitando que a turma fique de pé.

Orientando que fechem os olhos e apreciem os sons da escola e os de fora dela para
identificar os sons curtos e longos.

Solicitando aos educandos que sentem-se novamente e facam as anotagdes dos sons
observados

Apontando alguns educandos para compartilhar suas anotagdes para debate e uma
classificagdo orientada quando houver equivocos ou divergéncias de classificacdo do
mesmo som.

Desenhando tragos longos e curtos no quadro de modo a imitar uma partitura grafica
com tracos acima e abaixo (imitando uma melodia) embaixo de alguns sons escrever
as iniciais de F (maiusculo) para sons fortes, e f (minusculo) para sons fracos.
Podendo ser empilhadas para que tenha mais vozes e uma maior diversidade sonora.
Entrar em consenso sobre o tipo de som deve ser pronunciado durante a execugao,
como a vogal A ou um som qualquer, conduzindo a voz, ou as vozes.

Indagando os educandos sobre o que foi possivel aprender na aula, e como eles podem

perceber essa relagdo direta do som com a natureza.

a.5 Apresentacao:
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A sequéncia didatica tera 50 minutos de aula. O publico alvo pensado para a elaboragdo

desta proposta foram as turmas do 6° ano do ensino fundamental regular nas aulas de Artes.

Objetivo da aula: Desenvolver a compreensdo dos alunos sobre o pardmetro do som,

especificamente o timbre, integrando teoria e pratica musical que favorega o aprendizado

ativo e a construgdo de conhecimento.

10.

11.
12.

13.

Continuando a apresenta¢do da tematica “Parametros do som” e da problematica do
tema: “O que tem dentro do som?”

Recapitulando que o primeiro parametro encontrado dentro do som foi a altura, o
segundo foi a intensidade, o terceiro foi a duragdo. Serd que ¢ possivel encontrar mais
parametros? o ultimo deles?

Anotando no quadro branco as respostas dos educandos para valorizar cada resposta
dada, mesmo as que nao contemplam o tema.

Orientando, em caso de dificuldades, a chegarem a uma resposta rapida com as
perguntas: Sera que dentro do som tem timbre? E o que ¢ o timbre? Serd que ¢
possivel identificar alguém ou o objeto através do timbre?

Conceituando o timbre na musica.

Dividindo a turma em grupos pequenos.

Solicitando que peguem uma folha de papel em branco e fagam uma linha no meio
para dividi-la em 2, de um lado serd escrito ou desenhado a fonte sonora e do outro a
caracteristica/adjetivacao do som.

Orientando os grupos sobre as etapas da atividade, pois eles irdo no mesmo local duas
vezes, porém em hordrios diferentes para coletar e anotar os sons e apresentar se
houve diferenga da primeira observagao para a segunda. Cada etapa terd duragdo de 5
minutos.

Distribuindo por partes da escola, como a propria sala de aula, o patio, a cozinha, o
corredor, etc.
Retornando com os educandos para a sala de aula, aguardando mais 5 minutos e
liberando para a segunda observacgao.
Retornando para a sala de aula com as devidas anotagdes.
Abrindo o debate com as anotagdes dos grupos. Cada grupo expde os sons anotados e
suas caracteristicas em cada etapa e em seguida expde as diferengas, caso tenha.

Encerrando o debate valorizando a dedicagdo e as anotagdes dos grupos.
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15. Indagando os educandos sobre o que foi possivel aprender na aula, e como eles

podem perceber essa relagao direta do som com a natureza.

16. Propondo a elaboragdo, com os mesmos grupos, de cartazes com imagens que

representam a fonte sonora ou o evento sonoro como em uma partitura grafica que

mapeia algum lugar da cidade. Dessa vez o local serd escolhido por eles, caso

escolham o mesmo local os grupos devem ir em horarios diferentes, podendo ser a

praga, o mercado publico, a feira municipal, etc.

A sequéncia didatica proposta para o tema "Parametros do Som - Altura,

Intensidade, Duracdo e Timbre" demonstra uma abordagem rica e diversificada, integrando os

diferentes tipos de conteudos descritos por Zabala. Embora essa proposta ofereca uma base

solida, ¢ importante observar a necessidade de adaptagdes para diferentes etapas e anos do

ensino fundamental, assim como para realidades locais especificas e contextos mais

inclusivos, se necessario. Essa sequéncia ndo deve ser vista como um modelo rigido ou

finalizado, mas como um ponto de partida que inspira novas ideias, roteiros, conhecimentos e

estratégias de ensino, estimula a inovagdo e o aprimoramento continuo da pratica pedagogica®.

Abaixo uma tabela analitica de como cada um desses contetidos se manifesta ao

longo da supracitada Sequéncia Didatica:

Tabela 4 - identificagdo dos conteudos de Zabala na sequéncia didatica

Contetdos Factuais:

Os conteudos factuais sdo introduzidos na
explicacdo basica sobre o que ¢ o som e
como ele se propaga em forma de ondas
sonoras, ¢ também indicado, na explanagao
das alturas, intensidade, duracdo e timbre
quando relacionados na natureza. Esses fatos
fornecem a base para que os educandos
compreendam o tema, ajudando a construir
um conhecimento so6lido que sustenta os
conceitos mais complexos.

Conceitos e Principios:

Os conceitos e principios sdo explorados
quando os educandos refletem sobre como o
som chega aos nossos ouvidos e como ele se
propaga na natureza, como as alturas,

intensidades, duracdo e timbres estdo
presentes nessa relagdo natural. As
atividades praticas, como identificar a
direcao e os parametros dos sons de olhos
fechados, permite que os educandos
internalizem esses principios,

compreendendo as relagdes de causa e efeito
e aplicando essas ideias a novos contextos.

Conteudos procedimentais:
Os contetidos procedimentais, revelam-se

Conteudos atitudinais:
Os conteudos atitudinais sdo trabalhados ao

* Essa perspectiva alinha-se também as proximas sequéncias didaticas que este estudo monografico apresenta.
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nas atividades de percepcdo auditiva e
analise dos sons, nas anotagdes das
caracteristicas desses sons, bem como na
criagdo e experimentacdo de novos sons.

Essas praticas ndo s6 reforcam o
aprendizado  conceitual, mas também
desenvolvem  habilidades  praticas e

cognitivas, essenciais para a aplicacdo do
conhecimento em situagdes reais.

valorizar todas as respostas dos alunos e ao
promover a colaboragao e o respeito durante
as atividades em grupo. Isso cria um
ambiente de aprendizagem inclusivo e
participativo, onde atitudes positivas sao
desenvolvidas junto com o conhecimento.

b. Criacao de partitura grafica

b. 1 Apresentac¢iao

A sequéncia didatica tera 50 minutos de aula. O publico alvo pensado para a elabora¢do

desta proposta foram as turmas do 6° ano do ensino fundamental regular nas aulas de Artes.

Objetivo da aula: Criar uma partitura grdfica que representa os sons observados de um

determinado local da cidade em um determinado tempo.

1. Introduzindo o tema “escrita musical” e a problematica da aula: qual a linguagem

escrita da musica? Além de questionar sobre as anotagdes € os cartazes “sonoros”

solicitados na ultima aula. Fizeram o solicitado? Caso ndo, qual a justificativa? Caso

algum grupo ndo tenha feito as solicitagdes, que utilizem as anotagdes do ambiente da

escola que fizeram na ultima aula.

2. Questionando os educandos acerca do tema abordado, se conhecem o termo partitura?

para que serve na musica? E possivel escrever mais de um tipo de partitura?

3. Anotando as respostas dos educandos no quadro branco para valorizar cada resposta

dada, mesmo aquelas que nao contemplam o tema.

4. Explicando rapidamente o que o ¢ uma partitura e para que serve, com foco principal

na partitura nao-convencional.

® =N w»

anotados (mapa sonoro).

Solicitando a formacao dos grupos passados na aula anterior.
Passeando por cada grupo para verificar as anotagdes e os cartazes dos grupos.

Ajudando os educandos a montarem as suas primeiras partituras graficas.

Aplicando a funcao da analogia dos sons para um efeito de visdo musical dos sons
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9. Contribuindo com alguns exemplos sobre uma representagdo sonora de sons, em caso
de dificuldades dos educandos ou de entendimento equivocado sobre o som
observado.

10. Conversando em roda com cada grupo sobre as impressdes do processo de representar
os sons do ambiente através de simbolos e qual a importancia disso para a linguagem
escrita da musica para o que eles pretendem comunicar.

11. Chegando em acordos com os educandos a um resultado final das partituras graficas.

12. Solicitando que os educandos criem um resultado sonoro (composi¢ao) das partituras
escritas baseada na imitagcdo dos sons representados por eles.

13. Exemplificando que esses sons podem ser reproduzidos com o corpo humano, como:
fala, sons de passos, gritos, estalar de dedos, ou materiais alternativos, como:
latas/latdo, garrafas pet, gravetos, panelas, bacias, colheres, ferramentas, etc.

14. Propondo que essa atividade pode ser iniciada em casa e refinada na proxima aula sob
orientagao.

15.

Abrindo espacgo para eventuais davidas, ou lancando questdes provocadoras para saber

o nivel de compreensao dos educandos sobre a proxima atividade.

A sequéncia didatica pensada para o tema "Criagdo de Partitura Gréafica"

demonstra uma integragdo dos diferentes tipos de contetidos descritos por Zabala, permitindo

aos agentes ativos dessas propostas explorarem o conceito de escrita musical de forma pratica

e reflexiva.

Abaixo, a tabela analitica de como cada tipo de contetido se manifesta ao longo

das atividades propostas:

Tabela 5- Identificacdo dos conteudos de Zabala na sequéncia didatica

Conteudos Factuais:

Os conteudos factuais aparecem na
explicagdo inicial sobre o que ¢é uma
partitura e para que serve, com foco na
distingdo entre partitura convencional e ndo
convencional. Este ¢ o momento em que os
educandos adquirem conhecimento
especifico sobre os termos e conceitos
fundamentais da escrita musical. Essa
introducao ¢ crucial para fornecer uma base
factual necessaria para a compreensdo ¢
criacdo das suas proprias partituras graficas.

Conceitos e Principios:

Os conceitos e principios sao explorados ao
longo da aula, especialmente quando os
educandos sdo levados a refletir sobre a
natureza da partitura grafica como uma
representacao nao convencional dos sons do
ambiente. A ideia de que diferentes sons
podem ser capturados e representados
graficamente ajudam a entender o conceito
de que a musica pode ser escrita de varias
formas, dependendo do que se quer
comunicar. Um processo que envolve a
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compreensdo do principio de que a notacao
grafica pode representar ndo apenas notas
musicais, mas também sons do cotidiano,
captando sua esséncia e significado de
maneira visual.

Conteudos procedimentais:

Os contedos  procedimentais  estdo
fortemente presentes nas atividades praticas,
como a criagdo da partitura grafica em
grupo. Aqui os educandos praticam a
observacdo ¢ a anotacdo de sons, além de
desenvolver habilidades para traduzir essas
observacdes em representacdes graficas.

Conteudos Atitudinais:

Os contetidos atitudinais sdo trabalhados
quando o educador valoriza todas as
respostas dos educandos, anotando-as no
quadro branco, e durante a discussdo em
grupo sobre as impressdes do processo de
criacdo das partituras graficas, promove um
ambiente de  respeito, inclusdo e
colaboracao. A atividade também reforca a
importancia da comunicagdo e da expressao
criativa, a0 mostrar que cada grupo pode

chegar a diferentes interpretacdes e
resultados ao  representar 0s  sons
observados.

¢. Criacao Musical

c.1 Apresentacio:

A sequéncia didatica tera 50 minutos de aula. O publico alvo pensado para a elabora¢do

desta proposta foram as turmas do 6° ano do ensino fundamental regular nas aulas de Artes.

Objetivo da aula: compor uma peg¢a musical baseada no processo de imitagdo e

representa¢do sonora de uma partitura grdfica.

1. Introduzindo o tema composi¢cdo musical enquanto processo criativo e a problematica

da aula: Como representar sonoramente o contexto de um lugar?

2. Anotando as respostas dos educandos no quadro branco para valorizar cada resposta

dada, mesmo as que nao contemplam o contexto da aula.

3. Explicando brevemente o conceito de composi¢ao, sobretudo no contexto moderno e

contemporaneo.

Esclarecendo possiveis duvidas.

N R

Solicitando a formag¢do dos grupos da aula passada

Distribuindo os grupos em pontos especificos da sala.

questionando sobre a atividade solicitada (fizeram? Iniciaram, mas nao concluiram?).



31

8. Acompanhando o processo criativo de cada grupo sem interferéncias direta.
9. Estipulando cerca de 20 minutos para conclusdo das composigdes.

10.
11.
12.

Acompanhando os ultimos processos da composigao.

Conversando com toda a turma sobre o processo de criacao.

Propondo a criagdo de um recital para as composi¢des e de uma exposicdo das
partituras graficas em uma cartolina.

13.
14.
15.

Marcando o dia da apresentagao.
Destinando um publico alvo para o recital
Combinando o dia de um ensaio geral para apreciagdo e possiveis melhorias das

composicdes.

Ao guiar os educandos através de um processo criativo de composi¢do, a
sequéncia didatica pensada para o tema “Criacdo Musical” ndo s6 promove o conhecimento
teorico e técnico, mas também desenvolve habilidades praticas e atitudes colaborativas. Esse

equilibrio entre teoria e pratica, combinado com a valorizagdo das contribui¢des individuais e

coletivas, oferece uma experiéncia de aprendizagem rica e significativa.

Abaixo, a tabela analitica de como cada tipo de conteudo se manifesta ao longo

das atividades propostas:

Tabela 6- Identificagdo dos conteudos de Zabala na sequéncia didatica

Conteudos Factuais:

Os conteudos factuais sdo abordados
inicialmente na breve explicagdo sobre o
conceito de composi¢ao musical,

especialmente no contexto moderno e
contemporaneo. Esse momento fornece o
conhecimento bésico necessario sobre o que
¢ composicao, criando uma base tedrica que
apoia o processo criativo que se segue.
Também clarifica o objetivo da aula e as
expectativas em torno da criagdo musical,
estabelecendo um ponto de partida comum
para todos os alunos.

Conceitos e Principios:

Os conceitos e principios sdo cultivados
através da reflexdo sobre como representar
sonoramente o contexto de um lugar. Esse
questionamento sobre essa problematica e o
incentivo a pensar sobre a representagao
sonora esta promovendo a compreensdo de
principios musicais, como a tradug¢ao de
ideias abstratas em sons. Esse processo
permite o desenvolvimento de wuma
compreensdo mais profunda da relagdo entre
o som e o significado, aplicando esses
conceitos na pratica da composigao.

Contetudos Procedimentais:

Os contetidos procedimentais emergem com
a pratica do compor uma peca musical
baseada em partituras graficas. Os
educandos, divididos em grupos, participam

Contetdos atitudinais:

Os contetidos atitudinais sdo trabalhados
desde o valor dado a todas as respostas dos
alunos até a promocdo da colaboracdo em
grupo. O ambiente de respeito e inclusdo ¢
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ativamente do processo criativo, utilizando
técnicas de imitacdo e representacdo sonora.
Esse processo ¢ essencialmente
procedimental, pois envolve a aplicagdao de
métodos e técnicas para alcangcar um
objetivo criativo. Além disso, a organizacao
de um recital e a preparacio de uma
exposicao das partituras graficas sao
atividades procedimentais que reforcam a
aprendizagem através da acao.

reforcado quando o educador valoriza as
contribuicoes dos alunos,
independentemente de estarem
completamente alinhadas ao contexto da
aula. A criagdo de um recital e a exposicao

das partituras incentivam o senso de
responsabilidade, colaboragdo e orgulho
pelo trabalho realizado, promovendo

atitudes positivas em relagdo ao processo de
criagdo artistica.

CONSIDERACOES FINAIS

As propostas pedagogicas apresentadas abrangem e integram os contextos do
ensino de musica, alinhando-se aos principios estabelecidos pela BNCC. Ao longo da
sequéncia didatica, os educandos foram guiados por uma abordagem que privilegia a
constru¢do ativa do conhecimento, combinando teoria e pratica para uma compreensao mais
profunda dos conceitos musicais. Através de atividades praticas e criativas, como a
composi¢do de pecas musicais que integram os quatro parametros do som — altura, duracao,
intensidade e timbre, os educandos puderam nao apenas aprender, mas também aplicar de
forma significativa os conhecimentos adquiridos dentro de um ciclo temético e um didlogo

das sequéncias didaticas apresentadas.

A estrutura da sequéncia didatica, iniciando com a problematizagdo e
levantamento dos conhecimentos prévios, possibilita a construcao de novas aprendizagens de
forma progressiva, conectando o que ja sabiam com os novos contetidos apresentados. Esse
processo de generalizagdes e sinteses foi fundamental para que os educandos pudessem
desenvolver uma compreensao mais completa e integrada dos conceitos musicais, a0 mesmo
tempo em que reforgou a importancia de uma abordagem interdisciplinar e pratica no ensino

de musica.

A énfase na criagdo e no "fazer musical" também € uma valvula de possibilidade
para que os educandos se apropriem do conhecimento de forma ativa, incentivando a
criatividade e a expressividade na aplicacdo de cada aula. Esse enfoque pratico, aliado a uma
avaliacdo diagnoéstica, formativa e reflexiva, garante ndo apenas competéncias técnicas, mas
também desenvolvem habilidades criticas e reflexivas, essenciais para uma educagdo musical

completa e alinhada com os objetivos da BNCC.
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Em conclusdo, a proposta pedagogica delineada representa uma abordagem
robusta para o ensino de musica, capaz de engajar os educandos de maneira significativa e
promover um aprendizado duradouro. Ao integrar teoria e pratica de forma coerente e
progressiva, a sequéncia didatica facilita a constru¢do de conhecimentos musicais solidos e
aplicaveis, preparando-os para uma participacdo ativa e critica no universo musical. Esse
método ndo so respeita as diretrizes educacionais estabelecidas, mas também valoriza o
desenvolvimento integral dos estudantes, contribuindo para uma formacao musical rica e

diversificada.
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Apéndice 1 - plano de aula

3 50
%,
%

% Fodero &2

Universidade Federal do Maranhao
Centro de Ciéncias de Sao Bernardo

Curso de Linguagens e Codigos: Musica

Plano de aula / Atividade

Elementos da Linguagem Musical

Série / Ano

6° ano

Competéncia / Habilidades / Objetivos

Competéncias / Habilidades:

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas,
inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacao e
comunicagdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des particulares de
producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagoes.

4. Experienciar a ludicidade, a percepgdo, a expressividade e a imaginagao,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria ¢ o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cangdes e praticas diversas de composigdo/criagdo, execugdo e apreciagdo
musicais.

Objetivos: Compreender o conceito de som, sua propagagdo e como ele é percebido
pelos nossos ouvidos, através de atividades praticas e reflexivas.

Conteudo
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Parametros do Som

Metodologia

A aula inicia com a apresentacdo do tema, onde o educador langa perguntas
motivadoras, como "O que ¢ o som?", "Como o som chega até os nossos ouvidos?" e
"Como o som se propaga pela natureza?". A partir dessas questoes, ¢ conduzida uma
discussao em grupo para levantar o que os educandos ja& sabem sobre o tema. As
respostas sdo anotadas no quadro, valorizando cada contribui¢do, mesmo aquelas que
ndo contemplam o contexto do tema. Em seguida, os educandos participam de uma
atividade de exploragao auditiva. Eles sdo instruidos a ficar de pé, de frente para o
educador, fechar os olhos e se concentrar nos sons ao redor. O educador pergunta a
eles quais sons estdo ouvindo e de onde parecem vir, enquanto canta uma melodia
simples, recita um poema ou imita sons da natureza. Posteriormente, os educandos
mudam de posi¢ao, ficando de lado e de costas, e repetem a atividade, comparando as
diferencas na percep¢ao sonora. Apds essa experiéncia pratica, hd uma nova conversa
sobre como o som se propaga na natureza. O educador explica que o som ¢ um
fendomeno fisico que se propaga através do ar em forma de ondas sonoras, utilizando a
analogia das ondas formadas por uma gota de agua para facilitar a compreensdo. Os
educandos sdo entdo questionados sobre o que aprenderam até o momento € como
podem perceber a relacdo do som com a natureza. Para aprofundar essa compreensao,
os alunos participam de uma experiéncia pratica onde quatro deles ficam nos cantos
da sala e fazem sons aleatorios, enquanto os demais, de olhos fechados, tentam
adivinhar de onde os sons estdo vindo. Essa atividade ¢ seguida por uma discussao
sobre as posi¢des dos colegas e o que perceberam em termos de propagacdo sonora,
ou seja, ndo importa a posi¢do do ouvinte ou mesmo da fonte sonora, o som sempre
sera possivel ser percebido. A aula ¢ concluida com um resumo do que foi aprendido
sobre a propagacdo do som e sua percepcao. Por fim, o educador solicita que os
educandos tragam caixas de papeldo, recipientes e latas de tamanhos variados para a
proxima aula, onde sera explorada as alturas do som, preparando-os para uma nova

etapa de aprendizado.
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Avaliacdo do processo de ensino e aprendizagem

Avaliacao diagnostica.

Critérios avaliativos:
Participacdo efetiva nas respostas e nas atividades praticas.
Curiosidades/questionamentos/contribuigdes.

Recursos necessarios

Quadro Branco;
Pincel;
Corpo humano

Referéncias

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular: Educacio Infantil e Ensino
Fundamental. Brasilia: MEC/ Secretaria de Educa¢ao Basica, 2018.

SCHAFER, Murray. O ouvido Pensante / R. Murray Schafer; traducdo de Marisa
Trench de O. Fonterrada, Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal; revisao
tecnica de aguinaldo José Gongalves. - 2. ed. - Sao Paulo : Ed. Unesp, 2011.

GUIA, Rosa Lucia dos Mares. Jogos pedagogicos para educacao musical / Rosa
Lucia dos Mares Guia, Cecilia Cavalieri Franga. - 2. ed. - Belo Horizonte, MG : Fino
Trago, 2015.
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Apéndice 2 - Plano de aula

Universidade Federal do Maranhao
Centro de Ciéncias de Sao Bernardo

Curso de Linguagens e Codigos: Musica

Plano de aula / Atividade

Elementos da Linguagem Musical

Série / Ano

6° ano

Competéncia / Habilidades / Objetivos

Competéncias / Habilidades:

2. Compreender as relacdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas,
inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacdo e
comunicagdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condigdes particulares de
produgdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagdes.

4. Experienciar a ludicidade, a percep¢dao, a expressividade e a imaginacao,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no dmbito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cancdes e praticas diversas de composigdo/criagdo, execucao e apreciagdo
musicais.

Objetivos: Desenvolver a compreensdo sobre o parametro do som, especificamente
as alturas, integrando teoria e pratica musical que favoreca o aprendizado ativo e a
construcdo de conhecimento.
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Conteudo

Parametros do Som - Alturas

Metodologia

A continuidade do tema "Parametros do Som" sera explorada com a problematica "O
que tem dentro do som?". A aula inicia com uma discussdo em grupo, onde os
educandos sdo incentivados a compartilhar suas ideias sobre o que existe "dentro" do
som. As respostas dos educandos sdo anotadas no quadro branco, valorizando cada
contribuicdo, mesmo as que ndo contemplam totalmente o tema. Se houver
dificuldades em alcangar uma resposta mais precisa, o educador pode orientd-los com
perguntas direcionadas, como "Sera que dentro do som existem alturas?" e "O que s@o
alturas? E a mesma coisa que volume?". Com base nas respostas, o conceito de
alturas ¢ introduzido, explicando que alturas referem-se a sons graves e agudos. Para
ilustrar, o educador descreve sons graves como grossos € sons agudos como finos.
Essa explicacdo ¢ seguida por exemplos praticos usando sons produzidos pelo corpo
humano, como bater palmas para demonstrar um som agudo e bater no peito para
exemplificar um som grave. Posteriormente, ¢ solicitado aos educandos que fagam
um momento de escuta, identificando os sons graves e agudos ao seu redor, como o
som do ventilador, dos passaros, dos carros, motos ao fundo, e das pessoas
conversando. Eles devem anotar os tipos de sons apreciados e suas alturas em seus
cadernos. Apds a escuta, uma discussao ¢ aberta para que seja apresentado e debatido
os sons anotados e suas classificagdes. Caso algum som tenha sido classificado de
forma equivocada, o educador orienta a turma em melhorias de percep¢do. Em
seguida, ¢ solicitado aos educandos ficar de pé e explorar os sons que podem ser
produzidos pelo corpo, correlacionando-os com as alturas correspondentes. Depois,
os educandos praticam identificar as alturas utilizando os materiais que trouxeram
para a aula, explorando os objetos e conceituando as alturas dos sons emitidos por
eles. Finalmente, a aula encerra com uma discussdo sobre a relagdo entre o tamanho
dos materiais e as alturas dos sons que emitem. Pergunta-se por que objetos maiores

tendem a produzir sons mais graves e objetos menores, sons mais agudos. A aula ¢
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concluida com uma reflexao sobre o que foi aprendido e como os educandos podem

perceber a relacdo direta do som com a natureza.

Avaliacdo do processo de ensino e aprendizagem

Avaliacao diagnostica.

Critérios avaliativos:
Participacao efetiva nas respostas e nas atividades praticas.
Curiosidades/questionamentos/contribuigdes.

Recursos necessarios

Quadro Branco;

Pincel;

Corpo humano;

Materiais alternativos (caixa de papeldo, lata, recipientes, etc.)

Referéncias

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular: Educa¢ido Infantil e Ensino
Fundamental. Brasilia: MEC/ Secretaria de Educa¢ao Basica, 2018.

SCHAFER, Murray. O ouvido Pensante / R. Murray Schafer; traducdo de Marisa
Trench de O. Fonterrada, Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal; revisao
tecnica de aguinaldo José Gongalves. - 2. ed. - Sao Paulo : Ed. Unesp, 2011.

GUIA, Rosa Lucia dos Mares. Jogos pedagogicos para educacao musical / Rosa
Lucia dos Mares Guia, Cecilia Cavalieri Franga. - 2. ed. - Belo Horizonte, MG : Fino
Trago, 2015.

Apéndice 3 - plano de aula
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Curso de Linguagens e Codigos: Musica

Plano de aula / Atividade

Elementos da Linguagem Musical

Série / Ano

6° ano

Competéncia / Habilidades / Objetivos

Competéncias / Habilidades:

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas,
inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacdo e
comunicagdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des particulares de
producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulacdes.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade e a imaginacao,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

(EF69AR20) Explorar ¢ analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cancdes e praticas diversas de composi¢do/criagcdo, execugdo e apreciacao
musicais.

Objetivos: Desenvolver a compreensdo dos alunos sobre o pardmetro do som,
especificamente a intensidade, integrando teoria e pratica musical que favore¢a o
aprendizado ativo e a construgdo de conhecimento.

Conteudo

Parametros do Som - Intensidade

Metodologia
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Dar-se-4 continuidade a exploragdo dos "Parametros do Som", com a problematica "O
que tem dentro do som?". A aula comega com uma recapitulagdo do primeiro
parametro ja discutido, a altura, questionando se ¢ possivel identificar outros
parametros dentro do som. Em seguida, ¢ promovida uma discussdo em grupo, onde
os educandos compartilham suas ideias, que sdo anotadas no quadro para valorizar
cada resposta, mesmo as que ndo contemplam completamente o tema. Caso tenham
dificuldades em chegar a uma resposta, o educador pode orientar com perguntas
direcionadas, como "Serd que dentro do som existe intensidade?" e "O que sdo sons
intensos?". Apds as respostas, o educador conceitua a intensidade como o volume na
musica, explicando a diferenca entre sons fortes e fracos. Essa explicagdo ¢
acompanhada por exemplos praticos usando sons produzidos pelo corpo humano,
como bater palmas com forca e, em seguida, reduzir a intensidade, demonstrando
uma dinamica crescente e diminuindo. Em seguida, os educandos sdo solicitados a
ficar de pé para uma atividade pratica. A turma ¢ dividida em trés grupos: um grupo
bate palmas, outro bate no tampo das mesas com as maos, € o terceiro grupo fala
coisas aleatorias. O educador entdo atua como regente, usando movimentos de mao
para indicar a intensidade dos sons: ao apontar para baixo, os educandos devem fazer
sons fracos; ao apontar para cima, sons fortes. O educador também indica a
intensidade da dinamica que deve ser seguida. Em um segundo momento, alguns
educandos sdo escolhidos para assumir o papel de regente, conduzindo a "peca na
sala de aula". Ainda de pé, sdo instruidos a fechar os olhos e, mais uma vez, observar
os sons ao redor, tanto dentro quanto fora da sala de aula. Devem prestar atengao para
identificar se os sons sdo fracos ou fortes, e quais sons estdao ouvindo. Posteriormente,
sdo incentivados a anotar ou desenhar imagens que representem os objetos e eventos
sonoros que observaram, para uma andlise. A aula se encerra com uma discussao
onde o educador indaga o que foi possivel aprender, e como os educandos podem

perceber a relagdo direta entre o som e a natureza.

Avaliacdo do processo de ensino e aprendizagem

Avaliacao diagnostica.

Critérios avaliativos:
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Participacdo efetiva nas respostas e nas atividades praticas.
Curiosidades/questionamentos/contribuigdes.

Recursos necessarios

Quadro Branco;

Pincel;

Corpo humano;

Materiais alternativos (mesa escolar)

Referéncias

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular: Educa¢ido Infantil e Ensino
Fundamental. Brasilia: MEC/ Secretaria de Educagao Basica, 2018.

SCHAFER, Murray. O ouvido Pensante / R. Murray Schafer; traducdo de Marisa
Trench de O. Fonterrada, Magda R. Gomes da Silva, Maria Ltcia Pascoal; revisao
tecnica de aguinaldo José Gongalves. - 2. ed. - Sao Paulo : Ed. Unesp, 2011.

GUIA, Rosa Lucia dos Mares. Jogos pedagdgicos para educagido musical / Rosa
Lucia dos Mares Guia, Cecilia Cavalieri Franga. - 2. ed. - Belo Horizonte, MG : Fino
Trago, 2015.

Apéndice 4 - Plano de aula

%
%, S
% Foderc) &%

Universidade Federal do Maranhao
Centro de Ciéncias de Sdo Bernardo

Curso de Linguagens e Codigos: Musica

45



Plano de aula / Atividade

Elementos da Linguagem Musical

Série / Ano

6° ano

Competéncia / Habilidades / Objetivos

Competéncias / Habilidades:

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas,
inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacao e
comunicagdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des particulares de
producdo, na pratica de cada linguagem e nas suas articulagoes.

4. Experienciar a ludicidade, a percepgdo, a expressividade e a imaginagado,
ressignificando espagos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria ¢ o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

(EF69AR20) Explorar e analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cang¢des e praticas diversas de composigao/criagdo, execugdo e apreciagdo
musicais.

Objetivos: Desenvolver a compreensdo dos alunos sobre o pardmetro do som,
especificamente a duragdo, integrando teoria e prdtica musical que favoreca o
aprendizado ativo e a constru¢do de conhecimento.

Conteudo

Parametros do Som - Duragao

Metodologia
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Continuando a explana¢do dos "Parametros do Som", focando na problematica "O
que tem dentro do som?". A aula comeg¢a com uma recapitulacdo dos parametros ja
discutidos: altura e intensidade. Em seguida, questiona-se se € possivel identificar
outros parametros dentro do som. A turma participa de uma discussdo em grupo, onde
os educandos compartilham suas ideias, que sdo anotadas no quadro para valorizar
cada contribuicdo, mesmo aquelas que nio estdo completamente corretas. Se os
educandos tiverem dificuldades em identificar outros parametros, o educador pode
orientar a discussdo com perguntas como "Serd que dentro do som tem duragao?" e
"O que ¢ duragdo? Existem sons que duram mais que outros?". Apos essas questdes, o
educador introduz o conceito de duragdo na musica, explicando a diferenca entre sons
curtos e longos. Para ilustrar esse conceito, sdo apresentados exemplos praticos com
sons produzidos pelo corpo humano, como bater palmas seguidamente para
demonstrar sons curtos e, em seguida, bater uma unica vez no tampo da mesa para
exemplificar um som longo. Os educandos sdo entdo questionados sobre qual som ¢
longo e qual € curto. Apods essa demonstragdo, os educandos sdo solicitados a ficar de
pé, fechar os olhos e apreciar os sons ao redor, tanto dentro quanto fora da escola,
com o objetivo de identificar sons curtos e longos. Em seguida, eles voltam a se
sentar e fazem anotagdes dos sons observados. Alguns sdo convidados a compartilhar
suas anotagdes para que a turma possa debater e discutir as classificacdoes. Quando
houver equivocos ou divergéncias, o educador orienta a turma para chegar a um
consenso sobre a classificacdo correta. O educador entdo desenha tragcos longos e
curtos no quadro, imitando uma partitura grafica, com tragos acima e abaixo, como se
fosse uma melodia. Embaixo de alguns sons, sdo escritas as iniciais F (maitsculo)
para sons fortes e f (minusculo) para sons fracos, podendo ser empilhadas para
representar mais vozes e criar uma maior diversidade sonora. A turma entra em
consenso sobre o tipo de som que deve ser pronunciado durante a execugdo, como a
vogal "A" ou outro som qualquer, conduzindo a voz ou as vozes de acordo com as
direcdes da partitura grafica. A aula se encerra com uma discussao final, onde o
educador pergunta o que foi possivel aprender e como os educandos podem perceber

a relacdo direta entre os sons ¢ a natureza.
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Avaliacdo do processo de ensino e aprendizagem

Avaliacao diagnostica.

Critérios avaliativos:
Participacdo efetiva nas respostas e nas atividades praticas.
Curiosidades/questionamentos/contribuigdes.

Recursos necessarios

Quadro Branco;

Pincel;

Corpo humano;

Materiais alternativos (mesa escolar)

Referéncias

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular: Educa¢ido Infantil e Ensino
Fundamental. Brasilia: MEC/ Secretaria de Educa¢ao Basica, 2018.

SCHAFER, Murray. O ouvido Pensante / R. Murray Schafer; traducdo de Marisa
Trench de O. Fonterrada, Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal; revisao
tecnica de aguinaldo José Gongalves. - 2. ed. - Sao Paulo : Ed. Unesp, 2011.

GUIA, Rosa Lucia dos Mares. Jogos pedagogicos para educacao musical / Rosa
Lucia dos Mares Guia, Cecilia Cavalieri Franga. - 2. ed. - Belo Horizonte, MG : Fino
Trago, 2015.

Apéndice 5 - Plano de aula
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Plano de aula / Atividade

Elementos da Linguagem Musical

Série / Ano

6° ano

Competéncia / Habilidades / Objetivos

Competéncias / Habilidades:

2. Compreender as relagdes entre as linguagens da Arte e suas praticas integradas,
inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas tecnologias de informacao e
comunicagdo, pelo cinema e pelo audiovisual, nas condi¢des particulares de
producao, na pratica de cada linguagem e nas suas articulacoes.

4. Experienciar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade e a imaginacao,
ressignificando espagos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

(EF69AR20) Explorar ¢ analisar elementos constitutivos da musica (altura, intensidade,
timbre, melodia, ritmo etc.), por meio de recursos tecnoldgicos (games e plataformas
digitais), jogos, cangdes e praticas diversas de composi¢ao/criagdo, execugdo e apreciagdo
musicais.

Objetivos: Desenvolver a compreensdo dos alunos sobre o pardmetro do som,
especificamente o timbre, integrando teoria e prdtica musical que favore¢ca o
aprendizado ativo e a construgdo de conhecimento.

Conteudo

Pardmetros do Som - Timbre

Metodologia
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Continuando a explorar os "Parametros do Som", abordando a temaética “O que tem
dentro do som?”. A aula se inicia com uma recapitulacdo dos parametros discutidos
anteriormente: altura, intensidade e duragdo. O educador questiona a turma sobre a
possibilidade de existir mais um parametro no som, instigando-a a refletir sobre o
ultimo aspecto a ser descoberto. As respostas sdo anotadas no quadro branco,
valorizando cada contribui¢do, mesmo as que ndo estejam totalmente corretas. Caso
tenham dificuldades em identificar o préximo parametro, o educador orienta a
discussdo com perguntas como: “Sera que dentro do som existe o timbre? E o que ¢
timbre? Serd que ¢ possivel identificar alguém ou um objeto através do timbre?”. Em
seguida, o educador conceitua o timbre na musica, explicando que ele ¢ a
caracteristica que permite distinguir uma fonte sonora de outra, mesmo quando altura,
intensidade e duracdo sdo iguais. Para aprofundar o entendimento, a turma ¢ dividida
em pequenos grupos. Cada grupo recebe uma folha de papel em branco, que deve ser
dividida ao meio com uma linha. De um lado, os educandos devem escrever ou
desenhar a fonte sonora e, do outro, descrever a caracteristica ou adjetivacdo do som.
O educador explica que os grupos irdo observar sons em duas etapas distintas, em
locais diferentes da escola, como a sala de aula, o patio, a cozinha e o corredor, com 5
minutos de observagdo em cada etapa. Apos a primeira observacdo, retornam a sala
de aula para aguardar 5 minutos antes de realizar uma segunda observa¢ao no mesmo
local. O objetivo ¢ comparar os sons anotados em horérios diferentes e identificar
possiveis variacdes. Em seguida, os grupos retornam a sala e participam de um
debate, onde cada grupo expde os sons anotados e suas caracteristicas em cada etapa.
Eles discutem as diferengas encontradas entre as duas observagdes, se houver, ¢ o
educador orienta a turma a chegar a conclusdes mais precisas sobre o que
observaram, sempre valorizando a dedicacao de cada grupo. Com base nas anotagoes,
o educador propde a criacao coletiva de um mapa sonoro da escola, representando as
diferentes fontes sonoras e suas caracteristicas nos locais observados. Além disso,
sugere que, nos mesmos grupos, os alunos elaborem cartazes ilustrativos que
representem as fontes sonoras ou eventos sonoros de algum lugar da cidade,
escolhido por eles, como uma partitura grafica. Para encerrar a aula, o educador
promove uma reflexao final, questionando-os sobre o que aprenderam durante a

atividade e como a identificagao do timbre os ajuda a entender melhor os sons e sua

50



relacdo com a natureza. O educador incentiva os alunos a aplicar esse conhecimento
em outras areas ou situagdes do dia a dia, ampliando sua percepcdao auditiva e

compreensdo musical.

Avaliacdo do processo de ensino e aprendizagem

Avaliacao diagnostica.

Critérios avaliativos:
Participacdo efetiva nas respostas e nas atividades praticas.
Curiosidades/questionamentos/contribuigdes.

Recursos necessarios

Quadro Branco;
Pincel;
Papel A4.

Referéncias

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular: Educa¢ido Infantil e Ensino
Fundamental. Brasilia: MEC/ Secretaria de Educacgao Basica, 2018.

SCHAFER, Murray. O ouvido Pensante / R. Murray Schafer; traducdo de Marisa
Trench de O. Fonterrada, Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal; revisao
tecnica de aguinaldo José Gongalves. - 2. ed. - Sao Paulo : Ed. Unesp, 2011.

GUIA, Rosa Lucia dos Mares. Jogos pedagdgicos para educagido musical / Rosa
Lucia dos Mares Guia, Cecilia Cavalieri Franga. - 2. ed. - Belo Horizonte, MG : Fino
Trago, 2015.

Apéndice 6 - Plano de aula
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Universidade Federal do Maranhao
Centro de Ciéncias de Sido Bernardo

Curso de Linguagens e Codigos: Musica

Plano de aula / Atividade

Notacao e Registro Musical

Série / Ano

6° ano

Competéncia / Habilidades / Objetivos

Competéncias / Habilidades:

4. Experienciar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade e a imaginacao,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnologicos como formas de registro, pesquisa e criacio
artistica

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

(EF69AR22) Explorar e identificar diferentes formas de registro musical (notacao
musical tradicional, partituras criativas e procedimentos da musica contemporanea),
bem como procedimentos e técnicas de registro em audio e audiovisual).

Objetivos: Criar uma partitura grafica que representa os sons observados de um
determinado local da cidade em um determinado tempo.

Conteudo

Escrita musical - partitura grafica

Metodologia
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Inicia-se a introducdo ao tema “Escrita Musical” com a problemadtica central: "Qual ¢
a linguagem escrita da musica?". O educador comeca questionando sobre as
anotagdes e os cartazes “sonoros” solicitados na ultima aula. Ele verifica se as
atividades foram realizadas e, caso algum grupo ndo tenha concluido as tarefas,
discute as justificativas apresentadas. Se necessario, orienta que utilizem as anotacgdes
feitas sobre o ambiente da escola na aula anterior. A aula prossegue com o
questionamento sobre o conhecimento prévio dos educandos a respeito do tema
abordado: "Vocés conhecem o termo partitura? Para que serve na musica? E possivel
escrever mais de um tipo de partitura?". As respostas sdo anotadas no quadro branco,
valorizando cada contribuicdo, mesmo aquelas que ndo estejam diretamente
relacionadas ao tema. O educador entdo explica de forma breve o que ¢ uma partitura
e qual sua funcdo na musica, com foco principal na partitura nao-convencional,
conhecida como partitura grafica. Em seguida, solicita que se reorganizem nos grupos
formados na aula anterior. Passando por cada grupo, o educador verifica as anotagdes
e os cartazes, auxiliando-os na cria¢ao de suas primeiras partituras graficas. Ele aplica
a funcdo da analogia dos sons para ajudar na visualiza¢do musical dos sons anotados,
criando uma conexdo entre 0 som e sua representagdo grafica (mapa sonoro). Caso
encontrem dificuldades ou apresentem entendimentos equivocados, o educador
contribui com exemplos de representagdes sonoras. Depois, o educador conduz uma
conversa em roda com cada grupo sobre as impressdes do processo de representar os
sons do ambiente através de simbolos. Ele explora a importancia desse processo para
a linguagem escrita da musica e para o que os educandos pretendem comunicar com
suas partituras. Ao final dessa etapa, o educador orienta os grupos a chegarem a um
consenso sobre o resultado final das partituras graficas. Em seguida, solicita que
criem uma composicdo sonora baseada nas partituras escritas, imitando os sons
representados por eles. O educador exemplifica que esses sons podem ser
reproduzidos com o corpo humano, como fala, passos, gritos, estalar de dedos, ou
com materiais alternativos, como latas, garrafas PET, gravetos, panelas, bacias,
colheres, ferramentas, entre outros. A atividade de criacdo pode ser iniciada em casa e
refinada na proxima aula, sob orientacao do educador. Para finalizar, o educador abre

espago para duavidas ou langa questdes provocadoras para avaliar o nivel de
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compreensdo sobre a proxima atividade e garantir que estejam preparados para a

continuidade do trabalho.

Avaliacao do processo de ensino e aprendizagem

Avaliacao diagnostica e formativa.

Critérios avaliativos:

Participacao efetiva nas respostas e nas atividades praticas.
Curiosidades/questionamentos/contribuigdes.

Criacdo da partitura.

Recursos necessarios

Quadro Branco;
Pincel;
Cartolina.

Referéncias

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular: Educacao Infantil e Ensino
Fundamental. Brasilia: MEC/ Secretaria de Educagao Basica, 2018.

SCHAFER, Murray. O ouvido Pensante / R. Murray Schafer; traducdo de Marisa
Trench de O. Fonterrada, Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal; revisao
tecnica de aguinaldo José Gongalves. - 2. ed. - Sdo Paulo : Ed. Unesp, 2011.

GUIA, Rosa Lucia dos Mares. Jogos pedagogicos para educacio musical / Rosa
Lucia dos Mares Guia, Cecilia Cavalieri Franga. - 2. ed. - Belo Horizonte, MG : Fino
Trago, 2015.

Apéndice 7 - Plano de aula
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Universidade Federal do Maranhao
Centro de Ciéncias de Sao Bernardo

Curso de Linguagens e Codigos: Musica

Plano de aula / Atividade

Processos de Criagao

Série / Ano

6° ano

Competéncia / Habilidades / Objetivos

Competéncias / Habilidades:

4. Experienciar a ludicidade, a percepcdo, a expressividade e a imaginacao,
ressignificando espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte.

5. Mobilizar recursos tecnologicos como formas de registro, pesquisa e criacao
artistica

8. Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e colaborativo
nas artes.

(EF69AR23) Explorar e criar improvisagdes, composi¢des, arranjos, jingles, trilhas
sonoras, entre outros, utilizando vozes, sons corporais e¢/ou instrumentos acusticos
ou eletronicos, convencionais ou ndo convencionais, expressando ideias musicais
de maneira individual, coletiva e colaborativa.

Objetivos: Compor uma pegca musical baseada no processo de imitagdo e e
representa¢do sonora de uma partitura grdfica.

Conteudo

Criag¢do Musical




Metodologia

O tema "Composicdo Musical enquanto Processo Criativo" ¢ introduzido com a
problematica central: "Como representar sonoramente o contexto de um lugar?". O
educador comeca anotando as respostas no quadro branco, valorizando cada
contribuicdo, mesmo aquelas que ndo se alinham completamente com o tema da aula.
Em seguida, o educador explica brevemente o conceito de composi¢ao, com énfase
no contexto moderno e contemporaneo, esclarecendo quaisquer duvidas que possam
surgir. Os educandos sd3o entdo solicitados a se reorganizar nos mesmos grupos
formados na aula passada. O educador questiona sobre o progresso da atividade
solicitada anteriormente: "Vocés fizeram? Iniciaram, mas nao concluiram?". Com
base nas respostas, ele orienta os grupos e os distribui em pontos especificos da sala,
para que possam continuar ou iniciar o processo criativo de suas composicoes.
Durante o processo criativo, que deve durar cerca de 20 minutos, o educador
acompanha o progresso de cada grupo, garantindo suporte € motivagdo, mas evitando
interferéncias diretas para promover a autonomia dos educandos. Conforme o tempo
se aproxima do fim, o educador acompanha os ultimos detalhes das composicdes,
assegurando que todos os grupos estejam avancando. Apds a conclusdo das
composigdes, o educador retine a turma para uma conversa coletiva sobre o processo
de criagdo, explorando as dificuldades, os sucessos e as percep¢des de cada grupo.
Em seguida, propde a criacdo de um recital para apresentar as composi¢des € uma
exposi¢do das partituras graficas em cartolinas. O educador entdo marca o dia da
apresentacdo e¢ define o publico-alvo do recital, como colegas de outras turmas,
professores ou até mesmo familiares. Para garantir que tudo esteja em ordem, o
educador combina um dia para um ensaio geral, onde as composicdes serdo

apreciadas e, se necessario, ajustes e melhorias serdo feitos.

Avaliacdo do processo de ensino e aprendizagem
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Avaliagdo diagndstica e formativa.

Critérios avaliativos:

Participagdo efetiva nas respostas e nas atividades praticas.
Curiosidades/questionamentos/contribuicdes.

Criagao de uma composigao.

Recursos necessarios

Quadro Branco;

Pincel;

Cartolina.

corpo humano;

materiais alternativos (caixas, latas, garrafas pet’s, colheres, etc.)

Referéncias

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular: Educa¢ido Infantil e Ensino
Fundamental. Brasilia: MEC/ Secretaria de Educagao Basica, 2018.

SCHAFER, Murray. O ouvido Pensante / R. Murray Schafer; traducdo de Marisa
Trench de O. Fonterrada, Magda R. Gomes da Silva, Maria Lucia Pascoal; revisao
tecnica de aguinaldo José Gongalves. - 2. ed. - Sdo Paulo : Ed. Unesp, 2011.

GUIA, Rosa Lucia dos Mares. Jogos pedagogicos para educacio musical / Rosa
Lucia dos Mares Guia, Cecilia Cavalieri Franga. - 2. ed. - Belo Horizonte, MG : Fino
Traco, 2015.
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