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MALAZARTE: A estética simbolista na estreia de uma peca de circunstincia em Paris

(1911)
Joacir Antonio Araujo da Silva'
Marineide Camara Silva’
RESUMO

O presente trabalho ¢ fruto de uma pesquisa bibliografica e documental realizada na Colegao
Digital de Jornais e Revistas da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro
(BNDigital) acerca da estreia e repercussao do espetaculo Malazarte, figura do folclore
brasileiro que Graca Aranha tornou protagonista no seu texto teatral publicado em 1911, em
francés e em portugués. Com a estreia do espetdculo em 1911, Graca Aranha pretendia
consolidar-se como um representante do pré-modernismo na Europa, pois as primeiras
representacdes de Malazarte foram realizadas por uma companhia francesa, para um seleto
publico em Paris. A historiografia do teatro brasileiro pouco tem explorado sobre a estreia e
repercussdo do referido espetaculo, no entanto, o contato com as cronicas e criticas dos
jornais brasileiros da época, instigou a investiga¢do e verificou-se que Malazarte foi um
espetaculo pensado e favorecido para atender as demandas de transformagdes filosoficas e
estéticas da virada politica e cultural na Europa das primeiras décadas do século XX, em
virtude das relacdes de Graga Aranha com o meio cultural europeu. Tais aspectos
configuraram Malazarte como uma pe¢a de circunstdncia e sua encenagdo como um

laboratorio para as experiéncias simbolistas.

Palavras-chave: Malazarte. Simbolismo teatral. Pré-modernismo. Pe¢a de circunstancia.

Graga Aranha.

! Graduando do Curso Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA).

2 Doutora em Estudos de Teatro (Universidade de Lisboa-PT). Mestra em Cultura ¢ Sociedade (PGCult- UFMA).
Graduada em Licenciatura em Educag@o Artistica com habilitacdo em Artes Cénicas (UFMA). Especialista em
Arte, Educacdo e Tecnologias Contemporaneas (Universidade de Brasilia-UnB). Professora adjunta do
Departamento de Artes Cénicas (UFMA).



MALAZARTE: The symbolist aesthetic at the premiere of a circumstantial play in Paris
(1911)

ABSTRACT

This work is the result of bibliographic and documentary research carried out in the Digital
Collection of Newspapers and Magazines of the Hemeroteca Digital of the National Library
of Rio de Janeiro (BNDigital) about the premiere and repercussion of the show Malazarte, a
figure from Brazilian folklore that Graca Aranha became the protagonist in his theatrical text
published in 1911, in French and Portuguese. With the premiere of the show in 1911, Graca
Aranha intended to consolidate himself as a representative of pre-modernism in Europe, as
the first representations of Malazarte were performed by a French company, for a select
audience in Paris. The historiography of Brazilian theater has explored little about the
premiere and repercussion of the aforementioned show, however, contact with the chronicles
and reviews of Brazilian newspapers at the time instigated the investigation and it was found
that Malazarte was a show designed and favored to meet the demands for philosophical and
aesthetic transformations of the political and cultural turn in Europe in the first decades of the
20th century, due to Graga Aranha's relations with the European cultural milieu. Such aspects
configured Malazarte as a circumstance play and its staging as a laboratory for symbolist
experiments.

Keywords: Malazarte. Theatrical symbolism. Pre-modernism. Piece of circumstance. Graga

Aranha

1 INTRODUCAO

A escolha do espeticulo Malazarte, como objeto de pesquisa surgiu da
decupagem do primeiro tema, Malazarte: uma visdo critica da opera no cendrio teatral
brasileiro, apresentado no segundo semestre de 2022, na disciplina de Metodologia do Teatro,
do curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do Maranhdo (UFMA). A
escolha do tema foi 0 meu interesse pelo género operistico desde a infancia, desta forma como
primeira op¢do, procurei um tema que se aproximasse ao maximo da minha preferéncia
musical. Entdo, a 6pera surgiu como uma linguagem que eu poderia incorporar a musica € 0
teatro, bem como desenvolver uma critica sobre um marco do modernismo brasileiro. Porém,
durante a orientacdo do artigo, verifiquei que nao tinha conhecimento especifico sobre a
escrita operistica, aspecto necessario para abordar o problema da pesquisa anterior: E possivel

provar que a Opera Malazarte de Lorenzo Fernandez teve um importante papel no contexto



histérico da Opera brasileira, na construcdo das escritas operisticas em estilo nacional na
década de 40 no cenario teatral brasileiro?

A priori, o recorte conceitual intencionava formular uma critica da opera
Malazartes de 1941, que foi uma iniciativa de Graga Aranha em parceria com o maestro e
compositor Oscar Lorenzo Fernandez’. Porém, apds a constatagdo da falta de conhecimento
sobre a escrita operistica, direcionei o tema para os aspectos teatrais da Opera, pois uma vez
que eu estava concluindo a Licenciatura em Teatro na Universidade Federal do Maranhao
(UFMA). Desse modo, foi necessario ler o texto teatral de Graga Aranha* a partir de um
exemplar do original, em portugués, publicado em 1911 e que se encontra, atualmente,
disponibilizado como objeto digital da Biblioteca Brasiliana Guita José Mindlin®. Apds a
leitura e anélise dos textos teatral segui com as leituras das produgdes académicas sobre Graga
Aranha e verifiquei que a primeira representagdo do texto foi em 1911, em Paris, onde fora
muito influenciado pelo movimento simbolista, Graca Aranha j4 era reconhecido como autor
um representante do pré-modernismo® na literatura pela obra Canai (1902), porém, inspirado
pelo dramaturgo Ibsen, Graca Aranha resolveu escrever um texto teatral simbolista, surgindo
assim, a peca Malazarte. A leitura desta peca despertou meu interesse sobre os motivos de sua
encenagao, com uma tematica brasileira, ter ocorrido em Paris e com um renomado elenco
francés, bem como saber sobre os detalhes da estreia, como as visualidades e sonoridades do
espetaculo e suas relagdes com as propostas estéticas do simbolismo. Desse modo, o objeto de
estudo foi direcionado para o espetaculo teatral Malazarte, estreado em Paris em 1911.

A historiografia do teatro brasileiro, parece ndo ter dedicado muita atencdo a
encenacdo de Malazarte, como pode-se notar nas citagdes de Galante de Sousa (1971, p.

284-285):

3 Lourengo Fernandez (1897-1948) foi um compositor € regente brasileiro alinhado aos ideais nacionalistas, que
defendeu e assentou as bases do nacionalismo musical no Brasil.

* Antes de concluir o libreto da 6pera Malazarte, Graga Aranha faleceu € coube a Lorenzo Fernandez a missdo de
conclui-lo.

> Disponivel em: https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/3933

®Quanto ao recorte temporal do pré-modernismo, destaco as possibilidades apresentadas por Aratjo (p.118-119),
fundamentado pelos autores Athayde (2007); Bosi (1969; 1994); Candido (1965); Lafeta (1974); Pessiani,
(2003), “Na primeira, sdo considerados os marcos mais aos extremos: fins dos oitocentos (1890) a 1925. E,
dessa forma, fariam parte do Pré-modernismo, o Simbolismo e as manifestagdes da Semana de Arte Moderna
(1922). Na segunda, passa-se a considerar dos fins dos oitocentos (1890) a 1922, excluindo-se as manifestagdes
da Semana. Na terceira, considera-se o primeiro quartel do século XX, excluindo-se o Simbolismo, mas se
incluem as manifestagdes da Semana. Ja na quarta, leva-se, em consideragdo, um recuo tanto inicial quanto final
em relagdo a primeira, considerando o principio do século XX, isto ¢, a partir da publicagdo de Os sertdes, de
Euclides da Cunha (1866 -1909), e Canaa, de Graga Aranha (1868-1931), em 1902, até¢ as manifestacdes da
Semana de Arte Moderna. Esta me parece ser a mais sensata, visto que as referidas obras sdo as primeiras a
apresentar uma mudanca de orientagdo no que diz respeito ao alargamento do imaginario social, em virtude da
incorporacao de novos personagens € espagos sociais”.



Conhecemos apenas uma tentativa simbolista na nossa literatura dramatica, e, ainda,
sem nenhuma repercussdo: Malazartes, de Graga Aranha, representado em Paris, no
Théatre de 1’Oeuvre, a 19 de fevereiro de 1911. Dissemos que “na nossa literatura
dramatica” porque seu autor ¢ brasileiro, mas ¢ necessario lembrar que a peca foi
escrita originalmente em franc€s. Graga Aranha aproveitou a conhecida personagem
do nosso folclore, que da titulo a pega, Malazarte, comenta Andrade Muricy, é
marcadamente simbolista, pela expressdo, pela atmosfera e pelas intengdes
dramaticas. De pura inspiragdo ibseniana, Malazarte ¢ o Peer Gynt tropical, no dizer

de seus criticos.

Como visto, Galante de Sousa demonstrou uma certa animosidade em relacao ao
texto da peca e ndo comentou sobre a encenag¢do. Nao muito diferente foi o que registrou

Mario Cacciaglia (1896, p. 94) sobre a obra dramatica graciniana:

Interessante ¢ a figura do filésofos, poeta e romancista Jos¢ Pereira Graga Aranha
(1868-1931), futuro profeta do movimento modernista que ao lado de seus célebres
romances, deixou um poema dramatico, de inspiragdo ibseniana, Malasarte (escrito
originalmente em francés e representado em Paris em 1911), que focaliza uma figura
mitica, uma espécie de Peer Gynt brasileiro.

Mesmo nas obras do século XIX sobre o teatro brasileiro, como Historia do teatro
brasileiro: das origens ao teatro profissional da primeira metade do século XX, de Jodo
Roberto Faria (2012), o autor comentou sobre os personagens € sobre os problemas
dramatargicos do texto, sem adentrar nas questdes do espetaculo.

E provavel que a falta de informagdes sobre o espeticulo Malazarte pela
historiografia do teatro brasileiro, deve-se aos seguintes fatores: a repercussdo desfavoravel
sobre a pe¢a como um drama filosofico, feita mais para leitura, que para o palco, além da
fabricacdo da peca para integrar o momento de transformacgdes do fazer teatral na Europa do
inicio do século XX. Como meu interesse sobre a estreia de Malazarte foi no sentido de
compreender como os elementos cénicos empregados na peca alinhavam-se com as propostas
simbolistas de ndo-representagdo, foi necessaria a investiga¢do nos jornais brasileiros do
inicio do século XIX, com o intuito de localizar os comentérios e criticas que trouxeram em
seu bojo, comentarios sobre o elenco, o figurino, os cenarios e os demais elementos da
composicdo cénica de Malazarte.

Nesta perspectiva, o itinerario metodologico iniciou com a investigagao
documental partindo da colecdo de jornais e revistas da Hemeroteca Digital da Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro (BNDigital)®. Portanto, a investigagdo limitou-se aos jornais
brasileiros, que apresentaram comentarios com traducdes de trechos dos jornais franceses que
destacaram a estreia, ou dos jornais que enviaram correspondentes a Paris com o objetivo de
assistir ao espetdculo, entrevistar o autor e escrever suas impressoes, porém cartas e

telegramas foram enviadas pelo proprio Graga Aranha aos jornais do Rio de Janeiro.



Sabe-se que os jornais, enquanto fontes historicas, ndo trazem apenas informacgao,
mas estdo imersos em um campo de disputas de interesses politicos, econdomicos e ideologicos
(Barros, 2023), ou seja, as informagdes que emanam dos comentarios sao impressoes de
outras pessoas e estdo carregadas de subjetividade e intengdes que, por vezes, atendiam as
ideologias dos proprietarios dos jornais. No entanto, servem ao propoésito deste trabalho, uma
vez que a investigagdo ndo encontrou, até 0 momento, os registros visuais do espetaculo. Esse
tipo de investigacdo envolve etapas como, a propria pesquisa, que no caso utilizou a
Hemeroteca da BNDigital, onde busquei os jornais entre 1910 e 1911, pois foi necessario
encontrar informagdes anteriores ao espetaculo. Posteriormente, houve o levantamento dos
dados sobre os ensaios ¢ a divulgagdo da estreia.

ApoOs o levantamento dos dados, houve a organizacdo dos mesmos, num arquivo
do goolge drive, a partir destes iniciei a analise para posteriormente compor o presente artigo.
A revisdo bibliografica, também foi uma metodologia utilizada, pois exigiu a leitura de
artigos’ sobre Graga Aranha e acerca da encenagdo francesa do texto teatral Malazarte.
Destarte a metodologia intersecciona o campo do Estudo de Teatro e as Humanidades
Digitais, uma vez que traz a tona aspectos da historia do teatro por meio de jornais do fim do
século XIX e inicio do século XX*, que foram digitalizados e, portanto, configurados como
objetos digitais e disponiveis em plataformas digitais.

Nao ¢ pretensao do presente escritor imergir na andlise das personagens e o teor
filosofico do texto graciniano, dimensdes muito abordadas pelas produgdes académicas, nesse
caso, optei por uma perspectiva fenomenologica ao passo que restringir-se em apresentar
como, provavelmente, foi a estreia e como se deu a composi¢do cénica em relacdo a estética
teatral simbolistas, uma vez que o proprio texto, foi considerado simbolista pelo seu autor e
foi entregue a uma companhia, cujo diretor era adepto do Simbolismo no teatro. Neste
aspecto, a fundamentagao teorica partiu das obras, 4 Linguagem da Encenagdo Teatral (1998)
de Jean Jacques Roubine, Teorias do Teatro: estudo historico-critico dos gregos a atualidade
(1997) de Marvin Carlson.

O artigo esta estruturado em duas seg¢des. O primeiro segmento consiste na
biografia de Graga Aranha e as circunstincias da escrita do texto teatral Malazarte. A segunda
parte apresentard um resumo da peg¢a Malazarte, perpassando por questdes politicas e

culturais atreladas a escolha de Graca Aranha pela estreia em Paris, e por fim, abordarei o

7 Ver no site: https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx
8 Optei por atualizar a grafia dos comentarios destacados do fim do século XIX e inicio do XX, no entanto,
mantive a grafia dos nomes dos jornais.



elenco e as personagens designadas, a apresentagdo da relagdo dos elementos compositivos da
cena de Malazarte com a estética teatral simbolista, tomando como base, os registros na

imprensa brasileira.

2 GRACA ARANHA, O SIMBOLISMO E AS CIRCUNSTANCIAS DA
CONSTRUCAO DO TEXTO TEATRAL MALAZARTE

José Pereira da Graga Aranha (1868-1931) nasceu e viveu até os 13 anos e meios
em S3o Luis do Maranhdo da segunda metade do século XIX (Aranha, 1931). A infancia e o
inicio da adolescéncia de Graga foi marcada pelo contexto do Segundo Reinado no Brasil
(1840-1889), no qual a sociedade ludovicense ainda era escravagista e no campo politico,
predominava a oposi¢do entre liberais e conservadores, “marcada pelo ferrenho antagonismo
entre os adversarios, que canalizavam sua contenda, sobretudo, na manipulagdo das eleigdes e
no mau uso da maquina estatal” (Costa, 2019, p.161). Graca Aranha nasceu numa familia
privilegiada, pois do lado materno, segundo Jeronimo Viveiros, no Suplemento Literdrio de A
Manhd, edicdo n°10 de 1942, Graga Aranha era neto do prestigiado magistrado e conselheiro
do Brasil Império, Bardo de Aracati (1812-1889) e o pai, Themistocles Aranha (1837-1887),
que foi lente e jornalista respeitado na cidade, esteve a frente do jornal O Paiz, um dos mais
respeitados da provincia e ainda foi deputado pelo Partido Conservador. Além destes fatores,
houve o convivio em casa e no jornal com uma elite formada por autoridades, jornalistas,
literatos, escritores e magistrados™ (Azevedo, 2002, p.440). Na infancia costumava brincar de
teatro, segundo conta o proprio Graga Aranha, em sua obra Meu proprio romance (1931,

p.109-110):

No restrito quadro provinciano ndo me foi dado gozar da arte dramatica, para
desenvolvé-la em mim. Os meus grandes espetdculos foram estes das ruas,
chegancas, bumba-meu-boi, procissdes religiosas, ou os pastores e reisados.
Desforrei-me desta penuria criando para meu deleite um teatrinho. Aliei meu gosto a
de um primo, em cuja grande e triste casa prepardvamos as representacdes...]
Gastavamos nosso tempo em preparar o palco, pintar cenarios, para no fim de
grande esfor¢o representarmos em rapidos instantes algumas tolices, escritas por
mim, que pretensiosamente eram chamadas de dramas. Essas, muitas vezes, tiradas
de fatos reais, sucedidos no Maranhio.

Convém destacar que o Teatro Sdo Luis entre os anos de 1870-1880 esteve em
pleno funcionamento e recebia espetiaculos dos quais o pequeno Graca Aranha poderia ter
presenciado e inspirado suas brincadeiras. Porém o autor ndo mencionou nenhuma de suas
idas ao Teatro Sao Luiz. Nota-se, em seu comentario, os estimulos para a escrita teatral, mas o

autor reconhece suas limitagdes ao afirmar que
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O gosto do teatro ficou entranhado em mim. Embora recalcado, ele secretamente me
conduziu na vida [...] Este impulso para transformar tudo em espetaculo, me deu o
profundo sentimento da técnica teatral a tal ponto que a minha composigao literaria
se ressente desta orientagdo.

Todos estes aspectos devem ter influenciado na formagao académica e literaria de
Graga Aranha, mas foi aos 14 anos, que o jovem maranhense entrou em contato com Tobias
Barreto (1839-1889), reconhecidamente maior influéncia na sua formagao enquanto jurista e
romancista. Ao ingressar na Faculdade de Direito do Recife, Graca Aranha se alinhou ao
movimento intelectual “renovadores da Escola de Recife”, que defendia reformas académicas
de base laica, republicana, impulsionadas por intelectuais positivistas e liderado por Tobias
Barreto. A denominada “Escola de Recife” esteve fundamentada no monismo’ e no
evolucionismo europeu, defendia o direito natural e o carater nacional como uma possivel
resolucao dos problemas do pais. Graga Aranha foi favoravel a cientificidade e que segundo
Ruocco (2017, p.50) “[...] revelou inimigos muito claros — o catolicismo, a monarquia, € o
romantismo. Ao lado da admirag¢do pelos escritores alemdes de Goethe e Nietzsche, estes
“inimigos” parecem ser uma das constancias na trajetoria de Aranha”.

Assim, o0 jovem abolicionista e republicano se formou em 1886 e foi exercer a
advocacia na cidade de Campos, no estado do Rio de Janeiro. Em seguida, mudou-se para
Porto do Cachoeiro, cidade capixaba, que mais tarde se tornaria o cenario de seu romance
Canai (1902)". Ainda, em 1897, antes de publicar seu primeiro livro, ajudou a fundar a
Academia Brasileira de Letras (ABL)!"' e tomou posse da cadeira nimero 38, cujo patrono é o
poeta Tobias Barreto (1839-1889).

Nas décadas seguintes, exerceu a carreira diplomatica na Europa, fixando-se em
Paris, como ministro plenipotenciario, ou seja, como chefe de missdo diplomatica. Este fato
inseriu Graga Aranha no universo da elite politica e cultural europeia, o que oportunizou dar
vazao ao seu lento literario, impregnado dos valores latentes da Escola de Recife, somados as

novas estéticas, formas de expressao e escrita.

° Ao contrario do dualismo e pluralismo, o monismo consiste na concepgdo de que todas as coisas residem numa
ideia unitaria por meio da racionalidade.

19 Romance que aborda as questdes da virada do século XIX como os conceitos de raca e cultura na formacdo do
povo brasileiro. Outras obras do autor, Canad (1902) — romance; Malazarte (1911) — teatro; Estética da vida
(1921) — ensaio; Espirito moderno (1925) — ensaio; A viagem maravilhosa (1929) — romance; O meu proprio
romance (1931) — memorias.

"' A filiagdo de Graga Aranha a Academia Brasileira de Letras, criada em 1897, ndo respeitou o estatuto — que
exigia que seus fundadores tivessem algum livro publicado —, ja que o escritor s6 publicou seu primeiro livro
em 1902, portanto, Joaquim Nabuco, informou a ABL que Graca Aranha estava escrevendo uma obra que faria
jus a aceitagdo do autor maranhense na ABL. A obra foi Canaa, publicada em 1902, na Franga, mas chegou ao
Brasil em 1903. (Suplemento Literario de ‘A Manha’, N° 10. p.145 de 29/03/1942). Disponivel em
http://memoria.bn.br/pdf/066559/per066559 1942 00010.pdf. Acesso 18/01/2024.
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Em 1910, a obra de Graca Aranha, Canad, publicada no Brasil em 1902, foi
traduzida para o inglés e francés, tornando o autor conhecido no meio cultural europeu, o que
estimulou a escrita de Malazarte. Graga Aranha, valendo-se de sua estadia na Europa,
conheceu as obras de Ibsen, como leitor e espectador.

E consensual no meio literario, teatral ¢ académico que Peer Gynt de Ibsen
influenciou a escrita de Malazarte'?, dada a semelhanca da personagem de ambos
protagonistas. Este ultimo que ¢ uma personagem folclorica brasileira, o espirito universal,
livre e criativo que toma caracteristicas proprias de acordo com o local em que ¢ narrado.
Desta forma, o senhor Graga Aranha uniu todos esses conhecimentos e enveredou pela escrita
dramatirgica com viés simbolista, o que reforgou o rotulo de pré-modernista ao autor da peca,
reconhecimento iniciado anteriormente com a publicacdo de Canad.

O Simbolismo, movimento literario que comegou na Franca impulsionado pelos

poetas neo-romanticos” do século XIX. Cosentino (2003, p. 247-248) apresentou o seguinte

panorama cultural europeu na transi¢do do século XIX para o XX:

[...] a Europa, agora ja completamente desestimulada do impulso cartesiano da
razdo, manifestou os primeiros rascunhos do modernismo, o primeiro esbogo de uma
certa preferéncia pela fragmentacao, pelo descontinuo, de uma davida implacavel ao
academicismo — surge um novo anticlassicismo. Os efeitos do bombardeamento aos
impulsos criativos prévios e proximos — o /realismo, o naturalismo e, em menor
medida, o romantismo — foram devastadores e iriam marcar todo o desenvolvimento
artistico subsequente. Neste sentido, o simbolismo, movimento imerso na critica da
razdo e do positivismo, ¢ um achado para o novo século; é aqui que um instrumental
de folego, de filosofia e arte, de arte simbolica, iria demarcar o seu territorio de
transgressdo, uma aptiddo que posteriormente, com o instrumental da psicanalise —
uma nova demoli¢do da razdo classica — viria a ganhar importancia inédita.

Balakian (1967) situou o movimento simbolista na literatura entre 1885 e 1895,
paralelamente dramaturgias de Maeterlinck'* eram encenadas, na tentativa de transmutar a
paisagem interior e as subjetividades dos poemas para o palco por meio de simbolos em
substitui¢do aos excessivos didlogos do teatro realista. Balakian (1967) situou o movimento
simbolista na literatura entre 1885 ¢ 1895, paralelamente dramaturgias de Maeterlinck'® eram
encenadas, na tentativa de transmutar a paisagem interior e as subjetividades dos poemas para
o palco por meio de simbolos em substituicdo aos excessivos didlogos do teatro realista.

A representagdo das situacdes do mundo em simbolos em detrimento do
empirismo cientifico implicou na busca de uma estética irracional, pelo filésofo Camille

Mauclair (1872-1945) e pelo ator e diretor teatral, Aurelian Lugné-Poe (1869-1940). Estes,

2 Personagem da tradi¢do oral e cordelista portuguesa e brasileira.

13 Mallarmé e Verlaine.

'4 Como a encenagio de Pelléas e Mélisande (1893) pelo jovem de 23 anos, Lugné-Poe nos Bouffes Parisiens.
'3 Idem
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pretenderam por em pratica o Simbolismo no teatro, com a fundagdo do Thédtre de I'Euvre's,
pela encenagdo da peca Pelléas et Mélisande, do poeta e dramaturgo belga, Maurice
Maeterlinck (1862-1949), em maio de 1893. O Simbolismo teve mais de uma vertente e
Marvin Carlson (1997, p.283) afirmou que Mauclair apresentou trés acepgdes diferentes sobre

0 drama simbolista:

A primeira ¢ a visdo da vida moderna do ponto de vista psicoldgico”- o teatro
positivista de Henri Becque e Jeans Jullien. A segunda ¢ o teatro metafisico de
Maurice Maeterlinck, espécie de teatro de dialogo platonico ‘mais filosofico em
esséncia do que dramatico’. A terceira concepgdo, a simbolista difere profundamente
das duas outras; seu objetivo € criar ‘entidades filosoficas intelectuais’ por meio de
‘personagem sobre-humanos num cenario emocional e sensual’.

Verifica-se que, a peca de Graca Aranha, uniu a segunda e a terceira concepgao,
pois apresenta mais didlogos filosoficos que dramaticos e a personagem Malazarte ¢ o
sobre-humano que simboliza a natureza, a personificagdo das convicgdes filosoficas de Graga
Aranha cercado por festas, instrumentos e costumes populares que sdo vistos através das falas
dos personagens. Ainda no ambito filoséfico a obra ¢ influenciada pelo pensamento de
Nietzsche que tange a critica sobre a razdo. Segundo Cosentino (2003, p. 251-252), na

acepe¢ao nietzscheana:

A razdo foi a inven¢do que os fracos, os ressentidos, os escravos fundamentaram
para se proteger dos fortes. Assim, subvertemos a nossa propria natureza, a nossa
vontade de poder, os nossos instintos, ¢ estruturamos a civilizagdo sobre um ideal de
passividade, de asceticismo, culpa e medo. Somente na natureza, a nossa propria
natureza, livre desta razdo domesticada, que para Nietzsche nasce com Platdo e o
cristianismo.

Em suma, ¢ sobre esse embate filosofico da razdo e da natureza, da qual esta
ultima sai vencedora, a tonica da obra Malazarte, as personagens sdo alegorias dessas
tematicas € o que nao sao alegorias sendo simbolos?

Escrita em francés e de tematica brasileira, a peca apresenta a vida a partir dos
pontos de vista de cada personagem, algumas destas, geralmente, mencionadas nas obras
literarias brasileiras sem qualquer reflexao ou significado mais aprofundados sobre elas.

Composta em trés atos, o enredo de Malazarte se passa na véspera do natal e no
Rio de Janeiro. Sao dez personagens, sendo o principal Malazarte, apresentado como esperto
e, que domina a arte da persuasdo, como na situacdo em que tenta vender um urubu, animal,
popularmente estigmatizado pela relacdo com a morte. Malazarte aparece como um mito da

floresta, dotado de um forte sentimento de liberdade. Um ente fantdstico, um pouco de

'¢ Em portugués, Teatro da Obra.
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Mephisto, de Goethe e Peer Gynt, de Ibsen, que tem uma opinido sobre a vida de forma sabia
e filosofica.

Dionisia, filha de pescadores, ou a sereia, tem em seu proprio nome o significado
sobre o amor e tem uma forte relagdo com o mar, pois no decorrer das suas falas no texto ela
expressa essa paixao pelas dguas do mar. Ja& Eduardo, caracterizado como mogo, inicialmente
ndo aceita os encargos passados a ele pela mae. Vive alegremente e sem preocupagdo com a
situagdo precaria que a familia atravessa esta passada durante o Natal. Eduardo deseja um
amor profundo, com uma visdo de que o amor ¢ a propria vida, porém, ao longo do texto, as
acOes dessa personagem revelam a mudanca de mentalidade.

A mae de Eduardo ¢é uma figura nostalgica que se reporta aos tempos aureos,
anterior ao falecimento do marido. Vive um momento de crise financeira e pde expectativas
de resolucao das dividas e melhoria de vida, no filho moco.

Para que Eduardo experimente o amor que acredita, surge a personagem de
Almira, que sera o amor e obsessao de Eduardo. Alegre e gentil, Almira é uma moga pura e
disposta a amar Eduardo para sempre. O cristianismo ¢ representado pela personagem
Militina, criada da mae de Eduardo, muito religiosa, sempre menciona um anjo ou o proprio
Deus, mas enxerga Malazarte como o anticristo. Militina ¢ uma contadora de historias dos
encantados, transmitida de geracdo em geragdo, assim como cangdes e crendices populares
que enriquecem seu repertorio. Militina ¢ mae de Raimundo, que busca a sua independéncia e
um sentido de liberdade, procura se aventurar pelo mundo. Facilmente influenciado por
Malazarte. Raimundo ¢ noivo de Filomena, personagem livre, mas adepta as crencas
populares, assim como a sogra, Militina.

O credor € um personagem sério que faz um comentario irdnico sobre si mesmo,
pois na hora que as pessoas precisam pedir dinheiro para ele, elas o consideram um salvador,
mas na hora que ele vai cobrar a divida e pedir o dinheiro de volta, as mesmas pessoas o
consideram mesquinho e avarento.

O credor ndo se deixa enganar e ¢ incrédulo quanto as boas intencdes que as
pessoas demonstram, pois amigos verdadeiros, aqueles que ajudam nos momentos mais
dificeis da vida, esses ndo existem. Porém, com tudo isso, ele ainda ¢ humano e, portanto,
vulneravel as tentativas de engodo, como na histdria fantasiosa que Malazarte criou sobre um
urubu, um animal que todos tém aversao por sua associagdo com a morte, mas que foi
caracterizado como especial, pois tinha o dom da adivinhagdo. O credor vislumbrou as
possibilidades de lucro com os dotes do animal e ao comprar o urubu de Malazarte, revelou

que a ganancia humana supera a racionalidade.
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O advogado ¢ uma personagem bastante formal que ao longo do texto, suas falas
revelam sua fidelidade as leis. Uma visdo sobre o que seria a lei, apresentado por um
personagem advogado inflexivel, que segue a lei rigorosamente ao representar o seu cliente,
compreendendo a lei como, imutavel, atemporal e pe¢a fundamental que une a sociedade
igualitariamente. As personagens mencionadas anteriormente possuem  caracteristicas
nacionais e regionais, expde sertanejos de uma forma leve e descontraida a respeito da
realidade da qual o texto foi escrito.

Sucintamente, apresento o enredo da peca e importa destacar que todas as
personagens conhecem Malazarte, uma vez que, aparecia ¢ desaparecia ao sabor de suas
aventuras. No primeiro ato, ao som do coro das pastorinhas de natal, Eduardo colhe flores
para a noiva Almira, a mae o v€ da varanda mexendo papéis antigos, relembrando o marido
falecido e preocupada com as dividas da familia adquiridas pela ajuda que davam aos que
pediam. Eduardo e mae dialogam sobre as dividas e a possivel vida de dificuldades que
Eduardo podera enfrentar no futuro, mas o jovem dedica seus pensamentos a Almira. Militina,
a criada, vé Malazarte no banco do jardim, com uma viola e um urubu nos ombros, chegara
ali em instantes, como ndo viu ninguém, po-se a dormir. Por considerar Malazarte um
anticristo, Militina o espreita, com medo. Enquanto isso chega o credor para cobrar o
pagamento das hipotecas inadimplentes daquela familia. Malazarte acorda e Eduardo pergunta
por onde ele andava, pois havia muito tempo que ele estava desaparecido.

Malazarte conta aquela familia suas peripécias pelo sertdo. Ao ser convidado a
entrar na casa da mae de Eduardo, Malazarte encontra o advogado credor, que havia ido ali
cobrar o pagamento das dividas adquiridas por aquela familia. Malazarte consegue vender o
urubu ao credor contando que a ave tinha o dom da adivinhagdo. Posteriormente, Filomena,
noiva de Raimundo, filho de Militina, vai ao encontro de Malazarte e este tenta envolvé-la
com uma conversa sedutora, mas a mog¢a se queixa do sumigo dele e depois o esnoba
informando que vai encontrar com seu noivo, porém convida Malazarte para ir a pescaria
noturna com o ela e o noivo. Apds esta conversa, os trés, Malazarte, Filomena e Raimundo,
resolvem ir & pescaria no mar, apesar da adverténcia de Filomena sobre o mau pressagio em
relacdo a matar peixes na véspera do nascimento de Jesus, no entanto, tragicamente, a
embarcacdo que os levava ndo resistiu ao mar revolto e virou vitimando Raimundo.

Ao fim do primeiro ato, Almira, noiva de Eduardo, aparece e mantém um
conversa ardorosa com o noivo proximo ao pog¢o. Eduardo sai para colher flores e na
sequéncia Almira ¢ envolvida pela voz melodiosa e magica da mae-d’agua, que a leva para as

aguas profundas do pogo.
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No segundo ato, Eduardo lamenta a loucura de Militina pela morte do filho e
recebe a visita do advogado que o informa que, ele e a mae, perderam a propriedade para o
credor. Ambos mantém um didlogo em que refletem sobre as leis, a propriedade, a moral, a
natureza e todas as questdes caras aos principios filoséficos defendidos por Graga Aranha. O
advogado se retira e surge Malazarte. Eduardo relaciona a presenca de Malazarte com as
tragédias da véspera de natal, mas Malazarte se contrapde aos argumentos de Eduardo e inicia
um didlogo filosofico. Malazarte ¢ a personificagdo da vida natural, portanto leve e divertida e
Eduardo simboliza a racionalidade. Malazarte argumenta que os problemas de Eduardo sdo
porque este ndo sabe “levar a vida” e insiste em leva-lo consigo para longe das convengdes,
leis para viver entregue a natureza.

Surge Dionisia, filha de pescadores, uma personificacdo da sereia, que traz
Militina a casa de Eduardo, uma vez que esta rondava a praia num devaneio em busca do filho
afogado. Dionisia mantém um didlogo inebriante com Eduardo e o convence a ir embora com
ela. Encantado por Dionisia, Eduardo deixa a mae que fica assolada.

No terceiro ato, entre os rochedos de uma praia no Rio de Janeiro, Eduardo
desfruta da companhia de Dionisia. No entanto, Malazarte também deseja a companhia de
Dionisia e promete leva-la ao paldcio de coral, lugar inventado por Malazarte. A mae de
Eduardo o encontra, tenta convencé-lo a voltar e ser resiliente com seu destino. Dionisia
segue com Malazarte e Eduardo fica desiludido na beira da praia, envolto em sua tristeza e
vendo a barca levar Malazarte e Dionisia. E assim finda o texto.

Verifica-se que apesar da obra trazer como personagens, pessoas comuns € mitos
da floresta, ha um discurso filosofico aprazivel ao restrito grupo de intelectuais europeus
eruditos, mas também brasileiros que estavam vivendo na Europa, tinham saudades da sua
terra natal onde se pode ver uma descricao das paisagens naturais na obra, paralelamente as
questdes mais profundas a respeito da transicdo do estilo de escrita simbolico para o
Modernismo onde se aborda questdes sociais, acréscimo de personagens nacionais € regionais
como também quebra de padrdes de escrita até entdo usadas na €época até o momento da

escrita desta obra.

2.1 A estreia e repercussio da peca Malazarte, seus elementos cénicos e a estética

simbolista

Doravante, apresento informagdes sobre o espaco, o elenco, o cenario, o figurino e

a repercussao da pega em questdo, a partir dos registros na imprensa, desta forma tais registros
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citados neste trabalho sdo do inicio do século XX, portanto, optei pela atualizagdo da grafia
utilizada nos jornais.

Pode-se afirmar que o contexto de transformagdes de pensamento em relagdo a
arte favoreceu Graga Aranha, no periodo de sua missdo diplomatica na Europa, bem como,
sua integracdo a rede de intelectuais e pessoas influentes na cultura. Tais fatores propiciaram
que sua obra fosse encenada pela primeira vez em Paris.

Ao que tudo indica, Graga Aranha conhecia Lugné-Poe anteriormente a escrita da
obra Malazarte. No do jornal Gazeta de Noticias (RJ), na edi¢cdo n° 207, de 26 de julho de

1906, h4a uma nota sobre uma tertalia na qual os dois estavam presentes:

Foi um jantar muito interessante o que o Conde de Prozer ofereceu ontem no Club
dos Didrios, a Suzanne Després e a Lugné-Poe. Os escritores brasileiros presentes
eram Machado de Assis, José Verissimo, Domicio da Gama e Tobias Monteiro. [...]
O Conde de Prozer brindou a terra brasileira que hospedava a eminente atriz e seu
marido, o valoroso diretor de Oeuvre. O Sr. Lugné-Poe brindou o conde de Prozer
pelo seu ardor intelectual, pelo seu talento em descobrir terras ignotas da literatura
mundial. O senhor Graga Aranha, em nome dos brasileiros, agradeceu a Suzanne
Després as sensagdes artisticas que tem prodigalizado a esta cidade, ¢ a brindou
especialmente como intérprete de Ibsen [...].

Importa destacar que o Conde Moritz Prozor'’, ministro da Russia no Brasil e
tradutor das pecas de Ibsen para a lingua francesa, desenvolveu uma amizade com Graga
Aranha e contribuiu para a divulgagdo das obras gracinianas, Canad e Malazarte,
respectivamente, na Franca. Ao que tudo indica, o encontro foi importante para as aspiragdes
futuras do diplomata e intelectual maranhense, como consta no Jornal do Commeércio (RJ), na

edi¢do da tarde, n° 291, de 5 de novembro de 1910:

O Sr. Graga Aranha, cuja edigdo francesa de Canad vem alcangando aqui um belo
éxito de imprensa, acaba de entregar ao Sr. Lugné- Poe, Diretor do Teatro
subvencionado de I’(Euvre, uma peca dramdatica em trés actos, intitulada

“Malazarte”, que devera ser representada em janeiro proximo nesse teatro.

Vé-se que segundo a supracitada nota, o local da estreia de Malazarte foi no
Théatre de I’(Euvre. Essa informagdo acabou por ser disseminada pelas producdes académicas
acerca da representacdo da obra graciniana, principalmente porque a editora, F. Briguiet &
CIA, apresentou a seguinte nota indicativa no frontispicio da primeira edi¢do impressa de
Malazarte: “Essa peca foi apresentada pela primeira vez em Paris, a 19 de fevereiro de 1911,
no Theéatre de I’(Euvre”. Entretanto, o local dos ensaios e estreia foi no Thédtre Fémina, pois

o Thédtre de I’Euvre (1893-1900) era, na época, a companhia teatral fundada por Lugné-Poe,

7 Conde de Proser foi a grafia utilizada pelo jornal Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro para se reportar ao
Conde Prozor.
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em 1893. O que acontece ¢ o Fémina ao ser subvencionado pelo (Euvre, passou a ser sua sede
e, portanto, se tornou comum associar o espago a companhia.

No que diz respeito aos jornais, cabe destacar o papel fundamental das petites
revues, as pequenas revistas ou pequenas folhas, na divulgacdo das ideias simbolistas, em
contraposicdo a divulgacdo dos movimentos e artistas consagrados pelos grandes jornais
franceses. Um exemplo foi o Mercure de France, que promoveu um intercambio entre as
praticas artisticas e literarias européias com as de outros continentes (Lopez, 2019, p.35).
Alguns jornalistas no Rio de Janeiro eram correspondentes na Franca e responsaveis pela
disseminag¢do dos movimentos artisticos e literarios internacionais. Portanto, os comentarios
nos jornais brasileiros sobre a estreia de Malazarte sdo da lavra desses jornalistas, como
Xavier de Carvalho, que serd um dos citados neste trabalho Lopez (2019).

Entre os jornais brasileiros que registraram sobre o local da estreia da peca,
destaco o Jornal do Commeércio (RJ), que na edicdo da tarde n° 381, de 18 de fevereiro de
1911, publicou o seguinte comentéario: “Esta anunciado para amanhd na Sala Fémina por
iniciativa do Thédtre L’Oeuvre, dirigido pelo Sr. Lugné-Poe, a primeira representacdo de
Malazarte, com que o Sr. Graga Aranha vai decerto colher, do publico e da critica parisiense™.
O aparecimento do Thédtre Féemina (1907-1929) integrou o processo de elitizagdo dos
espacos teatrais em Paris e localizaram-se nos bairros burgueses, como o Fémina ao longo da

Champs Elysee (Charle, 2019). A partir das figuras 1 e 2 percebe-se o requinte da casa teatral.

Figura 1 - Fachada do Théatre Fémina

Fonte: BNF Gallica. https://www?2.biusante.parisdescartes.fr/cm/?for=fic&clethe=60

Figura 2 - sala de espetaculo do Thédtre Fémina
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Fonte: BNF Gallica. https://www?2.biusante.parisdescartes. fr/cm/?for=fic&clethe=60

O teatro de palco italiano prevaleceu no teatro simbolista, Roubine (1998, p, 82)

explicou que a ruptura com esse tipo de espaco ¢ lenta:

A maioria das salas teatrai foi construida nos séculos XVIII e XIX. Todas elas
obedecem as normas do espeticulo a italiana. Isso proporciona satisfacdo ao
conjunto do publico interessado (aristocracia e burguesia) e, segundo tudo indica, a
99% dos profissionais de teatro. Mesmo nos casos em que o Estado ou a iniciativa
privada se encarregam da construcdo de um novo teatro, pode-se ter certeza de que
sera respeitada uma tradigdo tdo unanimemente venerada, ainda que introduzindo
arrumacdes ¢ aperfeigoamento tornados possiveis gracas as técnicas modernas.

Mesmo com as criticas de Antoine sobre comprometimento do ver e ouvir devido
ao formato circular da sala a italiana, o desconforto dos assentos e principalmente por nao
configurar-se com um espago democratico, 0 movimento simbolista ainda utilizara esses
espagos, como no caso do Femina, (Euvre, pois o publico do (Fuvre era composta por uma
elite intelectual, politica e financeira de Paris.

O Fémina foi subvencionado pelo diretor da peca Malazarte, Lugné-Poe e seu
Théatre L’Oeuvre até o ano de 1911. Antes de se voltar para o cenario operistico, o Teatro
fechou as portas no ano de 1929. Verifica-se que, a escolha do Thédtre Fémina e do elenco do
Théatre de I'Euvre foi uma estratégia de divulgacdo para a estreia de Malazarte, ocorrida no
dia 19 de fevereiro de 1911, porém também uma forma de inscrever-se na histoéria como uma
peca de estética simbolista, pois o Thédatre |'(Euvre era um dos maiores representantes da
efervescéncia cultural na Europa. O Simbolismo era para o Euvre, o que naturalismo foi para
o Théatre Libre de Antoine (Roubine, 1998).

Outro aspecto que, nesse sentido, foi o fato do autor ndo ter publicado a obra antes
da estreia do espetaculo, instigando a expectativa no publico estrangeiro, informando que
Malazarte se tratava de uma ““tragédia simbolista”. Porém, para os brasileiros que estavam
em Paris, o autor tentava agugar a curiosidade destes, enfatizando que se tratava de uma
tematica brasileira e, portanto, uma obra nacionalista.

Consta que Graga Aranha acompanhou os ensaios e ficou deslumbrado com o
resultado do ensaio geral, em 17 de fevereiro de 1911. Sabe-se pela carta enviada pelo autor
da peca ao Jornal do Commercio (RJ) e publicada no n°® 381, de 18 de fevereiro de 1911:
“Numa ultima carta aqui recebida, o Sr. Gragca Aranha reitera o seu entusiasmo pelos seus
intérpretes [...] Estamos na febre dos ensaios, ¢ um trabalho intenso, minucioso e interessante!

Ensaiamos todos os dias, das 2 as 6, e muitas vezes a noite”.
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Cabe observar que a presenca do autor do texto nos ensaios revela que ainda havia
a supervalorizagao do autor e consequentemente do texto na proposta simbolista. Sobre este
aspecto, Roubine (1998, p.49) destacou que O textocentrismo ¢ um dos pilares da encenacao
simbolista”, afinal algumas questdes do meio teatral ndo se encerraram com as
transformagdes que o simbolismo trouxe ao teatro, como destacarei no decorrer do texto.

No ensaio geral, um seleto grupo de criticos, intelectuais e autores brasileiros
foram prestigiar a tragédia simbolista graciniana, como apontado na edi¢ao n°® 9650 do jornal

O Paiz (RJ), de 9 de marco de 1911:

[...] na noite da repeticdo geral, vimos muitos brasileiros de distingdo, muitos
literatos do Rio, entre os quais, Olavo Bilac, Severiano Rezende, Luiz Guimaraes e
etc. Estavam presentes muitos membros do corpo diplomatico ¢ quase todo o alto
pessoal da legagdo do Brasil. Também vimos nos ““fauteuils” os correspondentes
dos principais jornais do Rio.

O ensaio geral tinha o objetivo de promover o espetaculo a partir dos comentarios
dos convidados e principalmente dos criticos e correspondentes que emitiam notas e sobre a
peca no dia seguinte, estimulando a frequéncia do publico.

Sobre a estratégia do publico ndo conhecer o texto antes da estreia de Malazarte,
destaco o comentario do Jornal do Comércio (RJ), edicdo da tarde n° 381, de 18 de fevereiro

de 1911, que publicou trechos dos telegramas enviados por Graca Aranha para o jornal:

Nao sabemos como o autor concatenou os tantos episodios dispersos, que
caracterizam a figura astuta de Malazarte, de maneira a formar com eles a fabulagao
de uma peca de teatro.

O autor guarda certa reserva sobre o entrecho dela, por uma dupla razdo,que explica
em carta para aqui transmitida: “E dificil um resumo;ou seria muito claro, e meu
editor ndo gostaria (porque a edigdo de Malazarte- em portugués - edigdo de luxo e
que se esta ilustrando - aparecera brevemente): ou seria obscuro e ninguém
entenderia a peca.

Noutra carta, porém, o autor explica a sua inten¢do, que ¢ 0 que mais importa:
“Ninguém sabe, a ndo ser os artistas, o que é Malazarte. V. deve ter compreendido
que eu, procurando um personagem das nossas lendas e tradi¢des populares, quis
fazer uma obra de arte universal - um grande e profundo simbolo da alma
inconsciente e maravilhosa em face da consciéncia humana.

Os artistas dos quais se referiu o autor e que, supostamente, mantiveram em
segredo do enredo até a estreia, foram atores e atrizes de grande reputacao na area teatral e
constituiam a trupe do /'Euvre, dirigida por Lugné-Poe. Este tltimo adquiriu experiéncia que
val desde o teatro convencional como ator no Conservatorio de Arte Dramatica de Paris,
passando pelo Thédtre Libre, de André Antoine, que depois exerceu a fun¢do de diretor
artistico do Thédtre d’Art de Paul Fort (1872-1960), dissidente da escola realista (Berthold,

2001). Importa recordar que Antoine de certa forma, colaborou com as estéticas teatrais que
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estariam por vim, principalmente por que Antoine que rompeu com algumas estruturas da
representacao, concebeu a figura do encenador, como artista que da unidade ao espetaculo,
prop0s a quebra da quarta parede da caixa cénica. O Thédtre d’Art foi marcado pela
apresentacdo de Pelleas e Mélisande (1893), texto de Maeterlinck e dire¢ao de Lugné-Poe,
cuja representagdo foi considerada um marco do simbolismo no teatro, pela apesar das
criticas, o que era comum em um periodo de virada cultural. A repercussdo desse espetaculo,
levou Lugné-Poe a fundar sua propria companhia de atores e espectadores simpatizantes do
simbolismo, o Théatre ['(Euvre.

Uma das caracteristicas do Thédtre |'(Euvre foi levar aos palcos pegas de autores
estrangeiros, dessa forma, Lugné-Poe, dirigiu espetdculo das obras renomadas do autor
noruegués Henrik Ibsen, como Inimigo do povo (1893), Peer Gynt (1896) e Hedda Gabler
(1911) e também dirigiu Malazarte, apesar de algumas suas biografias ndo mencionarem a
obra graciniana.

Além de diretor da peca, Lugné-Poe fez o papel do credor e recebeu elogios da
critica. Um destes elogios foi o comentério no Jornal do Commércio (RJ), edicao da tarde, n°
401, de 15 de margo de 1911, “O senhor Lugné-Poe apresentou-nos no primeiro ato uma
divertida caricatura do usurdrio”. Apesar do subtitulo da peca trazer a indica¢do do proprio
autor como uma ““‘tragédia simbolista”, verifica-se que Lugné-Poe deu um carater comico ao
seu personagem que simboliza a avareza. Desta forma, a partir das criticas nos jornais,
consegue-se identificar os atores da companhia, suas respectivas personagens € Seus
desempenhos.

A atriz Greta Prozor (1885 - 1978), filha do conde Prozor e discipula de Suzane
Després com que aprendeu a ser grande intérprete das personagens de Ibsen, como Hedda
Gabler, esteve no papel de Dionisia. Os jornais registraram comentarios que, ora elogiavam
apenas a dic¢do da atriz, como o cronista Robert Oudot, ora destacada pela sua ““vivacidade e
adquirird experiéncia” na opinido de Gabriel Boissy, ambos cronistas do Jornal do
Commeércio (RJ) edigdo da tarde, n® 401, de 15 de margco de 1911. A diccao foi um fator
importante na atuacdo simbolista, uma vez que o importante era o discurso filosofico e
poético do texto.

Por vezes, o comentario restringe-se ao bom desempenho da atriz. Porém, o
proprio autor até exaltou a atriz pelo seu talento, mas primeiramente enfatizou a distingdo do
pai da atriz, tais aspectos justificam a indicagdo de Greta para um papel importante na peca,
como destacado na carta do autor enviada ao Jornal do Comércio (RJ), edicdo da tarde, n°

381, de 18 de fevereiro de 1911:
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Greta Prozor (a inteligentissima filha do Conde Prozor, o eminente tradutor e
comentador de Ibsen, que foi ministro da Russia no Rio de janeiro, a qual estudou
com Suzanne Després e tém-se revelado grande atriz, particularmente no repertorio
ibseano), tem um papel de primeira ordem, ao qual da toda a exaltagdo e os
transportes do seu temperamento profundamente artista.

A hierarquia dos atores e atrizes ainda era uma realidade no teatro simbolista,
percebesse que o autor se reporta ao “papel de primeira ordem” designado a atriz Greta
Prozor.

Ainda acerca dessa hierarquia, o ator romeno Edouard Alexandre Max
(1869-1924), conhecido como De Max, antes mesmo da estreia foi elogiado por Graca
Aranha, que acompanhou os ensaios € enviou comentario sobre o processo na mesma uma
carta em que mencionou a atriz Greta Prozor, no Jornal do Comércio (RJ), edi¢do da tarde, n°

381, de 18 de fevereiro de 1911:

O Sr. Graga Aranha mostra-se particularmente confiante no desempenho da sua
peca, e - como ele diz - “ndo ha for¢a maior para o sucesso de uma peca do que a
interpretacdo de um grande artista (refere-se ao ator De Max, que fard o
protagonista) e da perfeita conformagao do sentimento do autor com o do ator. [...]
De Max ¢ um ator dificil e caprichoso, e té-lo assim, emballé, audaz, vibrante, ja é
meio caminho da vitoria.

E notério o culto ao “monstro sagrado do teatro” (Roubine, 1997) pelo autor da
peca em relacdo ao ator principal. O jornalista enviado para registrar a estreia de Malazarte no
Fémina publicou suas conversas com Graga Aranha, ocorridas proximo ao momento da
estreia e publicou no Pharol (MG), edicdo 61, de 14 de margo de 1911, “As 8 12 horas da
noite estava no lindo Teatro Fémina, sede do (Fuvre, onde ia apresentar-se Malazarte. O pano
descerrou-se as 9 horas. Ao despedir-se de mim, o Dr. Graga Aranha me tinha dito: Nao deixe
de aplaudir o De Max, ele ¢ extraordinario”. No jornal A Federagdo, orgdo do partido
republicano (RS), n® 62, de 15 de margo de 1911, hd uma nota sobre a atuagdo do ator De
Max: “Nao se pode deixar de fazer os mais rasgados elogios aos intérpretes”. A criagdo de
Malazarte pelo Sr. Max foi uma das mais notaveis, encarnando perfeitamente o tipo que
representava.

Tais comentarios denotam que apesar de uma busca por uma estética que
rompesse com o realismo, prevalecia ainda a associagdo ao real, como visto nesse caso do
comentarista do jornal, pelo emprego da palavra “encarnadno”. Carlson (1997, p, 283)
destaca o pensamento de Mauclair acerca da atuacao simbolista: “Os atores principais’ nao
terdo valor algum, salvo como as encarnacdes da ideia que simboliza. Eles se movimentam
em linguagem pouco e “enunciardo ideias eternas” em “linguagem rutilante de poesia”. Se

elogio do comentarista ndo foi o cumprimento de uma ordem do editor do jornal e caso tenha



22

sido sincero, € coerente destacar o descompasso entre o0 que viu o comentarista € a proposta da
atuagdo simbolista. E importante considerar as observagdes de Carlson (1997) sobre as
limitagdes das teorias simbolistas para o teatro, pois Lugné-Poe estava disposto as
transformagdes dentro das circunstancias das possibilidades, portanto ndo se pode considerar
a pratica literal de todo o pensamento teatral simbolista.

No que tange a relagdo do publico ou ao meio artistico, ainda prevalecia o culto
aos virtuoses. Na investigacdo ndo encontramos fotos do espetaculo, apenas encontramos uma
foto rara e muito comprometida pela digitalizacao do jornal, do ator De Max como Malazarte,

no jornal Leitura para todos, n° 68, de marco de 1925 (Figura 3).

Figura 3 - Foto do ator De Max como Malazarte
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Fonte: jornal Leitura para todos, n° 68, de margo de 1925. https://memoria.bn.br/hdb/periodico.aspx

O reconhecimento da importincia do ator De Max como responsavel principal
pelos aplausos e elogios ao espetaculo, pode-se perceber com a ilustracao do busto do ator na

capa do texto Malazarte, publicado apos a apresentagdo no Fémina (Figura 4).
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Figura 4 - Capa do texto Malazarte

Fonte: Biblioteca Brasiliana Guita e José Mindlin
https://digital. bbm.usp.br/handle/bbm/3933

Até quando as criticas eram negativas, sobre a atuacdo de Max, havia um
empoderamento, como exemplo o comentario no Jornal do Comércio (RJ), edi¢ao da tarde, n°
381, de 18 de fevereiro de 1911: “O ator De Max, a quem foi confiado o papel de
protagonista parece-me declamar um pouco, embora incontestavel talento”. Um outro
comentario, no Correio da manha (RJ), edi¢ao n® 3532, de 20 de margo de 1911, citou o
“carater declamatorio e falta e acdo dramatica” da peca. A critica pode levar a duas
interpretagdes, pois cabe destacar que na atuagdo simbolista ndo recorre a mimese, ou seja,
busca-se a nao-representacdo, o que requer movimentos lentos, repetitivos, voz mondtona e
gestos solenes, porém a declamacdo poderia ser um desses recurso ndo miméticos, mas a
declamacgdo era uma pratica de uma tradi¢do teatral classica, o que poderia denotar que ainda
0 ator estivesse preso a tais padroes.

Sobre as demais personagens, os jornais também elogiaram o desempenho, na
mesma linha do que fez o Jornal do Comércio (RJ), edicao da tarde, n® 401, de 15 de marco

de 1911: [...] Gina Barbieri, salientou-se muito como Militina [...] Paul’hamret (Eduardo), a


https://digital.bbm.usp.br/handle/bbm/3933
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Snta Séphora, encantadora e habil com Almira”. O jornal O Pharol (Juiz de Fora-MG),

edicao n° 61, de 14 de margo de 1911, confirma a composicao do elenco:

Logo apdés o Max, quero notar mme. Gina Barbiere que esteve magnifica no papel
de Militina; mme. Greta Prozor, uma espléndida Dionisia; Paul Lamret fez de
Eduardo (o Dudu) muito bem; parecia mesmo o jovem e simpatico filho familia
brasileiro. Mlle. Séphora apresentou uma excelente Almira e Mlle. Bouchetal foi
uma soberba vitva, mae do Dudu.

Aqui, mais uma vez, nota-se que a evidéncia no ator De Max, que estd sempre a
frente nas observagdes do autor, dos criticos e comentaristas dos jornais, que citam Paul
Baumé, Savoy e Pierre Samson, bem como o Sr. Galland que regeu a musica € o coro
brasileiro. A musica era o elemento indispensavel para o espetdculo simbolista, acerca desse
elemento. Berthold (2001, p. 466) informou que Valéry dizia que ‘““a bela palavra precisava
recuperar da musica aquilo que lhe pertencia de direito. E assim, poesia € musica, juntas,
deram ao teatro simbolista sua mais convincente justificativa. ”

Raros sdo os registros sobre o figurino e os cendrios, apenas que estes ultimos
eram baseados nas imagens das belezas naturais brasileira, porém sem literalidade, mas
apenas uma sugestdo dessas paisagens, como notado pelo comentario no jornal O Pharol

(MQG), edigao n° 61, de 14 de margo de 1911:

O terceiro ato representa em ponto muito diminuto o Pdo de Ag¢ucar e a baia do Rio
de Janeiro vista de Niter6i, mas ndo existiria nem o Rio, nem a capital do Estado do
mesmo nome. Nenhuma casa, mar e muita pedra. Todavia, ndo deixa de fazer

bastante efeito.

Acerca do cenario, Roubine (1998) e Carlson (1997) afirmam a adesdo dos
pintores, porém ndo com a proposta de pinturas de paisagens realistas, mas ambientes que
“sugeria um panorama, um clima” e os objetos cénicos, foram reduzidos ao maximo,
somente estariam em cena se houvesse extrema necessidade.

Segundo o jornal 4 Provincia: orgdo do partido liberal (PE), edicdo n° 75, de 18
de margo de 1911, “[...] elogiou-se muito a cenografia do ultimo ato, o cenario devida ao Sr.
Rottenstein”. Porém, durante a investigagdo nenhuma informagdo foi encontrada sobre
Rottenstein.

No concernente aos figurinos, o comentarista do jornal Pharol (MG), edig¢do 61,
de 14 de marco de 1911 apresenta uma descri¢do do figurino caracterizagdo da personagem

Malazarte usado pelo ator De Max:

Na verdade, De Max, que tantas vezes viu os seus papéis tragicos e romanticos, fez
do papel de Malazarte uma composi¢do extraordinariamente natural. Quem o vé
com aquele chapéu de abas largas, camisa de riscado, capa de franjas, calcas de
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zuarte € de botas, com tez morena, natural dele, os ademanes, até, todo ele é o
perfeito sertanejo, falta-lhe so6 falar o portugués.

Para Roubine (1998), o figurino simbolista estava atrelado ao cenario, portanto o
pintor dos cendrios deveria pensar também no figurino que estaria a frente daquela imagem,
objetivando atingir a unidade visual e estética do espetaculo. As informagdes sobre os
cenarios ndo sdo suficientes para afirmar que houve a simbiose cendrio-figurino na peca
Malazarte. Pelo comentario, o figurino de Malazarte evocava figura do sertanejo, dentro de
uma certa conveng¢do, para entendimento da plateia, ndo dando margem para o trabalho
imaginativo do publico.

Sobre a luz do espetdculo, nenhuma informacao foi encontrada dentro do campo
limitado da investigacdo, o que ndo significa que esta se encerra aqui, pois ha pretensdao do
aprofundamento desta tematica no futuro.

Infiro que a apresentacdo da peca Malazarte, em termos de estética teatral
simbolista e mediante as informagdes coletadas na investigagdo e a fundamentagao teorica,
configurou-se como um laboratério, com mais um experimento de Lugné-Poe, Mauclair e o
Théatre '(Euvre, como foram as suas producdes daquele inicio do século XX, onde nem
todas as teorias puderam ser colocadas em pratica, mas dentro das circunstancias. Nao menos
importante foi a prevaléncia do texto, do autor, do culto ao virtuose, da hierarquia do elenco
em relacdo aos personagens. Poucos sdo os elogios ao diretor Lugné-Poe, que pelas
informacdes nao conseguiu totalmente dar unidade ao espetaculo, a ponto de imprimir sua
assinatura e ter o reconhecimento pela direcdo da peca, o que mais uma vez, demonstra o
carater experimental da apresentagdo de Malazarte, forjada como um grande espetaculo pela
midia impressa.

Quanto a repercussao da pega, os jornais registram que o autor € o elenco foram
ovacionados nas apresentagdes, jantares foram organizados para homenagear a conquista de
Graca Aranha, mas a tragédia simbolista graciniana teve apenas quatro apresenta¢des no
Fémina e uma cena apresentada em um jantar no Rio de Janeiro, quando da visita de alguns
atores da companhia francesa a capital brasileira. Conforme registrado no jornal A Tribuna

(SP), edi¢ao n°® 342, de 6 de marco de 1911:

Realizou-se em Paris, no saldo de honra do aristocratico Hotel Maurice, o banquete
oferecido aos académicos Sr. Graga Aranha, celebrando o éxito de sua peca
“Malazarte”.
Estavam presentes cerca de cinquenta brasileiros [...] Durante a festa falou-se na
possibilidade de ser o Teatro Municipal de Sdo Paulo, inaugurado com a peca
“Malazarte”.
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Pode-se considerar que os jantares posteriores a estreia fizeram parte da estratégia
para afirmar e reconhecer Graga Aranha como literato e dramaturgo internacionalmente, bem
como dar continuidade a divulgagdao da obra impressa, esta que por sua vez, pode ter sido
financiada pelo governo brasileiro através do Ministério da Agricultura, Industria e Comércio,
no valor de 12:0008, segundo o Jornal do Comércio (RJ), edigdo da tarde, n® 428, de 17 de
abril de 1911. Sobre a cogitacdo da encenagdo de Malazarte no Brasil, pelo visto ndo passou
de uma possibilidade e desconheco os reais motivos da ndo concretizagdo. O fato € que o
Teatro Municipal de Sao Paulo foi inaugurado com a dpera Hamlet, dirigida por Ambrdsio
Thomas, em setembro de 1811. Porém, Graga Aranha, ao retornar ao Brasil, desenvolve o
projeto da Opera Malazarte em parceria com o maestro e compositor Oscar Lorenzo
Fernandez, mas nao consegue ver a 6pera no palco em 1941, devido ao seu falecimento na
fase de elaboracgao do libreto.

Importa destacar que alguns jornais apresentaram a repercussdo negativa em
relacdo a estreia da peca ter ocorrido em Paris. No caso, o jornal Pacotilha (MA), n° 305, de
28 de dezembro de 1911, destacou sobre o livro, que foi publicado depois da encenagao de
Malazarte, mas apresenta um ressentimento em relacao a realidade do teatro brasileiro e sobre

o local da estreia da pega:

Uma obra assim que se apresenta no Brasil, traz indubitavelmente, uma nota chic de
recomendagdo. E verdade que essa nota chic foi mal recebida, no Rio de Janeiro por
alguns pontifices da critica indigena, sobre o pretexto assaz razoavel, de ser o nosso
teatro muito pobre, ridiculamente pobre e nada justifica a primeira representagdo, em
Paris, de uma pega nacional.

Esse ressentimento era esperado por Graga Aranha, pois ele conhecia a parcela da
intelectualidade e literatos no Brasil que discordava de suas convicgdes politicas, filosoficas,
literarias e estéticas. O jornalista do Pharol (MG), n° 61, de 14 de marco de 1911, publicou
uma entrevista com Graga Aranha em que este respondeu sobre os motivos da estreia de
Malazarte ter ocorrido em Paris e ndo no Brasil e a resposta foi a seguinte: “[...] ndo temos
artistas nacionais e so artistas nossos poderiam interpreta-la fielmente™.

Xavier de Carvalho, correspondente do jornal O Pais (RJ), na Franga, publicou
uma nota na edi¢ao n°® 9650, de 9 de margo de 1911, na qual expressa uma preocupagao, caso

a peca graciniana nao fosse representada em Paris.

Parece-me que a peca produzirda melhor efeito em leitura que no teatro. Se a
retirarmos do palco de Paris ¢ do desempenho da trupe de Lugné -Poe, ¢ a
transplantarmos para outra plateia de terceira ordem, diante de um publico que ndo
tem o preparo literario de Paris- seria um desastre. O grande publico, isto ¢, os
espectadores vulgares do teatro pouco interesse poderiam ter por esses trés atos dura
e deliciosa, literatura sem enredo.
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Provavelmente, o jornalista estava se referindo, pejorativamente, ao publico
brasileiro, acostumado com o teatro ligeiro, o teatro de revista e as comédias de costumes e,
portanto, ndo estava alinhado as mudangas promovidas pelas propostas simbolistas no teatro.

Do ponto de vista do presente estudo e investigacdo, Graga Aranha, usufruindo de
sua funcdo diplomatica, teve contato com filésofos, artistas, jornalistas e autoridades que
fomentaram a literatura pré-modernista. Desta forma, percebo que o autor maranhense tentou
acomodar suas convicgdes positivistas, racionalistas, cientificistas, evolucionistas, monista e
nacionalista nas transformacdes estéticas teatrais, como a proposta da estética de cena do
Thédatre de I'Euvre. Nao obstante, todo o contexto de relagdes importantes no meio politico e
cultural, apontam que, Malazarte foi uma peca de circunstancia, que visava chancelar a figura
de Graga Aranha como um autor brasileiro de maior reconhecimento na Europa por estar
alinhado as transformagoes culturais daquele continente.

No entanto, Graca Aranha ndo foi exclusividade como dramaturgo simbolista
brasileiro, posto que, Eudinyr Fraga (1992) em seu estudo publicado no livro O Simbolismo
no Teatro Brasileiro, trouxe a tona um significativo nimero de pegas e autores brasileiros'®
considerados simbolistas, cujos nomes obras estavam esquecidos em razdo do desprezo da

critica brasileira pelo movimento simbolista (Campos, 1994).

3 CONSIDERACOES FINAIS

Ao abordar a estreia, os elementos cénicos e a repercussdo do espeticulo
Malazarte, tentei trazer a tona a perspectiva dos registros da imprensa brasileira sobre o
contexto da escrita da peca, como a divulgagdo, a companhia que encenou a peca e o elenco,
bem como algumas informagdes sobre o cendrio € o figurino, o publico. Desse processo,
destaco que o espetdculo foi uma pega de circunstancia, que tentou se encaixar numa estética
teatral que nascia no inicio do século XX. Estética essa, em que se buscava uma interpretagao
e cendrios nao-realistas, ao passo que nas relagdes dentro do meio teatral ainda prevalecia a
hierarquia no elenco e o culto aos virtuoses, resquicios de praticas do teatro burgués do fim do
século XIX.

O Simbolismo no teatro ndo foi privilégio de uma inica companhia, porém, neste
trabalho, destaquei a companhia que estreou Malazarte, no caso o (Fuvre. Que mediante a
investigacdo nos jornais foi constatado que o autor e o diretor do (Fuvre mantinham relagao

de amizade iniciada, alguns anos antes da encenacdo de Malazarte, em um jantar no Rio de

¥ Coelho Neto, Goulart de Andrade, Jodo do Rio, Carlos Dias Fernandes, Roberto Gomes entre outros.
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Janeiro, promovido pelo pai da atriz Greta Prozor, que fez parte do elenco da peca de Graca
Aranha.

Também foi constatado que houve um ressentimento de uma parcela dos
intelectuais brasileiros em relacdo a estreia de Malazarte, em Paris, provavelmente, esse
aspecto seja a causa da pouca atencao e desinteresse da historiografia do teatro brasileiro pela
encenac¢do de Malazarte.

Nao obstante, levar Malazarte ao palco foi um experimento para Lugné-Poe e o
Euvre, assim como foi um experimento para Graga Aranha aventurar-se pela escrita
dramatirgica, seu primeiro e unico texto teatral. A maxima sobre o texto teatral simbolista ser
mais apropriado para a leitura que para o palco e o ressentimento da elite intelectual brasileira
em relagdo a estreia da pega em Paris, levou esse momento, auge da carreira de Graca Aranha,
ao esquecimento.

Ap0s este ostracismo, Malazarte de Graga Aranha voltou as cronicas jornalisticas
somente quando este projetou transforma-la em Opera, mas que ndo conseguiu vé-la no palco
por causa de seu falecimento. Malazarte, a 6pera, subiu ao palco do Teatro Municipal sob a

regéncia de Oscar Lorenzo Fernandez, em 1941, mas esse ¢ um tema para outro artigo.
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