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RESUMO

O trabalho "Muros Invisiveis" documenta a segregacao socioespacial na Ponta D’ Areia, em Sao
Luis do Maranhdo, destacando os efeitos da gentrificagdo na regido através do formato
audiovisual “documentario”, que apresenta fatos através da linguagem cinematografica. O
estudo examina o contraste entre a Peninsula, area nobre ocupada pela elite econdmica, e a
IlThinha, onde residem familias de baixa renda em condi¢des precarias. A pesquisa se baseia em
conceitos urbanos, como gentrificagao e especulagdo imobilidria, e utiliza 0 documentario como
ferramenta narrativa para retratar essas desigualdades. A valorizag¢do imobilidria da Peninsula
elevou os custos de vida, expulsando moradores de renda mais baixa e reforcando a
exclusividade da area. Enquanto isso, a Ilhinha enfrenta desafios estruturais e falta de
investimentos publicos. Depoimentos de moradores e especialistas evidenciam como a exclusao
social se manifesta fisicamente, restringindo o acesso a direitos basicos. A pesquisa conclui que
a gentrificagdo na Ponta D’Areia ndo apenas transformou a paisagem urbana, mas aprofundou
disparidades socioeconomicas, tornando o espaco urbano um reflexo das desigualdades
historicas e contemporaneas da cidade.

Palavras-chave: Documentario; Gentrificacao; Ilhinha; Peninsula.



ABSTRACT

The work "Muros Invisiveis" documents the socio-spatial segregation in Ponta D’ Areia, in Sdo
Luis, Maranhdo, highlighting the effects of gentrification in the area through the audiovisual
format "documentary," which presents facts through cinematic language. The study examines
the contrast between the Peninsula, a wealthy area occupied by the economic elite, and Ilhinha,
where low-income families live in precarious conditions. The research is based on urban
concepts such as gentrification and real estate speculation and uses the documentary as a
narrative tool to portray these inequalities. The real estate valorization of the Peninsula has
raised living costs, forcing out lower-income residents and reinforcing the exclusivity of the
area. Meanwhile, Ilhinha faces structural challenges and a lack of public investments.
Testimonies from residents and experts reveal how social exclusion physically manifests,
restricting access to basic rights. The research concludes that gentrification in Ponta D’ Areia
has not only transformed the urban landscape but has deepened socio-economic disparities,
making the urban space a reflection of the city’s historical and contemporary inequalities.

Keywords: Docummentary; Gentrification; Ilhinha; Peninsula.
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1. INTRODUCAO

O documentario ¢ um género audiovisual que busca representar aspectos da realidade,
interpretando eventos, pessoas ou situagdes do mundo real. Diferente da ficcdo, que se baseia
na imaginacao, o documentario mantém uma relacdo direta com os fatos, ainda que inclua
construgdes artisticas. A equipe responsavel pela pesquisa ja apresentava, durante toda a sua
graduacao, um gosto particular pelo formato documentario, tendo, inclusive, ja realizado
producdes seguindo o modelo, o que gerou uma inclinagao a escolha do formato utilizado no
projeto experimental aqui apresentado.

Segundo Bill Nichols (2001), o género honra os acontecimentos reais sem introduzir
elementos nao comprovaveis. Além de informar, o documentério sensibiliza, gera debates e tem
potencial transformador. O cineasta deve manter compromisso €tico, respeitando historias e
evitando manipulagdes. Embora busque a objetividade, o documentério reflete escolhas do
diretor, equilibrando-se entre realidade e subjetividade.

Através desta linguagem audiovisual foi possivel retratar ¢ documentar um fenémeno
urbanistico e social presente em diversos locais do mundo: A gentrificagdo. Ela, por sua vez,
trata-se de um processo urbano onde ha uma transformacdo socioecondmica de determinadas
areas, impulsionada pela valorizagdo imobiliaria e a substitui¢do da populagdo residente por
grupos de maior poder aquisitivo. Como consequéncia, ha deslocamento populacional, aumento
do custo de vida e alteragdes na dindmica social e espacial, mas apesar de gerar revitalizagao
urbana e crescimento econdmico, a gentrificacdo também levanta questdes sobre desigualdade,
segregacado e a perda da identidade cultural das comunidades originais (Harvey, 2014).

Esse fendomeno pode ser percebido em varios locais em diversos paises diferentes, assim
como na cidade de Sao Luis, no Estado do Maranhao, que em meio ao desenvolvimento espacial
de bairros como o Renascenca, Calhau e Ponta do Farol, voltados para classe alta e média de
Sao Luis, se processa, reforca e revela a producao desigual do espago.

O processo de transformacao e valorizagdao do espaco urbano de Sao Luis, com énfase
para a realidade vigente na “Peninsula” da Ponta D’Areia, ¢ o objeto de estudo deste trabalho.
Pois, este local da cidade passou ao longo das ultimas décadas por um intenso fendémeno de
transformagao sécio espacial, tendo como resultado deste, a reconfiguracio de sua paisagem e
alteragdes na sua dindmica de uso e ocupagdo territorial. A comunidade da Ilhinha, também
localizada na regido da Ponta D’Areia e formada principalmente por ocupacdes espontaneas,

possui até hoje uma infraestrutura altamente precaria e muito aquém da infraestrutura observada
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no bairro vizinho, a “Peninsula”, com imdveis subvalorizados, palafitas e caréncia de servicos
basicos.

Observando isso, a gentrificacdo em Sao Luis reflete a producao desigual do espago
urbano, evidenciando contrastes socioecondmicos € a marginalizagdo de comunidades
historicamente vulneraveis. O processo observado na Ponta D’ Areia ilustra muito bem como a
valorizacdo imobilidria ¢ capaz de reconfigurar a paisagem urbana, promovendo
transformagdes estruturais que acentuam desigualdades preexistentes.

Diante do exposto, buscou-se representar tais consequéncias vividas naquela regido
optando pela linguagem audiovisual do documentério, abordando a segregacdo socioespacial
na Ponta D’Areia, em S3o Luis do Maranhdo. O objetivo ¢ compreender como o processo de
gentrificagdo impactou a regido, gerando contrastes entre a Peninsula e a [Thinha. A pesquisa se
apoia em teorias urbanisticas e no conceito de documentéario como ferramenta para narrar essas
transformagoes. A escolha do tema se deu em comum acordo com a equipe apds um trabalho
anterior realizado por um dos membros que observou o fendmeno e chamou a atencao dos trés
membros para se debrugar mais sobre ele e entendé-lo.

O capitulo inicial, “4 defini¢do de documentario: caracteristicas, etapas e criticas”,
discute o documentario como género audiovisual, suas fungdes e as diferentes formas narrativas
utilizadas. S@o abordadas as etapas de produ¢do, desde o desenvolvimento até a distribuicao,
além de criticas ao género, como sua suposta objetividade e o impacto das escolhas narrativas
na representagdo da realidade. A influéncia da cultura digital no documentario também ¢
analisada, destacando o papel das plataformas de streaming.

Em sequéncia, no capitulo “A Ponta D'Areia de Sdo Luis do Maranhdo: historia,
divisoes e realidades” se contextualiza historicamente a regido da Ponta D’ Areia, explorando
seus aspectos sociais, econdomicos e geograficos. A valorizagdo do solo urbano levou a
constru¢do de empreendimentos de alto padrao na Peninsula, enquanto a Ilhinha permaneceu
com infraestrutura precaria e poucas melhorias. O contraste entre essas duas areas ilustra as
desigualdades urbanas da cidade. O capitulo detalha o impacto da gentrificacio na Ponta
D’Areia, impulsionado pelo mercado imobiliario e pelas politicas publicas. O uso da
nomenclatura "Peninsula" como estratégia de valorizagdao territorial € a construcdo de
condominios de luxo sdo fatores que exemplificam a elitizag¢do do espago, excluindo moradores
de baixa renda.

O terceiro e ultimo capitulo, “Muros Invisiveis: produzindo um documentadrio”,

aprofunda a analise das diferencas entre a Peninsula e a Ilhinha, detalhando a constru¢ao de um
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documentario que gira em torno dos depoimentos de moradores das duas comunidades, além
de especialistas. A narrativa revela uma Peninsula que se consolidou como um simbolo de status
e exclusividade, enquanto a Ilhinha ainda enfrenta dificuldades estruturais. Essa dualidade
reflete as desigualdades historicas da cidade e levanta questdes sobre o papel do planejamento
urbano.

O documentério proposto busca evidenciar como a gentrificagdo moldou a Ponta
D’Areia, transformando a Peninsula em um espago privilegiado e marginalizando a Ilhinha. As
diferencas estruturais e sociais entre essas duas areas revelam a seletividade das politicas
publicas e do mercado imobiliario, aprofundando desigualdades urbanas. O formato surge como
uma ferramenta potente para expor essas dindmicas e fomentar debates sobre inclusao e justica

social no espago urbano.
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2. DOCUMENTARIO: CARACTERISTICAS, ETAPAS E CRITICAS

O documentario ¢ um género audiovisual que tem como principal objetivo representar
aspectos da realidade, apresentando uma perspectiva interpretativa sobre eventos, pessoas ou
situagdes do mundo real. Diferente das obras de fic¢do, cuja narrativa ¢ predominantemente
construida a partir da imaginacdo, o documentério se fundamenta em uma relagdo direta com o
real, embora ndo seja completamente isento de construgdes artisticas e subjetivas.

De acordo com Bill Nichols (2001, p. 23), um dos principais tedricos do género, o
documentario fala “de situagdes ou acontecimentos reais € honram os fatos conhecidos; nao
introduzem novos, ndo comprovaveis. Falam sobre o mundo histérico diretamente, ndo
alegoricamente”.

O documentario tem caracteristicas que o diferenciam de outros géneros audiovisuais,
como a ficcdo e o experimental. Uma dessas caracteristicas ¢ a intencionalidade de informar,
educar ou persuadir o publico por meio de fatos, dados e narrativas que remetem a eventos
reais. Nichols (2001) define o documentario como uma obra que tem como base a retdrica,
utilizando estratégias discursivas para construir argumentos e direcionar a percep¢ao do
espectador.

Para Puccini (2008), o documentério se diferencia de outras formas narrativas pela
auséncia de um roteiro completamente fechado. Embora o roteiro no documentdrio seja
essencial como guia inicial, a imprevisibilidade dos fatos e a participagdo ativa dos sujeitos

retratados frequentemente alteram o rumo da narrativa durante o processo de produgao.

O video e o filme documentario constituem uma tradi¢do que tem abordado
exatamente esse ponto, de maneira as vezes imperfeita, as vezes eloquente.
Eles avangam em relacdo a todo o trabalho que foi feito antes, abordando
questdes, examinando situagdes, envolvendo os espectadores de formas as
quais continuardo a instruir ¢ agradar, comover e convencer. Sua historia
pertence ao futuro e aos esfor¢os que ainda estdo por vir e que ampliardo a
tradicdo existente enquanto se esforcam para levar a cabo o mundo em que
ainda temos de criar. (Nichols, 2001, p.209)

O documentario ultrapassa a sua funcao informativa ao atuar também como uma forma
de arte ¢ uma ferramenta de transformagao social. Nichols (2001) destaca que o género possui
o potencial de provocar reflexdes profundas, sensibilizar o publico e fomentar debates sobre
questdes relevantes. Outro ponto importante neste género ¢ o compromisso ético do
documentarista. Ao lidar com fatos e personagens reais, o cineasta assume a responsabilidade

de respeitar as histdrias e experiéncias alheias, evitando manipulagdes excessivas que possam
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comprometer a integridade das informacdes apresentadas. Nichols (2001) reforca que o
documentario opera em um limiar entre a objetividade e a subjetividade, pois, embora busque

representar o real, ¢ inevitavelmente influenciado pelas escolhas criativas do diretor.

2.1. As estruturas narrativas e caracteristicas do documentario

As estruturas narrativas sao essenciais para a constru¢do de sentido em qualquer obra
audiovisual, incluindo o documentario. De acordo com Todorov (1980, p.138), toda narrativa
segue um modelo bésico composto por cinco etapas: a) estado inicial de equilibrio; b)
introdu¢do de uma perturbagdo; c) reconhecimento dessa perturbagdo; d) tentativa de resolveé-

la; e) estabelecimento de um novo equilibrio.

Quadro 1. Etapas da narrativa

Etapa Caracteristica

Nesta etapa, a narrativa apresenta um cenario onde tudo estd em
harmonia ou funcionando de forma previsivel, ¢ o momento em que o
espectador conhece os personagens.

Aqui, um elemento disruptivo surge para quebrar o estado de equilibrio,
Perturbag¢do | podendo ser um problema, desafio ou acontecimento inesperado que
altera a ordem inicial e provoca tensao.

Os personagens se ddo conta do impacto da perturbacdo e comecam a
Reconhecimento | processar o que estd acontecendo, nesta etapa ha a percepgao clara do

Inicio do
Equilibrio

conflito.

Os personagens passam a agir para restaurar o equilibrio, os esforgos para
Resolucao resolver a perturbacdo podem envolver sacrificios, aprendizados ou

confrontos.

A narrativa alcanga um novo estado de estabilidade, diferente do
Novo Equilibrio | equilibrio inicial. E o desfecho da historia, onde se apresentam as
consequéncias finais dos eventos.

Fonte: Todorov (1980, p. 138)

Essa estrutura classica também pode ser observada em muitos documentarios,
especialmente aqueles que adotam um formato mais linear e expositivo, como por exemplo em
Democracia em Vertigem (2019) da brasileira Petra Costa, que utiliza uma narrativa linear para
guiar o espectador por eventos historicos e politicos do Brasil, desde a ascensdao de Lula ao
impeachment de Dilma Rousseff, permitindo uma cronologia clara, conectando fatos e
contextos histéricos com a experiéncia pessoal da diretora, o que favorece a imersdo e a
compreensdo de uma trajetoria politica. No entanto, essa estrutura da narrativa também pode se

enveredar por um caminho de flexibilidade narrativa. Muitos cineastas optam por subverter ou
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adaptar a estrutura classica para atender as necessidades especificas de suas obras, como se
observa em Fahrenheit 9/11 (2004) do norte-americano Michael Monroe, que ao fazer uso de
uma narrativa fragmentada e nao-linear, alterna entre eventos, criticas e conexoes indiretas para
expor os interesses politicos e econdmicos por tras da guerra ao terror. Essa abordagem cria um
impacto dindmico, convidando o espectador a montar as pegas da andlise critica e questionar
narrativas oficiais, o que intensifica o tom provocativo e investigativo da obra.

Segundo Nichols (2001, p.11), os modos documentais, como o expositivo, observativo,
participativo, reflexivo, performatico e poético, dispoe diferentes formas de organizar a
narrativa, permitindo que o cineasta escolha a abordagem mais adequada ao tema explorado.

Vamos entender sobre eles:

Quadro 2. Modos Documentais

Modo Documental Caracteristicas
. Tem predomindncia de uma narragdo que guia o espectador,
Expositivo . e .
frequentemente associada a um tom didatico ou argumentativo.
. Busca minimizar a intervencao do realizador, oferecendo uma visao
Observativo o~ e 4 a . o .
nao mediada” da realidade, com foco na captacdo direta de eventos.
N Enfatiza a interagdo entre o cineasta e os sujeitos filmados,
Participativo . ~ .
explorando o impacto dessa relacdo na narrativa.
. Explora a propria natureza do documentario, destacando o processo
Reflexivo ~ .
de construcao da narrativa.
[ Prioriza a experiéncia subjetiva do realizador, usando elementos
Performatico (s . .. 11
performaticos para enfatizar aspectos emocionais ou simbolicos.
Poético Valoriza a experimentagdo estética, usando estruturas narrativas
fragmentadas € uma abordagem menos linear.

Fonte: Nichols (2001, p. 11)

Ainda ¢ importante destacar que a intencionalidade em relatar fatos reais ou transmitir
perspectivas sobre eventos historicos, sociais ou culturais, ¢ uma das principais caracteristicas
do documentario. Renov (1993) aponta quatro fungdes essenciais do documentério: registrar,

persuadir, expressar e refletir. Sobre elas:
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Quadro 3. Fungdes essenciais do documentario

Funciao Caracteristicas

O documentario tem a funcdo de registrar eventos, historias e realidades com

Registrar | o objetivo de preserva-los para o futuro. Ele captura a esséncia de um

momento, documentando aspectos culturais, sociais ou histdricos.

A persuasao no documentario busca convencer o publico sobre uma ideia,

visdo ou posicionamento. Por meio de narrativas e imagens impactantes, o

diretor apresenta argumentos que influenciam o espectador a refletir ou agir

em relagdo ao tema.

Ele permite que o criador compartilhe suas perspectivas, sensibilidades e

Expressar | interpretacdes sobre o mundo. Usando técnicas criativas, o documentario

transforma informac¢des em uma experiéncia estética.

Por abordar temas relevantes ou complexos, o documentério incita o publico

a questionar suas crencas e expandir sua compreensdo sobre o assunto.
Fonte: Renov (1993, p. 12)

Persuadir

Refletir

O género também apresenta uma relacdo proxima com a ética, uma vez que sua
producdo exige um compromisso com a veracidade dos fatos. Plantinga (2005) afirma que o
documentario opera em uma zona de interseccdo entre a verdade factual e a criatividade
artistica, o que implica em escolhas éticas e estéticas por parte dos realizadores.

Apesar do documentario ndo depender de um roteiro fechado como na ficgdo, a
organizagao prévia ¢ fundamental para garantir a coesdo e a coeréncia do produto final. Puccini
(2008) ressalta que o roteiro no documentario funciona como um ponto de partida, oferecendo
diretrizes gerais para a coleta de informacdes e a gravacdo das imagens. Durante a etapa de
montagem, o roteiro assume um papel ainda mais relevante, pois ¢ nesse momento que as
imagens captadas sdao organizadas em uma narrativa coesa. Nichols (2001) aponta que a edi¢ao
¢ uma das fases mais criativas do processo documental, pois permite ao cineasta explorar

conexoes tematicas, emocionais € simbodlicas entre as cenas.

2.2. Etapas de producido de um documentario

A producao de um documentario ¢ um processo complexo e formado por varias etapas,
isso exige planejamento, criatividade e habilidade técnica. Cada etapa tem um papel
fundamental na constru¢do de uma narrativa que seja fiel a realidade e, ao mesmo tempo,
cativante para o publico. Segundo Nichols (2001), as escolhas realizadas durante a produgao
influenciam diretamente o impacto e a recep¢ao do documentério.

As principais etapas do processo incluem: o desenvolvimento, a pré-produgdo, a produgdo, a
pos-produgao e a distribuigao.
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2.2.1. Desenvolvimento e Pré-producio

’ .

A pré-produgdo ¢ a primeira etapa da produg¢do de um documentéario e envolve a
defini¢ao do tema, dos objetivos e do publico-alvo. Nesta fase, o cineasta realiza uma pesquisa
preliminar para explorar o tema escolhido, identificar fontes e levantar informacdes relevantes.
Puccini (2008) destaca que a pesquisa ¢ fundamental para a criagdo de um roteiro inicial, que
servird como guia durante o processo de produgao.

Essa etapa inclui a elaboragdo de um roteiro mais estruturado, a definicao da equipe
técnica e a identificagdo dos locais de filmagem. De acordo com Nichols (2001), o roteiro no
documentario ¢ flexivel, permitindo ajustes conforme novos elementos surgem durante a

producao.

E mais importante defender uma ideia, e em seguida embasa-la com
referéncias ao que acontece no filme, do que se referir ao filme fazendo um
resumo da trama e, em seguida acrescentar comentarios criticos a esse resumo.
O desenvolvimento de argumentos tem prioridade maxima. (Nichols, 2001,
p.212)

A logistica ¢ outro elemento essencial na pré-producdo. Isso inclui a organizagdo do
cronograma de filmagens, a aquisi¢ao de equipamentos e a defini¢do do orcamento detalhado.
Conforme Puccini (2008), um planejamento eficiente reduz imprevistos e contribui para a
fluidez das etapas subsequentes.

O roteiro aberto em documentarios privilegia a flexibilidade narrativa, permitindo que
o conteudo se desenvolva organicamente durante a produgdo. Essa abordagem valoriza a
interacdo direta entre o documentarista, o tema e os participantes, moldando a histoéria em tempo
real. Nichols (2001) destaca que o roteiro aberto permite ao cineasta adaptar-se as
contingéncias, ampliando a autenticidade do registro. J& Renov (1993) observa que essa técnica

promove a expressao subjetiva e reflexiva, ampliando o potencial de engajamento critico do

publico.
2.2.2. Producao

De acordo com Nichols (2001), o cineasta precisa estar atento para capturar os
momentos mais importantes e auténticos, aproveitando oportunidades que contribuem para
enriquecer a narrativa. E neste momento que a fase de produgio ocorre, quando as filmagens
efetivamente acontecem. Durante este momento a equipe coleta imagens, dudio, arquivos e

outros materiais que serao utilizados na edigao.
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Até porque produzir detalhes depende de uma agdo explicita de um sujeito
sobre um objeto, e pelo fato de inteiro e partes estarem simultancamente
presentes, o discurso por detalhes prevé a aparigdo de marcos na enunciagio,
isto €, de eu-aqui-agora da produgao do discurso (Calabrese, 1987, p. 86).
Em um modelo didatico — que se adequa ao contexto do manual — Puccini (2008) propde
uma observagdo da etapa da produgcdo de um documentdrio que observa: a proposta da

filmagem; a pesquisa; o argumento; € o tratamento. Sobre cada subetapa se pode sintetizar o

seguinte:

¢ Proposta de filmagem

A proposta da filmagem ¢ o ponto de partida do processo criativo e técnico de um
documentario. E nessa fase que se define o propésito central da obra, os objetivos pretendidos,
o publico-alvo e a abordagem narrativa. Essa defini¢do serve como guia para todas as decisoes
subsequentes, garantindo que o conteudo produzido esteja alinhado com a visdo inicial do
diretor. A proposta funciona como uma bussola criativa, permitindo foco e coeréncia durante o

desenvolvimento do projeto. Puccini (2008, p.75) lembra:

Parte significativa da produgdo de filmes documentdrios nao se
organiza em torno de um roteiro escrito cena a cena com as respectivas
rubricas e didlogos. A impossibilidade da escrita, na etapa de pré-
producgdo, de um roteiro fechado, detalhado cena a cena, para filmes
documentarios ocorre ou em funcdo do assunto ou da forma de
tratamento escolhida para a abordagem do assunto. Documentérios de
arquivo, histéricos ou biograficos, que tratam de eventos passados,
podem muito bem ser “escritos” antes do inicio das filmagens. O
mesmo ja nao ocorre se a abordagem do assunto exigir o registro de um
evento que ndo esteja necessariamente vinculado a vontade de produgao
do filme, como documentérios que exploram um corpo-a-corpo com o
real, aspecto que define a estilistica do documentario direto.

¢ Pesquisa
A pesquisa ¢ uma das etapas mais cruciais na produ¢do documental, pois fornece a base

para a constru¢do de uma narrativa sélida e bem-informada. Ela envolve a coleta de informagdes

sobre o tema, a identificacdo de fontes confidveis e a realizagdo de entrevistas preliminares.
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Além disso, a pesquisa ajuda a compreender o contexto sociocultural e histdrico, permitindo
que o documentario seja fundamentado em dados reais e relevantes.

Ainda sobre esta subetapa, ¢ nela que o documentarista deve se concentrar sobre a
selecdo de elementos narrativos e os recortes possiveis a partir deles. Puccini (2008) elenca
quatro grupos-chave de recursos que devem ser adotados e pesquisados: a) materiais impressos;
b) material de arquivo (filmes, fotos e 4udios); c) entrevistas; d) pesquisa de campo e de

locacdes. O autor complementa que:

[...] o documentarista devera ler tudo aquilo que for possivel, dentro dos
limites de tempo disponiveis para a producao, referente ao assunto escolhido;
fazer um exaustivo levantamento de material de arquivo, entre fotos, filmes ¢
arquivos sonoros, buscando garantir permissao para uso no filme; fazer pré-
entrevistas com todas as pessoas que possam estar envolvidas com o tema;
além de visitar os locais de filmagem para se familiarizar com o espago fisico
e com as pessoas que os habitam. Muitas dessas fontes ja podem ter sido
levantadas e identificadas na primeira etapa de pesquisa. Cabe ao
documentarista aprofundar seu conhecimento sobre o assunto se certificando
da quantidade e qualidade de matéria visual e textual disponivel para o filme
além da real viabilidade de todas as possiveis locagdes. (Puccini, 2008, p.85)

% Argumento

O argumento € o esqueleto narrativo do documentario, onde se organiza a ideia principal
e se delineia a forma como ela serd explorada. Ele funciona como um texto que descreve, de
forma clara e concisa, o que o documentario pretende abordar, os principais pontos a serem
desenvolvidos e o percurso narrativo esperado. E nessa etapa que se define o foco do contetido,

facilitando o planejamento das cenas e entrevistas que serdo capturadas.

As fungdes do argumento dentro das etapas de produg¢do de um filme
documentario sdo semelhantes as aludidas anteriormente no quadro das etapas
criativas do roteiro de ficcdo. De maneira resumida, o argumento, em sua
exposicdo textual, devera responder a seis questdes principais: 1. “O que?”’; 2.
“Quem?”’; 3. “Quando?”; 4. “Onde?”’; 5. “Como?” ¢ 6. “Porqué?”. [...]

Todas as seis questdes colocadas acima devem ser respondidas com base em
material coletado na etapa de pesquisa. Um rapido levantamento de filmes
documentarios ¢ suficiente para constatarmos que apesar do fato de alguns
desses filmes valorizar situagdes imprevistas provenientes do choque com o
real (e, em alguns casos, até mesmo torcerem por elas), grande parte do
contetido desses filmes pode, e deve, ser previsto ainda na fase de pré-
producdo, o que faz com que a escrita do argumento ndo seja exatamente um
tiro no escuro. (Puccini, 2008, pp.92-93)
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% Tratamento

O tratamento ¢ a traducdo do argumento em uma linguagem audiovisual. Nessa etapa,
sao detalhados os aspectos técnicos e criativos da filmagem, como o estilo visual, o uso de som,
os enquadramentos e a dinamica entre as cenas. Ele apresenta, de forma pratica, como o
contetudo sera estruturado e executado, fornecendo diretrizes para a equipe técnica e artistica.
Além disso, o tratamento permite ajustes prévios para garantir que a producao final atenda as

expectativas criativas e técnicas definidas.

A escrita do tratamento serve para organizar as ideais contidas no argumento.
O tratamento cuida da estrutura do documentario ao permitir a visualizagdo da
ordem em que as sequencias do filme irdo aparecer. O conteudo dessas
sequencias ¢ descrito, no tratamento, de maneira resumida, o que sinaliza uma
abertura maior do documentarista aquilo que esta por vir quando se iniciar as
filmagens [...] O tratamento, ao descrever o documentario através do resumo
de suas sequencias, serve para detalhar a maneira como o contetido, exposto
na proposta e no argumento, sera trabalhado. Em muitos casos, o tratamento
nem sempre reflete fielmente as questdes expostas no argumento. Muito de
uma intengdo inicial pode ndao encontrar forma ideal de manifestagdo, no
filme, por conta de uma falta de dominio das técnicas de comunicacio do meio
audiovisual, da parte do documentarista. O tratamento serve como um
exercicio para testar a validade e pertinéncia dos recursos expressivos a serem
empregados no filme, quer sejam eles de ordem narrativa, quer sejam eles de
ordem estilistica. (Puccini, 2008, pp.125-127)

Essas etapas, quando bem desenvolvidas, asseguram que o documentério tenha uma

base solida e coerente, do planejamento a realizagao.

2.2.3. Pos-producio e Distribuicio

A pos-producdo ¢ a etapa em que o documentédrio toma forma final, ela envolve a
selecdo e edicdo das imagens, a mixagem de dudio, a inser¢do de trilhas sonoras e a aplicacao
de efeitos visuais, quando necessario. Nichols (2001) afirma que a edigdo ¢ uma das fases mais
criativas do processo, pois € nela que o cineasta organiza os elementos coletados para criar uma
narrativa coesa e impactante.

Durante a edicdo, o cineasta deve tomar decisdes sobre quais cenas serdo incluidas ou
descartadas, sempre considerando os objetivos do documentario. A edigcdo, em especial na etapa
da montagem, o cineasta consegue explorar conexdes tematicas, emocionais € simbdlicas entre

as cenas, conferindo profundidade a narrativa.
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Uma das tarefas mais duras do montador é descobrir onde deve terminar um
plano e comecar o proximo. [...] Um detalhe importante ¢ que este processo
funciona de modo instintivo. Se o trabalho do montador for bem feito,
ninguém precisa pensar (a ndo ser, ¢ claro, o proprio editor!). A mente humana
se ajusta automaticamente a situacao. [...] Quando os cortes sao feitos no lugar
certo, o ritmo do filme entra em sincronia com os pensamentos do espectador
que o esta vendo. Ou, como diz Murch, cortar uma tomada também significa
cortar o pensamento sobre esta tomada. (Carreiro, 2021, p. 138-139).

J4 a etapa de distribuicdo de documentarios, por sua vez, tem um papel fundamental na
democratiza¢cdo do acesso a informag¢ao e na ampliagdo do alcance das narrativas. Plataformas
digitais, como servicos de streaming, tém transformado o cendrio, oferecendo maior
visibilidade a produg¢des independentes. Esse topico voltard a ser abordado mais a frente

quando se evocar a cultura digital.

2.3. Criticas ao género documentario

O género documentario, apesar de amplamente reconhecido por seu potencial
informativo e estético, ndo estd imune a criticas. Uma das principais contestagdes reside na
suposta objetividade que muitas vezes lhe ¢ atribuida.

Nichols (2001) argumenta que todo documentario ¢ uma construcdo narrativa
influenciada por escolhas do autor, como sele¢ao de cenas, edi¢ao e insercao de comentarios, o
que desafia a ideia de uma representacdo neutra da realidade. Essa subjetividade intrinseca
suscita questionamentos sobre a ética documental, especialmente em relagdo a manipulagdo de

fatos e imagens para atender a fins ideologicos ou comerciais (Plantinga, 2005).

O “tratamento criativo da realidade” para voltar a definicdo de Grierson,
permite que o “tratamento” inclua a narragdo de histdrias, mas essas historias
devem atender a certos critérios para se qualifiquem como documentério. Sdo
critérios parecidos com o de exatidao factual e coeréncia interpretativa que
governam a escrita da historia. A separagdo entre documentario e ficgdo, como
a separacao entre historiografia e fic¢do, depende do grau em que a historia
corresponde fundamentalmente a situagdes, acontecimentos e pessoas reais
versus 0 grau em que ela é principalmente produto da invengdo do cineasta.
Sempre ha um pouco de cada. (Nichols, 2001. p. 27)

Outra critica também bastante frequente ¢ o papel do documentdrio como um
instrumento de poder. O discurso produzido por essas obras pode ser utilizado para legitimar
certas narrativas em detrimento de outras, excluindo vozes e perspectivas marginalizadas ja que

“procuram persuadir ou convencer, pela for¢a do argumento, ou ponto de vista, e pelo atrativo,
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ou poder, da voz. E sdo a retdrica persuasiva e a poética comovente, que promovem informacao
e conhecimento, descobertas e consciéncia que a agradam” (Julio, 2008, p.11).
Dessa forma, o documentario, muitas vezes, reflete as relagcdes de poder existentes na

sociedade, o que reforca a importancia de analisar criticamente seu contetido e suas intengdes.

2.4. O documentario na cultura popular e digital

Com o advento da cultura digital, o documentario passou a ser expandido para além das
salas de cinema ¢ televisao, seus meios tradicionais de disseminagao, tornando-se um elemento
fundamental na cultura popular contemporanea. Plataformas de streaming, como Netflix,
YouTube e Vimeo, democratizaram o acesso a esses conteudos, permitindo que documentarios
independentes alcancem audiéncias globais (Ellis; McLane, 2012). Essa expansao ampliou o
género tanto em termos de producdo quanto de recep¢ao, tornando-o ainda mais diversificado
e interativo.

Devido a cultura digital, surgiram também novos sub formatos do género, como
documentarios interativos e imersivos, que exploram tecnologias como a realidade virtual e a
realidade aumentada. Esses avangos técnicos ndo apenas oferecem novas experiéncias
narrativas, mas também desafiam as defini¢des tradicionais do género, permitindo que os

espectadores se tornem participantes ativos no processo de storytelling (Jenkins, 2009).

A proliferagdo de aparelhos de tecnologia que permitiram um alto grau de
trocas de imagens ¢ exposi¢des produzidas através de celulares, cameras
fotograficas, webcams e o0 acesso a equipamentos profissionais foram fatores
primordiais para a mudanca na base cultural do documentario. A produgdo
passou a ter niveis altissimos de trocas e interagdes através da web. Outro fator
¢ a expansdo das linguagens no género documentario. O experimentalismo
sempre esteve presente na produ¢do de documentarios, mas, com as novas
tecnologias, percebo que as interconexdes se fazem com muito mais facilidade
(Camargo, 2012, p.84)

Além disso, o documentario tem exercido um papel cada vez mais central em
movimentos sociais, servindo como ferramenta para conscientiza¢ao e mobilizacao. Exemplos
como O Dilema das Redes (2020) de Jeff Orlowski, ilustram muito bem a forma como o género
tem ganhado poder para influenciar debates publicos e provocar mudangas comportamentais,
reafirmando sua relevancia cultural e politica no mundo contemporaneo.

A historia do documentario evoluiu significativamente desde suas origens, quando era
utilizado para registrar fatos histéricos e sociais com equipamentos analdgicos, até o presente,

marcado pela cultura digital, que democratizou tanto a producdo quanto o acesso a essas obras.
23



A incorporagdo de tecnologias digitais permitiu a ampliacdo de formatos, como documentarios
interativos e imersivos, além de facilitar a distribui¢cdo por meio de plataformas de streaming e
redes sociais, tornando o género mais acessivel e diversificado.

No processo de produgdo, as etapas de planejamento, como a pesquisa € o
desenvolvimento do argumento, continuam essenciais para garantir a coesao e a profundidade
narrativa. Ja na pds-produgdo, ferramentas digitais sofisticadas aprimoram a edi¢do, mixagem
de som e efeitos visuais, potencializando a capacidade de engajamento do publico. Esse avango
técnico, aliado a flexibilidade criativa, reafirma o documentario como uma poderosa ferramenta

de registro, expressao artistica e transformagao social.
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3. A PONTA D'AREIA: HISTORIA, DIVISOES E REALIDADES

A transformacgdo socioespacial em areas urbanas ocorre frequentemente em funcdo da
valorizag¢do de territorios especificos, decorrente de processos relacionados a industrializagao,
urbanizagao e globalizagdo, conforme destacado por Harvey (2014). Esses fendmenos geram
modificagdes territoriais que influenciam a paisagem urbana, os fluxos e as dinamicas
socioeconomicas.

Um deles, o da gentrificacdo, provoca grandes mudancas no territorio, afetando a
paisagem urbana, os fluxos populacionais e a organizacdo econdmica das cidades. Com a
valorizacdo dos imoéveis e a chegada de grupos com maior poder aquisitivo, ocorre uma
substitui¢ao gradual dos moradores originais, impactando o comércio local e a dinamica social.
Essas transformagdes também alteram a ocupacao do solo € a infraestrutura urbana, redefinindo
o uso dos espagos e influenciando a acessibilidade. Além disso, a gentrificacao reflete a interagao
entre politicas publicas e interesses do mercado, gerando efeitos diretos sobre a configuragdo e o

funcionamento das cidades, como Harvey exemplifica citando o caso de Barcelona, na Espanha:

Nas ultimas fases de constru¢des na orla maritima, os edificios parecem
exatamente iguais aos de quaisquer outras cidades do mundo ocidental: O
colossal congestionamento do transito gera pressdes para a construgcdo de
bulevares em partes da cidade velha, lojas multinacionais substituem o
comércio local, a gentrificagdo desloca os moradores de longa data e destroi o
antigo tecido urbano, e Barcelona perde alguns de seus tragos distintivos.
Pelos mesmos motivos exemplificados pela historia recente de Barcelona, os
campos do conhecimento e do patrimdnio cultural, a vitalidade e
efervescéncia da produgdo cultura, a arquitetura assinada e o cultivo de juizos
estéticos particulares tornaram-se poderosos elementos constitutivos do
empreendedorismo urbano em muitos lugares (Harvey, 2014, p. 195).

O processo de transformagao urbana ndo ¢ aleatorio ou desorganizado; pelo contrério,
ele ¢ impulsionado por interesses econdmicos e atendido pelas politicas publicas, favorecendo,
em grande medida, grupos hegemonicos. Partindo desse entendimento, conseguimos examinar
a area conhecida como “Peninsula” da Ponta d’Areia, localizada no litoral norte da cidade de
Sao Luis, que passou por transformacgoes significativas nas ultimas décadas.

Segundo Prado (2016), a Peninsula da Ponta d’Areia sofreu alteracdes paisagisticas
marcadas pela urbanizagdo acelerada, caracterizada pela proliferagcdo de construgdes verticais,
como edificios de alto padrao. Essa dinamica foi o principal fator causador da substitui¢ao de

ecossistemas naturais, como manguezais e apicuns, por estruturas urbanas. Além disso, Coelho
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e Sales (2017) apontam que a valorizagdo do solo urbano e as mudancgas na ocupagao territorial

também fazem parte desse contexto transformador.

Figura 1. Localizacdo da Peninsula da Ponta d’Areia
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Fonte: Ribeiro (2021) apud Marques; Santos (2022)

A transformacdo da Peninsula foi facilitada por politicas publicas seletivas, que
priorizaram infraestrutura, seguranca e areas de lazer na regido. Esses investimentos,
combinados com o papel ativo das incorporadoras imobilidrias, resultaram na construcao de
condominios fechados e edificios de alto padrao, capazes de abrigar dezenas de familias em um
espaco anteriormente ocupado por residéncias unifamiliares (Martins, 2018). Este modelo de
verticalizagdo, apesar de ser bastante vantajoso para grupos econdmicos privados, gerou
impactos significativos para a dindmica socioespacial da area.

A valorizagdo do solo urbano na Peninsula trouxe consigo o aumento expressivo do
custo de vida, tornando invidvel a permanéncia de familias de baixa renda. Como resultado, a
area tornou-se acessivel apenas para a elite econdmica local, refor¢ando a exclusdao
socioespacial e aprofundando desigualdades urbanas. Essa realidade reflete uma l6gica comum
as cidades contemporaneas, onde o solo urbano ¢ tratado como mercadoria de alto valor,
explorada por pequenos grupos capitalistas em beneficio proprio.

No ambito local, as consequéncias desse processo estdo intimamente ligadas a
reconfiguragdao da ocupagao territorial e a exclusao socioecondmica. A valorizacao territorial,
promovida inicialmente por agdes do poder publico e posteriormente pela iniciativa privada,
elevou o custo de vida, restringindo o acesso a moradia na area aos setores mais privilegiados

da sociedade.
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A Tlhinha, localizada em territorio contiguo a Peninsula da Ponta d’Areia, compartilha
com esta os mesmos fatores de origem: O aterro da Ponta d’Areia e o represamento do Igarapé
da Jansen. A ocupagao inicial da area de maré e manguezal foi realizada por pessoas de baixa
renda, que construiram suas palafitas e passaram a residir no local, formando assim a pequena
ilha conhecida como Ilhinha (Filho et al., 2021).

O crescimento da Ilhinha foi impulsionado, em grande parte, pela construcdo da
Avenida Castelo Branco, que, com o desenvolvimento dos bairros adjacentes, Sao Francisco e
Renascenga, passou por um processo de alargamento no final dos anos 1980. A avenida tornou-
se uma das vias mais movimentadas e importantes de Sdo Luis, contribuindo para a integracao
da Ilhinha ao tecido urbano da cidade. Apesar desse crescimento, a expansao interna da Ilhinha
ocorreu de maneira desordenada, caracterizando-se pela auséncia de planejamento urbanistico
adequado.

Na década de 1990, a ampliagdo da Avenida Litoranea proporcionou melhores acessos
a Ilhinha, facilitando o fluxo viario de seus moradores e a conexdo com a area costeira. Nesse
mesmo periodo, as palafitas localizadas na Lagoa da Jansen foram removidas, e seus moradores
foram reassentados no Residencial Ana Jansen, um conjunto habitacional com infraestrutura
basica ja implantada. Contudo, o entorno desse residencial presenciou o crescimento de novas

palafitas, construidas por familias que buscavam se estabelecer na regido (Filho et al., 2021).

Figura 2. Vista aérea dos bairros da Peninsula e Ilhinha

Fonte: Filho et al. (2021)
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Ao longo do tempo, a Ilhinha consolidou-se como uma area de ocupacao permanente e
de importancia socioecondmica em Sao Luis. As habitagdes, inicialmente precarias e
construidas com materiais como palha, madeira e papeldo, foram progressivamente substituidas
por casas de taipa e, posteriormente, de alvenaria. Esse processo de melhoria habitacional
reflete a persisténcia e a mobilizagdo da comunidade local.

Com o passar dos anos, foram implantadas melhorias na infraestrutura basica da Ilhinha,
embora ainda de forma limitada. Entre os avangos obtidos destacam-se a instalagao de
saneamento basico (ainda precario), dgua canalizada, eletricidade, pavimentacdo de ruas ¢ a
construgdo de escolas. Essas transformacdes demonstram a evolugdo da Ilhinha de uma
ocupacao inicial e improvisada para uma area integrada ao tecido urbano de Sao Luis, embora
permaneg¢am desafios significativos relacionados a urbanizacao e a qualidade de vida de seus

moradores (Filho et al., 2021).

3.1. Dados sociais, econdomicos e geograficos da Regido da Ponta d’Areia

Os dados censitarios mais recentes do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE), de 2022, sobre a regido da Ponta D’ Areia - Peninsula e Ilhinha - ajudam a entender um
pouco da realidade do local através de dados basicos como densidade demografica, domicilios

€ COor.

Quadro 4. Dados demograficos dos bairros da Ilhinha e Peninsula

Peninsula IThinha
Populacio 3.628 pessoas 12.872 pessoas
1.243 (34% da 10.027 (77% da
Pretos e pardos ~ ~
populagdo) populacdo)
Domicilios 1.513 5.003
Constituicio majoritaria 86% vivem em .
- 81% vivem em casas
dos domicilios apartamentos

Fonte: IBGE (2022)

A Peninsula da Ponta D’ Areia apresenta diferencas marcantes entre seus dois lados ao
longo da Avenida dos Holandeses. No lado sul, predominam casas de um a dois pavimentos,
enquanto no lado norte predominam edificios multifamiliares de até 15 pavimentos. A area ¢
ocupada por moradores de renda média e alta, com alto nivel de escolaridade, e possui grande
potencial paisagistico, explorado pela especulagdo imobilidria para empreendimentos de alto

padrao.
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J& a Ilhinha ¢ majoritariamente residencial, com comércio pontual e diversos terrenos
vazios ou abandonados ao longo da Avenida Ferreira Goulart. A infraestrutura local inclui duas
igrejas, duas escolas publicas, uma creche degradada e uma Associagdo Comunitaria com um
campo de futebol. A ocupacao historica da Ilhinha provocou danos ambientais significativos,
com aterramento de manguezais até a década de 1990 (Filho et al., 2021).

Além disso, gerou enormes disparidades nas vivéncias dos moradores das respectivas
regides, conforme podemos analisar nas explanagdes de Ana Claudia Maciel de Lima e Joao

Felipe Silva Oliveira, moradores das suas realidades: ela da Peninsula e ele da Ilhinha.

Nao vou mentir, ndo acho que piorou ndo, o bairro da Ilhinha, a minha
percepcao € que ndo mudou muito ndo, e a minha percepc¢ao que tenho sobre
aqui [Peninsula] é que ndo mudou nada, assim, das pessoas irem até a Ilhinha,
ndo terem preconceito com a Ilhinha, aqui do meu prédio eu s6 conhego trés
familias que frequentam a Ilhinha, eu e outra. [...] Mas assim, para um mundo
desse, um universo desse, ndo tem, de 14 pra ca tem, mas daqui pra 14 (sic).
(Maciel, entrevista concedida em 09 de janeiro de 2025)

Em todo lugar tem essa diferenciagdo, por que nas favelas do Rio ndo tem
presenga hospital mais perto, s6 mais para o centro, foi 0 que aconteceu no
Sdo Francisco, onde a maior parte das pessoas quiseram se aglomerar em
outros espacos, pessoas com mais condi¢cdes e 14 houve o surgimento de
supermercado, hospital, areas de lazer mais proximas, de shopping, e aqui para
o lado da Ilhinha ndo tem esse grande “up ”, por que isso s6 veio chegar depois,
a infraestrutura depois, tudo veio depois, acho que ¢ muito seletivo onde o
pessoal quer investir ¢ onde quer deixar de lado (sic). (Oliveira, entrevista
concedida em 18 de janeiro de 2025).

Percebe-se aqui que as duas condigdes apresentadas, a Peninsula e a Ilhinha, revelam
um contraste socioespacial significativo que reflete dinamicas histéricas e economicas de
urbanizacdo seletiva e desigualdade. De um lado, a Peninsula se destaca como simbolo do
capital imobiliario, com alto padrdo de infraestrutura, valorizacdo paisagistica e exclusividade
social, aspectos explorados por uma logica especulativa que privilegia as elites. Do outro, a
IThinha expde as marcas de um processo historico de ocupagao popular associado a precariedade
e a marginalizagdo, evidenciadas pela auséncia de investimentos continuos em infraestrutura e
pela degradacdo ambiental dos manguezais.

As falas de Ana Claudia (Peninsula) e Jodo Felipe (Ilhinha) reforcam essas
desigualdades, ao apontarem barreiras sociais € espaciais que limitam a interagao entre as areas,
bem como a seletividade das politicas publicas e privadas na priorizacao de espagos de maior
rentabilidade econdmica. Essa dualidade ndo apenas perpetua disparidades de oportunidades,

como também revela a urgéncia de um planejamento urbano mais inclusivo e sustentavel, que
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valorize a justiga social e ambiental. Harvey (2014), como ja citado, caracteriza essas

circunstancias como consequéncias do fendmeno de gentrificacao.

3.2. O que é gentrificacao?

O processo de metropolizagao tem promovido fendmenos simultaneos de adensamento
em certas areas, espraiamento urbano e operacdes de renovacao ou revitalizagdo urbana. Essas
transformagoes, frequentemente associadas a projetos de “revitalizagcdo”, tém gerado intensos
processos de gentrificacao, os quais podem ser entendidos como uma forma de espoliagdo social
e territorial. Grande parte dos projetos ditos de revitalizagdo, na verdade, modificam
profundamente as caracteristicas originais dos lugares, criando novas fronteiras urbanas que
frequentemente resultam no deslocamento for¢ado de populacdes de baixa renda.

O conceito de gentrificacao, originado do termo inglés gentrification, foi criado por Ruth
Glass em 1963 para descrever o repovoamento de bairros desvalorizados de Londres por
familias de classe média (Pereira, 2016). Esse processo transformava o perfil dos moradores
locais. Atualmente, o termo ¢ amplamente utilizado para caracterizar os efeitos de projetos de
requalificacdo de areas urbanas degradadas, realizados tanto por iniciativas publicas quanto
privadas. Trata-se de um fenomeno multidimensional que combina moderniza¢ao, melhoria de

infraestrutura e deslocamento populacional.

A gentrificagdo inicialmente foi identificada como fenéomeno de mudanca
socioespacial, caracterizada pela chegada de setores de classe média
(gentrys2, os gentrificadores) ou atividades comerciais, acompanhada da
saida da populagdo de renda mais baixa, através de processos
marcados pela higienizagdo social, com o fim de atender as necessidades do
mercado acarretando uma série de impactos sociais, como a diferenciagdo do
espaco das cidades [...] Alcunhado nos anos 60, foi associado a um fendmeno
restrito ao centro da cidade e a especulag@o de seu preco, por concentrar area
de alto interesse, a gentrificacdo ocorre em locais ndo mais limitados

ao centro (Marco; Santos; Holler, 2020, p.2)

Esses processos de investimento em infraestrutura sdo realizados considerando varios
aspectos que nao as reais necessidades de urbanizacao da cidade e causando grandes efeitos
para um grupo muito delimitado e beneficios muito limitados a populagdo em geral. Dessa
forma, observa-se que investimentos em infraestrutura e cultura elevam a valorizacdo de
determinadas areas, tornando invidvel para os moradores originais suportar 0s custos

crescentes, o que os leva a migrar para regides mais acessiveis economicamente.
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Inicialmente vinculado ao mercado residencial, o fendmeno da gentrificacdo passou a
englobar também areas de consumo e lazer, integrando complexos culturais e turisticos. O
gedgrafo belga Mathieu Van Criekingen (2007) distingue dois tipos de gentrificagdo:
residencial e de consumo. Ambos contribuem para a produgao de espacos mais sofisticados e
glamourizados, como exemplificado pela cidade de Barcelona, na Espanha (Harvey, 2014),
onde dimensdes residenciais e comerciais se mesclam em um processo hibrido.

O papel da propaganda ¢ central nesse processo, promovendo os locais requalificados
por meio de narrativas hegemonicas que reforcam sua atratividade. Campanhas publicitérias
sustentam os projetos urbanos ao associd-los a melhorias na “qualidade de vida” e ao imaginario

aspiracional, mesmo entre populagdes que ndo terdo acesso direto aos beneficios prometidos.

A palavra gentrificacdo ganhou atributos de positividade ao descrever os
melhoramentos urbanos como resultado de interveng@o publico-privada capaz
de escolher os melhores usos e distinguir essas areas na cidade, por isso essa
no¢ao perde forga de contestacdo e seu carater de denuncia se esvazia ao
prevalecer como resultado os efeitos praticos e materiais da reurbanizagio'.
(Pereira, 2016, p. 3, trad. nossa)

O conceito de gentrificacdo, entretanto, tornou-se mais amplo e complexo ao longo do
tempo. No inicio, estava associado a 4reas centrais degradadas que passavam por
requalificacdo, mas hoje abarca diferentes formas de transformagdo urbana em contextos
variados. Enquanto alguns pesquisadores, como Irene Sabaté Muriel (2019), defendem uma
delimitacdo mais restrita do conceito para preservar sua esséncia original, outros, como Paulo
Cesar Xavier Pereira (2016), apontam para um esvaziamento critico do termo devido ao seu
uso associado a discursos de revitalizacao e reurbanizagao.

A critica académica, contudo, argumenta que o termo gentrificagdo ndo deve ser
abandonado. E preciso complexificar seu uso, reconhecendo sua esséncia espoliativa e sua

capacidade de captar processos dindmicos de transformagao urbana.

Anteriormente, a gentrificagdo era vista de forma pessimista ndo por juizo de
valor, mas pelos impactos sofridos num primeiro momento a partir de
perspectivas de classe. Em um segundo momento, o termo passa a ser
apropriado de forma otimista por grupos de intelectuais e atores sociais com
poder ligados a tomada de decisdes politicas na cidade (como nos campos
midiatico e parlamentar). A gentrificacdo seria entdo um objetivo a ser

! No original: La palabra gentrificacion gano atributos de positividad al describir los mejoramientos urbanos
como resultado de intervencion publicoprivada capaz de elegir los mejores usos y distinguir esas areas en la
ciudad, por eso esa nocion pierde fuerza de contestacion y su cardcter de denuncia se vacia al prevalecer como
resultado los efectos prdcticos y materiales de la reurbanizacion.
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atingido numa cidade que almeja crescer no sentido econdémico, visando ao
lucro tanto para pequenos empreendedores quanto em nivel de competigédo
global. Como todas as cidades precisam desenvolver-se economicamente, a
valoragdo positiva dada a gentrificagdo escamoteia outros interesses que
podem ser contrarios e vir a prejudicar as politicas urbanas, mesmo que haja
impulso econdémico, como a expulsio de moradores/as mais pobres e o
disciplinamento no uso do espago urbano. (Rangel, 2015, p.54-55)

Assim, a gentrificacdo deve ser compreendida como um processo dindmico e altamente
complexo, cuja andlise continua permite desvendar os impactos sociais, econdomicos €

territoriais da transformacao urbana.

3.3. O processo de gentrificacao na Ponta D’Areia

A transformacao paisagistica ocorrida ao longo do litoral norte de Sao Luis resultou em
um fendmeno de valorizagdo territorial, com destaque para a area correspondente a "Peninsula"
da Ponta d’Areia. A nomenclatura “Peninsula” foi introduzida em 2004 como estratégia de
marketing pelo empresario Francisco Rocha, da imobiliaria Francisco Rocha, para promover

empreendimentos imobiliarios nessa regido.

O termo Peninsula foi adotado de forma pioneira ¢ visionaria em 2004 pelo
empresario Francisco Rocha da imobiliaria Francisco Rocha, como estratégia
de marketing para vender empreendimentos imobilidrios nesta area da Ponta
d’Areia. Condi¢Ges como a posicdo da localidade em relagdo ao mar associada
ao acesso unico pela Avenida dos Holandeses facilitou a propagagdo da
utilizagd@o. Isso implica que o referido termo esta sendo utilizado de forma
impropria ja que ndo é uma peninsula geografica e sim algo criado pelo
capital/mercado imobiliario (Ferreira, 2014, p. 106).

Conforme apontado por Coelho e Sales (2017), o mercado imobiliario identificou na
regido um potencial econdmico significativo, devido a proximidade com o centro da capital, as
praias e a sua classificacdo como zona turistica pela lei de zoneamento de 1992. Esse cendrio
favoreceu a especulagdo imobilidria e a aquisicdo de terrenos na década de 2000 (Ferreira,
2014), resultando na consolidacdo da "Peninsula" como o espaco com o metro quadrado mais
caro de Sao Luis. Essa valorizacao acelerada acompanhou a constru¢ao de edificios de alto
padrao, que, juntamente com a infraestrutura urbana desenvolvida, elevaram os custos de
habitagdo e servicos na area (Coelho; Sales, 2017).

Moraes e Costa (1987) defendem que a valorizagdo espacial deve ser entendida como
uma categoria social de analise, destacando o papel do capital e do mercado na reorganizacao

territorial. Carlos (2015) refor¢a essa ideia ao discutir a mercantilizagdo da natureza ¢ a
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transformagdo das cidades em objetos de consumo, evidenciada por sua configuragdo espacial
e pela concentragdo de servicos e equipamentos urbanos em areas habitadas por classes sociais

de maior poder aquisitivo.

Figura 3. Mapa de uso e ocupacdo do solo na Peninsula
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Fonte: Filho et al. (2021)

Lefebvre (2001) descreve essa seletividade como uma caracteristica fundamental do
modelo capitalista de produgao do espago, no qual determinadas areas urbanas sdo apropriadas
para atender interesses econdmicos ¢ habitacionais de elites. A "Peninsula" exemplifica esse
processo em Sao Luis, consolidando-se como um espaco singular voltado a populagdo de alta
renda. Sob essa logica econdmica, a cidade ¢ transformada em fornecedora de terras para o
mercado capitalista.

Essa dindmica implica um continuo processo de producdo e reprodugdo espacial,
envolvendo construgdes, alteragdes de fungdes urbanas e a implementacao de infraestrutura,
sempre guiadas pela acumulacao de capital. Rodrigues (2016) destaca que essas transformagoes
resultam em alteracdes na composi¢ao paisagistica da cidade e no agravamento de problemas
sociais, como a segregacao ¢ a fragmentacao socioespacial. Nesse contexto, agentes privados,
como construtoras de condominios fechados, desempenham papel central na valorizagdo de

determinadas areas urbanas, visando a maximizacao da rentabilidade.

Destacam-se as agdes do mercado imobiliario, que a partir de intervengdes em
determinadas areas da cidade, estabelece novos fluxos, centralidades, oferta
de servicos e outros. Nesse contexto, uma vez que o interesse desses grupos ¢
o lucro, as praticas utilizadas por estes, sdo caracterizadas em atender ou criar
novas demandas que possam ser revertidas em acimulo de capital, tendo como
foco no espago urbano, as classes sociais de maior poder aquisitivo. Este € o
processo no qual esta inserida a “Peninsula”, tendo sua area transformada
durante os Gltimos anos em virtude da criagdo de uma nova demanda para

r

parte da populagdo ludovicense, que ¢é a tendéncia de moradias em

33



condominios fechados de alto padrao. Neste caso em especifico, o referido
anseio ¢ somado a outro aspecto importante, no que diz respeito a agregagao
de valor ao espaco, que ¢ o fator litordneo. Uma vez que a “Peninsula” esta
localizada no litoral de Sdo Luis, o surgimento de um mercado imobiliario na
area, passa a ser interessante para os investidores. (Marques; Santos, 2022)
Os investimentos concentrados na "Peninsula" exemplificam a materializagao de um
modelo de cidade orientado pelo capital, no qual o espago urbano ¢ segmentado e adaptado para
atender as demandas de uma elite economica. Esse processo, embora beneficie agentes privados

e reconfigure a paisagem urbana, também exacerba desigualdades sociais e territoriais,

evidenciando as contradi¢des inerentes ao modelo de produgao capitalista do espago.

3.4. Peninsula x Ilhinha: reflexdes sobre as duas concepcoes sociais da Ponta D’Areia

Diante do exposto ¢ possivel inferir que ha uma grande discrepancia entre a regido da
Peninsula e a comunidade da Ilhinha, decorrente de um longo processo multifatorial, que
impactou bastante o dia a dia dos moradores e a interagdo urbana. A Peninsula, marcada pela
exclusividade e pela valorizagao imobilidria, consolidou-se como um espaco destinado a elite
econdmica de Sdo Luis. Esse status reflete-se ndo apenas na moradia, mas também em padrdes
de consumo, infraestrutura e atividades sociais que reforcam um estilo de vida distinto e
segregado. Carlos Frederico Lago Burnett, professor do Departamento de Arquitetura e
Urbanismo e do Programa de Pds-graduagdao em Desenvolvimento Socioespacial e Regional,
ambos da Universidade Estadual do Maranhdo (UEMA) e com pesquisas em historia urbana,
planejamento e gestdo urbanos, desenvolvimento regional, moradia popular urbana e rural,

sintetiza essa percepgao destacando como a area se tornou simbolo de distingao social.

A relagdo que vocé faz entre a Peninsula e a Ilhinha estd diretamente
relacionada a isso. A Ilhinha é para uma faixa da populagdo que nem “acende”
espacos urbanizados, ela produz essa urbanizagio, autoproduz, enquanto que
a Peninsula € justamente, vamos dizer assim, o extremo em Sao Luis de uma
situacdo, de uma exclusividade. Essa exclusividade, ela ndo estd apenas na
moradia, ela esta na roupa, ela estda em consumo de restaurantes, ela esta em
certos tipos de passeios, de viagens, ela da um status, o que alguns chamam
de consumo com o piso, um consumo que demonstra imediatamente quem ¢
aquela pessoa. Entdo, morar, dizer que mora na Peninsula, j& ¢ uma marca de
status (sic). (Burnett, entrevista concedida em 22 de novembro de 2024)

O professor complementa:
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Da avenida para o lado do igarapé da Jansen, vocé tem empreendimentos de
pequena escala, quase todos de produgdo imobiliaria, de producdo imobiliaria
de construtoras locais, que a maioria dela, na verdade, sdo capitais cearenses
aqui. As industrias imobiliarias sdo muito frageis. E da avenida para a praia,
vamos dizer assim, o filé da peninsula, vocé€ vai ver que sdo condominios
fechados de alto luxo, em situagoes exclusivas de espagos, construidos através
de incorporadoras nacionais (sic). (Burnett, entrevista concedida em 22 de
novembro de 2024)

Por outro lado, a Ilhinha segue enfrentando desafios estruturais que comprometem a
qualidade de vida de seus moradores. Apesar de avangos pontuais, como melhorias em
pavimentacdo e a implantacdo de saneamento bésico, a regido ainda carece de investimentos
que acompanhem o ritmo de desenvolvimento da Peninsula. As falas de Ana Claudia Maciel
de Lima, moradora da Peninsula, e de Angela Maria Barbosa Sousa, moradora da Ilhinha,

evidenciam a precariedade existente nas duas realidades:

Mas aqui ndo funciona, ndo tem agua, parece Brasilia, foi projetada, ndo tem
agua, ndo tem internet que preste, e ¢ tudo a coisa mais cara do mundo e
nenhum funciona. [...] Entdo aqui ndo tem agua, ndo tem esgoto, agora que
estdo botando, quebrando a Peninsula todinha ai [...] “popoca” esgoto bem
aqui no canto, borbulha, fedido (sic). (Lima, entrevista concedida em 09 de
janeiro de 2025)

A gente sabe que todos os bairros tém os seus perigos ¢ sabe que aqui ja foi
um bairro perigoso, violento e sabe que tem essas incidéncias de violéncia,
mas € um bairro que a gente pode estar andando tranquilo e seus moradores
também, entdo, assim, a gente ndo vé tao visivel essa questdo da violéncia aqui
como em outros bairros, essa questdo melhorou muito (sic). (Sousa, entrevista
concedida em 18 de janeiro de 2025)

As percepgdes das moradoras também refletem barreiras sociais que vao além das
diferengas econdmicas. Angela, ao destacar que a Ilhinha melhorou em relagdo a seguranga,
aponta que os estigmas associados ao bairro ainda moldam a forma como ele ¢ visto por quem
vive na Peninsula. A exclusividade da Peninsula e a marginalizagdo da Ilhinha ndo se restringem
ao espaco fisico; sdo manifestagdes de dindmicas historicas que reforcam desigualdades e
limitam a interacdo entre as areas. Esse contraste ilustra como as politicas publicas e privadas
priorizam espagos mais rentaveis, perpetuando disparidades territoriais.

Essa dualidade também ressalta as contradigdes do modelo urbano adotado em Sao Luis, no
qual o espaco ¢ apropriado de forma seletiva para atender aos interesses do capital. Enquanto a
Peninsula se desenvolve como vitrine de alto padrao, a Ilhinha permanece como um reflexo da

resisténcia popular e das lacunas no planejamento urbano.
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Conclui-se aqui que o contraste entre a Peninsula e a Ilhinha é uma representacio
emblematica das desigualdades socioespaciais que caracterizam muitas cidades brasileiras.
Essa reflexao prepara o terreno para o proximo capitulo, que discutird como esses elementos

podem ser retratados e analisados em narrativas audiovisuais.
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4. MUROS INVISIVEIS: PRODUZINDO UM DOCUMENTARIO

Produzir um documentario, como ja foi apresentado neste trabalho, requer uma série de
preparagdes e escolhas que devem ser feitas. Selecionar o recorte do objeto, os possiveis
entrevistados e locac¢des sdo das principais tarefas a serem tratadas no processo de producao.
Ainda assim, ha outros contextos que precisam ser observados como as limita¢des técnicas e
circunstanciais (como a desisténcia do entrevistado apds confirmagao).

O titulo do nosso projeto experimental, Muros Invisiveis, surgiu a partir das falas de
Ana Maciel, moradora da Peninsula, durante sua entrevista para a producao do documentario.
Ela relatou que, ha alguns anos, um grupo de moradores propos a constru¢do de um muro ao
redor do bairro, transformando-o em uma espécie de condominio fechado. A ideia ndo avangou
formalmente, mas percebemos que, simbolicamente, os muros foram erguidos de outra forma:
nao com tijolo, cimento e concreto, mas com barreiras sociais.

A gentrificagdo nos bairros da Peninsula e da Ilhinha, em Sao Luis-MA, provocou fortes
transformagdes no espaco urbano e nas relagcdes entre os moradores. O crescimento de
empreendimentos de alto padrdo e a valorizagdao imobiliaria criaram um ambiente exclusivo,
onde novos moradores com maior poder aquisitivo passaram a ocupar a regido, enquanto as
comunidades tradicionais enfrentam dificuldades para permanecer em seus lares. Embora nao
existam barreiras fisicas que delimitem quem pode ou ndo circular nesses bairros, as diferengas
socioecondmicas € os processos de segregacao urbana funcionam como muros invisiveis que
separam grupos dentro de um mesmo territorio.

A metafora dos muros invisiveis ¢ uma forma de representar essa segregagao sutil, mas
extremamente presente no cotidiano dos moradores. Enquanto na Peninsula ha condominios de
luxo, restaurantes sofisticados e espacos voltados para um publico de alto poder aquisitivo, na
IThinha, que fica ao lado, os moradores ainda lidam com dificuldades estruturais, como
saneamento precario e auséncia de investimentos publicos. O contraste entre esses dois espagos
reflete um processo de transformagdo urbana que beneficia alguns, enquanto impde desafios
para outros, com menos poder aquisitivo.

Nosso projeto busca explorar como esses muros invisiveis se manifestam, afetando o
pertencimento, a mobilidade e a convivéncia entre os moradores. Queremos entender como a
gentrificagdo impacta a dindmica social desses bairros, levando algumas pessoas a se sentirem

estrangeiras dentro do proprio espago onde sempre viveram.
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No contexto do documentario “Muros Invisiveis”, a equipe — composta do Dario Gilson,
Lucas Matos e Edvaldo Goulart — se organizou de modo a desenvolver o projeto em fases
especificas que incluem desenvolvimento, a pré-produgdo, produgdo, pds-producdo e

distribuicao do filme proposto (Nichols, 2001). A seguir se detalha o passo a passo seguido:

4.1. Pré-Produciao (Pesquisa)

Esta etapa foi essencial para embasar toda a estrutura do documentario com a defini¢ao
das entrevistas, a produ¢do do roteiro e demais decisoes técnicas e criativas, mas principalmente
entender melhor 0 nosso objeto, historia e desenvolvimento. Durante esse processo, foram feitas
buscas de materiais de arquivo, como jornais e revistas no site da Fundagao Biblioteca Nacional,

que oferece materiais de diferentes épocas digitalizados.

Figura 4. Dario e Lucas no Arquivo Piblico do Maranhao

Fonte: Os autores / Acervo Pessoal

Um local-chave para o levantamento de dados foi o Arquivo Publico do Estado do
Maranhdo, onde foram analisados os planos diretores da cidade de Sdao Luis e coletados
materiais de arquivo; além de visitas a Biblioteca Benedito Leite, para pesquisa de fontes
histéricas para a pesquisa, em destaque consulta aos planos diretores da cidade de Sao Luis,
obras como “S@o Luis por um triz: escritos urbanos e regionais” de Frederico Lago Burnett

(2012). Ou seja: pesquisa documental.

A pesquisa documental trilha os mesmos caminhos da pesquisa bibliografica,
nao sendo facil por vezes distingui-las. A pesquisa bibliografica utiliza fontes
constituidas por material ja elaborado, constituido basicamente por livros e
artigos cientificos localizados em bibliotecas. A pesquisa documental recorre
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a fontes mais diversificadas e dispersas, sem tratamento analitico, tais como:
tabelas estatisticas, jornais, revistas, relatérios, documentos oficiais, cartas,
filmes, fotografias, pinturas, tapegarias, relatorios de empresas, videos de
programas de televisdo, etc. (Fonseca, 2002 apud Silveira; Cordova, 2009,
p.37)

Outra fonte importante foi o Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), cujos
dados foram coletados diretamente do site oficial, fornecendo indicadores demograficos e
socioecondmicos relevantes. Além disso, consultamos o projeto “Sdo Luis em Dados”,
disponibilizado pela Prefeitura de Sdo Luis-MA, que reorganiza estatisticas do IBGE sobre a

cidade de uma forma mais didatica, permitindo uma andlise mais detalhada de sua evolugao.

4.2. Producio (Entrevistas)

Um segundo grupo de dados levantados veio por meio das entrevistas. Elas foram parte
importante do processo de produ¢do do documentdrio “Muros Invisiveis” e também
funcionaram como balizadores de diversas pontuagdes e construcdo do roteiro final da

producao. Sobre esse método:

A entrevista ¢ um encontro entre duas pessoas, a fim de que uma delas obtenha
informacdes a respeito de determinado assunto, mediante lima conversagao de
natureza profissional. E um procedimento utilizado na investigacio social,
para a coleta de dados ou para ajudar no diagnostico ou no tratamento de um
problema social [...] Trata-se, pois, de uma conversagio efetuada face a face,
de maneira metodica; proporciona ao entrevistado, verbalmente, a informagao
necessaria [...] A entrevista tem como objetivo principal a obtengdo de
informacgdes do entrevistado, sobre determinado assunto ou problema.
(Marconi; Lakatos, 2002, p.92-93)

De conhecimento desta definigdo, expde-se a seguir os relatos sobre os dias das

gravacgoOes de cada uma das entrevistas executadas para o documentario.

» Entrevista com Carlos Frederico Lago Burnett

Data: 22/11/2024 | Local: Auditério da Biblioteca Setorial do CCSO
A entrevista com o professor Carlos Frederico Lago Burnett foi realizada no Auditorio

da Biblioteca Setorial do CCSO com a participacdo de Dario Gilson como entrevistador, Lucas

Matos como operador de camera e iluminagdo e a contribuicdo do técnico de som da
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Universidade Federal do Maranhdo, Jorge Sousa, na operagdao de audio, Edvaldo Goulart
contribui na defini¢do das perguntas que foram realizadas ao entrevistado.

Foram abordados temas como o conceito de gentrificagdo, sua manifestacdo na cidade
de Sao Luis-MA bem como em outras localidades, como esse processo ocorreu ao longo dos
anos, como impactou a formag¢ao da cidade e perspectivas futuras, especialmente nos bairros
analisados no documentario, a Peninsula e a Ilhinha. Foram utilizados: a cAmera de smarphone

(modelo Xiaomi MI 12 Lite) e gravador digital (modelo Zoom H1n).

Figura 5. Entrevista com Frederico Burnett

Fonte: Os autores / Acervo Pessoal

> Entrevista com Ana Maciel

Data: 09/01/2025 | Local: Edificio Varandas do Atlantico - Peninsula

A entrevista com a moradora da Peninsula, Ana Maciel, foi realizada no hall social do
Edificio Varandas do Atlantico, onde a entrevistada reside com a participacao de Dario Gilson,
como entrevistador e operador de cAmera, Lucas Matos, como entrevistador e operador de dudio
e Edvaldo Goulart como entrevistador, tendo sido ele também o responsavel por localizar a
entrevistada que se encaixava na nossa pauta ¢ agendar a entrevista.

Os temas abordados na entrevista foram as agdes sociais de Ana nas comunidades
proximas a Peninsula, especialmente no bairro da Ilhinha, assim como historias do seu passado,
seu dia a dia como moradora do bairro, perspectivas presentes e futuras sobre o local, as
redondezas e os contextos sociais envolvidos na tematica. Para a gravacao foram utilizados:

camera de smarphone (modelo Iphone 14) e um microfone de lapela BOYA.
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Figura 6. Entrevista com Ana Maciel

A

Fonte: Os autores / Acervo Pessoal

> Entrevista com Angela Maria

Data: 18/01/2025 | Local: Igreja Nossa Senhora das Gracas - Ilhinha

A entrevista com a técnica de enfermagem, membro da comunidade Nossa Senhora das
Gragas e moradora da Ilhinha, Angela Maria, foi realizada na sede da igreja no bairro com a
presenga de Dério Gilson como entrevistador, operador de cAmera e operador de 4udio.

Durante a entrevista os temas abordados foram o dia a dia de Angela no bairro, bem
como suas atividades comunitarias de assisténcia médica aos moradores do bairro, as
necessidades do local, suas percep¢des e perspectivas acerca de temas como urbanizagdo,
saneamento basico, infraestrutura e convivio social. Foi utilizado: a cdmera de smarphone

(modelo Xiaomi MI 12 Lite) e um microfone de lapela BOYA.

» Entrevista com Joao Felipe e Maria Euzita

Data: 18/01/2025 | Local: Residéncia de Maria Euzita - Sdo Francisco

A entrevista com a moradora da regido do Sao Francisco/Ilhinha, Maria Euzita,
juntamente com o seu neto, e ex-morador da Ilhinha, Jodo Felipe, foram realizadas em conjunto
na residéncia de Maria Euzita, como estratégia para os entrevistados ficarem mais a vontade
para contar vivéncias da familia na regido e contou com Dério Gilson como entrevistador,

operador de camera e operador de audio.
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Durante a entrevista foram tratados de temas como a gentrificagdo, urbanizagdo do
bairro, histdria da regido, crescimento populacional, politicas publicas, vivéncias, percepgoes €
perspectivas sobre os bairros, ambos foram ouvidos em momentos separados.

Apos o fim da entrevista a equipe assistiu ao material gravado e optou por utilizar apenas
as gravacdes do dia na entrevista de Maria Euzita e explorar mais as vivéncias de Jodo Felipe
em uma nova gravacao percorrendo as principais ruas do bairro da Ilhinha, o que foi realizado
posteriormente. Para a gravacao foi utilizado: um smartphone Xiaomi MI 12 Lite (captagdo de

audio) e um Iphone 14 (captacao de video).

Figura 7. Entrevista com Maria Euzita e Jodo Felipe

Fonte: Os autores / Acervo Pessoal

» Entrevista com Joao Felipe

Data: 24/01/2025 | Local: Bairro da Ilhinha

A nova entrevista com o jovem Jodo Felipe foi realizada durante um passeio pelas
principais ruas da Ilhinha em uma conversa descontraida, como forma de estimular a contacao
de historias da sua experiéncia no local, bem como a gravacao de gerais do bairro. Estavam
presentes Dario Gilson, como entrevistador e operador de camera e Lucas Matos como
entrevistador e operador de camera. Foram abordados temas como o dia a dia do bairro,
problemas de infraestrutura e saneamento bésico, vivéncia dos moradores do bairro, atragdes
do local e detalhes da rotina da regido. Para a gravacao foi utilizado: um smartphone Xiaomi

MI 12 Lite (captacao de audio) e um Iphone 14 (captacao de video).
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Figura 8. Gravacdo externa e entrevista com Jodo Felipe

916y d
RaTTag

Fonte: Os autores / Acervo Pessoal

> Entrevista com Janior Martins

Data: 05/12/2024 | Local: Condominio I1€ Saint Louis - Peninsula

A entrevista com o corretor de imdveis e morador do bairro da Peninsula foram
realizadas no Condominio II€ Saint Louis, onde ele reside, com a presenca de Dario Gilson,
como entrevistador, Lucas Matos, como operador de &udio, Edvaldo Goulart, como
entrevistador, sendo ele também o responséavel por localizar a entrevistada que se encaixava na
nossa pauta e agendar a entrevista, também tivemos a contribui¢do do colega de turma Francisco
Eduardo, que atuou como operador de camera

Os temas abordados foram o crescimento populacional do bairro, melhorias de
infraestrutura e urbanizacdo da area, bem como o seu dia a dia, rotina e lazer e percepcdes sobre
o bairro da Ilhinha. No entanto, ap6s o fim da gravacao percebemos que houve um erro em uma
das cameras e a filmagem foi perdida, restando apenas o audio e uma gravacao alternativa em
baixa qualidade, por isso, optamos por ndo a usar e regravar com um novo entrevistado, que
veio a ser Ana Maciel. Para a gravagdo foi utilizado: um smartphone Xiaomi MI 12 Lite

(captagdo de audio) e um Iphone 14 (captacao de video).
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Figura 9. Bastidores de gravacao na Peninsula
—— _ |

Fonte: Arquivo dos autores

Com as entrevistas coletadas a equipe de produgdo também realizou a captura de
imagens de cenarios para preenchimento de cenas e transi¢des. Material selecionado, deu-se
inicio entdo a etapa final com a montagem e edigao.

Vale ressaltar a auséncia de falas de representantes do poder publico — e também do
setor empresarial — durante a produ¢do do documentario, deve-se a uma escolha criativa que
optou por priorizar a vivéncia dos moradores e aspectos historicos do processo de gentrificagao
nos bairros, trazendo uma abordagem mais humanizada, sem intuito direto de questionar os atos

do poder publico para influenciar a urbanizacao dos bairros.

4.3. Pos-Producao (Edi¢ao)

A montagem e edi¢ao do documentario foi realizada por Dario Gilson com a andlise de
Lucas Matos e Edvaldo Goulart, sob supervisdo do professor orientador. A primeira fase foi a
escuta dos materiais € marcacdo (minutagem) dos principais topicos debatidos, processo
realizado por Lucas Matos. Logo apds, Dario Gilson realizou a decupagem do material, que foi
compartilhado com a equipe para sinalizagdo dos trechos finais que seriam utilizados no
documentario, a peneira final dos trechos.

Ap0s essa etapa foi feita a montagem inicial do documentario, bem como a edi¢do do
dudio do material e assim foi finalizado o primeiro corte do documentdrio. Este foi
disponibilizado para toda a equipe e para o professor orientador, que apesar de gostarem da

montagem geral do documentério realizaram pontuagdes de melhoria, sendo a principal em
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relagdo aos 4dudios das entrevistas que precisaram ser remasterizados para melhor de qualidade
e compreensdo. Foram feitas novas alteragdes nas faixas de dudio, renderizadas em separado
para serem masterizadas e unidas para a trilha final.

Importante destacar que além das imagens captadas na etapa anterior, foi feito uso de
imagens de arquivos produzidas por cinegrafistas independentes, como foco especial para as
tomadas aéreas feitas com drones. Estas imagens tiveram seu uso devidamente solicitados?. J4
na trilha sonora, as faixas musicais usadas no filme “Sad Walls” (na abertura) e ‘“Muros
Invisiveis” (no encerramento) foram produzidas a partir de Inteligéncia Artificial Generativa
com a plataforma Suno.IA’.

A edigdo foi feita no software Magix Vegas Pro 15. A recuperacdo e mixagem de dudio
foi feita inicialmente pela plataforma de Inteligéncia Artificial Adobe Podcast —
Aprimoramento de Audio, e posteriormente no software Reaper. O corte final do documentério
encerrou-se com 16min04s. Em um primeiro momento o documentario ficara disponivel para

festivais de cinema e, posteriormente devera ser publicado em plataforma online (YouTube).

2 As imagens cedidas sdo de autoria de Juliana A. Mangrich Vilvert e extraidas do canal Neon Overland no
YouTube com devida autorizagdo de uso. (Nota dos autores).
3 Disponivel em: https://suno.com/home.
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CONSIDERACOES FINAIS

O documentario “Muros Invisiveis” buscou investigar de forma sensivel e aprofundada

os impactos da gentrificacdo na Ponta D’Areia, em S3o Luis do Maranhao, destacando a relagao
contrastante entre a Peninsula e a Ilhinha. A partir de depoimentos, registros do cotidiano e
imagens que evidenciam as transformagdes urbanas, demonstrou-se como barreiras invisiveis
segregam territorios e experiéncias.
Durante a produgao, percebeu-se que, apesar da proximidade geografica, as duas areas possuem
realidades muito distintas. A Peninsula, marcada pelo alto padrao imobiliario e acesso restrito,
contrasta com a Ilhinha, onde a vida comunitaria resiste em meio a desafios estruturais. Essa
disparidade reflete um processo de valorizagdo imobilidria que ndo se limita a mudangas fisicas,
mas gera impactos sociais profundos.

E importante lembrar o papel essencial da rede de contatos durante a produgdo do
documentario, onde cada entrevistado contribuiu para a constru¢do da producdo ndo apenas
com suas falas diretas durante as entrevistas, mas também com indica¢des de locais e pessoas
para também participarem documentario, o que enriqueceu as pesquisas € adensou o produto
final.

O documentario tem como proposito dar voz a moradores e especialistas, ampliando
discussdes muitas vezes silenciadas sobre urbanizacdo excludente. Os relatos revelaram
sentimentos de pertencimento e perda, além de evidenciar como o crescimento urbano pode
acentuar desigualdades culturais e sociais. As imagens, cuidadosamente selecionadas, reforgcam
essa dualidade, contrapondo edificios luxuosos a ruas estreitas ¢ modestas habitacdes.

Mais do que um registro, o projeto buscou provocar reflexdes sobre o direito a cidade e a
necessidade de um desenvolvimento urbano mais inclusivo. Embora ndo encerre a discussao,
abre espacgo para novos didlogos e incentiva um olhar mais critico sobre as dinamicas que
moldam os espacos urbanos. Que esse debate siga adiante, inspirando a¢des que equilibrem

progresso e justica social.

46



REFERENCIAS

BURNETT, Carlos Frederico Lago. Entrevista concedida aos autores. Gravagao Digital, MP4.
Centro de Ciéncias Sociais/Universidade Federal do Maranhao (CCSo/UFMA) — Bacanga, Sdo Luis —
Maranhao. Data: 22 nov. 2024.

. Sao Luis por um triz: escritos urbanos ¢ regionais. Sao Luis: Ed. UEMA, 2012.
CALABRESE, Omar. A idade neobarroca. Sio Paulo: Martins Fontes, 1987.

CAMARGQO, Aliana Franga. Documentario e Cibercultura: conjun¢do contemporanea. Dissertagdo
(Mestrado em Estudos de Cultura Contemporéanea) — Universidade Federal de Mato Grosso, Cuiaba,
2012. Disponivel em:
https://ri.ufmt.br/bitstream/1/547/1/DISS_2012_Aliana%?20Fran%C3%A7a%20Camargo.pdf. Acesso
em: 20 jan. 2025.

CARLOS, A.F. A. A reprodugdo do espaco urbano como momento da acumulagio capitalista. In:
CARLOS, A.F. A. (Org.) Crise urbana. 1* ed. Sdo Paulo: Editora Contexto, 2015.

CARREIRO, Rodrigo. A linguagem do cinema: uma introdu¢ao. Recife, PE: Editora UFPE, 2021

CRIEKINGEN, Mathieu Van. A cidade renasce! Formas, politicas e impactos da revitalizacao
residencial em Bruxelas. In: BIDU-ZACHARIA-SEN, Catherine. De volta a cidade: dos processos de
gentrificagdo as politicas de “revitalizagdo” dos centros urbanos. Sdo Paulo: Annablume, 2007.

COELHO, G. T. F.; SALES, L. L. N. Ocupagao do espaco urbano: observagoes historicas e a
expansdo da Peninsula da Ponta D’areia em Sao Luis (MA) entre os anos de 2004 ¢ 2016. In: Social
Evolution, v.1, n.1, mai, jun, jul, ago, set, out, 2017. Disponivel em:
https://doi.org/10.6008/SPC2595-430X.2017.001.0002. Acesso em: 19 jan. 2025.

DEMOCRACIA em Vertigem. Direcido de Petra Costa. Produgdo: Maria Teresa Leme. Brasil:
Netflix, 2019. Streaming.

ELLIS, Jack; MCLANE, Betsy A. A New History of Documentary Film. Bloomsbury Academic,
2012.

FAHRENHEIT 9/11. Diregao de Michael Moore. Produgao: Michael Moore, Kathleen Glynn.
Estados Unidos: Lions Gate Films, 2004. Streaming.

FERREIRA, A.J. A. A producio do espaco urbano em Sao Luis do Maranhio: passado e presente;
héa futuro? Sdo Luis: EDUFMA, 2014.

FILHO, Walber; VENANCIO, Marluce; FARIAS, Hugo; SANTOS, Saulo. Analise histérica e urbana
de contrastes em areas residenciais brasileiras: o caso da peninsula da Ponta D’ Areia e Ilhinha em Sao
Luis (MA) e aregido do Pina e Brasilia Teimosa em Recife (PE). In: Brazilian Journal of
Development, Curitiba, 23 set. 2021, p. 1-17. Disponivel em:
https://ojs.brazilianjournals.com.br/ojs/index.php/BRJID/article/view/36362/pdf. Acesso em: 1 dez.
2024.

HARVEY, D. Cidades rebeldes: do direito a cidade a revolugdo urbana. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2014.

INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Censo Demografico 2022. Rio de
Janeiro: IBGE, 2022. Disponivel em: https://cens02022.ibge.gov.br/. Acesso em: 16 jan. 2025.

47



JENKINS, Henry. (2009). Cultura da Convergéncia. Sdo Paulo: Aleph, 2009.

JULIO, Alessandra Braga de. O documentario como género narrativo: narrativa, ficgio e realidade
no documentario Juizo. Monografia (Bacharelado em Comunica¢do Social - Jornalismo) — Centro
Universitario de Brasilia (UniCEUB), Brasilia, 2008. Disponivel em:
https://repositorio.uniceub.br/jspui/bitstream/123456789/1546/2/20512400.pdf. Acesso em: 20 jan.
2025.

LEFEBVRE, H. O direito a cidade. 5*ed. Sdo Paulo: Centauro, 2001.

LENCIONI, Sandra. Metropolizacao do espago: processos ¢ dindmicas. In FERREIRA, Alvaro, RUA,
Jodo, MARAFON, Glaucio, SILVA, Augusto César Pinheiro da (Orgs.) Metropolizaciao do espaco:
gestdo territorial e relagdes urbano-rurais. Rio de Janeiro: Consequéncia, 2013. p. 17-34.

LIMA, Ana Claudia Maciel de. Entrevista concedida aos autores. Gravagao Digital, MP4. Edificio
Varandas do Atléntico - Peninsula, Sdo Luis — Maranh&o. Data: 9 jan. 2025.

MARCO, C. M. D.; SANTOS, P. J. T.; MOLLER, G. S. Gentrificacdo no Brasil e no contexto latino
como expressao do colonialismo urbano: o direito a cidade como proposta decolonizadora. In: urbe -
Revista Brasileira de Gestiao Urbana, v.12, 2020. Disponivel em:
https://periodicos.pucpr.br/Urbe/article/view/27123/24462. Acesso em: 20 jan. 2025.

MARCONI, M. A.; LAKATOS, E. M. Técnicas de pesquisa: planejamento e execugdo de pesquisas,
amostragens ¢ técnicas de pesquisa, elaboracdo, analise e interpretagdo de dados. 5% ed. Sdo Paulo:
Atlas, 2002.

MARQUES, Matheus; SANTOS, Saulo. Transformagao e valorizagdo do territdrio: reflexdes a partir
da “Peninsula” da Ponta d’Areia em Sao Luis (Maranhdo). REVISTA DO DEPARTAMENTO DE
GEOGRAFIA - USP, Sao Paulo, 2 nov. 2022. p. 1-13. Disponivel
em:https://www.revistas.usp.br/rdg/article/view/193929. Acesso em: 20 jan. 2025.

MARTINS, G. S. Sao Luis Moderna e Contraditéria: resisténcia e permanéncia na Ilhinha e Ponta
d’Areia. 2018. 140 f. Dissertagdo (Mestrado em Desenvolvimento Socioespacial ¢ Regional) -
Universidade Estadual do Maranhdo, Sao Luis, 2018. Disponivel em:
https://repositorio.uema.br/handle/123456789/1260. Acesso: 16 jan. 2025.

MORAES, A. C. R.; COSTA, W. M. Geografia Critica: a valorizagdo do espago. 2* ed. Sdo Paulo:
Hucitec, 1987.

NICHOLS, Bill. Introduc¢io ao documentario. Campina, SP: Papirus Editora, 2001;

O DILEMA das Redes. Direcdo de Jeff Orlowski. Produ¢do: Larissa Rhodes, David A. L. Kaufman.
Estados Unidos: Netflix, 2020. Streaming.

OLIVEIRA, Joao Felipe Silva Ferreira. Entrevista concedida aos autores. Gravagdo Digital, MP4.
Casa — Sdo Francisco, Sdo Luis — Maranhdo. Data: 18 jan. 2025.

PLANTINGA, Carl. Rhetoric and Representation in Nonfiction Film. Cambridge: Cambridge
University Press, 2005;

PEREIRA, Paulo Cesar Xavier. El vaciamiento de la nocion de gentrificacion y sus consecuencias
para la lucha urbana y el direcho de la ciudad. In Anais Contested Cities: Congreso Internacional,
Madrid 2016, ejo 4, articulo n. 4-522. Disponivel em: http://contested-cities.net/working-papers/wp-
content/uploads/sites/8/2016/07/WPCC-164522-XavierPaulo-
VaciamientoNoci%C3%B3nGentrificaci%C3%B3n.pdf. Acesso em: 15 jan. 2025.

48



PRADO, B. I. W. Paisagem Urbana de Sao Luis: transformacao das formas e arranjos naturais na
Ponta d’Areia. (E-book/Kindle). Sdo Luis: Edi¢do da Autora, 2016.

PUCCINI, Sérgio. Documentario e roteiro de cinema. Sdo Paulo: Summus, 2008.

RANGEL, Natalia Fonseca de Abreu. O Esvaziamento do conceito de gentrificagdo como estretégia
politica. In: Cadernos NAUI, vol. 4. n.7, jul/dez, 2015. Disponivel em:
https://naui.paginas.ufsc.br/files/2016/06/0O-esvaziamento-do-conceito-de-gentrificacao.pdf. Acesso:
08 fev. 2025.

RENOV, Michael. Theorizing Documentary. New York: Routledge, 1993.

RODRIGUES, A. M. Politicas publicas no espago. In: Revista Cidades, v. 13, n. 22, p. 41-69, 2016.
Disponivel em: https://periodicos.uffs.edu.br/index.php/cidades/article/view/11924. Acesso em: 15
jan. 2025.

SABATE MURIEL, Irene. Epilogo. In VOLLMER, Lisa. Estrategias contra la gentrificacién: por
una ciudad desde abajo. Pamplona, Espanha: Katakrak Liburuak, 2019, p. 231-248.

SILVEIRA, D. T.; CORDOVA, F. P. A pesquisa cientifica. In: GERHARDT, T. E.; SILVEIRA, D. T.
Métodos de pesquisa. Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2009

SOUSA, Angela Maria Barbosa. Entrevista concedida aos autores. Gravagio Digital, MP4. Igreja
Nossa Senhora das Gragas — Ilhinha, Sdo Luis — Maranhdo. Data: 18 jan. 2025.

TODOROV, Tzvetan. As estruturas narrativas. Trad. Maria Helena Torres. Sao Paulo: Perspectiva,
1980.

49



ANEXOS

I. Roteiro de montagem: “Muros Invisiveis”

IMAGEM

AUDIO

CENA 1 - Tela preta com créditos principais surgindo em

CENA 2 - Surge a imagem de Maria Euzita durante a
entrevista.

CENA 3 - Surge o nome do documentario “Muros
Invisiveis” com imagem de Peninsula e Ilhinha ao fundo

CENA 4 - Falas de Frederico Burnett sobre a relagdo
Peninsula/Ilhinha.

CENA 5 - Plano aberto Peninsula

CENA 6 - Ana Claudia falando sobre seu trabalho social
CENA 7 - Imagens da Igreja Nossa Senhora das Gragas
CENA 8 - Angela falando sobre o projeto comunitério e
sobre a vivéncia na Ilhinha (Intercalar com imagens da
Ilhinha)

CENA 9 - Imagens gerais da Ilhinha

CENA 10 - Falas de Frederico Burnett sobre o que é
gentrificagio

CENA 11 - Jodo Felipe andando pela Ilhinha (Intercalando
com imagens do bairro)

CENA 12 - Angela falando sobre alagamentos da Ilhinha
(Imagens da chuva)

CENA 13 - Ana Claudia fala sobre lado bom e ruim da
Peninsula (Intercalado com cenas ilustrativas do bairro)

CENA 14 - Maria Euzita falando sobre a violéncia na
Ilhinha

CENA 15 - Angela falando sobre a violéncia na Ilhinha
atualmente

CENA 16 - Compilado de imagens da Peninsula

CENA 17 - Frederico Burnett falando sobre divisdes
dentro da prépria Peninsula

CENA 18 - Ana Claudia fala sobre divisdo e tentativa de
constru¢do de muro na Peninsula

CENA 19 - Compilado de imagens da Peninsula e Ilhinha
CENA 20 - Sobe créditos

CENA 21 - Aparece o nome “Muros Invisiveis” em branco
com fundo preto

diferentes partes da tela e desaparecendo consecutivamente.

CENA 1 - Trilha sonora piano e voz over de Maria Euzita
contando sobre como era a vida na regido do Sao
Francisco/Ilhinha antes e depois da ponte.

CENA 2 - Maria Euzita falando e piano diminui (Vai até
quando Dario faz a pergunta e ela responde).

CENA 3 - Sobe som trilha sonora.

CENA 4 - Voz de Frederico Burnett (Pode haver trilha
sonora baixa que passe atmosfera de nostalgia e vintage).

CENA 5 - Som ambiente
CENA 6 - Voz de Ana Claudia
CENA 7 - Som ambiente

CENA 8 - Voz de Angela

CENA 9 - Som ambiente

CENA 10 - Voz de Frederico Burnett

CENA 11 - Voz de Jodo Felipe (Com som ambiente)

CENA 12 - Voz de Angela

CENA 13 - Voz de Ana Claudia (Intercalada com som
ambiente)

CENA 14 - Voz de Maria Euzita

CENA 15 - Voz de Angela

CENA 16 - Som ambiente

CENA 17 - Voz de Frederico Burnett

CENA 18 - Voz de Ana Claudia

CENA 19 - Musica “Muros Invisiveis”
CENA 20 - Mgsica “Muros Invisiveis”

CENA 21 - Siléncio
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I1. Termo de cessdo do uso de imagem e voz

Eu, na condi¢do de cedente, juntamente
com Dario Gilson Souza Nunes, inscrito sob o CPF n°® 618.886.443-70 na condigdo de Cessionario,
aceito de forma irrevogavel e irrestrita os termos abaixo descritos para uso de minha imagem e voz na
produgdo de um documentario, realizado pelo cessiondrio.

I-DO OBJETIVO

As partes decidem pactuar o presente instrumento objetivando a CESSAO DE USO DE DIREITO DE
IMAGEM E DE VOZ por parte do (a) cedente em favor do (a) CESSIONARIO que se regerd, nos
termos adiante descritos.

IT - DA CESSAO DE USO DE DIREITO DE IMAGEM E DE VOZ

O cedente autoriza a utilizacdo de sua imagem pelo cessionario, bem como lhes ¢ de todo e qualquer
direito autoral e patrimonial dela decorrente a partirdadata  /  / para os usos determinados
na presente clausula, em carater DEFINITIVO, salvaguardados os padrdes de ética ¢ moralidade
vigentes na sociedade brasileira, a luz do direito dos bons costumes ¢ do bom senso, bem como
respeitados os dispositivos vigentes na legislacdo brasileira.

a) O uso da imagem da e da voz a titulo universal alcanga apenas o uso para fins académicos. Sua
reproducdo se dard a critério do cessionario, este poderd utiliza-la no todo ou em parte, por nimero
indeterminado de vezes em quaisquer meios de comunicagdo desde que respeitados os dispositivos
vigentes na legislacdo brasileira e no presente instrumento;

b) O uso da imagem e da voz referidas no item anterior deverdo ser obrigatoriamente atinentes ao
objetivo ora mencionado no presente instrumento, sendo expressamente vedada a utilizagdo da imagem
e voz do cedente para o objeto, diferente do ora determinado;

¢) As campanhas referidas nos itens anteriores da presente clausula poderao ser de ambito interno ou
externo, aos enderecos do cessionario. Poderdo ser no formato fisico, bem como no formato virtual, no
formato de foto, video ou audio e divulgacdo em geral;

d) A presente sessdo € outorgada a titulo GRATUITO, ndo cabendo ao cedente qualquer beneficio e ou
remuneragao decorrente deste ato;

e) A contratagdo objeto do presente instrumento ndo caracteriza relagado trabalhista, tampouco direitos ¢
deveres trabalhistas entre as partes, ainda que entre elas ja exista ja tem existido ou venha a existir
contrato de trabalho com objeto diferente deste ora pactuado;

f) Uma vez cumpridas todas as clausulas do presente instrumento, as partes renunciam entre si quaisquer
direitos indenizatorios, morais, materiais e lucros cessantes de uma contra a outra, seja a que titulo for,
especialmente no tocante ao teor do presente termo.

III - DO FORO
Fica eleito o foro de Sdo Luis- MA, para dirimir quaisquer divergéncias decorrentes do presente
instrumento.

CEDENTE

CESSIONARIO
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I11. Termo de autorizacdo para uso de imagem de arquivo

Eu, , venho, por meio deste documento, autorizar, de forma livre,
consciente ¢ gratuita, a utilizagdo de imagens aéreas de Sao Luis realizadas por mim para fins de
produgdo e exibi¢io do documentirio com nome provisorio de “PENINSULA E ILHINHA: A
“PONTA” DO ICEBERG”, desenvolvido no ambito académico por Dario Gilson Souza Nunes, inscrito
no CPF sob o nimero

Autorizo que o material audiovisual seja utilizado em:
1. Exibi¢do em sala de aula, eventos académicos, ou culturais promovidos pela universidade;
2. Publicagdo em plataformas digitais, tais como sites institucionais e redes sociais da
universidade, para fins de divulgagdo do documentario;
3. Outras formas de comunicagdo exclusivamente relacionadas ao projeto mencionado acima.

Declaro ainda que:
1. Estou ciente de que ndo havera qualquer tipo de remuneracdo ou pagamento pela cessdo dos
direitos de uso de minha imagem e voz neste contexto;
2. Este termo ndo transfere os direitos autorais sobre o conteudo do video, mas apenas concede a
autorizacdo para o uso da minha imagem e voz de forma associada ao projeto.
3. A creditacdo do autor do video deve ser feita no documentario.

Caso haja necessidade de alteragdo no propoésito aqui descrito, uma nova autorizagdo devera ser
solicitada.

Por fim, afirmo que esta autorizagdo ¢ valida por prazo indeterminado.

Assinatura do(a) Autorizador(a)
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