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O mundo infantil € marcado essencialmente pela
magia, magia que remete ao desenhar,
caracterizada como uma pratica natural e
indispensavel a vida, presente em todas as
culturas desde os tempos remotos (HANAUER, F.
2013, p.74).
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RESUMO

A presente pesquisa é de abordagem qualitativa e traz uma discussdo do desenho
como expressdo da cultura indigena Tenetehara na educagéo infantil, trazendo uma
concepgao de professores indigenas bilingues. De modo que o objetivo geral da
pesquisa pautou-se em analisar o desenho como forma de expressao da cultura
indigena Tenetehara na educacgao infantil na concepgao dos professores bilingues
de uma Pré-Escola Indigena de Grajau-MA. Considerando a necessidade de uma
Educacao bilingue em todas as suas possibilidades, nas comunidades indigenas,
este trabalho se destaca pela relevancia da abordagem do desenho como meio que
possibilita o desenvolvimento do ensino aprendizagem e valorizagdo da arte na
cultura indigena. Para tanto, realizou-se bibliograficas sobre o tema a exemplo de
Delmondez (2014), Scandiuzzi (2009), Velthem (2010), Radvanskei e Bachmann
(2013), Grupioni (2006), e pesquisa de campo, usando como coleta de dados
entrevistas semiestruturadas com professores bilingues da escola loécus da
pesquisa. Todos os dados coletados foram analisados de forma critica e reflexiva e
apresentados de forma descritiva. Durante a analise dos dados, percebemos que os
professores a todo tempo, buscam essa relacdo entre comunidade e escola,
relacionando sempre os saberes culturais com os conteudos escolares, partindo da
arte, costume e cultura para a contextualizacdo dos conteudos escolares, e que o
desenho é meio pedagdgico fundamentado para a realizacdo deste trabalho na
educacao infantil.

Palavras-chave: Desenho. Cultura indigena. Educacdo Infantil. Professores
bilingues.




ABSTRACT

The present research is of qualitative approach and makes a discussion of the
drawing as an expression of the indigenous culture tenetehara in early childhood
education, bringing a conception of bilingual indigenous teachers. Thus, the general
objective of the research was to analyze the drawing as a form of expression of the
Tenetehara indigenous culture in early childhood education in the conception of the
bilingual teachers of an Indigenous Pre-School of Grajau-MA.Considering the need
for a bilingual education in all its possibilities, in indigenous communities, this work
stands out for the relevance of the drawing approach as a means that enables the
development of teaching learning and appreciation of art in indigenous culture. To
this end, bibliographic research on the subject was carried out, such as Delmondez
(2014), Scandiuzzi (2009), Velthem (2010), Radvanskei and Bachmann (2013),
Grupioni (2006), and field research, using as data collection semi-structured
interviews with bilingual teachers of the school locus of the research. All collected
data were analyzed critically and reflexively and presented descriptively. During the
analysis of the data, we noticed that teachers at all times, seek this relationship
between community and school, always relating cultural knowledge with school
contents, starting from art, custom and culture to the contextualization of school
contents, and that drawing is a pedagogical means foundation for the
accomplishment of this work in early childhood education.

Keywords: Drawing. Indigenous culture. Early Childhood Education. Teachers
bilinguals.
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INTRODUGAO

Entendendo a Educacéo Infantil como a primeira etapa da educagao basica
e considerando a necessidade de se desenvolver nas escolas indigenas uma
Educacao bilingue em todas as suas possibilidades, este trabalho destaca pela
relevancia da abordagem do desenho como meio que possibilita o0 desenvolvimento
do ensino aprendizagem e valorizag&do da arte na cultura indigena. De forma que se
torna significativo para todos os interessados na tematica e principalmente aos
professores bilingues que atuam na educacao infantil e desenvolvem atividades
ludicas, na qual compreendem a importancia do desenho como meio de promover o
bilinguismo e valorizagdo da cultura indigena em sala de aula de forma ludica.
Destacamos nesta pesquisa a necessidade de uma formacdo especifica para
professores indigenas bilingues, que por meio da educagdo escolar buscam
promover a valorizacdo de suas culturas como produtora de conhecimento
significativo, e contribuir para a melhoria da comunidade em que vivem.

As indagagdes sobre o tema surgiram a partir da reflexdo sobre a educagao
escolar indigena ofertada as criangcas da educacgao infantil, tendo como perspectiva
a garantia de uma educacao democratica que fortaleca e promova a cultura dos
alunos indigenas., assim tendo como questao central: Como o desenho expressa a
cultura indigena Tenetehara na educagdo infantil na concepg¢ado dos professores
bilingue de uma Pré-Escola Indigena de Grajau-MA?, dando sequéncia as seguintes
as questdes: De que forma se da a linguagem do desenho na educacéao infantil,
para a expressao da cultura Guajajara? Quais os principais tipos de desenhos da
cultura indigena Tenetehara? Quais as estratégias metodoldgicas utilizadas pelos
professores bilingues na educacgao infantil para a produgao e aplicagéao do desenho
no ambito da sala de aula?

Neste sentido o objetivo central pautou-se em analisar o desenho como
forma de expressdo da cultura indigena Tenetehara na educagéo infantil na
concepgao dos professores bilingues de uma Pré-Escola Indigena de Grajau-MA,
desdobrando- se nos objetivos especificos: compreender a linguagem do desenho
na educagao infantii como forma e expressdao da cultura indigena, distinguir os
principais tipos de desenhos da cultura indigena Tenetehara e identificar as

estratégias metodolodgicas utilizadas pelos professores bilingues na educacéo infantil

para a producao e aplicacdo do desenho no ambito da sala de aula.
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Considerando o nosso objeto e objetivo de estudo, metodologicamente,
optamos pela abordagem qualitativa de pesquisa que, por suas proprias
caracteristicas, possibilitou-nos o0 maior envolvimento nosso com o ambiente da
pesquisa. Esta abordagem permite a obtencdo de dados “[...] no contato direto do
pesquisador com a situacao estudada, enfatiza mais o processo do que o produto e
se preocupa em retratar a perspectiva dos participantes” ( LUDKE e ANDRE 1986,
p. 13).

Adotou-se inicialmente a pesquisa bibliografica a qual contou-se com alguns
autores, dentre eles: Delmondez (2014), Scandiuzzi (2009), Velthem (2010),
Radvanskei e Bachmann (2013), Grupioni (2006), dentre outros, dando énfase o
desenho como expressédo a Cultura Indigena Tenetehara na Educagao Infantil na
concepcgao dos professores bilingues,

Posteriormente foi desenvolvida uma pesquisa de campo buscando
constatar como acontece tal situacdo. O universo da pesquisa de Campo foi uma
Pré-Escola indigena da rede publica municipal de uma Aldeia da Terra indigena
Bacurizinho, Municipio de Grajau-MA, que atende somente alunos indigenas de
etnia Guajajara de 3 a 5 anos em trés turmas da Educacéao Infantil, do maternal ao
infantil 11, totalizando 47 alunos no ano letivo de 2023.

Para ouvir os professores adotou-se a entrevista semiestruturada, um dos
instrumentos basicos para a coleta de dados, pois permite a captagcado imediata e
corrente da informagéao desejada (GIL, 2008). Esse tipo de entrevista € utilizado para
mapear e entender o mundo da vida dos sujeitos pesquisados, fornecer informacdes
para a compreensao das relacbes entre pessoas e situagdes, busca uma
compreensao detalhada das crencas, atitudes, valores e motivacdes delas em
contextos sociais especificos (LUDKE e ANDRE, 1986). Caracteriza-se por “[...] se
desenrolar a partir de um esquema basico, porém nao aplicado rigidamente,
permitindo que o entrevistador faca as necessarias adaptacdes” (LUDKE e ANDRE;
1986, p. 34). Com base em tais pressupostos, a entrevista foi desenvolvida por meio
de um roteiro elaborado previamente.

Foram respondentes da pesquisa cinco professores. O critério de escolha
destes profissionais se deu por fazerem parte do quadro de professores da escola
I6cus da pesquisa, além de terem mostrado interesse em responder as perguntas da
entrevista, por questbes éticas e para assegurar a legitimidade da pesquisa os
sujeitos serdo denominados como personagens da Cultura indigena: Pyra zar (Dono

dos Peixes), Ka’a Zar (Dono da mata), Y’ izar (Dono do Rio), Myar wazar ( Dono das

cacgas), Tamuz ( anciao).
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Portanto, este trabalho organiza-se em segdes: iniciando por a historia de
vida que faz um breve relato de quem sou e de minha experiéncia como professor
indigena bilingue, apresentando o memorial também através de desenho construido
por mim enquanto descrevia as memorias; em seguida apresenta o referencial
tedrico sobre a tematica, destacando, de inicio uma breve abordagem a Educacao
Infantil, como base da formacao social do sujeito, por seguinte, o desenho como
forma de expressao da cultura indigena Tenetehara e sua relevancia para educacao
infantil, até a formacdo do professor bilingue e sua importancia para o bom
desenvolvimento da Educagdo Escolar Indigena enquanto especifica, bilingue e
Intercultural, dando énfase nas possibilidades de expressdo dada as criancas
através de atividades com desenho na educagao infantil. Dando sequéncia expde a
realidade local, ou seja, a pesquisa de campo, evidenciando desde o percurso
metodoldgico, campo da pesquisa e caracterizagdo dos sujeitos e desdobrando-se

na analise e discussdo dos resultados da pesquisa, por ultimo as consideracdes

finais.
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1. DOMICIANO GRIGORIO GUAJAJARA (TENETEHARA): MEMORIAS DE UM
PROFESSOR

Neste capitulo apresentamos o memorial do pesquisador, utilizando o verbo
no presente por retratar no tempo presente parte da minha caminhada desde e
infancia, ao momento atual, narrativa a partir de uma identidade prépria inicial do
pesquisador, para depois dialogar com o referencial teérico dando a cientificidade da

proposta deste trabalho.

1.1 Minha origem e infancia

Sou Domiciano Grigorio Guajajara, nascido em 11 de outubro de 1991, na
cidade de Grajau-MA, indigena (Tenetehara) pertencente a etnia Guajajara,
residente da Aldeia Bacurizinho, Terra Indigena Bacurizinho. Filho de Luis Neto
Gregorio Guajajara e Marinez de Sousa Guajajara. Irmao de Deusiran Gregoério
Guajajara e Dimaria Gregorio Guajajara.

Nasci e cresci na Aldeia Bacurizinho, comunidade indigena localizada
aproximadamente a 23km de Grajau. Filho de pais lavradores e pescadores, passei
metade da minha infancia, como qualquer outra crianca indigena Tenetehara da
minha idade, numa “aldeia” como é denominado pelos “brancos” (ndo indigenas) ao
se referir a uma comunidade indigena. Minha infancia era correr e brincar pelo patio
da aldeia e pelo rio, até que me vi como uma crianga que receberia alfabetizacao
iniciada na aldeia. Naquele momento tudo mudou, passei a frequentar uma turma
multisseriada, cujo integrantes ia de criangas até jovens e adultos. As aulas eram
ministradas por professores Tenetehara, me lembro bem que na minha turma, o

ensino era dado pelo cacique Adisio Ribeiro Guajajara, através de um programa

ofertado pela FUNAI, (Fundac&o Nacional do indio).




15

Figura 1— vamos estudar nossa lingua (zaneze'eg rehe zazemu’e haw)

Fonte: Acervo pessoal (2023)

A escola, em muitos casos era a mangueira nos quintais das casas dos
professores, ou era uma casinha aberta apenas com o telhado de palha, continha
um quadro negro, distribuido pela FUNAI, e alguns banquinhos de madeira (tocos,
cepos de tronco de pau) feito pelos préprios indigenas. A turma contava com poucos
adultos, pois sempre ouvia-se deles que “estudar € pra crianga”.

As aulas ndo eram planejadas, os mais velhos ensinavam o que ja sabia aos
mais novos, e os conteudos nao correspondia a faixa etaria das criangas, o que me
deixava bem confuso nas aulas. O auge da aprendizagem era saber escrever seu
nome, quando se aprendia fazer o nome os parentes ja diziam “ele ja sabe de tudo”.

A primeira letra que aprendi fazer foi a letra “i’, mas nao entendia o que era,
sempre pensava que era um desenho, um menino sem bragos e pernas. Achava
que escrever era desenhar. Meus pais viviam trabalhando na roga e nao tinham
tempo para me acompanhar. Quando viam minhas tarefas perguntavam “o que é
isso? ”, perceberam que eu nao estava aprendendo na aldeia e resolveram me
matricular numa escola de “Karaiw” (ndo indigena). Desde entdo passei a morar na
casa de parentes, totalizando 14 pessoas na mesma casa, na Aldeia Faveira na

Terra Indigena Morro Branco, dentro de Grajau.

O ' ANENNINSINGEN Y

ST OISO
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1.2 Da aldeia a urbanizagao da cidade: do sonho de aprender aos desafios que
me impulsionaram na vida estudantil

Meu novo lar! Lembro-me bem, uma casinha de palha, havia dois pés de
macauba na frente e o quintal era aberto, com muitas “pedras de jacaré” (pedras
grandes meio rochosas) e ficava distante da minha nova escola, agora na cidade.
Para chegar no horario na escola éramos acordados, todos os dias as 3 horas da
manha. Meu primeiro contato com a escola da cidade, foi na Escola Municipal
Mecenas Falcdo. Eu contava carros e motos no trajeto, o que me lembrava
desenhos circulares. Foi uma época dificili para mim, tinha que frequentar

regularmente, mesmo doente.

> ’v_' m NX
g . 24

Na figura 2 retrata o caminho da escola, onde as imagens e objetos que via
durante o percurso me incentivavam a seguir rumo a uma formacéo superior e
conquista dos meus objetivos.

Com o passar do tempo, fui demonstrando avangos na aprendizagem, foi
quando os parentes comegaram a criar um clima de competicdo entre nds criangas.
Percebi que meus avangos ndo agradava os donos da casa, que eram as pessoas
com quem eu morava, para ter acesso a escola na cidade. No entanto, eles me
mantinham |a, porque assim, eles podiam contar com a ajuda do meu pai, para as
despesas da casa.

Essa situagéo se fez por um ano e todas as noites eu chorava, mas suportava
pela escola, que ja era muito dificil pra mim, porque eu n&o falava portugués, um

fato que me marcou muito foi o dia em que cheguei na escola, e fiquei esperando
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ajuda pra encontrar minha sala, porque eu ndo conseguia me comunicar bem, s6
observava e repetia o que a professora passava, por ndo saber escrever direito e
Nnao conseguir me comunicar no portugués, era constantemente intimidado pelas

criangas nao indigenas, conforme expresso na figura 3:

Figura 3 — Minha memoria da escola ( hezemu’e haw hur awer)

v

_‘

e

.. W

Fonte: Acervo pessoal (2023)

As vezes me pegava pensando na vida que eu tinha na aldeia dos meus pais,
e a vida que estava suportando para que pudesse ter alguma educagéo escolar.
Uma crianga inocente, com direito de brincar, fazer amigos, e liberdade de aprender
brincando, se fez numa crianga repreendida por fazer amigos, punido e castigado a
ficar num quarto, olhando para as folhas em branco do caderno. Todos os dias eu ia
para a escola imaginando no caminho, que meu pai estava me esperando pra voltar

pra casa.

1.3 O desenho como forma de expressao

Me lembro bem, quando tive dengue, senti muita dor e febre, mas ninguém
acreditava, diziam que era porque eu tinha brincado muito na escola. Mesmo com
tudo que estava acontecendo, eu nao quis desistir, durante os dias que estive
enfermo, suportava a dor enquanto desenhava, era fazendo desenho no chéo, no
caderno que esquecia da minha familia e das pessoas de quem eu tinha raiva, e

esquecia também das minhas dores. Criei um mundo para mim, onde meus amigos

eram os desenhos que eu fazia naquelas folhas, era o que me sarava.
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Figura 4 — minha origem é meu ché&o ( Hezur haw ur iko)

Fonte: Acervo pessoal (2023)

O ano letivo estava findando e o que eu imaginava, finalmente aconteceu,
cheguei da escola e meu pai estava me esperando para me levar de volta para
nossa aldeia, numa bicicleta que ele tinha pegado emprestado, voltamos para casa.
Finalmente, depois de tanto tempo pude abragar minha m&e meus irmaos e todos
choravamos juntos.

As férias acabaram e voltei para cidade, mas dessa vez fui morar na Aldeia
Coro Seco, e estudava na Escola Frei Benjamim de Borno, que ficava menos
distante e meus pais iam me buscar toda sexta para passar o final de semana com
eles na aldeia.

Numa manhd eu estava observando o ch&o molhado da chuva da noite
anterior, eu gostava de rabiscar a areia limpa depois da chuva, mas na minha
cabecga estavam gravadas as vozes que diziam que eu nao podia brincar, foi quando
vi minha vo de “consideragdo” me olhando me chamou de “ IWAK KAIR HAR” (
RISCADOR DO CEU), isso porque minha outa v6 falava que ndo podia riscar o
chao, porque quando eu riscava o chado, estava riscando também o céu, e isso
deixaria “TUPAN” (DEUS) irado. As outras criancas tinham medo, mas eu esperava
a chuva passar pra riscar o céu de canto a canto com varios desenhos de animais,

pra chamar a atencdo de “TUPAN” e imaginava ouvir “TUPAN” correndo nos riscos

que eu fazia, e jogando raios como se fosse uma crianga igual a mim.
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Figura 5 — Riscador do céu (Ywak kair har)

Fonte: acervo pessoal (2023)

Minha alegria acabava quando voltava a estudar, aprendi a ler e escrever
quase que sozinho, na escola consegui alguns amigos e respeito por saber
desenhar. Mas uma vez ou outra sofria preconceito por ser Tenetehara, essa
discriminagdo me causava prejuizo como repetir de ano.

Certa vez a professora pediu pra fazer um alto retrato, fiquei feliz porque eu
gostava de desenhar, mas s6 depois de fazer e pintar o desenho que percebi que
sentia vergonha por usar a mesma calga “rosa” todos os dias pra ir a escola, porque
era a unica calga que eu tinha, e me veio a mente “ESTOU VESTINDO UMA CALCA
DE MULHER”, tentava de todas as formas fugir da apresentagao, por vergonha, do
meu desenho “UM MENINO DE CALCA ROSA’. Felizmente expliquei a situagao
para meus pais e eles compraram duas novas cal¢a que “nao” rosa.

O desenho na minha vida foi um meio que encontrei para superar todos os
mementos ruins, através do desenho pedi o medo, e esquecia 0 que me fazia sofrer,
e até chamava a tengéo das “gurias”, mas eu n&o sabia 0 que era namorar, achava
que tudo era amizade. A arte de desenhar fazia da minha vida, uma explosao de
sentimentos, até que uma “guria branca” (menina ndo indigena), disse que gostava
de mim desde a infancia, meu amigo ouvindo isso comecou a gritar, “ESTAO
NAMORANDOQO”, mesmo eu nédo sabendo o que era namorar fui tomado por
sentimentos, s6 pensava nela, e ansiava para o dia amanhecer, para eu ver ela
sentada na fila atras de mim, “tudo era azul agora”. Embora a realidade agora fosse
boa, eu ja tinha criado um mundo “O MUNDO SECRETO DOS DESENHOS”, que
existia no meu caderno, la eu tinha amigos imaginarios e desenhos de minha familia,

com quem brincava e conversava quando sentia saudade. Esse mundo me ensinava
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a escrever e até a cantar, eu tinha muito ciimes do meu caderno e medo de que
alguém descobrisse o0 mundo que era sé meu.

O tempo passou, € mais uma vez passei a estudar numa nova escola, CAIC,
era uma escola desejada por todos na época, agora eu ja estava morando com
meus pais na Terra Indigena Morro Branco, e isso era uma alegria no eu coragao, a
cacique e chefia Joana Benta Guajajara e as demais liderangas nos concederam um
terreno, para que eu pudesse morar e estudar. Mas foi apenas por dois anos; por
problemas familiares, meu pai vendeu a terra e retornei para aldeia de origem, por
nao ter dinheiro para a passagem, perdi a chance de estudar em S&o Paulo e Rio de
Janeiro, passei no exame de selegcao para o Exército da Marinha, na aria de
engenharia e Odontologia, mas meus paias nao aceitaram minha ida.

Cursei o Ensino Médio, vindo da Aldeia Bacurizinho para estudar em Grajau
usando o transporte escolar, que fazia parte de um programa do governo
“‘CAMINHO DA ESCOLA”, que usavam veiculos de carroceria como, D20, L200 e
F1000. Foi uma época bem dificil pois a Aldeia passava por um periodo de fome. A
nossa familia ja tinha mais roga, tinhamos apenas um pouco de farinha e arroz e
peixe quando iamos pescar. S6 podiamos comer as 15:40h da tarde, uma vez so6
por dia. Um momento que me lembro bem dessa época, foi quando meus irmaos
estavam brincando e entraram na casa de uns vizinhos atras de uma bola, os
vizinhos haviam viajado ha alguns meses, entdo meus irm&os acharam uma panela
com “pregados de arroz” resto de arroz duro de muito tempo, eles me chamaram e
comemos junto. Era dificil, mas nunca desisti da escola, agora eu estudava no

periodo noturno, na escola Sao Francisco dos Reis, onde conclui o Ensino Médio.

1.4 Magistério e curso superior na UFMA: luzes do conhecimento

Com o Ensino Médio concluido, fiz o curso de Magistério na cidade de
Grajau, com o objetivo de aprimorar os estudos, fiz minha matricula, que na época
custava 15 reais e a mensalidade custava em torno de 25 reais. Estudava apenas
nos finais de semana, de 15 a 15 dias, era uma boa oportunidade, mas era dificil
para mim ir pela manha e voltar para a aldeia as cinco da tarde. Acabava voltando
para a aldeia a pé, e chegava em casa por voltas das 23 horas, e mentia para meus
pais, para eles ndo se preocuparem, dizia que estava na casa de um amigo, ou em

um culto “evangélico” na cidade, e que esse amigo tinha me dado carona até a

entrada da aldeia.
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O fato de nao poder contar com os “parentes da aldeia” me deixava triste,
pois mesmo podendo pagar passagem, eles se negavam a me levar, e eu estar
cursando o magistério era um dos motivos para ndo me ajudarem, faziam questao
de zombar de mim de dizer que eu n&o ia chegar a lugar nenhum. Isso me deixava
muito triste, mas me dava forga para continuar, porque eu queria provar que eu era
capaz, e desejava cada vez mais fazer curso superior.

Algumas das palavras do meu pai ainda me machucavam, ele sempre me
dizia para parar de estudar, pois eu ia ficar louco, que eu deveria trabalhar na roga,
porque quem nao trabalhava na roga “NAO ERA HOMEM”. Em resposta eu falava
gue se eu nao estudasse eu ia beber, fumar, e ia me casar. E acabei me casando,
foi tudo muito confuso, e logo tive meu primeiro filho, larlon Grigor, pouco tempo
depois tive uma filha, laslanv. Depois disso, arranjei uns trabalhos para desenhar na
escola para alguns professores, sem nada em troca, a assim fui enxergando as
oportunidades que eu perdi, minha mae reclamava por eu trabalhava de graga, e
tinha uma familia para sustentar, e assim passei a recusar quando me pediam para
desenhar.

Fui morar na Aldeia Trés Passagem, no municipio de Amarante também no
estado do Maranhdo, na casa da minha sogra junto com meus cunhados/as, mas
levo apenas minha esposa e minha filha, meu filho mais velho morava com minha
mae. Fiz amizade com muita gente na Aldeia e ainda admiro muito, como a cacique
Joelma, mulher guerreira, que sabe cuidar do povo, também seu esposo Silvio e
outros caciques. Ali recebi a oferta de trabalhar em uma Escola, mas acabei
recusando, devido minha mae estar muito doente. Acabei voltando para Aldeia
Bacurizinho.

Comecei a trabalhar como professor com uma turma da Educagao Infantil
em casa em 2016, no ano seguinte mudei de escola, mas continuava trabalhando
em casa, pois as salas de Educacido Infantil, eram nas proprias casas dos
professores. Em razdo da profissdo, sempre participava de cursinhos e formagao
continuada. Trabalhava durante a semana Aldeia Bacurizinho, e cursava
administragdo nos fins de semana, mas parei esse curso para entdo ingressar no
curso de Pedagogia particular, que também n&o conclui por um bom motivo.

Felizmente fui informado de umas inscrigdes para professores da educagao
basica e assim, fui até o Campus da UFMA aqui em Grajau e na Sala acolhedora da
coordenacgao Local do PARFOR, recebi todas as informacdes sobre o Programa de

Formacdo de Professores Da Educacdo Basica — PARFOR, sendo este um

programa emergencial criado para permitir a professores em exercicio na rede
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publica de educagédo basica o acesso a formagdo superior exigida na Lei de
Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB) e potencializou ainda mais meu
desejo. Assim, fiz meu cadastro no Site da Plataforma Freire e apds todos os
tramites do Edital de matricula da UFMA, sou contemplado com a oportunidade de
ingressar no Curso de Pedagogia pelo programa PARFOR, na Universidade Federal
do Maranhao, em Grajau, agarrei essa oportunidade, ainda estou nesta jornada que
sera coroada com a defesa deste trabalho. Aprendi que sofrer faz parte da
caminhada, que os erros nos completa e nos estrutura.

Durante o curso tive muitos desafios, e dificuldades como a de estar
presente em todos os encontros, realidade que enfrentei para fazer o Estagio
Supervisionado em Formagao de Formadores, pela UFMA, pois a gestdo da minha
escola ndo admitia que eu faltasse para realizar o estagio, uma das razdes era por
ser professor bilingue. Mas ainda sim realizei o Estagio, numa escola da cidade, e

me recordei do passado porque |la estudava muitos alunos indigenas.

Figura 6: Guerreiro de alma vermela ( Awa pyrag ma’e)

Fonte: acervo pessoal (2023)

Hoje sou Domiciano Grigorio Guajajara, formando em Pedagogia pela UFMA,
‘indigena (Tenetehara), professor bilingue e casado com Maria Tereza Aurora
Guajajara, pai de dois meninos, larlon Aurora Grigorio Guajajara , lkayruwan Aurora
Grigorio Guajajara e duas meninas, laslany Aurora Grigorio Guajajara e larleny
Aurora Grigorio Guajajara. Nao me tornei nenhum “cara” importante, com nenhum

cargo importante na alta sociedade, mas sou feliz com o que tenho, E SOU Grato a
S VA" v >~

N
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TUPAN (DEUS) por tudo. Sou apaixonado por todas as mulheres desse mundo, por
serem Guerreiras, Heroinas, Lindas, Belas Obras de Arte de Deus, feitas para brilhar
como estrelas na terra.

Aqui estou eu, digitando minha histéria, onde deixo a publico, o0 que pode ser
exposto, para que conhegam um pouco de mim. Passei por dor, sofrimento, alegrias,
e paixdes insanas, preconceito, conquistas e rejeicdo. Meu mundo é movido pelo
prazer de fazer desenhos, que desde a infancia foi meu escape, em busca da
sobrevivéncia e Educacdo. Meu plano para viva é viver tudo aquilo que TUPAN
(Deus) me permitir.

Gostaria de contar detalhes da minha histéria aos meus caros apaixonados
(as) leitores (as), ha coisas que queria muito contar e cantar, coisas fortes, mas sou
impedido pelos meus sentimentos ainda, feridos, cansados, rejeitados mas em breve
na “histéria proibida “escreverei, detalhes por detalhes, mas sou obrigado por mim a

ocultar-lhes ainda. Mas por onde passei deixei minhas marcas de desenhos.

Figura 7: Expressao da cultura ( Zane ma’e mume’u haw)

I;onte: Acervo pessoal (2023)

Finalizo meu relato dizendo que, o desenho na vida da crianga € uma porta
para expressar sua visdo de mundo, conhecer histérias e culturas, assim como
representar os tragos de cada pessoa com quem convivem. Um convite a serem
criangas criativas, criticas. Base do processo de aprendizagem e do
desenvolvimento evolutivo de cada crianga, desenvolve coordenagdo motora e

interesse pela leitura, e meio pelo qual a crianga expressa seus sentimentos e

registra sua historia cultural, lendo o mundo através dos desenhos.
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2 O DESENHO COMO EXPRESSAO DA CULTURA INDIGENA TENETEHARA
NA EDUCAGAO INFANTIL

Em meio as diversas formas de expresséo do povo indigena Tenetehara, o
desenho se destaca como um dos principais instrumentos para a expressio da
prépria cultura dentro da educacéo formal, o que néo se faz diferente dentro da
Educacao Infantil. Neste sentindo, apresentamos neste capitulo como o desenho
como forma de expressdo da cultura, desenvolve a aprendizagem de criangas
que correspondem a etapa da Educacdo Infantil. Sendo portanto, o capitulo
tedrico deste estudo, assim, esta dividido em tdpicos, para melhor entendimento
do estudo realizado.

Cada topico, busca complementar o conhecimento do leitor em relagao a
cultura indigena Tenetehar, ao mesmo tempo que traz o desenho como recurso
pedagogico. Considerando esta finalidade tratamos primeiramente do desenho na
Educacao Infantil, para entdo entender a linguagem do desenho na educacgao
infantil como forma de expressao da cultura tenetehara, o que consequentemente
reflete na formagao do professor bilingue para atuar nesta etapa da educagéo.
Para melhor entendimento do leitor desta pesquisa e buscando uma maior
proximidade com a realidade do povo indigena Guajajara, a quem se refere esta

pesquisa, apresentamos alguns desenhos da etnia.

2.1 O desenho na educacgao Infantil

O desenho é uma acao presente no mundo da crianga, um aspecto
importante de seu desenvolvimento e forma de manifestacdo e representacao,

assim, indispensavel na Educacéo infantil.

A Educacéo Infantil é a primeira etapa da educagéo basica, oferecida em
Creches e pré-escolas, podendo ser publica ou privadas que visam educar
e cuidar de criangas de 0 a 5 anos, é ofertada em periodo diurno, com
horarios regulados e supervisionados por érgdos competentes, sendo dever
do Estado ofertar educacgao infantil de qualidade, publica e gratuita a todos”,
enquanto a crianga “é um sujeito histérico e de direitos que constréi sua
identidade pessoal e coletiva, mas suas relagbes, interacbes de seu
cotidiano, observa, pensa, aprende e imagina, reproduz e produz cultura
(BRASIL, 2010, p.12).

As propostas pedagogicas de Educacdo Infantii devem respeitar os
principios éticos, politicos e estéticos de toda crianga como sujeito social. Ao que se

referem as criangas indigenas as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéao

Infantil dizem que as propostas pedagdgicas devem:
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Proporcionar uma relagao viva com os conhecimentos, crengas, valores,
concepgoes de mundo e as memorias de seu povo; Reafirmar a identidade
étnica e a lingua materna como elementos de constituicdo das criangas; Dar
continuidade a educacgao tradicional oferecida na familia e articular-se as
praticas socioculturais de educagédo e cuidado coletivos da comunidade;
Adequar calendario, agrupamentos etarios e organizacdo de tempos,
atividades e ambientes de modo a atender as demandas de cada povo
indigena (BRASIL,2010, p 23).

Neste sentido, todas as atividades pedagdgicas na abrangéncia de criangas
indigenas devem incentivar e proporcionar o contato com sua cultura e lingua
materna, bem como considerar a educagao informal como meio de producédo de
aprendizagem que deve ser também exercida em sala de aula. Portanto, da-se a
importancia dessa educagdo ser ofertada em comunidades indigenas, com
professores indigenas e que atente para a construgcdo comunitaria do curriculo,
atendendo as especificagées de cada povo indigena.

Sabemos que o desenho é uma forma de expressao, o que nao € diferente
quando nos referimos a cultura indigena. Desde os primérdios o desenho sempre foi
visto como uma forma de linguagem expressiva que conta muito mais que um
contexto historico de um povo, além de histérias, os desenhos expressam
sentimentos, protestos e cultura.

E importante dizer que assim como expressdo da cultura o trabalho com
desenho na educacéo infantil, deve também respeitar os niveis de aprendizagens e
de desenvolvimento da linguagem das criangas que se encontram nesta etapa da
educacao. Cabe observar que , esta linguagem infantil que cabe no periodo de dois
a sete anos, se mostra “espontanea ou € provocada e que de acordo com Piaget
(1999. p. 25-27) pode se evidenciar trés grandes categorias. Assim,

Em primeiro lugar, existem os fatos de subordinacdo e as reagbes de
coacao espiritual exercida pelo adulto sobre a crianga. Com a linguagem a
crianga descobre as riquezas insuspeitas de mundo de realidades
superiores a ela; seus pais e os adultos que a cercam lhe aparecem ja
como seres fortes, como fontes de atividades imprevistas e misteriosas.|[...].
Em segundo lugar, existem todos os fatores de troca, com o adulto ou com
outras criangas. Essas intercomunicacbes transformam as condutas
materiais em pensamento|....] Dai uma terceira categoria de fatos: as

criangcas nao falam somente as outras, fala-se a si prépria, sem cessar, em
mondlogos variados que acompanham seus jogos e sua atividade.[...].

Considerando este fato sobre a o desenvolvimento da linguagem da crianga,
€ interessante observar que toda forma de linguagem surge da observacéo, das
relagdes sociais, assim como também emite a representagdo que a crianga tem
sobre o meio ao qual a cerca. E neste sentido, que se estabelece o trabalho com

desenho como forma de expressao da crianga, pois esta € uma das maneiras

viaveis para a crianga se comunicar e expressar o mundo de realidades que ela
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mesma julga superior ao seu proprio conhecimento. Sendo, portanto, de grande
relevancia, o docente esta atento ao desenvolvimento e fixa etaria da crianga, para
que assim possa explorar sua imaginagao assim como entender sua representacao
do que é real.

Quando a crianga deixa florescer sua imaginacéo ela se conecta a esse
mundo no qual s6 podemos ter acesso através dos desenhos que a crianga produz
de forma natural e espontanea. Ao falamos de educacéao indigena essa pratica esta
presente para além da escola, € uma pratica comunitaria que se desenvolve no patio
da comunidade, nas produgdes de artesanatos e registro da propria histéria indigena
e suas manifestagdes culturais.

De acordo com Hanauer (2013), “pode-se pensar o desenho como
linguagem universal, que possui convengdes pertencentes a sociedade e a cultura e
perpetua diferentes geragbes, cada qual com suas singularidades, dotada de
historicidade”, neste sentido, trazer o desenho para dentro da educacido escolar
como instrumento e estratégia metodologica de ensino aprendizagem, implica em
trazer para a sala de aula possibilidade de a crianga vivenciar a propria cultura e se
expressar por meio dela. Uma ama vez que cultura pode ser definida como o
conjunto de costumes, crenga e forma de organizagdo de um povo, a cultura
indigena toda forma de organizacao referente a determinado povo étnico.

O desenho é uma ferramenta de suma importancia para o registro da
historia e cultura indigena Tenetehara, na produgdo de livros e ilustragdo das
praticas culturais das comunidades, assim também para perpetuacao da cultura
Indigena no ambito escolar, principalmente na Educagao Infantil, quando as criangas
ainda n&o desenvolveram a habilidade de leitura dos signos da escrita , neste caso,
o desenho permite que a crianga tenha um contato com a cultura a qual faz parte,
bem como da formacdo de sua identidade étnica, pois, desenhando a crianca

manifesta o registro de suas emogdes.

A crianca aprende ainda sobre sua prépria humanidade, na medida em que,
ao desenhar, a crianga esta realizando — reafirmando e atualizando — algo
ancestral de sua humanidade: a capacidade e a necessidade dos seres
humanos de se deixarem em marcas. Foram os seres humanos que
inventaram o desenho e, ao fazé-lo, puderam dizer algo de si por meio de
imagens, puderam se ver representados graficamente em aspectos de sua
humanidade; deixaram-se em marcas que contribuiram para a produgao de
sua humanidade, de sua historia; que contribuiram para a demarcacgao,
comunicacao e significagdo de sua passagem pela vida, pelo planeta Terra,
pelo mundo (JUNQUEIRA FILHO, 2005, p. 54).

O desenho na cultura indigena € mais que uma habilidade artistica, é um

meio pelo qual os indigenas podem estabelecer uma conexdo com sua
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ancestralidade e mitologia, uma ponte para um contato com a espiritualidade, assim
como uma forma de expressdo, ndao é sO6 uma imagem, uma pintura, € uma
linguagem, uma forma de fala, de registro de sua existéncia.

Quando a crianga faz uma leitura dos desenhos que compde o registro de
uma mitologia indigena, ela consegue definir o contexto em que a historia se
desenvolve, seus personagens e a cultura a qual pertencem, e em muitas vezes
conseguem estabelecer uma identificagdo com os personagens apresentados, ou
até mesmo, relaciona-los a “parentes” de seu grupo familiar.

Ao desenhar, a crianga realiza um registro da sua visdo de mundo, e
reafirma sua opinido sobre algo de si, e sobre algo de seu meio social, como uma
forma de mostrar ao mundo o que ela sente. Sendo dificil expressar -se oralmente, a
crianga usa o desenho para comunicar- se com o mundo. Ao tentar ilustrar uma
histéria contada pelo professor na sala de aula, a crianca demonstra sua
sensibilidade em relagdo aos acontecimentos da histéria, destacando a parte da
histéria que ela mais se identificou.

Tornando a comunicagao professor — aluno mais viavel e divertido. Santos,
Radvanskei, Bachmann (2016, p.155), fazem a seguinte observacao:

A crianga ja desde pequena observa o ambiente que esta inserida, e
mesmo antes de aprender escrever, tem contato com as letras e palavras
no seu cotidiano, nos textos da televisdo, computador, propagandas e tudo
mais que estd em sua Volta. E entretanto, é a alfabetizacdo a fase de
extrema importdncia, onde a crianga estard ainda mais inserida na
sociedade, uma vez que com a aquisi¢ao da leitura e Escrita ha uma nova

visdo do mundo em que vive, tendo a possibilidade de se Comunicar
através da escrita e expressar o que sente, assim como fazia no Desenho.

Neste sentido entendemos o desenho como um passo para a alfabetizacao
escrita da crianga, onde ela passa a compreender que além de imagens e desenhos,
a escrita também é uma forma de comunicagao e expressao. Portanto o desenho
passa a ser um ponto de partida para o desenvolvimento da habilidade de leitura e
escrita da crianca na educacgao infantil, uma vez que antes da crianga fazer uma
leitura das letras alfabéticas, ela primeiramente faz uma leitura do desenho que
ilustra a inicial destacada.

Read (2001) afirma que o desenho é um modo de expressdo da crianca e
pode ser considerado um processo mental. E também através do desenho que a
crianga imagina e inventa, despertando a curiosidade e o conhecimento.

Por meio do desenho ilustrativo a crianga passa a relacionar a letra escrita

ao som pronunciado, facilitando sua identificacdo posteriormente. Mas ndo podemos
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nos limitar somente ao desenvolvimento da escrita alfabética, o desenho também
desenvolve na crianga outras habilidades, como o fazer artistico.

Na cultura indigena Tenetehar, o desenho € também, visto como um
incentivo para a producao de artesanato, a partir do despertar para o fazer artistico.
As atividades em sala de aula de escolas indigenas, se desenvolvem por meio de
desenhos ilustrativos como forma de linguagem; no ambito comunitario as pecas
artesanais e as proprias vestes ornamentais, usadas nas manifestagdes culturais e
ritos, sdo compostas por desenhos expressivos e significativos, que contam histérias
e representam o respeito a ancestralidade, cada traco, cada cor, cada forma

corresponde a um determinado momento, a uma determinada festividade, a um

determinado protesto.

2.2 Alinguagem do desenho na educacgao infantil como forma e expressao da
cultura indigena

De acordo com a Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional (Lei
9.394/96), a Educacao Infantil € considerada a primeira etapa da Educacao Basica,
€ quando acontece o primeiro contato da crianga com a escola, nesse momento que
se faz indispensavel para a formacao pessoal e social da crianga, é dada a escola, o
papel de proporcionar a crianga o contato com diversas formas de linguagens e
letramentos de forma significativa. Abrindo espago para que a crianca também se
expresse por meio de sua propria forma de expressao.

Nesta etapa da educacdo o desenho se torna um dos principais meios de
expressao e comunicagao aderido pelas criangas, portanto nessa fase da infancia o
desenho € considerado mais do que rabiscos resultantes do imaginario e passa a
compor uma linguagem. E um ponto inicial para o desenvolvimento de varios outros
aspectos da aprendizagem como coordenagdo motora, cognigcdo e colabora
significativamente para a alfabetizagédo, ja que nas atividades que envolvem o
desenhar, os educandos se sentem livres e confortaveis para expressar -se.

E na educacéo infantil, primeira etapa do ensino, que a crianca demonstra
emocgoes a partir de seus atos, e uma das principais formas de demonstrar
sua percepcdo de mundo é pelo desenho. Assim, se o profissional
reconhecer a importancia dessa forma de expressao e como avaliar e

promover o seu estimulo, o desenvolvimento da crianga podera ser mais
significativo (SANTOS, RADVANSKEI, BACHMANN, 2013, p.148).

Torna-se indispensavel que o professor também reconheca a importancia

do desenho infantil tanto para a crianga como para o desenvolvimento do ensino
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aprendizagem correspondente a etapa da educagdo em que os sujeitos se inserem.
Assim, destacamos a suma importancia de o professor estar também preparado
teoricamente de forma critica-reflexiva, para a analise e leitura pedagogica dos
desenhos produzidos e ndo os resumir a simples rabiscos. Ao que se refere a esta
fundamentagéo teorica sobre a pratica Freire (1996, p.11) diz que “A reflexao critica
sobre a pratica se torna uma exigéncia da relagao Teoria/Pratica sem a qual a teoria
pode ir virando blablabla e a pratica, ativismo”, sendo a reflexdo sobre a pratica
pedagdgica com desenhos, indispensavel para a concretizagdo da aprendizagem da
crianga na educacéo infantil.

E necessario que o professor consiga avaliar de forma critica e reflexiva o
desenho e suas diversas expressdes e relaciona-los com o nivel de aprendizagem
alfabética de cada crianga, respeitando a individualidade de cada educando e
sempre promovendo o estimulo, seja através de atividades ludicas, recreativas ou
por projetos didaticos. “Estimular o desenho pode ser fundamental por parte dos
educadores/docentes” (SANTOS, RADVANSKEI, BACHMANN, 2013, p.148). E isso
se faz cada vez mais importante quando falamos de uma crianga indigena, que
desde muito cedo, mantém contato com a arte expressiva da cultura a qual
pertence. O que as torna um desafio maior ainda ao professor, que deve manter a
criatividade para que a crianga ndo perca o interesse em relagdo as atividades

propostas em sala.

O desenho pode ser classificado como um fendmeno cultural, fonte de
linguagem, pois esta presente em todos os povos, desde O inicio da
civilizagao, constituindo uma representacao da vida. A pratica do desenho é
parte da vida e a crianga que desenha vivéncia descobertas, extrapola
ideias e pensamentos, é feliz (HANAUER, 2013, p.76).

Considerando a realidade das criangas indigenas, é possivel afirmar que a
pratica de desenhar, de registrar tragos num caderno ou no chdo promove a crianga
uma vivéncia da sua prépria imaginagcao, acao pela qual ela se expressa, e se
comunica. Quando a crianga desenha tragos que dizem respeito a acontecimentos,
historias mitologicas de sua cultura, ela esta formando sua identidade.

Quando o professor promove atividades que envolvem contagcdo de

historias e ilustracdo, ele estimula a crianga a pensar, a imaginar uma realidade

diferente ou préxima a sua, ou seja, permite que ela adentre a um campo de
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experiéncia de uma nova aprendizagem que de acordo com Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) ao que se refere a Educacao Infantil diz que,
Os campos de experiéncias constituem um arranjo curricular que acolhe as
situagOes e as experiéncias concretas da vida cotidiana das criangas e seus

saberes, entrelagando-os aos conhecimentos que fazem parte do
patriménio nacional (BRASIL,2018, p.40).

Nesse sentido, a crianca ao ouvir e ilustrar ou criar uma histéria baseada em
desenhos, ela ndo sé conta sua cultura, mas também a uma diversidade de outras
experiéncias, seja outras realidades, outras praticas culturais e tem a oportunidade
de se relacionar com outros sujeitos de meios diferentes.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) também nos apresenta os
campos de experiéncias possiveis de se vivenciar de acordo com as atividades
desenvolvidas, em relagdo as atividades com desenhos, destacamos os seguintes
campos, 0 eu o outro € o nos.

E na interacdo com os pares e com adultos que as criancas v&o
constituindo um modo préprio de agir, sentir e pensar e vao descobrindo
que existem outros modos de vida, pessoas diferentes, com outros pontos
de vista. Conforme vivem suas primeiras experiéncias sociais (na familia, na
instituicdo  escolar, na coletividade), constroem percepgdoes e
questionamentos sobre si e sobre os outros, diferenciando-se e,
simultaneamente, identificando-se como seres individuais e sociais. Ao
mesmo tempo que participam de relagbes sociais e de cuidados pessoais,

as criangas constroem sua autonomia e senso de autocuidado, de
reciprocidade e d e interdependéncia com o meio [...] (BRASIL,2018, p.40).

Ao professor compete criar oportunidades que oportunize as criangas o
contato com a diversidade cultural e social, incentivando-as a participar ativamente
de cada experiéncia para que entdo, por meio desse contato possam ampliar suas
percepcoes de si mesmas e dos outros, de forma que entenda, e valorize a
singularidade de cada sujeito e percebam que, o que permite a constru¢cao de cada
identidade € a diferenca e especificidade de cada um, e isso torna- se ainda mais
significativo quando nos referimos a criangas indigenas que por naturalidade
possuem uma lingua propria e processo proprio de aprendizagem, que esta
presente em todas as situagdes de seu meio comunitario.

E nesse campo de experiéncia que a crianca indigena constréi seu
conhecimento sobre a cultura que ndo é sua e passa entender que as diferentes
formas de organizagdo social diferente da sua, também é produtora de

conhecimento, conhecimento este que € também essencial para sua formagado como

sujeito que compde uma sociedade nacional, sem abandonar sua identidade étnica.
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Outro campo de experiéncia que o trabalho com desenho nos proporciona é o de

tragos, sons, cores e formas.
Conviver com diferentes manifestagdes artisticas, culturais e cientificas,
locais e universais, no cotidiano da instituicdo escolar, possibilita as
criangas, por meio de experiéncias diversificadas, vivenciar diversas formas
de expressao e linguagens, como as artes visuais (pintura, modelagem,
colagem, fotografia etc.), a musica, o teatro, a danga e o audiovisual, entre
outras. Com base nessas experiéncias, elas se expressam por varias
linguagens, criando suas proprias produgbes artisticas ou culturais,
exercitando a autoria (coletiva e individual) com sons, tragos, gestos,
dangas, mimicas, encenagbes, cangbes, desenhos, modelagens,
manipulacdo de diversos materiais e de recursos tecnoldgicos. Essas
experiéncias contribuem para que, desde muito pequenas, as criancas

desenvolvam senso estético e critico, o conhecimento de si mesmas, dos
outros e da realidade que as cerca. [...] (BRASIL, 2018, p.41).

Conforme consta na BNCC acima, as atividades com desenho ndo so estéo
relacionadas a uma estética, mas também a uma expresséo, uma linguagem assim
como o gesto e a fala. Quando trazemos o desenho com um cunho pedagdgico,
permitimos que a crianga se expresse, e desenvolvam um senso critico diante das
diferentes situagdes de seu dia a dia.

O desenho também uma é uma linguagem por meio da qual as criangas
indigenas se expressam em relagao a outras culturas e grupos sociais, por meio de
tracos e cores o0 povo indigena Tenetehar se manifesta, se pronuncia e se impde
diante das suas lutas, seus protestos e manifestacées. O mesmo acontece com as
criancas quando produzem seus proprios tragos, ao desenhar estabelecem uma
relacdo de comunicagdo com seu interior, imaginario, sentimento e sua realidade
exterior, 0 que vé em suas relagdes cotidianas.

Nao podemos estabelecer uma regra para as formas, tragos e cores que a
crianga registra no papel, na parede, num quadro ou mesmo no ch&o, pois devemos
reconhecer que ela é um ser individual que produz em grupo, de forma singular, e
podemos observar essas especificidades quando contamos a mesma histéria numa
sala de aula e pedimos que cada crianga registre com desenho o personagem
principal da histdria contada, ao analisar o desenhos iremos notar que cada crianca
desenhou de uma forma diferente, com uma cor diferente e em muitos casos
acrescentam ao seu personagem caracteristicas relacionadas a sua prépria
vivéncia. Isso por qué o desenho n&o se limita a uma representagao de algo ou de
algum objeto, mas se amplia as vivéncias, aos sentimentos e diversas formas de
linguagens e comunicagéo.

Através do desenho se registra os a historia, a cultura e lingua de um povo

originario, assim como sua arte, ritos e crengas. Da-se a importancia de se trabalhar
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todos esses aspectos que envolve o ensino por meio de desenho quando nos
referimos a educacao escolar indigena. Pois a historia ilustrada ou a producao da
ilustracdo da historia contada, permite uma aproximagado da crianga com sua
realidade e a incentiva a produzir partindo de sua imaginagao e opiniao sobre algo
relacionado ao seu meio social e, a se posicionar, buscando a resolucdo de
problemas cotidianos que envolvem suas relagcées pessoais, construindo uma visao
critica e reflexiva do mundo em que vive e sobre si mesma, construindo sua propria
identidade social e cultural, que de acordo com Freire(1996, p. 24)
A questao da identidade cultural, de que fazem parte a dimenséo individual
e a de classe dos educandos cujo respeito € absolutamente fundamental na
pratica educativa progressista, € problema que néo pode ser desprezado.
Tem que ver diretamente com a assung¢ao de nés por nés mesmos. E isso

que o puro treinamento do professor ndo faz, perdendo-se e perdendo-o na
estreita e pragmatica visdo do processo.

Neste sentido, podemos ressaltar a necessidade de valorizacdo da
identidade cultural em que os educandos se inserem quando nos referimos ao fazer
pedagdgico, e que seja feita com respeitos as diferengas e a individualidade de cada
envolvido, e que seja, neste sentido trabalhado e cativado a valorizagdo da
diversidade e dos conhecimentos culturais em todo o processo educativo. De forma
que por meio do desenho o educador estabelece uma proximidade entre sentir
pensar e fazer cultural, dando a oportunidade de expressdo de si mesmas as

criangas.

2.3 Formacao do Professor Indigena Bilingue

O professor indigena bilingue € o profissional responsavel por desenvolver
uma educacéo bilingue e principalmente quem promove o estudo e ensino da lingua
indigena oral e escrita nas escolas indigenas. Portanto, antes de iniciarmos a
discusséo sobre a formagdo do professor indigena bilingue, faz -se necessario
entendermos a Educacédo Escolar Indigena que com a promulgag¢do da Constituicao
Federal de 1988, passou a ser especifica, diferenciada, bilingue e Intercultural.

E interessante ressaltar que educacdo indigena e educagdo escolar
indigena, séo dois termos distintos em suas definicbes, mas que se complementam.
Ao que se refere a educacéao indigena, Grupioni (2006, p 16-17) destaca a definigao
sugerida por Melia (1979) e diz que quando falamos nesta educagao “estamos nos

referindo aos processos educativos tradicionais de cada povo indigena. Aos

processos nativos de socializagdo de suas criangas”. ou seja, sdo todas as
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atividades que fazem parte do dia a dia, que o ocorrem naturalmente no patio da
aldeia, no seio familiar, sem a necessidade de uma escola para sistematizar o
ensino e a aprendizagem.

Somente com a insercéo da escola nas comunidades, instituicdo imposta por
ndo indigenas, se passou a pensar numa educagao escolar, que tivesse como ponto
principal o desenvolvimento do conhecimento cognitivo e cientifico da sociedade néo
indigenas. De acordo com Melia (1979), foi dessa necessidade de contato com a
escrita, a matematica e outros conhecimentos oriundos da sociedade nao indigena
que se deu origem a Educagéao Escolar Indigena. E é dentro desta educagao escolar
que o professor bilingue atua, como profissional da Educagao.

Scandiuzzi, (2009), reconhece que cada povo constréi, historicamente,
formas de educar e socializar seus descendentes, ancorando-se nas tradigbes que
garantem sua continuidade como povos diferenciados. Nessa perspectiva, o
professor bilingue tem como objetivo manter a identidade, a continuidade e
preservacgao de sua cultura, através dos descendentes indigenas.

Delmondez e Cavasin (2014, p.11) dizem que: “A globalizagdo é o cenario
no qual seda a fragmentagcdo, a emergéncia e a produgdo das identidades e
produzem impactos sobe as identidades culturais”, ou seja, a escola é impactada
diretamente com o processo de globalizagéo e os problemas advindos de tal impacto
refletem no processo-ensino-aprendizagem do aluno e, consequentemente na
identidade, lingua, costumes e cultura dos alunos, principalmente de povos
indigenas e afrodescendentes. O professor nessa perspectiva, assim como todos os
profissionais da area da educacgao, € responsavel por disseminar a semente do
respeito e da transformacgao social, plantando conhecimento, fortalecendo valores
culturais.

A percepcao da importdncia de que a escolarizagdo formal de alunos
indigenas fosse conduzida pelos préprios indios comegou a se instalar, no Brasil,
somente a partir da década de 70,[...] ( GRUPIONE, 2006, p.23). Somente a partir
dessa percepgao que se inicio ou no Brasil a implementagcdo de projetos nao
governamentais que visasse a formacgao do professor indigena. Ao se referir a esta
formacéo, Grupione, (2006) mais uma vez nos leva a analisar o seu processo, ou

seja, em que circunstancias essa formacao € oferecida e qual seu real objetivo.

Por outro lado, os programas para o Magistério Indigena destinam-se a
formar um tipo de professor que, na maior parte dos casos, ja atua na
escola de sua comunidade e tem pouca experiéncia de escolarizagao
formal: ele sempre traz em sua bagagem um amplo dominio dos
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conhecimentos acumulados por seu povo, mas seu conhecimento
sobre 0s nossos saberes académicos é restrito.[...] ( GRUPIONI, 2006,
p.25).

Isso, nos remete a pensar em como essas formagdes podem contribuir para
uma educagao, que além de bilingue, deve ser intercultural. Para o alcance dessa
interculturalidade o professor indigena bilingue ao iniciar o trabalho numa instituigao
escolar indigena, deve se preocupar em criar todo um planejamento de
desenvolvimento de suas atividades na escola a qual esta inserido, este
planejamento abrange desde plano de ensino a conteudo a serem desenvolvidos,
até mesmo a adaptagdo dos materiais didaticos, uma vez que a produgdo de
material didatico especifico é extinta.

Destacamos também a importancia dessa formacgao oferecer aos
professores indigenas o contato com o conhecimento cientifico de comunidades n&o
indigenas. Para que este possa exercer a formagdo de seus educandos
contextualizando as diversas culturas de nossa sociedade nacional.

De acordo com a Resolugdo CNE/CEB n° 5, de 22 de junho de 2012 que as
define as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagédo Escolar Indigena na
Educacdo Basica, da Sessao Il, Dos professores indigenas: formacado e
profissionalizagado, em seu Artigo 19 “A qualidade sociocultural da Educagao Escolar
Indigena necessita que sua proposta educativa seja conduzida por professores
indigenas, como docentes e como gestores, pertencentes as suas respectivas
comunidades ”, assim nao basta apenas ser professor indigena, mas
essencialmente pertencer a comunidade em que a escola se insere, pois s6 assim
podera ter um melhor aproveitamento das aprendizagem a serem desenvolvidas
pedagogicamente no ambito escolar. Por seguinte a referida Resolugdo destaca a
importancia do professor indigena para a educagao escolar indigena e como este
pode contribuir com o desenvolvimento estudantil e comunitario, nestes aspectos
destacamos a relevancia da formagao para a concretizagdo da educagéo garantida

na Constituicdo Federal de 1988.

§ 1° Os professores indigenas, no cenario politico e pedagdgico, séo
importantes interlocutores nos processos de construgdo do didlogo
intercultural, mediando e articulando os interesses de suas comunidades
com os da sociedade em geral e com os de outros grupos particulares,
promovendo a sistematizacdo e organizagdo de novos saberes e praticas
(CNE/CEB n° 5, 2012).

A importancia do professor indigena bilingue, ndo esta restrita a aria

pedagodgica, seu papel de mediador compete a todas as arias de socializagao que
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envolvem as questdes indigenas, ndao se limita um cargo escolar, & visto
amplamente como um suporte de interlocucdo em diversos momentos que a

comunicagao com nao indigenas se faz necessaria.

§ 2° Compete aos professores indigenas a tarefa de refletir
criticamente sobre as praticas politicas pedagdgicas da Educagao
Escolar Indigena, buscando criar estratégias para promover a interagao
dos diversos tipos de conhecimentos que se apresentam e se
entrelacam no processo escolar: de um lado, os conhecimentos ditos
universais, a que todo estudante, indigena ou nao, deve ter acesso,
e, de outro, os conhecimentos étnicos, proprios ao seu grupo social
de origem que hoje assumem importancia crescente nos contextos
escolares (CNE/CEB n° 5, 2012).

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educag¢ao Escolar Indigena
abordam como exigéncia, a formacao de professores e gestores como prioridade
para que entdo haja a consolidagado da educagéo escolar indigena de forma efetiva.

Assim define em seu Artigo 20 que:

Formar indigenas para serem professores e gestores das escolas indigenas
deve ser uma das prioridades dos sistemas de ensino e de suas
instituicbes formadoras, visando consolidar a Educacdo Escolar
Indigena como um compromisso publico do Estado brasileiro.

§ 1° A formagéo inicial dos professores indigenas deve ocorrer em cursos
especificos de licenciaturas e  pedagogias interculturais ou
complementarmente, quando for o caso, em outros cursos de licenciatura
especifica ou, ainda, em cursos de magistério indigena de nivel médio na
modalidade normal (CNE/CEB, n° 5, 2012).

A dificuldade se encontra na concretizacdo dessas garantias, ou seja, na
pratica. Isso se vivéncia principalmente quando consideramos a realidade em que
esta pesquisa se desenvolve. A maioria dos professores atuantes nas escolas
indigenas possuem apenas a formagdo comum de qualquer profissional da
educacao. Por esta razdo atentamos para a baixa oferta de cursos superiores
especificos e licenciaturas interculturais para professores desta regido. De forma
que as consequéncias dessa realidade refletem nos resultados obtidos da educacéao
escolar, na formacdo dos educandos e principalmente no desenvolvimento da
alfabetizacao e letramento das criangas indigenas que compde a educagao infantil.

Na concepg¢ao dos professores bilingues, essa deficiéncia ndo pode ser
superada pela metodologia pedagogica de referéncia no ensino por meio do
desenho, mas acredita- se que de certa forma, o desenho abre um caminho para a

comunicagao entre professor, aluno e cultura, abrindo espacgo para a introduc¢ao da

escrita alfabética. Através da producdo do desenho, as criangas adquirem maior
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intimidade com lapis facilitando o desenvolvimento da coordenagdo motora e
instigando a criatividade dos educandos. Assim o desenho,
Trata-se de uma das mais importantes formas de expressao da crianga que
ainda ndo domina a linguagem escrita, onde através de riscos e diversos
movimentos ao desenhar, busque o controle do seu proprio corpo, sendo
capaz de exercitar habilidades através da qual ira desenvolver os niveis
afetivos e cognitivos, objetivando uma alfabetizagdo agradavel, trabalhando

a coordenacdo motora e sua capacidade de atengcdo e concentracao [...]
(RABELO JUNIOR, OLIVEIRA E RIBEIRO 2016, p, 2).

Assim, entendemos que, a formacgédo docente se faz indispensavel para o
exército de uma educacao de qualidade, ainda que a educacdo nas comunidades
indigenas considere essencialmente as préprias vivéncias e saberes adquiridos
tradicionalmente.

Essa é mais uma razado pela qual os professores bilingues inserem na
educagao uma pedagogia por desenho, pois ao que se percebe € uma oportunidade
dada a criang¢a que ndo domina a leitura e escrita alfabética, de realizar a leitura de
mundo através das imagens que vé e produz ao combinar tragos e cores na
elaboragdo de um desenho, pratica que faz parte de seus momentos diarios de
forma natural e espontanea. Ao ler um desenho que uma crianca produz, o professor
tem a possibilidade de conhecé-la e percebé-la em diferentes momentos e
acompanhar os diferentes niveis de sua aprendizagem.

Todos os materiais organizados, pensados e laborados pelos professores
indigenas sao referentes a cultura local, a mitologia e histéria de seu préprio povo,
no entanto, esses materiais ndo sao reproduzidos o que acaba limitando a agao
docente. O que ha na realidade € a adaptacdo dos conteudos dos livros didaticos
que configuraram o indigena de forma marginalizada e quase surreal.

Neste sentido ao trazer uma histéria indigena ilustrada para a sala de aula,
faz com que as criangas se percebam como sujeitos reais, que tem um lugar na
sociedade, e ndo meras figuras representativas. Os desenhos produzidos durantes
as aulas abrangem desde tragos, a representatividade de algum personagem

histérico, ou de elementos que compde a fauna e a flora, tais desenhos nos permite

ver como as criangas percebem a natureza, o sujeito e a si mesma.
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2.4 Conhecendo alguns tipos de desenhos da cultura indigena Tenetehara

O povo indigena de etnia Guajajara abrange uma grande porcentagem do
territério maranhense, que se organizam em uma gama de territorios denominados
Terra Indigena (TIl), podemos citar dentes elas, Araribdéia, Morro Branco e
Bacurizinho,(SCHRODE,2001) . E importante dizer que da mesma forma em que a
lingua portuguesa se modifica ao ser pronunciada em diferentes regides do Brasil. A
lingua indigena Guajajara também sofre suas modificagdes, assim como os
desenhos e formas de organizagcbes das comunidades indigenas, os aderecos e
ornamentos também sao produzidos de acordo com as caracteristicas especificas
de cada povo.

O desenho e a pintura de suma importancia para a promog¢ao da cultura
local, desde os desenhos feitos pelas criancas até o grafismo e pintura corporal. Em
relagdo a arte indigena, a qualidade estética constitui para os povos indigenas a
natureza ou esséncia de sua propria humanidade, assim como um meio
para o0 armazenamento e transmissdo de informagdes compartilhaveis
segundo uma légica compreendida pelo artista e grupo ao qual pertence
(VELTHEM, 2010).

Quando nos referimos ao povo indigena Guajajara, podemos identificar na
pintura corporal, tragos semelhantes a marcas de uma onga. No entanto este nédo é
0 Unico traco que compde o grafismo dessa etnia, e podem representar a conexao
existente com a ancestralidade de guerreiros figuras histéricas, assim como podem
também fazer uma referéncia aos animais e espiritos da floresta.

As manifestacbes artisticas dos povos indigenas sdo baseadas na sua
prépria cultura, como uma forma de recontar a histéria, essa agao esta presente a
todo momento, nas manifestagdes culturais, nas moradias e na propria organizagao
comunitaria. E um marco da presenga e identidade de cada povo, e um dos
principais meios para essa manifestacdo € o grafismo, pois de acordo com
(RIBEIRO, 2012, p, 21) “O grafismo indigena € uma parte importante no processo

cultural e esta presente nas pinturas corporais, ndo somente como um acréscimo a

beleza estética, mas também de significados socioldgicos e religiosos. ”
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Figura 8: Cantor Tenetehara

Fonte: Zannoni (2021, p.94)

Cada manifestagdo cultural, ou seja, cada rito e representagdo ou
identificacdo de cada personagem implica numa pintura especifica. Como por
exemplo, a festa de moqueado, em que cada sujeito adere a uma pintura diferente,
nesta ocasidao, os cagadores, as meninas mog¢as e outros participantes seguem um
traco, linha e forma diferente de pintar o corpo. E se destaca a relevancia da
responsabilidade de quem pinta. Assim, Barros, Silva e Silva (2021), apontam que,

Para o ritual, os Guajajara ostentam dois tipos de padrao de pintura, o que
forma os motivos graficos e 0 que apresenta coberturas densas escuras
(oriundas da aplicagédo do jenipapo que deixa um tom azulado escuro,
quase negro) em extensdes no antebrago, canela, rosto e palma das maos.
Em alguns momentos os bragos e pernas sao completamente cobertos pela

nédoa do jenipapo em festas e momentos especiais, que alguns indigenas
dizem trazer for¢a dos ancestrais (BARROS, SILVA e SILVA, 2021, p, 162).

Assim a pintura Guajajara expressa muito mais que arte, € uma forma de
resisténcia e valorizagao de sua propria cultura, e principalmente respeito a sua
ancestralidade. Por meio de seu grafismo, tragos e cores expdéem sua identidade, e
praticas culturais e sua resisténcia no mantimento de sua forma propria de

organizagao e crencga.

As visualidades dos Guajajara os reafirmam como reconhecedores de suas
potencialidades culturais, bem como sabedores da importancia da
manutengdo de suas tradicbes e resguardo de sua cosmologia para a
sobrevivéncia do seu povo e territério, ndo somente a sobrevivéncia no
sentido econdmico pautado no oportuno carater de divulgar, mas na
manutencdo de suas praticas existenciais ancestrais (BARROS, SILVA e
SILVA, 2021, p, 163).
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Neste sentido, entendemos que a pintura corporal, “o grafismo”, € de grande
significancia, uma vez que como o0s demais sujeitos, as criangas também estédo
conectadas com ancestralidade, sendo elas herdeiras dos saberes historicamente
acumulados pelo povo a qual pertencem. E como se o desenho expresso no corpo,
fosse o reflexo do sentimento, do corpo da crianca, e representacdo daquilo que ela
€ ou deseja ser, portanto ao desenvolver esse trabalho, nosso foco € ressaltar a
relevancia do professor trabalhar o desenho e a pintura, além de uma reprodugao
dos conceitos criados pela sociedade ocidental. Assim como a significagdo do
desenho para os povos indigenas, essa pratica deveria ser um ato de conexao, de
contextualizagao e principalmente “voz”. Ensinar uma crianga o significado de pintar
0 corpo, de usar um” koka”, de manejar um “maraca” através de uma gravura, € mais
que uma educacgdo artistica € uma Educacdo para além dos muros da escola. E
prepara-lo para a vida. A seguir destacamos alguns grafismos usados na cultura

Guajajara.

Figura 9: grafismo corporal, onga pintada e surubim

Acervo pessoal (2023)

Os desenhos representados nas pinturas corporais mostradas na imagem

acima, representa dois animais, a Onga-pintada definida no dicionario online de

portugués como: “Felino do género Panthera onca, encontrado na América Central

do Sul, conhecida por ter pelo amarelo na parte superior coberto por manchas

negras.[...]’e o Surubim, que de acordo com o diario online de portugués “é um peixe

da familia dos silurideos”. Os desenhos, possuem formas geométricas e pigmentos
TATAYATNTA T AT NS AT TATNAONSANASNAS SIS Ao

ST OISO




40

de tinta de Jenipapo, que € o sumo extraido da fruta depois de ralada e torrada.
Assim a pintura é feita por um objeto pontudo, que apds ser mergulhado no liquido,
€ passado sobre a pele, dando cor e forma a expressao da cultura.

A pintura corporal é uma arte dos povos indigenas, que tém uma
representacdo em cada cultura. De acordo com fontes orais, e pesquisas realizadas
com ancides e liderangas indigenas da comunidade em que a pesquisa se
desenvolve, na cultura dos Guajajara a pintura da onga tém uma representagao
sagrada pra os indigenas, pois € uns dos animais encantados da mata , um animal
silvestre predador, agil, rapido, Veloz e temida por todo os animais da mata esta
pintura é usada nas festas indigenas, celebragao, rituais de ceriménias(Cantorias),
nos jogos e brincadeiras indigenas, para representar a forca e agilidade, assim como
o instinto guerreiro.

O desenho do Surubim na pintura corporal tem uma representagao
significativa para o Povo Guajajara, é uns dos animais encantados que € muito
utilizado e exibido nas festas indigenas, jogos, brincadeiras, nas celebragdes e nas
cerimbnias. O Surubim por ser um animal aquatico, € muito veloz na agua, predador
agil com grande forga entre os peixes. Sua banha (gordura extraida da barriga) é
usada como medicagdo em varias enfermidades. Essas pinturas tém significados
importantes, além de varias outras pinturas, que compde a cultura indigena
Tenetehar Guajarara da Aldeia Bacurizinho. Todas essas pinturas sao trabalhadas

de forma pedagdgica na produgcdo de desenhos em sala de aula, assim como

também se trabalha seus significados e o contexto que as envolvem.
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3 DO PERCURSO METODOLOGICO AOS RESULTADOS DA PESQUISA

Neste capitulo discorreremos sobre o percurso metodoldgico em que se deu a
pesquisa, de forma que esta apresentado também a analise dos dados e os
resultados obtidos na pesquisa de campo.

E interessante dizer que a pesquisa se dividiu em pesquisa bibliografica e
coleta de dados por meio de entrevista, que por sua vez esteve estruturada em
identificagao e perfil dos professores entrevistados, onde buscamos tracar um perfil
do profissional indigena bilingue da educacao infantil ofertada na comunidade em
que a escola lécus da pesquisa esta situada. Em seguida, buscamos abordar
questdes especificas sobre o desenho como expressdo da cultura indigena
tenetehara na educacgéo infantil na concepgéo dos professores bilingues da escola

pesquisada. Como mostramos a seguir.

3.1 caminhos metodolégicos

Considerando o nosso objeto e objetivo de estudo, metodologicamente,
optamos pela abordagem qualitativa de pesquisa que, por suas proprias
caracteristicas, possibilitou-nos o maior envolvimento nosso com o ambiente da
pesquisa. Esta abordagem permite a obtengdo de dados “[...] no contato direto do
pesquisador com a situagao estudada, enfatiza mais o processo do que o produto
e se preocupa em retratar a perspectiva dos participantes” (LUDKE e ANDRE,
1986, p. 13). Através da pesquisa bibliografica e em seguida a pesquisa de
campo de carater exploratério seguido de uma dimensao qualitativa, nessa ética
Minayo (2004, p. 43) defende que,

[...] Pesquisa de campo é o recorte feito pelo pesquisador em termos de
espacgo, que representa uma realidade empirica a ser estudada com base

nas concepgdes tedricas que fundamentam o objeto de investigagdo. Na
pesquisa social, esse espago é o lugar primordial da dindmica de

interpretagao social (MINAYO, 2004, p. 43).

O cenario da pesquisa se deu em uma determinada Pré-escola indigena da
rede publica municipal em Grajau-MA. E valido deixar registrado que o municipio de
Grajau, desde sua fundacédo tem convivido com os indigenas no processo de
crescimento urbano e rural, haja vista que desde fundado ja habitavam nessa terra

os estes povos. Nos dias atuais ainda apresenta uma sélida populagéo indigena,

com aldeias proximas e distantes da cidade.
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Os sujeitos da pesquisa foram cinco professores indigenas bilingues de uma
Pré-escola indigena da rede publica municipal localizada em uma aldeia da Terra
Indigena Bacurizinho, que tem como publico especifico criangas indigenas de trés a
cinco anos de etnia Guajajara.

O critério de escolha destes profissionais se deu por fazerem parte do
quadro de professores da escola locus da pesquisa, além de terem mostrado
interesse em responder as perguntas da entrevista, por questdes éticas e para
assegurar a legitimidade da pesquisa os sujeitos serdo denominados de Pyra zar
(Dono dos Peixes), Ka’a Zar (Dono da mata), Y’ izar (Dono do Rio), Myar wazar
(Dono das cagas), Tamuz ( anci&o).

O instrumento utilizado para realizar a coleta de dados se deu a partir de
roteiro de entrevista pré-elaborado com questdes abertas com o intuito de responder
0s objetivos propostos na pesquisa. A escolha deste instrumento justifica-se, pois
Ribeiro (2008, p.141) trata a entrevista como:

A técnica mais pertinente quando o pesquisador quer obter informagdes a
respeito do seu objeto, que permitam conhecer sobre atitudes, sentimentos
e valores subjacentes ao comportamento, o que significa que se pode ir

além das descricdbes das agbes, incorporando novas fontes para a
interpretacao dos resultados pelos proprios entrevistadores.

Para realizar a coleta de dados foram agendados previamente dois
momentos. As perguntas foram respondidas individualmente na presenga do autor
da pesquisa. Os dados coletados foram transcritos na integra retratando fielmente o

que foi respondido pelos entrevistados.

3.2 Analise e discussao dos resultados

A Concepcao dos professores bilingue de uma Pré-Escola Indigena do
municipio de Grajau-MA, sobre o desenho como expressao da Cultura Indigena
Tenetehara € o eixo central da pesquisa, a qual se desdobra interligando o
referencial tedrico com a pesquisa de campo.

Conhecendo que o desenho faz parte do mundo da criangca e que é
essencial para seu desenvolvimento pleno. Faz-se indispensavel que professores
adotem o desenho de forma pedagdgica nas escolas. Considerando que o desenho
€ como simbolo que representa e expressa a crianga em momentos distintos de seu

desenvolvimento, facilitando a comunicacdo. Como podemos perceber na fala de

Dongo Montoya, Morais-Shimizu, Marcal e Moura ( 2011, p. 110),
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Convém lembrar que a linguagem como meio de expressdao e de
comunicagao nao se limita a lingua, mesmo se tendemos a assimilar uma a
outra. Assim, quando as criangas representam cenas de suas vidas, elas
ndo estariam inventando o teatro, da mesma forma como criariam com seus
desenhos nao apenas a expressao escrita que se especificara na escritura,
mas a arte pictérica em geral como linguagens? Em suma qualquer criagdo
da crianga, seja ela com finalidades de comunicagcdo ou de expressao,
prefigura as atividades humanas que florescerdo no adulto.

Neste sentido, é tendo o desenho como forma de expressdo e comunicagao
que os professores bilingues da escola l6cus da pesquisa desenvolvem suas
atividades. Acreditando que a expressao por meio do desenho contribui
significativamente para a perpetuacdo da cultura que lhes pertencem.

Para entendermos melhor como se da esse processo de ensino por meio do
desenho como expressao da cultura indigena Tenetehar de acordo com a
concepcao dos professores bilingues, realizamos uma entrevista com cinco
professores de uma Pré-Escola da rede Municipal de Grajau-Ma, localizada na Terra
Indigena Bacurizinho. Sendo relevante observar que todos os entrevistados sao
indigenas Guajajaras, residentes da mesma localidade em que a escola pesquisada
esta situada. Ambos, do sexo masculino, trés deles casados, dentro dos costumes
indigenas, e dois solteiros.

Dos professores entrevistados, Pyra zar (Dono dos peixes) esta na faixa
etaria entre 18-25 anos, Ka’a zar(Dono da mata)e Y’ izar (Dono do rio) entre 26-35
anos Myar wazar (Dono da caga) entre 36 e 45 anos e Tamuz (Ancido) acima de 46
anos. Todos contratados por meio da rede municipal. Em relagao a suas formacoes
académicas, dos professores entrevistados, Pyra zar(Dono dos peixes), Ka’a
zar(Dono da mata), e Myar wazar (Dono da caga) possuem formacao bilingue, ja
Y’izar ( Dono do rio) e Tamuz (Anciao) trés possuem apenas formagao em curso de
magistério. Aqui destacamos que “o professor indigena deve ser formado também
como um pesquisador, ndo s6 de aspectos relevantes da historia e da cultura de seu
povo, mas também dos conhecimentos significativos das diversas areas de
conhecimento [...]” ( GRUPIONE, 2006, p. 11).

Primando por melhor identificar o sujeito da pesquisa e suas experiéncias
como docentes realizamos questionamentos referentes ao tempo de trabalho na
Educacdo Infantil e ao tempo de trabalho na Educacdo Infantii como professor
bilingue, assim, obtivemos informagdes de que, Pyra zar( Dono dos peixes) exerce

o trabalho de docéncia na Educacéao Infantil a 3 meses, de modo que também a 3

meses exerce o trabalho como professor bilingue, Ka'a zar (Dono da mata), soma
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trabalho como professor bilingue, nesta etapa da educacéo; Y’ izar (Dono do rio),
esta respectivamente ha 1 ano na educacéao infantil, e como professor bilingue,
Myar wazar (Dono da caga) exerce sua fungdo docente ha 1 ano na Educacgao
Infantil, o que também corresponde a 1 ano de trabalho como professor bilingue,
Tamuz (Ancido) possui 3 anos de experiencia tanto na Educacgéo Infantil, quanto

professor bilingue.

Diante das informacgdes, podemos perceber que somente um dos professores
entrevistados possui mais tempo de experiéncia na educagao infantil, nos dando a
entender que a educagao bilingue ofertada pela rede municipal ainda é recente, uma
vez que o tempo de experiéncia dos outros professores na educacdo infantil
corresponde ao tempo de experiéncia na educacdo infantii como professores
bilingues. No entanto, acreditamos que, o tempo de experiéncia ndo um fator que
prejudica o bom desenvolvimento do trabalho com o desenho como forma de
expressao de suas culturas, uma vez que, a cultura do desenho faz parte de suas
vivéncias culturais e sociais no ambito comunitario.

Para conhecermos como os professores entrevistados entendem o trabalho
pedagdgico com desenho, € interessante partirmos do entendimento que cada um
possui em relagdo ao desenho em sala de aula. Para isso, seguimos com as
perguntas especificas, iniciando com o seguinte questionamento: O que vocé

entende por desenho em sala de aula? A seguir as respectivas respostas.

“Muito criativo e chamativo para as criangas e facilita o entendimento” (Pyra

zar, Dono dos peixes).

“O desenho na sala de aula com os alunos, fazem com que o aluno valorize
mais o conhecimento, vendo que ele tem a capacidade de conhecer o

desenho” ( Ka’'a zar, Dono da mata).
“E por onde a crianca expressa seus sentimentos, suas ideias e suas
vontades, sobretudo quando ela ainda ndo consegue se expressar por meio

da linguagem oral e escrita” (Y’ izar, Dono do rio).

“O desenho na sala de aula pra mim € uma arte que ajuda as criangas a si
desenvolverem” (Myar wazar, Dono da caga).

“Entendo que o desenho chama ateng¢do das criangcas na sala de aula.

Através do desenho eles tem mais facilidade de aprender” (Tamuz, Anci&o).
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Podemos verificar na fala dos professores entrevistados, a valorizagdo do
desenho como meio de aprendizagem e de expressdo. Da mesma forma que
entendem que o desenho contribui para o desenvolvimento infantil.

Ja em relagao a esse desenvolvimento da aprendizagem, entendemos que de
acordo com a concepgao dos professores entrevistados, o desenho €, portanto, um
estimulo, um recurso usado tanto para prender a atengdo da crianga quanto para
incentivar a criatividade e expressividade. De modo que tal estimulo pode ser
incumbido nos quatro estagios do desenvolvimento infantil, que conforme Piaget
(1999), acontece desde o nascimento da crianga e podem assim serem
denominados como “sensério motor, pré-operacional, operacional concreto e
operagdes formais” (SHIRMANN, MIRANDA, VALDILEIA, ZARTH, 2019, p. 2). De
modo que, a aprendizagem segue os referidos estagios, e assim deve ser
estimulada.

Buscando conhecer o trabalho dos professores bilingues em sala de aula,
partimos do entendimento que os professores tém sobre o desenho e seguimos com
a entrevista: Vocé realiza atividades de desenho com as criangcas em sala de aula?

Por qué? Responderam,

“Sim. Incentiva mais para a aprendizagem, porque o desenho facilita muito
o entendimento e conhecimento, e para os professores, os desenhos, as
artes sdo necessarias para os alunos” (Pyra zar, Dono dos peixes).

“Sim. Porque através de atividades de desenho que os alunos podem ter
conhecimento daquilo que o professor té& ensinando ao aluno” (Ka’a zar,
Dono da mata).

“Sim. Porque assim as criangas entendem mais o assunto que esta sendo
discutido em sala de aula e isso faz com que a crianga tenha curiosidade
sobre o0 assunto e possa interagir em sala de aula” (Y’ izar, Dono do rio).

“Sim. Porque ajuda muito o desempenho de cada crian¢a” (Myar wazar,
Dono da caga).

“Sim. Porque as vezes o desenho tem algum significado para eles
descobrirem” ( Tamuz, Ancido).

De acordo com as respostas obtidas percebe-se que todos os entrevistados
concordam que o desenho facilita a aprendizagem e que também é uma atividade
que chama a atencao da crianga, proporcionando a interacao na sala de aula. Neste
sentido, percebemos que ha por parte do professor, respeito pelas criangas, quando
€ colocado em pratica atividades que despertam o interesse e curiosidade da

crianga, para entdo promover aprendizagem. Assim, propde que a crianga exerga

sua autonomia, que de acordo com Freire, (1996), “O respeito a autonomia e a
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dignidade de cada um é um imperativo ético e ndo um favor que podemos ou nao
conceder uns aos outros.[...]". Portanto, ao respeitar a autonomia da crianga, € dever

de todo docente.

Considerando a dedicagao e o respeito que os professores apesentam ter
pela autonomia da crianga na construgdo da propria aprendizagem, resolvemos
investigar como se da o seguimento dessas atividades, para tanto fizemos a
seguinte pergunta: realizar atividades na sala de aula com desenhos, vocé realiza a

leitura desses desenhos? Por qué? foram pontuais nas respostas,

“Sim. E importante ouvir a fala do aluno” (Pyra zar, Dono dos peixes).

“Sim. Porque o professor na sala de aula tem que contar a histéria para
seus alunos” (Ka’a zar, Dono da mata).

“Sim. Para que as criancas venham entender melhor o porqué desses
desenhos nas atividades” (Y’ izar, Dono do rio).

“Sim. Para as criancas saberem identificar tantos os desenhos como os
nomes” (Myar wazar, Dono da caga).

“Sim. Podemos saber o que a crianga aprendeu quando ela ler o desenho e
conhecer o que ela pensa” (Tamuz, Ancido).

E possivel observar na fala dos professores entrevistados, o entendimento de
que através do desenho trabalhado em sala ha tanto uma expressao por parte do
professor como também & uma possibilidade de expressdo das préprias criangas.
Assim, a leitura desses desenhos torna-se imprescindivel, sendo indispensavel que
a atividade n&o seja dada por acabada, no registro do desenho, ou simbolo, indo
além de um fazer artistico pronto e acabado, € uma expressao cultural, que leva em

consideracao todos os fatores que cercam a vivéncia de cada criancga.

Outro aspecto importante que podemos observar é a valorizacdo da
oralidade, costume cultural da etnia Guajajara, uma vez que se trabalha a leitura dos
desenhos valorizando a historia representada por ele. Nesta perspectiva, Venere e
Velanga (2008), ao analisar sobre a educacao infantil indigena, descrevem a
significancia da oralidade ser trabalhada de forma pedagdgica na infancia da crianga

indigena. Assim,

Sendo a infancia uma etapa percorrida para se aprender a viver em
sociedade, as criangas aprendem brincando, imitando os mais velhos,
participando da tradigdo oral, das atividades do dia-a-dia e dos rituais
inerentes a cada cultura, aprendendo assim as regras do convivio social
(VENERE e VELANGA, 2008, p. 179).
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Percebendo, que a oralidade é importante para a perpetuacdo da cultura,
desde a educacéao infantil, e que o trabalho pedagdgico que envolve a oralidade,
anda estreitamente ligada com o trabalho com desenho, partimos deste
questionamento para entender essa realidade.: Qual a importancia da arte do
desenho na Educacgao a partir da Pré-Escola para a preservagao da cultura indigena

Tenetehar? Responderam:

“A importancia da cultura indigena na sala de aula serve muito para
preservar a cultura e na sala de aula é o comeco para manter a cultura e
aprender mais através de desenho e pinturas” (Pyra zar, Dono dos peixes).

“A educacao escolar indigena é muito importante tanto na lingua portuguesa
quanto na lingua indigena. Conhecer a cultura e ter conhecimento naquilo
que o professor ta ensinando” ( Ka’a zar, Dono da mata).

“Isso é importante porque assim as criangas vao conhecer como era o
passado de seus parentes e saber como é a cultura e como comegou e que
futuramente possam valorizar suas raizes e preservar” (Y’izar, Dono do rio).

“Para nao perdermos nossa origem Tenetehara’(Myar wazar, Dono da
cacga).

“A crianca que ainda nao sabe escrever ou ler aprende lendo a arte do
desenho sobre a nossa cultura”( Tamuz, Anciao).

Percebemos nas falas dos professores, que a arte do desenho se faz
presente como um dos principais recursos usados na educacgao para a preservagao
da cultura. Identificamos também que por meio da arte do desenho, a crianga tem
acesso ao contexto histérico e cultural ao qual faz parte, de forma que a arte do
desenho na Educagédo, a partir da Pré - Escola, é de grande importancia para a
formacao da crianga em toda sua amplitude, ao mesmo tempo que também promove
a crianga possibilidades de formacao de conceitos sobre a realidade que os rodeia,
processo que ocorre mediante as relagdes e vivéncias de experiéncias

proporcionadas pelo contato cultura e social.

O processo de formagéo de conceitos nos remete a discussao das relagdes
entre pensamento e linguagem, a questdo da mediagao cultural no processo
de construgdo de significados por parte do individuo, ao processo de
internalizagcdo e ao papel da escola na transmissdo de conhecimento de
natureza diferente daqueles aprendidos na vida cotidiana (PIAGET,
VYGOTSKY, WALLON, 1992, p. 23).

Além do fazer artistico, do fazer cultural, por meio do desenhar a crianca
desenvolve a coordenagao motora e cognitiva, além de conhecimentos de natureza
cientifica, que conforme os autores citados acima “sao diferentes daqueles

aprendidos na vida cotidiana”, ou seja, sao conhecimentos e habilidades que se

aprende na escola através da mediagao pedagdgica do educador.
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E interessante dizer que toda acdo pedagdgica necessita de um
planejamento, que além de conter os objetivos tracados deve-se também tragar o
caminho metodologico para o alcance desses objetivos. Assim, na intengcdo de
conhecer as estratégias metodolégicas desenvolvidas pelos professores
entrevistados, fizemos o a seguinte pergunta: Qual a estratégia metodoldgica que
vocé utiliza na educacgao infantil para a produgao e aplicagao do desenho no ambito
da sala de aula? Responderam:

“Histdrias com desenho e pinturas” (Pyra zar, Dono dos peixes).

“O professor sempre estar preparado para seus alunos e utilizar técnicas
como brincadeiras e contos indigenas” (Ka’a zar, Dono da mata).

“As estratégias utilizadas inicialmente € uma roda de conversa, atividades
escritas, desenhos, brincadeiras ao ar livre, musica danga e cantoria na
linguagem” (Y’ izar, Dono do rio).

“Os desenhos aplicados como tipos de animais etc. para conhecer” (Myar
wazar, Dono da caga).

“Produzir desenhos de forma contextualizada de acordo com as atividades e

objetivos planejados para a aula em questao” (Tamuz, Ancido).

A estratégia metodoldgica pensada e planejada de acordo com a realidade do
educando, é essencial para a realizagdo dos objetivos propostos. Considerando a
fala dos professores entrevistados percebemos a preocupacao de contextualizar as
produgdes e aplicagbes do desenho de acordo com os objetivos que se deseja
alcancgar, assim também como ha uma preocupacao de que as atividades estejam
inseridas na realidade cultural das criangas, de forma que valorize as historias,
pinturas e brincadeiras do contexto ao qual a escola se insere.

Dentre as respostas obtidas, € interessante fazer destaque a fala do professor
Y’ izar (Dono do rio), quando ele diz que, a estratégia usada é iniciada com uma
roda de conversa, o que € de grande relevancia para cultura indigena, pois € atraves
roda de conversa que as criangas vivenciam as aprendizagens perpassadas pela

oralidade, que sao fundamentais para a convivéncia em sociedade. Assim,

Sendo a infancia uma etapa percorrida para se aprender a viver em
sociedade, as criangas aprendem brincando, imitando os mais velhos,
participando da tradigdo oral, das atividades do dia-a-dia e dos rituais
inerentes a cada cultura, aprendendo assim as regras do convivio social
(VENERE, VELANGA, 2008, p,189).

Neste sentido as criangas aprendem partindo da oralidade, da socializacéo de

seus conceitos ja formados para formagado de novos conceitos da realidade que as

rodeiam. Toda essa aprendizagem pode ser concretizada na producédo do desenho,
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€ onde a crianca expressa seu pensamento, sentimento e olhar sobre as
aprendizagens adquiridas.

Partindo da perspectiva da aprendizagem da cultura através do desenho,
buscamos investigar quais os tipos de desenhos pertencentes a cultura tenetehara
sao utilizados na pré-escola, para tanto, partimos do questionamento: Quais os tipos
de desenho da cultura indigena tenetehar vocé utiliza na pré- escola? Objetivemos

as respostas expostas a seguir:

“Maraka (maraca, escrita indigena e os demais artesanatos)” (Pyra zar,
Dono dos peixes).

“Desenho de animais, frutas esses sdo os mais utilizados na sala de aula”
(Ka’a zar, Dono da mata).

“Histdrias, contos e historinhas sobre os animais”( Y’ izar, Dono do rio).

“‘Maracés, artesanatos e outros, também mostrar como fazer” (Myar wazar,
Dono da caga).

“‘Desenhos de animais e de personagens das lendas indigenas” (Tamuz,
Anciao).

De acordo com as respostas obtidas podemos definir que os desenhos
produzidos estao fielmente comprometidos em valorizar e expressar a cultura
indigena. Sendo, portanto interessante ressaltar na fala do professor Myar wazar
(Dono da cacga), que os desenhos nao se limitam no registro escrito, mas também
sao ampliados para a producao concreta dos objetos artesanais. Assim, como a
pintura corporal, e trabalham ndao somente o contexto atual da cultura, mas todo o
processo historico em que ela se desenvolve.

Diante da analise das falas dos entrevistados percebemos que o uso do
desenho como expressao da cultura indigena em sala de aula, tende a perpassar os
quatro estagios do desenvolvimento infantil, definidos por Piaget (1999) como
sensério motor, pré-operacional, operacional concreto e operacdes formais.
Considerando a idade das criangas a quem se direciona as atividades propostas na
escola locus da pesquisa, podemos identificar que as criangas se encontram no
estagio pré-operacional, que vai dos dois a sete anos de idade, definido como

primeira infancia, que de acordo com Piaget (1999, p 28) é,

[...] Durante a idade de dois a sete anos, encontram-se todas as transi¢coes
entre duas formas extremas de pensamento, representadas em cada uma
das etapas percorridas durante este periodo, sendo que a segunda domina
pouco a pouco a primeira. A primeira destas formas é a do pensamento por
incorporagdo ou assimilagcdo puras, cujo egocentrismo exclui, por
consequéncia, toda objetividade. A segunda destas formas €& a do
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pensamento adaptado ao mundo real, que se separa, assim, 0 pensamento
l6gico. Entre os dois se encontra a grande maioria dos atos do pensamento
infantil que oscila entre estas dire¢des contrarias ( PIAGET, 1999, p, 28).

Neste sentido, cabe dizer que, sendo a primeira infancia um periodo de
transicdo entre as duas formas de pensamento, e que constitui na crianga a
formacao dos conceitos sobe 0 mundo real, se destaca dentro da educacéo escolar
indigena, a relevancia de se trabalhar pedagogicamente os conhecimentos culturais,
assim como despertar por meios dos desenhos, atividade natural da infancia, o
interesse sobre a histoéria e vida dos povos indigenas. De forma que havendo essa
valorizacao dentro da escola, desmistifica a visao folclorica sobre a cultura indigena.

Sabendo que o desenho € uma linguagem, e que é meio pelo qual a crianga
se expressa, buscamos identificar este conceito dentro concepg¢ao dos professores
bilingues. Assim realizamos a seguinte indagacao: Vocé considera que a linguagem
do desenho na educacgao infantil como forma de expressao da cultura indigena € um

fator determinante na preservacao da cultura Tenetehara? Justifique. Responderam,

“Sim. Porque desde cedo possam aprender e no futuro ndo perca os
principios da cultura e que possam entender a importancia de manter a
cultura viva através de artes e pinturas” (Pyra zar, Dono dos peixes).

“Sim. Porque o desenho é muito importante na cultura indigena” (Ka’a zar,
Dono da mata).

Sim. Porque desde cedo as criangas podem conhecer como era a cultura
antigamente e nos dias de hoje e assim poderao buscar conhecimento para
que possam preservar a cultura de seu povo e procurar uma forma de
manter a cultura (Y’ izar, Dono do rio).

“E bem consideravel sim, para que possamos continuar preservando o que
€ 0 nosso de costume como indigena” (Myar wazar, Dono da caga).

“Sim. O desenho registra a cultura, e fala da cultura, assim outras pessoas
podem ver e ouvir sobre a cultura registrada no desenho” (Tamuz, Anciéo).

Percebemos que de forma unanime, todos os professores consideram o
desenho um fator determinante na preservacado da cultura. Percebemos também
nas repostas obtidas, que o desenho faz parte do costume e do fazer artistica do
povo indigena Guajajara. E que ao trabalhar com atividades de desenhos, os
professores estdo aproximando o mundo adulto do mundo infantil. estimulando as
criancas a manterem viva as culturas por meio dos desenhos produzidos, de forma

que,

O desenho, como linguagem, também se constitui um instrumento do
conhecimento e leva a crianga a percorrer novos caminhos e apropriar-se
do mundo. A crianga que desenha estabelece relagdes do seu mundo
interior com o exterior, adquirindo e reformulando conceitos, aprimorando
suas capacidades, envolvendo-se afetivamente e operando mentalmente.
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Assim, ela externaliza sentimentos e expressa pensamentos ( HANAUER,
2013, p. 75).

Assim, ao trabalhar o desenho como linguagem, se estabelece uma relagao
da crianca com o mundo que a cerca, neste caso, com sua propria cultura. E meio
de introdugao do conhecimento indigena da Educacéo Infantil.

Para entendermos como se da o trabalho dos professores em sala, e na
intencdo de ajudar os leitores desta pesquisa buscamos identificar quais sdo as
sugestdes de atividades propostas pelos professores entrevistados, assim,
questionamos. Que sugestdes de atividades vocé daria para os professores
bilingues trabalharem o desenho na sala de aula? Responderam:

‘A minha sugestao é de focar mais nos desenhos em sala de aula, com
pinturas atividades e cantorias, contar mais histérias, dé o maximo, que os
alunos ouvem e escutem como é a realidade na aldeia e na cultura, tudo
isso ensinando na sala de aula“ (Pyra zar, Dono dos peixes).

“Usar também atividades de numeros , na lingua materna, apesar de nés
nao ter os nomes adequados para o numero” ( Ka’a zar, Dono da mata).

“Ouvir o que a crianga tem a dizer sobre o desenho e o que eles sentiram,
propiciar todo dia esse ambiente para ver como se sentem, dar uma
pequena palestra em sala de aula, explicando o que os desenhos querem
transmitir para eles”(Y’ izar, Dono do rio).

“Continuar ensinando a respeito da nossa cultura, sobre nossos costumes,
como pintura, o porqué fazemos isso, explicar o significado de cada
desenho mostrado” (Myar wazar, Dono da caga).

“Sugiro partir da oralidade para o registro em forma de desenho” (Tamuz,
Anciao).

Podemos identificar nas sugestdes propostas, a valorizagdo da
interdisciplinaridade, assim como valorizacdo dos conhecimentos prévios dos
educandos, o que é de grande relevancia para o desenvolvimento da aprendizagem.

E perceptivel a dedicagédo em preservar a cultura indigena e garantir que as
criangas adquiram os conhecimentos pertencentes ao seu contexto histérico e
social. De forma que vale fazer uma mencéo a fala do professor Y’izar (Dono do rio),
quando sugere “Ouvir 0 que as criangas tém a dizer sobre o desenho e o0 que eles
sentiram [...]", percebemos aqui, que ha claramente uma preocupacdo em dar
visibilidade a fala, a expressao e argumentacao da crianga, e, portanto consideragao
a seus conhecimentos prévios, e a partir desses saberes reais das criancas se
caminha para um novo aprendizado. O que nos remete a colocagcdo de Paulo

Freire, quando em seu livro Pedagogia da Autonomia incumbi a escola o dever de

relacionar a realidade do aluno com os conteudos escolares.
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Por isso mesmo pensar certo coloca ao professor ou, mais amplamente, a
escola, o dever de nao s6 respeitar os saberes com que os educandos,
sobretudo os das classes populares, chegam a ela - saberes socialmente
construidos na pratica comunitaria - mas também, como ha mais de trinta
anos venho sugerindo, discutir com os alunos a razdo de ser de alguns
desses saberes em relacdo com o ensino dos contetudos (FREIRE, 1996,
p.16).

Neste sentido, percebemos que os professores a todo tempo, buscam essa
relagdo entre comunidade e escola, relacionando sempre os saberes culturais com
os conteudos escolares, partindo da arte, costume e cultura para a contextualizagao
dos conteudos escolares. Lembrando-nos de Freire (1996) que faz destaque ao

valor da “boniteza”, de ensinar e aprender, de ensinar aprendendo e aprender

ensinando.
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CONCLUSAO

Buscamos, através deste trabalho destacar a relevancia da abordagem do
desenho como meio que possibilita o desenvolvimento do ensino aprendizagem e
valorizagao da arte na cultura indigena. Assim a presente pesquisa se interessou a
professores bilingues que atuam na Educagao Infantil e que através do desenho
desenvolvem atividades ludicas que promovem o bilinguismo e valorizacdo da
cultura indigena em sala de aula de forma ludica.

Partindo desse pressuposto buscamos analisar o desenho como forma de
expressao da cultura indigena tenetehara na Educagado Infantil, numa Escola
Indigena da rede Municipal de Grajau- Ma.de forma que os estudos realizados
mostraram que, a Educacgdo Escolar Indigena, esta a passos distantes do que
dispbe as diretrizes e leis que norteiam esta educagao, no entanto, ha por parte dos
professores indigenas bilingues da escola l6cus desta pesquisa, uma resisténcia e
dedicacdo para torna-la o mais real possivel. sendo desenho portanto um
instrumento pedagdgico de grande importancia para a realizagdo dos trabalhos que
envolvem a valorizagao da cultura em sala de aula.

Ao considerar a concepcgao dos professores bilingues, percebemos que, o
desenho expressa a cultura ndo s6 de forma artistica mas também valoriza a
oralidade e costumes do povo étnico ao qual se inserem.

Desta forma a linguagem do desenho na Educacao Infantil para a expresséao
da cultura Guajajara se da por meio de uma contextualizacdo da realidade com os
conteudos escolares, valorizando ndo s6 o conhecimento cientifico dos conteudos,
mas também, todo conhecimento prévio das criangas. Despertando nelas interesse
pelo tema abordado em sala, priorizando o que é significativo para ela, e assim
construindo novas aprendizagens. Assim, também convém dizer que, uma das
razbes que contribuem para essa construgao de aprendizagens real, e nao apenas
ideal, se da pela escolha dos desenhos que sao trabalhados, uma vez que
contemplam desenhos que fazem parte da prépria cultura.

O estudo evidenciou que, o desenho por se tratar de uma forma de expressao
da propria cultura, se torna de grande relevancia atividades pedagogicas que
envolvam o grafismo indigena Guajajara, assim como representacdo de pecgas
artesanais e ornamentos usados em ritos e festas tradicionais, para que a crianga

conhecga, imagine, reproduza e crie sua prépria definicdo de mundo e estimule a

representatividade indigena.
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E interessante destacar que a analise do desenho como forma de expressao,
realizada nesta pesquisa, identificou como principais desenhos da cultura indigena
Guajajara usados como atividades pedagodgicas de onde se realizou o estudo, a
representacdo de objetos que fazem parte da propria producdo artesanal da
comunidade, tais como maraca ou( Maraka), coca, (Koka), entre outros artefatos. Da
mesma forma que se estimula a pintura corporal realizada pelas proprias criangas ou
com auxilio dos professores ou pessoas da comunidade, com o uso de tinta extraida
do suco do jenipapo.

A pintura corporal por sua vez tendem a seguir a representagdo de formas
geomeétricas, assim como também seguem os tragos contidos no corpo de animais
que representam a energia, ancestralidade e espiritualidade deste povo, como a
onga pintada e surubim.

Através da pesquisa foi possivel considerar que além das pinturas corporais,
artefatos artesanais e ornamentais, o desenho também é usado, para o estudo da
prépria historia, assim como € usado como instrumento para facilitar o entendimento
dos rituais e costumes até entdo passados por meio da oralidade, mas, para tanto,
as estratégias metodoldgicas usadas pelos professores para a produgao e aplicagao
destes desenhos em sala de aula sdo de suma importancia.

A pesquisa evidenciou que as estratégias metodologicas como: contagdo de
historias, atividades de roda de conversa, cantorias sdo necessarias e so6 apds a
aplicagdo do desenho, onde as criangas possam expressar através da arte o
aprendizado interlagado com o imaginario, resultando assim em uma aprendizagem
significativa., ndo deixando de enfatizar que todas essas estratégias sdo planejadas
e aplicadas considerando a realidade das criancas, e de todo seu contexto social,
desta forma, sdo pautadas na constru¢do democratica, uma vez que nao sao
impostos sobre a crianga somente os conhecimentos que o professor tem sobre o
tema do desenho produzido, mas partem principalmente do que as criancas
pensam, como as criangas vém, e como elas constroem seus conceitos sobre
determinado conteudo abordado, tornando a crianga sujeito central e ativo da propria
aprendizagem. Assim, se faz importante ndo como € produzido o desenho, mas
também sua aplicagéo.

Foi possivel perceber que a formagéo especifica para professores indigenas,
ainda se encontra distante do ideal, isto &, € visivel a necessidade de se formar
professores indigenas em cursos superiores especificos que atendam a

multiculturalidade e ao mesmo tempo a singularidade destes povos, e Ihes

proporcione conhecimentos advindos da cultura nacional. Uma vez que, formar
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professores indigenas para escolas indigenas implica na melhoria de uma educagao
especifica e diferenciada, que deve ser criada, planejada e exercida de acordo com
os costumes étnicos e sociais dos proprios indigenas. Embora os professores
realizem um trabalho plausivel, mediante a falta de formagdo superior, o
conhecimento tedrico se faz indispensavel para melhoria da pratica.

Através deste estudo podemos considerar que o desenho é uma forma de
expressao da cultura indigena na educagao infantil e contribui para a valorizacéo da
arte indigena, bem como é meio que contribui significativamente para a formacgao da
crianga, e que por fazer parte da propria vivéncia da crianga torna a aprendizagem
mais significativa e prazerosa, ao mesmo tempo em que é instrumento indispensavel
para a perpetuacao da cultura indigena tenetehar. Cabe ainda ressalta que, esta
pesquisa nao se encerra aqui, € apenas um passo inicial para estudos relacionados

ao tema, de forma que servira como gatilho para outros questionamentos e pesquisa

que envolva o desenho, forma de expressao, cultura e educagao dos povos étnicos.




56

REFERENCIAS

BARROS. Andréa Lima; SILVA. Bruno de Oliveira da; SILVA. Elloane Carinie Gomes
e. A LEITURA DE VISUALIDADES INDIGENAS POR MEIO DO GRAFISMO
GUJAJARA: NOTAS PRELIMINARES PARA INTERPRETAGAO.
https://doin.org/10.33871/23590437.2021.81.153-166. E Inter.Interdisc.
art&Sensorium, Curitiba.v.8, n.1, 0.153-166.jan-jun 2021.
BRASIL. Ministério da Educacdo. Base Nacional Comum Curricular. Educacgao
Infantil. 2018. p.40-52.

Ministério da Educacdo. Secretaria de Educacdo Basica. Diretrizes

curriculares nacionais para a educagao infantil / Secretaria de Educacao Basica. —
Brasilia : MEC, SEB, 2010. Disponivel em:
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/diretrizescurriculares_2012.pdf . Acesso em
23 de ago. de 2023.

. Referencial Curricular Nacional Para as Escolas Indigenas. Ministério da
Educacio e do Desporto. Secretaria da Educacdo Fundamental. Brasilia MEC/SEF,
2012.

DELMONDEZ, Polianne; CAVASIN, Zabotto Pulino, Lucia Helena. Sobre identidade
e diferengca no contexto da educagdao Escolar indigena. In: Psicologia &
Sociedade, 2014, Vol.26. Disponivel em:
https://www.scielo.br/j/psoc/a/XQTdCCDP7VLdArVyRRYbKgSF/?lang=pt. Acesso em
23 de ago. de 2023.

ONCA PINTADA. In: DICIO, Dicionario Online de Portugués. Porto: 7Graus, 2023.
Disponivel em : http://www.dicionario.com.br/oncapintada/ . Acesso em 23 de out de
2023.

DONGO MONTOYA, Adrian Oscar. MORAIS-SHIMIZU, Alessandra de. MARCAL,

Vicente Eduardo Ribeiro. MOURA, Josana Ferreira Bassi. Jean Piaget no século

XXI : escritos de epistemologia e psicologia genéticas / CDD 155.7 (org.) ... [et al.]. —
[S&o Paulo] : Cultura Académica ; Marilia : Oficina Universitaria, 2011. 236 p. : il.
ISBN 978-85-7983-165-2 Disponivel em:
https://www.marilia.unesp.br/Home/Publicacoes/jean_piaget.pdf . Acesso em: 28 de
out. de 2023.

FREIRE. Paulo. Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a

pratica educativa. S&o Paulo: Paz e Terra, 1996. — (Colegdo Leitura). ISBN 85-219-



https://doin.org/10.33871/23590437.2021.81.153-166
http://portal.mec.gov.br/dmdocuments/diretrizescurriculares_2012.pdf
https://www.scielo.br/j/psoc/a/XQTdCCDP7VLdrVyRRYbKgSF/?lang=pt
http://www.dicionário.com.br/oncapintada/
https://www.marilia.unesp.br/Home/Publicacoes/jean_piaget.pdf

57

0243-3.1. Disponivel em: https://nepegeo.paginas.ufsc.br/files/2018/11/Pedagogia-

da-Autonomia-Paulo-Freire.pdf . Acesso em: 28 de out. de 2023.

GRUPIONI. Luis Donizete Benzi. Formacdao de professores indigenas
repensando trajetérias /  Organizagao Luis Donisete Benzi Grupioni. — Brasilia :
Ministério da Educacdo, Secretaria de Educagdo Continuada, Alfabetizacdo e
Diversidade, 2006.

HANAUER. F. Riscos e rabiscos - o desenho na educagao infantil.
PERSPECTIVA. Erechim. V.37, n.140, p. 73-82, dezembro/2013. Disponivel em:
https://www.uricer.edu.br/site/pdfs/perspectiva/140_374.pdf. Acesso em : 28 de out.
de 2023.

JUNQUEIRA FILHO, Gabriel de Andrade. Linguagens Geradoras: selecdao e
articulagcao de conteidos em educacao infantil. Porto Alegre: Mediacao, 2005.
LUDKE, M.; ANDRE, M. E. D. A. Pesquisa em educacdo: abordagens

qualitativas. Sdo Paulo, SP: Editora Pedagdgica e Universitaria, 1986.

MELIA, Bartomeu. Educagao indigena e alfabetizagdo. Sdo Paulo. Loyola, 1979
MINAYO, Maria Cecilia de Souza. (org.) Pesquisa Social: teoria, método e
criatividade. 232 ed., Petropolis/RJ: Vozes, 2004.

PIAGET, Jean. Seis estudos de psicologia . tradugao: Maria Alice Magalhaes D’
Amorim e Sergio Lima Silva.- 24.ed.- Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1999.
PIAGET, VYGOTSKY, WALLON: teorias Psicogenéticas em Discussao. 18.ed.
Sao Paulo: Summus,1992.

RABELO JUNIOR, Lindolfo de Oliveira. OLIVEIRA, Mariane Santos. RIBEIRO,
Rosangela de Meneses Melo. A IMPORTANCIA DO DESENHO NA EDUCAGAO
INFANTIL: UMA ATIVIDADE DOTADA DE VARIAS SIGNIFICACOES. Trabalho de
Conclusdo de Curso. 2016. Disponivel em:https://portal.fsif.edu.br/wp-
content/uploads/2016/12/tcc_02-1.pdf. Acesso em :14 de Abr. de 2023.

READ, Herbert. A educacao pela arte. Tradugao Valter Lellis Siqueira. Sdo Paulo:
Martins fontes, 2001.

RIBEIRO, Elisa Antbnia. A perspectiva da entrevista na investigacdo qualitativa.

Evidéncia: olhares e pesquisa em saberes educacionais, Araxa/MG, n. 04,
p.129-148, maio de 2008. Disponivel em:

http://www.educadores.diaadia.pr.qov.br/arquivos/File/maio2013/sociologia artigos/t

echnica coleta dados.pdf . Acesso em 28 de out. de 2023.

RIBEIRO, Maristela Maria. GRAFISMO INDIGENA INFLUENCIA GRAFISMO
CORPORAL. UnB - Universidade de Brasilia Instituto de Artes-ld A. Brasilia,
2012.Disponivel em



https://nepegeo.paginas.ufsc.br/files/2018/11/Pedagogia-da-Autonomia-Paulo-Freire.pdf
https://nepegeo.paginas.ufsc.br/files/2018/11/Pedagogia-da-Autonomia-Paulo-Freire.pdf
https://www.uricer.edu.br/site/pdfs/perspectiva/140_374.pdf
https://portal.fslf.edu.br/wp-content/uploads/2016/12/tcc_02-1.pdf
https://portal.fslf.edu.br/wp-content/uploads/2016/12/tcc_02-1.pdf
http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/maio2013/sociologia_artigos/tecnica_coleta_dados.pdf
http://www.educadores.diaadia.pr.gov.br/arquivos/File/maio2013/sociologia_artigos/tecnica_coleta_dados.pdf

58

https://bdm.unb.br/bitstream/10483/8643/1/2014SilvanaSolangeBrand%C3%A30Silv
a.pdf . Acesso em 28 de out. de 2023.
SANTOS. Rodrigo Otavio dos; RADVANSKEI. Sonia de Fatima; BACHMANN.

Vanessa da Silveira. Desenho na educacao infantil: importancia e suas

contribuicbes para o desenvolvimento cognitivo e para a alfabetizagao.
Cadernos Cajuina.v.3, n.3 2016. p147-161. Disponivel em:
https://cadernoscajuina.pro.br/revistas/index.php/cadcajuina/article/view/207/171.
Acesso em :28 de out. de 2023.

SCANDIUZZI, Pedro Paulo. Educagao indigena X educagao escolar indigena.
Sao Paulo: UNESP, 2009.

SHIRMANN, Jeisy Keli. MIRANDA, Neiva Guimaraes Miranda. GOMES, Valdilea

Fabricio Gomes. ZARTH, Evani Luiza Fiori. Fases de Desenvolvimento Humano

segundo Jean Piaget. VI Congresso Nacional da Educacdo. 2019. CONEDU.
Disponivel em:
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/conedu/2019/trabalho_ev127_ MDI_S
A9 1D474 270992019225225.PDF . Acesso em 28 de fev. de 2023

SCHRODER, Peter. POVOS INDIGENAS NO BRASIL. Guajajara. Publicado

originalmente em 01/2002. Modificadapela ultima vez em 23 de janeiro de 2021.

Disponiivel em: ; Povos Indigenas no Brasil - https://pib.socioambiental.org/ . Acesso
em 14 de abr. de 2023

VELTHEM, Lucia. Artes indigenas: notas sobre a légica dos corpos e dos

artefatos. Textos escolhidos de cultura e arte populares, Rio de Janeiro, v.7, n.1,
p. 19-29, mai. 2010. Disponivel em:
https://www.epublicacoes.uerj.br/index.php/tecap/article/view/12052/9434.  Acesso
em: 02 mar. 2023.

VENERE, Mario Roberto & VELANGA, Carmen Tereza. A crianga indigena e a
educacao infantil:as complexas relagdées entre a cultura e a escola na cidade.
Campo Grande — MS, Tellus, ano 8, n. 15, p. 175-191, jul./dez. 2008.

ZANNONI, Claudio, 1953- O dinamismo social do povo Tenetehara / Prefacio e

contribuicdo de Cintia Guajajara / Claudio Zannoni, - Sao Luis-MA: Claudio Zannoni
2% ed., 2021. 248 p. ISBN: 978-65-00-36388-3.



https://bdm.unb.br/bitstream/10483/8643/1/2014SilvanaSolangeBrand%C3%A3oSilva.pdf
https://bdm.unb.br/bitstream/10483/8643/1/2014SilvanaSolangeBrand%C3%A3oSilva.pdf
https://cadernoscajuina.pro.br/revistas/index.php/cadcajuina/article/view/207/171
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/conedu/2019/trabalho_ev127_MDI_SA9_ID474_270992019225225.PDF
https://www.editorarealize.com.br/editora/anais/conedu/2019/trabalho_ev127_MDI_SA9_ID474_270992019225225.PDF
file:///C:/Users/sanayra123/Desktop/SANAYRA%20UFMA/Povos%20Indígenas%20no%20Brasil%20-%20https:/pib.socioambiental.org/
https://www.epublicacoes.uerj.br/index.php/tecap/article/view/12052/9434

59

APENDICES

T T~ T ST T T
NNONSINGNNON SN \\. NSNS\ SN



60

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO - UFMA
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS, SAUDE E TECNOLOGIA
CURSO DE PEDAGOGIA

DOMICIANO GRIGORIO GUAJAJARA
SOLICITACAODE PARTICIPACAO NA ENTREVISTA
Prezado Professor (a), eu DOMICIANO GRIGORIO GUAJAJARA académico do
curso de Pedagogia pela Universidade Federal do Maranhdao — UFMA por meio
deste instrumental de entrevista semiestruturado venho, mui respeitosamente lhe
solicitar participacdo neste meu trabalho de pesquisa de campo obrigatorio para a

conclusao do referido curso académico. Bastando responder as questdes abaixo

descritas de acordo com suas opinides pessoais.

De ja muito obrigado pela atencao

Atenciosamente,

Académico

Sim, eu li

atentamente do que se trata esta entrevista e, conscientemente aceito participar

deste trabalho académico de campo respondendo as questoes.
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UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO - UFMA
CENTRO DE CIENCIAS SOCIAIS, SAUDE E TECNOLOGIA
CURSO DE PEDAGOGIA
ROTEIRO DE ENTREVISTA PARA OS PROFESSORES
A - lIIDENTIFICAGAO E PERFIL DOS PROFESSORES

1. Nome ( opcional):

2. Sexo: () Feminino ( ) Masculino

3. Estado Civil: ( ) Casado (a) ( ) Solteiro (a)

4. Faixa Etaria: () 18 a 25 anos () 26 a 35 anos ( ) 36 a 45 anos ( ) Acima de 46
anos.

5. Professor efetivo ou contratado?

6. Qual sua Formacao Académica?

7. Quanto tempo vocé trabalha na educagao?

8. Tempo de trabalho na Educagéo Infantil como professor bilingue:
B — DESCRIGCAO SOBRE A PESQUISA

QUESTOES ESPECIFICAS SOBRE O DESENHO COMO EXPRESSAO DA CULTURA
INDIGENA TENETEHARA NA EDUCAGAO INFANTIL NA CONCEPGCAO DOS
PROFESSORES BILINGUE DE UMA PRE-ESCOLA INDIGENA

1. O que vocé entende por desenho na sala de aula?

2. Vocé realiza atividades de desenho com as criangas na sala de aula? () Sim (
) N&o Por qué?

3. Ao realizar atividades na sala de aula com desenhos vocé realiza a leitura
desses desenhos? () Sim () Nao Por qué?

4. Qual a importancia da arte do desenho na educacgao a partir da pré-escola para a
preservagao da cultura indigena Tenetehara?

5. Qual a estratégia metodologica que vocé utiliza na educacao infantil para a
producao e aplicacdo do desenho no ambito da sala de aula?

6. Quais os tipos de desenhos da Cultura Indigena Tenetehara vocé utiliza na pré-
escola?

7. Vocé considera que a linguagem do desenho na educacgéo infantil como forma e

expressao da cultura indigena é um fator determinante na preservacéo da cultura

Tenetehara?. Justifique.
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8. Que sugestbes de atividades vocé daria para os professores bilingues

trabalharem o desenho na sala de aula?
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