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Grupo Grita:
Um Agente Sociocultural na comunidade do Anjo Da Guarda
Grupo Grita:

Un Agente Sociocultural en la comunidad de Anjo Da Guarda

Denilson Rodrigues’
Maria José Lisboa Silva 2

RESUMO

Este estudo tem como objetivo abordar a atuagao do Grupo Grita no bairro do Anjo da
Guarda, enquanto desenvolvedor do teatro comunitario e como agente sociocultural.
A pesquisa analisa a formagdo da comunidade do Anjo da Guarda localizada na
periferia de Sdo Luis — MA e a historiografia do Grupo Grita, bem como sua insergéo
nessa comunidade. A fim de compreender a praxis teatral comunitaria desenvolvida
pelo Grupo Grita, faz-se conexdes com abordagens tedricas como Silva (2002; 2017),
Nogueira (2007; 2008), Jankevicius (2017). Ao explorar as intera¢des entre o fazer
teatral comunitario e a comunidade do Anjo da Guarda percebe-se a relevancia do
Grupo Grita como agente sociocultural, onde suas atividades promovem
transformagdes sociais, através da arte/teatro, estabelecendo pontes entre o fazer
artistico e os processos educativos, identitarios e politicos que atravessam o cotidiano

da comunidade.

Palavras — chave: Grupo Grita; Teatro Comunitario; Comunidade; Agente Sociocultural.

" Graduando em licenciatura em Teatro pela Universidade Federal do Maranh&o. Enderego eletronico:
denilson.r@discente.ufma.br

2 Doutora em Estudos do Teatro pela Faculdade de Letras — Universidade de Lisboa; Mestra em Artes
Visuais pela Universidade Estadual Paulista-UNESP; licenciada em Educacgédo Artistica pela
Universidade Federal do Maranhao; Professora do Curso de Licenciatura de Teatro da Universidade
Federal do Maranhdo — UFMA e da Poés-graduagdo do Curso de Artes Cénicas da UFMA e
coordenadora do Grupo de estudos LABORITEC. Atriz e fundadora do Grupo Grita.



RESUME

Este estudio pretende abordar la actuacién del Grupo Grita en el barrio Anjo da
Guarda, como desarrollador de teatro comunitario y como agente sociocultural. La
investigacion analiza la formacion de la comunidad Anjo da Guarda ubicada en la
periferia de S&o Luis — MA y la historiografia del Grupo Grita, asi como su insercion
en esta comunidad. Para comprender la praxis teatral comunitaria desarrollada por el
Grupo Grita, se realizan conexiones con enfoques tedricos como Silva (2002; 2017),
Nogueira (2007; 2008), Jankevicius (2017) y otros. Al explorar las interacciones entre
el teatro comunitario y la comunidad de Anjo da Guarda, se puede ver la relevancia
del Grupo Grita como agente sociocultural, donde sus actividades promueven
transformaciones sociales a través del arte/teatro, estableciendo puentes entre el
trabajo artistico y los procesos educativos, identitarios y politicos que permean la vida

cotidiana de la comunidad.

Palabras clave: Grupo Grita; Teatro Comunitario; Comunidad; Agente Sociocultural.



ASPECTOS INTRODUTORIOS

Este estudo nasce da inquietude diante da lacuna existente na abordagem do
teatro comunitario no Curso de Licenciatura em Teatro da Universidade Federal do
Maranhdo-UFMA. Partindo dessa inquietude, emerge o desejo de aprofundar o estudo
sobre o teatro comunitario e, como inicio desse estudo, surge a ideia de conhecer o
fazer teatral do Grupo Grita, que tem sede na capital de Sao Luis, e atua como um
impulsionador de expressodes artisticas/culturais na comunidade do Anjo da Guarda3,
em que promove projetos que articulam o teatro, a musica, a danga e outras
linguagens artisticas no ambito sociais e culturais. Sua praxis dialoga com as
necessidades e o0s anseios da populagdo local, sobretudo com a juventude,
oferecendo ag¢des formativas a fim de promover a formacéao cidada e cultural/artistica,
além do fortalecimento dos vinculos comunitarios.

Situado na area Itaqui-Bacanga, na cidade de Sao Luis do Maranhao/Brasil, o
bairro Anjo da Guarda se configura como um territério rico em manifestagdes culturais
e historicas, embora marcado pela resisténcia de suas populacdes frente as
adversidades sociais e econdmicas, com uma histéria cercada por processos de
urbanizagao desiguais e politicas publicas nem sempre efetivas.

Nesse contexto, destaca-se o Grupo Grita, desenvolvedor do teatro comunitario
que, ao longo dos anos, vem se consolidando como um agente sociocultural
fundamental na promocao da arte, da cidadania, da memdéria e da valorizacdo das
identidades, além de proporcionar visibilidade e revitalizagdo para essa comunidade.

Enquanto pesquisador/espectador chego ao Grupo Grita a partir do Programa
Residéncia Pedagdgica* (2022-2024) coordenado pela Professora Ana Socorro
Ramos Braga® e tinha como tema em linhas gerais a mediagao cultural e analises de
metodologias de ensino de artes/teatro em espag¢os ndo convencionais, sendo assim

tive a oportunidade de experienciar o fazer teatral comunitario e conhecer a

3 Comunidade localizada em proximidade com a Universidade Federal do maranhéo, situadas ambas
na area ltaqui-Bacanga.

4 E um programa da Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior - CAPES, que
tem por finalidade fomentar projetos institucionais de residéncia pedagdgica implementados por
Instituicdes de Ensino Superior, contribuindo para o aperfeicoamento da formagao inicial de professores
da educacéo basica nos cursos de licenciatura

5 Professora vinculada ao Departamento de Artes Cénicas do Curso de Licenciatura em Teatro na
Universidade Federal do Maranhao. Possui doutora em Teatro pela Universidade do Estado de Santa
Catarina; Mestrado em Politicas Publicas e Graduagao em Educacgao Artistica com habilitagdo em Artes
Cénicas pela Universidade Federal do Maranhdo. E Coordenadora e participante do grupo de
pesquisa/estudo Laboratério de Teatro Comunitério (LABORITEC).



multiplicidade em seu entorno, a priori participei do espetaculo Via Sacra (2023)¢ que
teve como tema “A voz e o corpo da comunidade”.

Ja como tarefa inicial deste estudo participei do Ill Seminario de preparacao
para Via Sacra de 2024 que, teve como tema de discusséao, “Humanidade: Corpo e
Construcéo coletiva”; além, de promover a reflexdo sobre a humanidade, foi definido
o tema para a Via Sacra do ano seguinte, com a participagdo da comunidade, tendo
em vista que a escolha se da por meio de votagcdo em assembleia, sendo esta feita
aberta e conjunta com a comunidade e com os diretores da Via Sacra, cujo tema eleito
da Via Sacra 2024 foi “Humanidade - uma poética de expressao coletiva”. Ja na Via
Sacra de 2025 participei como Assistente de Cena, onde pude acompanhar e
colaborar com a execugao do espetaculo.

O presente estudo vem abordar a atuagéo do Grupo Grita no bairro do Anjo da
Guarda, enquanto desenvolvedor do teatro comunitario e como agente sociocultural.
Nesse sentido, pretende-se aqui como foco principal, discutir sobre o teatro
comunitario, tendo como objeto de analise o Grupo Grita e a comunidade do Anjo da
Guarda, a fim de compreender, especificamente, de que forma o grupo articula essa
pratica teatral comunitaria e suas agdes sociais; e ainda, como foi sua inser¢ao nessa
comunidade e identificar os beneficios da praxis comunitaria desenvolvida pelo grupo.

Os estudos sobre o teatro comunitario se difundiram a partir da
investigacao/compreensao sobre as relagdbes humanas e sociais envolvidas em sua
pratica. Assim se manifestou como um porta voz de povos marginalizados e deu
visibilidade as manifestagdes culturais / artisticas que ficavam de fora dos holofotes e
se mostrou assim, como uma ferramenta de transformagao social e cultural. E ao
longo de sua existéncia pesquisadores se debrugaram em estudar e relatar essa
praxis artistica, na qual fagco uso neste estudo como: Marcia Pompeo Nogueira
(2007;2008), Maria José Lisboa Silva (2002;2017), Claudia Andrade (2013) e Marcus
Jankevicius (2014) e outros.

Metodologicamente, esta investigagcao apresenta uma abordagem qualitativa,
de natureza exploratéria descritiva do fazer teatral comunitario desenvolvido pelo
Grupo Grita. Para o estudo tenho como principal fonte minhas observacdes e
participacdo em atividades promovidas pelo Grupo Grita ao longo do meu encontro

com o grupo, bem como entrevistas formais e informais com participantes do grupo e

6 O espetaculo desse ano marcou o retorno do mesmo apos trés anos de paralisagdo por conta da
pandemia de Covid-19.



moradores de sua redondeza. Faz-se uso também das pesquisas bibliograficas em
que foram analisados artigos, relatorios, livros, dissertagdes que discorrem sobre a
historiografia da formacéo da comunidade do Anjo da Guarda e o nascimento e a
evolucdo do Grupo Grita, bem como sua inser¢céo e suas praxis comunitaria nessa
comunidade.

Na primeira secg¢ao, apresento o contexto histérico da comunidade do Anjo da
Guarda, tal como sua formacdo, desenvolvimento e suas barreiras enfrentadas
durante sua consolidagdo, enquanto um dos bairros mais populosos da capital
maranhense, Sao Luis.

A segunda secgao, apresento um breve histérico sobre a trajetéria do Grupo
Grita e sua insergao ao bairro do Anjo da Guarda a fim de situa-lo, enquanto agente
sociocultural de comunidade.

Na terceira seccéo, abordo a construgcdo do projeto/espetaculo Via Sacra do
Anjo da Guarda, por meio do processo de criacao coletiva a partir dos seminarios de
preparacao da Via Sacra, focando em identificar os beneficios da praxis comunitaria
desenvolvida pelo Grupo Grita e por fim as Consideracdes Finais.

Ao realizar essa analise, pretende-se evidenciar as praticas teatrais
comunitarias desenvolvidas pelo Grupo Grita, como praticas de transformacéao social,
bem como a valorizagdo da troca de experiéncias e o fortalecimento dos lagos

comunitarios.

TEATRO COMUNITARIO: conceitos e suas vertentes



Segundo Cappelatti, 2014, durante o século XX, surgiram novas abordagens
para a encenagao teatral, marcadas por mudangas nas estruturas tradicionais, com o
objetivo de aproximar mais o teatro da vida cotidiana, facilitando uma conexao mais
direta entre o publico e a pega. Buscou-se eliminar as convengdes rigidas e explorar
combinagdes inovadoras, derrubando a barreira entre os espectadores e o palco. Isso
incluia levar o publico para o local da agao, proporcionando uma visdo mais intima do
espetaculo e incentivando a participagao ativa dos espectadores. Essa evolugédo nas
praticas teatrais visava transformar o publico de mero observador a um participante
engajado, alterando significativamente a dindmica e a sua experiéncia teatral.

Desta forma, as raizes do teatro comunitario ou teatro em comunidades tém
sua origem associada a propria origem do teatro e a tais mudangas, em que Nogueira
(2008, p.175) caracteriza como “um teatro onde nao havia a separagao de quem fazia
[ assistia”. Porém o termo teatro comunitario sé comegou a ser usado a partir do século
XX, tendo sua matriz relacionada as formas de contracultura, teatro radical, teatro anti
e pos-colonial, teatro educacional e de libertagdo (Erven, 2001).

A sua ascensao na América Latina é pontuada por Andrade (2013) como “um
fendbmeno com forte componente politico e educativo". Ja no Brasil o teatro
comunitario tem seu apogeu a partir das pesquisas realizadas por Marcia Pompeo
Nogueira (1952-2019)" que influenciou dezenas de professores e grupos de
comunidades.

Ao tentar definir esse fazer teatral, faco uso das ideias de Nogueira (2008,
p.173) que descreve “o teatro comunitario como um fendbmeno que se manifesta de
diversas formas, sendo este o principal fator da dificuldade de defini-lo e por assumir
diferentes nomes em diferentes paises como: teatro popular, teatro para o
desenvolvimento, teatro radical do povo, teatro para a libertacéo, etc.”. Ela ressalta
ainda que assim como nomes diferentes podem ter o mesmo significado, nomes iguais
podem ter significados distintos. Dessa forma, pode-se constatar que essa forma
teatral é dificil de se definir, ja que o0 mesmo adquire formados diversos, podendo
assim ter sua finalidade e instituicdes diferentes. O teatro comunitario pode ser

definido, em linhas gerais, como:

7 Foi uma professora da Udesc por 29 anos que lecionava no Departamento e Programa de Pos-
Graduagdo em Teatro (PPGT). possuia o titulo doutora em Drama pela Universidade de Exeter, na
Inglaterra, mestra em Artes pela Universidade de Sdo Paulo (USP) e graduada em Pedagogia também
pela USP. E considerada pioneira no Brasil na area de Teatro em Comunidades.



(..) um conjunto de praticas cénicas, de encenacao, dramatizagéo, entre
outras atividades teatrais, realizadas por um grupo de pessoas unidas por
algum tipo de relacdo, seja por proximidades territoriais, afinidades
ideoldgicas, sociais e/ou culturais. (...) Esse tipo de teatro é caracterizado
pelo envolvimento direto da comunidade, que participa ativamente no
processo de criacdo e execugdo das pegas (Nogueira apud Mariano, 2015,
p.14).

Conforme Nogueira (2008) enfatiza, o teatro comunitario vai além de ser uma
simples forma de expresséao artistica. Ele também funciona como uma ferramenta de
transformagao social. Nesse sentido, essa forma teatral € uma pratica que incentiva a
mudanga social, criando um espago onde as pessoas podem pensar sobre suas
realidades, conversar sobre problemas comuns e procurar solugdes juntos.

Nessa conjuntura, podemos entender que, por meio dessas praticas, o teatro
comunitario ajuda a fortalecer os lagos comunitarios, incentiva a inclusdo social e da
voz a grupos que geralmente ficam a margem, tendo em vista que suas criagdes
costumam emergir das experiéncias e histérias dos proprios participantes, tornando-
se uma ferramenta para conscientizar e empoderar os comunitarios.

Assim, o teatro comunitario proporciona o desenvolvimento de uma cidadania
mais ativa, estimulando as pessoas a participarem e se envolverem na construgao de
uma sociedade mais justa e igualitaria. Além disso, ele ajuda a fortalecer a identidade
da comunidade, desperta um sentimento de pertencimento, e se mostra com um
veiculo para consolidagdo dos vinculos comunitario/socioculturais entre seus
integrantes, além de compreender como um direito de todos os individuos, e ndo como
um privilégio de poucos.

Vale ressaltar que esse fazer teatral pode ser praticado por atores e ndo-atores.
Porém, dentro do préprio teatro comunitario sdo ofertados cursos que qualificam seus
membros, a fim de uma melhor conducédo dessa modalidade teatral. Em sua maioria
sdo ofertadas oficinas de jogos teatrais, canto, musica, danga e atuagao®. Sendo
assim, atrai muitos jovens que ficam ociosos por conta da falta de projetos culturais
nas comunidades, principalmente nos bairros da periferia. Dessa forma, os grupos

desenvolvedores do fazer teatral comunitario se pressupdéem a ser um agente

8 Praticas esta que sdo ofertadas dentro de projetos sediados por um determinado grupo de teatro ou
Ong’s. Nesse ambito destaco os projetos do Grupo Grita que oferta em méddulos, muitas das vezes
oficinas nas areas de dancga, teatro e musica, onde proporciona assim um local de aprendizado e o
desenvolvimento de talentos, além de formacao de plateia.
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sociocultural dentro da comunidade. Para Jankevicius (2014, p. 17) o teatro

comunitario praticado no Brasil surge:

[...Jcomo um movimento cultural da periferia, socializador, capaz de produzir
nos jovens, reflexdes sociais e politicas como instrumento de luta contra a
invisibilidade socioldgica, acentuada no processo histérico de dominagao das
classes subalternas pela classe hegemonica na América Latina.

Dessa forma, se entende que o teatro comunitario brasileiro surge como uma
forma de dar visibilidade a individuos que vivem a margem da sociedade em bairros
periféricos. Tendo em vista que, esse fazer teatral se difunde como forma de luta por
igualdade perante as classes dominantes que tém condi¢des de frequentar os grandes
teatros. Sendo assim, encontram no teatro comunitario a oportunidade de mostrarem
seu cotidiano no bairro. E assim esses individuos sao levados a uma consciéncia
social ao se verem representados no palco, levando a uma identificacdo e construgao
de uma relagao entre ator e espectador que dividem saberes e vivéncias similares.

Portanto, o teatro comunitario, nesse viés representativo, se abre para a
valorizagao de costumes e identidade local, o que faz com que a cultura e a arte sejam
difundidas nessa comunidade, assim propiciando um processo de conhecimento e
pertencimento a esse lugar. Nessa conjuntura, destaco o projeto/espetaculo Via Sacra
do Anjo da Guarda, realizado pelo Grupo Grita, onde durante sua construcao
dramaturgica é feito um recorte de textos biblicos, além de contextualizar a narrativa
social do mundo e, sobretudo da comunidade, onde se propicia a valorizagao da
cultura local, bem como suas manifestacdes culturais e historicas.

No que diz respeito as formas teatrais comunitaria, segundo Erven (2001, p.2):

(...) os diferentes estilos de teatro comunitario sdo unidos pela énfase em
histérias pessoais e locais, em vez de pegas prontas. Essas historias sdo
inicialmente desenvolvidas por meio de improvisagdes e, posteriormente,
ganham forma teatral de maneira coletiva. Os materiais e as formas utilizadas
no teatro comunitario emergem diretamente da vida cotidiana da comunidade,
buscando expressar seus interesses e experiéncias.

Dessa forma, Nogueira (2007) pontua que existem varias abordagens para a
realizacdo do teatro comunitario, com diferentes ideologias e relagdes éticas e
estéticas envolvidas. E que, para compreendé-las e destacar suas diferengas, é
necessario considera-las no contexto temporal e espacial e realizar o seguinte

questionamento: o onde, quando e por quanto tempo o teatro é realizado? Além disso,
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€ necessaria reflexdao sobre os propositos socioculturais da pratica teatral, tal como o
por que fazer teatro? Qual o publico dessa atividade teatral?. Partindo da elucidagéo
desses questionamentos, Nogueira (2007) identifica trés modelos de teatro
comunitario, que se distinguem, segundo ela, pelos objetivos e métodos definidos

pelos participantes dos projetos teatrais.

1. Teatro para Comunidades: este modelo inclui o teatro feito por artistas para
comunidades periféricas, desconhecendo de antemao sua realidade.
Caracteriza-se por ser uma abordagem de cima pra baixo, um teatro de
mensagem. 2. Teatro com Comunidades: aqui, o trabalho teatral parte de
uma investigacdo de uma determinada comunidade para a criagcdo de um
espetaculo. Tanto a linguagem, o conteudo - assuntos especificos que se
quer questionar - ou a forma - manifestagdes populares tipicas - séo
incorporados no espetaculo. A ideia de vinculagdo a uma comunidade
especifica estaria ligada a ampliagdo da eficacia politica do trabalho.3. Teatro
por Comunidades: o terceiro modelo tem grande influéncia de Augusto Boal.
Inclui as préprias pessoas da comunidade no processo de criagao teatral. Em
vez de fazer pecas dizendo o que os outros deveriam fazer, passou-se a
perguntar ao povo o conteudo do teatro, ou dar ao povo os meios de produgao
teatral (Nogueira, 2007, p. 79).

Neste estudo, tomamos como base as concepgodes e praticas do teatro “com e
por’ a comunidade, compreendendo que o Grupo Grita desenvolve sua praxis teatral
— bem como sua estética e politica — em estreita colaboragédo com os moradores do
bairro Anjo da Guarda. De forma que a comunidade nao é apenas participante das
acgdes do grupo, mas esta conjuntamente na participagdo nos processos de criagéo e

realizagcéo das atividades, fazendo parte de forma ativa e integrada.

TERRITORIO®: Das Chamas do Goiabal As Asas do Anjo da Guarda

No ambito da expansao urbana da cidade, cabe destacar a area ltaqui-
Bacanga como espacgo propicio para as demandas do capital industrial
nacional. A expansdo urbana para esta regido estava vinculada a um
processo de remanejamento das populagdes que viviam em areas de
interesse governamental como Anel Viario, Tirirical e areas préximas ao Rio

® De acordo Santos (2005) territério ndo € apenas um espago delimitado, mas um espago vivido,
construido e reconstruido pelas agées humanas. Desse modo, um espacgo apropriado e transformado
pelas relagdes sociais, onde a dimensao material e a dimenséo simbdlica se entrelagam. Sendo assim,
o territdrio, para ele, € um conceito dinamico, um "territério usado", resultado da interagdo entre a
sociedade e o espago, em constante transformacao.
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Bacanga, as quais poderiam ser atingidas pelas aguas do mesmo (Luz apud

Santos, 2019, p. 2).
No ano 1968, o Maranh&o vivia o apice do chamado “milagre maranhense”'® e
a capital Sao Luis passava por um periodo significativo de industrializagcdo e
urbanizagdo. Durante o regime militar, que contava com apoio popular e pouca
oposi¢cado, o governo de José Sarney que foi de 1966-1971, langou um plano de
desenvolvimento econémico conhecido como "Maranh&o Novo", que também serviu

como slogan, tanto eleitoral quanto administrativo.

A incorporagao do “Maranh&o Novo” as instancias da sociedade configura os
procedimentos adotados pelo governo maranhense, dando vazéo a entrada
de investimentos capitalistas com intuito de “tirar” o Maranhdo do
subdesenvolvimento, quer dizer, um carater modernizador aos moldes
conservadores. Nesse aspecto, as contribuigdes dos jornais locais, como O
Imparcial e O Dia, foram de grande relevancia para a consolidagao do projeto,
além da parceria direta com politicas autoritarias dos militares. “Iniciava-se a
escalada de José Sarney ao comando da politica estadual, pautada em seu
projeto de modernidade para o Maranh&o (Costa, 1997, p. 06).

Esse planejamento consistia na constru¢do de um complexo na area, além de
uma ligagao entre a cidade (area urbana) e o futuro Porto do Itaqui, por meio da
barragem do Bacanga, e a implantagdo da Cidade Industrial do Itaqui, que visava
estratégias e estruturas importantes para viabilizar projetos econémicos
desenvolvimentistas. Vale ressaltar que o processo de urbanizagao da cidade foi

marcado por fortes desigualdade social como pontua Santos (2019, p.3):

A urbanizagdo em curso na cidade de S&o Luis, marcada por fortes
desigualdades sociais e pela impossibilidade ou limites das iniciativas, tanto
do governo estadual quanto municipal, no sentido de garantir bens urbanos
as populagbes expropriadas", avanga. Nos marcos do projeto politico
denominado Maranhao Novo, as agdes do governo estadual em relagdo a
questéo urbana n&o conseguiam encobrir os limites das medidas politicas em
face das condigbes precarias em que vivia a maioria da populagdo de Sao
Luis.

O projeto de implantagdo do Distrito Industrial do Itaqui de 1968, visava a
construcdo de cerca de 200 duzentas mil residéncias para os residentes dos bairros
afetados pelo processo de modernizagdo do centro urbano e pela construgdo da

barragem do Bacanga. Porém um fatidico incidente acelerou o processo de ocupagao

0 Foi um conjunto de agbes de modernizagéo urbana e desenvolvimento econémico. Esse processo
ocorreu em paralelo com o aprofundamento do estado de excecao capitaneado pelo presidente Artur
da Costa e Silva, em 13 de dezembro de 1968, com o Ato Institucional n° 5.
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dessa area, em 14 de outubro de 1968, ocorreu um grande incéndio no bairro
Goiabal'!, que de acordo com o jornal O Imparcial (1968) o incéndio vitimou cerca de
100 (cem) familias e deixando 4 (quatro) mortos, além de varios feridos e a causa do
incidente € desconhecida ainda.

Esse fato acelerou o processo de habitacdo da “Cidade Industrial” que
posteriormente passou a se chamar Vila Anjo da Guarda'?, a transferéncia dessas
familias se deu depois de muitos debates entre o governo municipal, estadual e
autoridades eclesiasticas.

Inicialmente foram construidos barracos de madeira e palha e, depois casas de
alvenarias, sendo estas agdes realizadas pela Comissao Executiva de Transferéncia
de Populagédo- CETRAP'3 para acomodar os moradores remanescentes do Goiabal e
logo apos se juntam as familias dos bairros do Lira, Madre Deus, Fonte do Bispo,
Macauba, Tirirical, Itaqui, Liberdade, Anil. Nesse processo de remanejamento esse
territério agora desabitado deu lugares a avenidas e urbanizagao, tendo em vista que
a maioria dessas moradias ali existentes eram constituidas de casebres de palha e
palafitas.

A cidade industrial inicialmente foi habitada de forma ordenada e organizada,
porém com o crescimento alarmante da populagdo, tornou-se desordenada sua
ocupacao, fato esse que se deve a construgdo da barragem do Bacanga e com a
chegada de empreendimento extrativistas e industriais como o Complexo de
Armazenamento e Escoamento do Projeto Grande Carajas e da Alumar, na década
de 80. Como destaca o senhor Marciel Gomes de Souza'4 em entrevista 28 de maio
de 2025:

Veio gente do Brasil inteiro e da baixada maranhense e vai ocupando o
entorno da cidade industrial, embora muita gente diga que tudo isso aqui veio
de uma invasdo, mas ndo foi bem assim inicialmente existiu um projeto
governamental, porém com o éxodo rural, ocorreu um crescimento alarmante
em um espago de tempo muito curto (Entrevista concedia a este pesquisador
para realizacdo da pesquisa, Souza, 2025).

" regido extinta e ficava entre os bairros Lira, Madre Deus e Areinha, sua area foi aterrada e deu espago
ao complexo Anel Viario.

2 Antes de ser chamada Vila Anjo da Guarda a area era desenhada por varios sitios e um deles se
chamava Anjo da Guarda e a regiao era chamada de Itapicuraiba.

3 Comissdo Executiva de Transferéncia de Populagéo, a comissao foi criada pelo Governo do Estado
com o intuito de coordenar a instalagao da cidade industrial do Itaqui e realizar a transferéncias das
familias impactadas pelos processos de urbanizacéo.

14 Morador da regido do Itaqui-Bacanga ha mais de 50 anos, viveu o processo de remanejamento e
ocupacao do Anjo da Guarda e é autor do Livro: Goiabal em Chamas, 2012, Radialista, Historiador e
ex-presidente da associagdo comunitaria de moradores.
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Com esse crescimento desproporcional e desorganizado acabou acarretando
varios problemas sociais e ambientais ao mesmo tempo bem como pontua Silva
(2002, p.39): “A area cresce sem planejamento urbano, sem infraestrutura basica de
agua, esgoto, coleta de lixo”, ela ainda descreve o perfil dessa populagado que em sua
maioria eram lavradores, pescadores, funcionarios publicos, pequenos comerciantes,
biscateiros, empregadas domésticas, estudantes e desempregados.

Frente a falta de servigos publicos essenciais, a populacédo se uniu e assim se
deu o inicio a um processo de acao solidaria para solucionar os problemas recorrentes
da comunidade, em grande parte influenciada pela Igreja Catdlica, tendo esta, um
grande vinculo entre os residentes dessa comunidade.

De acordo com Maximo (2000) a evangelizacdo dos moradores envolvia a
realizacdo de grandes reunides comunitarias, conhecidas como "Encontrdo”, nas
igrejas e capelas locais. Sendo assim, a partir do regime de mutirées e com doagdes,
construiram o Posto de saude Nossa Sra. da Penha, o Clube de Maes, a Igreja
Catolica Nossa Sra. da Penha, o Teatro Itapicuraiba, as Escolas Comunitarias e ainda
nesse processo surge a radio Bacanga FM, grande veiculo de comunicagéo do bairro.
Posteriormente a essa movimentacdo comunitaria, houve varias reivindicacdes a
instituicbes governamentais para a melhoria do bairro, sendo estas atendidas aos
poucos como: a implantagao de servigos de agua, luz, mercado, delegacia, postos de
saude, escolas e outros.

Embora a histéria do bairro Anjo da Guarda seja marcada por lutas e
movimentos solidarios, ele resiste e mostra o quanto evoluiu ao longo dos anos e €
considerado o “coracado” da area ltaqui-bacanga; além de ser um dos bairros mais
populosos da cidade de S&o Luis, pois atualmente, de acordo com o Censo 2022,
conta com uma populagdo estimada em 18.484 mil'> moradores, em que se
estabelece um grande arcabougo social e cultural, em que destaca-se o Grupo Grita'®

que ao longo dos anos, caminhou e evoluiu juntamente com o bairro, desde os

IBGE. S&o Luis - Censo 2022. Disponivel em://cidades.ibge.gov.br/brasil/ma/sao-luis/panorama.
Acesso em: 28 de maio de 2025.
6 O grupo em questao fincou sede no Anjo da Guarda a partir de 1977 no ent&o Teatro Itapicuraiba.
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primordios de sua construgdo onde segundo Nataniel Maximo '7em entrevista

concedida ao Pod Bock : Vozes do Anjo em 31 de maio de 2016 8.

A gente apresentava, fazia esquete, espetaculo, discutia, debatia os
problemas da comunidade: saude, transporte e tudo o que rolava aqui a gente
discutia nesses encontrbes. Fazia-se mutirdo. Se alguém precisava construir
uma casa a galera ia naquele dia e quem era pedreiro dava uma forga, quem
sabia cobrir cobria e assim também foi feito o Teatro Itapicuraiba. Esse é o
inicio de tudo, essa vinculagdo com o movimento comunitario catdlico.

Desta forma, ao longo dos tempos, se inseriu de vez no bairro e a partir de
entdo desenvolveu agdes e projetos junto a comunidade na qual trouxe melhorias e
visibilidade, e se tornou conhecido nacionalmente, por produzir o segundo maior
espetaculo ao ar livre de teatro comunitario do Nordeste: A Via Sacra do Anjo da
Guarda, que todos os anos reune dezenas de pessoas durante os seus dois dias de

apresentagdes que ocorrem durante a semana santa.

Grupo GRITA: por um teatro na comunidade

O Grupo Grita caminhou seus primeiros passos em meados de 1972, com a
unido de um grupo de jovens estudantes '®oriundos do Centro Educacional do
Maranhdo — CEMA, a fim de darem continuidade as atividades artisticas ali
desenvolvidas. Bem como expressa Silva (2002) o CEMA detinha uma politica
educacional, que estimulava a sensibilidade as artes em geral, através da disciplina
Educacgao Artistica, que ao final do ano letivo promovia um grande festival de artes,
que era de carater competitivo e que visava a criagcdo de obras inéditas dentro das
variaveis vertentes artisticas.

Dentro dessa ocasiao o grupo apresenta o espetaculo intitulado “Sé a juventude
pode salvar a humanidade (1973)” de Elizabeth Furtado, saindo esta como vencedora
do festival. No elenco dessa pega estavam Maria José Lisboa (Zezé Lisboa), Claudio

Silva, Elson Gomes, Beato, Elizabeth Furtado, Sérgio Sampaio, Gigi Moreira e outros.

7 Professor da rede de ensino publico estadual. Possui graduagdo em Educagdo Artistica com
habilitacdo em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Maranh&o - UFMA e ex-integrante do Grupo
Grita;

'8 Verséo expandida do livro “Vozes do Anjo: do Alto-falante & Bacanga FM” produzido pela radio
Bacanga FM do bairro Anjo da Guarda e o audiodocumentario narra sobre a histéria da area ltaqui-
Bacanga e o primeiro processo de urbaniza¢do da capital do Maranh&o em treze entrevistas.

9 Zezé Lisboa, Claudio Silva, Gigi Moreira (1957-2020) e entre outros.
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Sendo estes os primeiros integrantes do grupo até entado intitulado EGA — Estudo
Geral da Arte (1972 -1975), seus primeiros encontros ocorreriam no fundo do quintal

das casas de seus membros aos fins de semana. Segundo Lisboa (1996, p.40):

O objetivo do grupo é priorizar o fazer teatral como linguagem unica de
expressdo artistica. O trabalho daquela época era intuitivo, sem
conhecimento tedrico, sem o dominio da técnica teatral e dramaturgica, as
montagens e os custos eram feitos de forma coletiva. O grupo néo possuia
uma linha ideoldgica e estética definidas, tudo era feito por amor, com muita
responsabilidade e humildade.

Nesse contexto inicial o grupo recém-formado, em busca de melhorar suas
praticas artisticas desenvolveram a montagem de textos inéditos, como: O conselho,
de Elson Gomes, Fuga para a liberdade, de Zezé Lisboa e O Vicio, de Julio César,
mesmo que iniciantes e com pouco dominio da escrita dramaturgica, o grupo realizou
diversas apresentagdes em bairros de Sao Luis e em alguns municipios proximos. Ja
em 1974 o grupo entra em processo de montagem do espetaculo “Paixao de Cristo”
com textos extraidos da Biblia, mostrando assim, o seu fazer teatral.

Em meados de 1975, a convite do dramaturgo Tacito Borralho, se juntam a
outros grupos iniciantes, existentes na llha de Sao Luis, para organizagédo de uma
associacdo. Diante desse contexto, segundo Silva (2002) é fundada a AMATA -
Associagao Maranhense de Teatro Amador, que tinha como intuito, organizar a classe
teatral, mais precisamente, os grupos de teatro, sob a coordenagado do dramaturgo
Tacito Borralho?°,

Em 1975, Sao Luis foi palco do Festival Brasileiro de Teatro Amador, promovido
pela Federacdo Nacional de Teatro Amador (FENATA) que depois deu origem a
Confederagao Nacional de Teatro Amador -CONFENATA. E para participacao nesse
festival, era necessario que os grupos possuissem situagao juridica regular.

Diante desse critério o grupo que até entdo se denominava Estudos Gerais da
Arte - EGA, passa a adotar a sigla GRITA — Grupo Independente de Teatro Amador?".
O GRITA participa com o espetaculo “Maranhao em dois tempos”, na primeira fase,
sendo uma jungao do texto “Uma meia para um par de homens, de Tacito Borralho e

| Juca Pirama, de Gongalves Dias. Ja na segunda fase participa sé com | Juca Pirama,

20 E dramaturgo, ator, diretor de teatro, carnavalesco. Foi criador e ajudou a criar grupos de teatro,
danca, poesia, blocos carnavalescos, entre outros grupos artisticos culturais no Recife/PE e em Séo
Luis/MA. Foi fundador do LABORARTE e COTEATRO e idealizador/fundador do Centro de Artes
Cénicas do Maranhdo-CACEM

21 J4, a partir de 2011, deixa de ser sigla e passa a adotar o nome, Grupo Grita.
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ficando em segundo lugar. Ja em 1977, o Grupo GRITA chega na comunidade do Anjo
da Guarda, sendo este o bairro de moradia de alguns de seus membros. Vale destacar
que essa comunidade em questao, ainda estava se formando e nesse processo, o
Grupo GRITA estabeleceu vinculo com o Centro Comunitario Catodlico Nossa Senhora
da Penha, e passa a atuar diretamente com essa comunidade, e entender seus
anseios e problematicas sociais.

Nesse processo paralelo, o grupo continuou suas atividades artisticas, tinha
como sede de ensaios o proprio Centro Comunitario Catélico, até a construgéo da sua
sede, em 1979 - o Teatro Itapicuraiba, que significa na linguagem tupi guarani, “pedra
miuda de pequeno igarapé”, sendo este construido em regime de mutirdo, como foi
ressaltado anteriormente, construido em formato de uma arena de taipa, coberto de
palha de buriti, com arquibancadas de tabuas, no estilo oca-.

Em 1998 o Teatro foi reconstruido em alvenaria, mas o formato de teatro de
arena®? se manteve. Ao longo de sua trajetoria desenvolveu diversas agbes formativas
dentro do &mbito social, cultural e educacional. Sendo assim, um espaco de formagéao
e de experimentacdes artisticas voltadas para a comunidade.

A partir dessa premissa desenvolvem-se os projetos como: Festival de
Calouros (1979); Arraial Conquista do Povo (1980); Clube de Arte Infantil (1981/1982);
Bloco Pau Brasil (1983); Sdo Jodo Mirim (1984); Operarios do Fazer Teatral
(1999/2001/2003/2005); Caixa de Ferramenta (2005), Quentacouro (2005); Arena das
Artes (2011-2015); Ballet Infantil (2013-2019); Supera Kids (2023/2025); Escola de
Arte (2022/2024/2025) e o projeto/espetaculo Via Sacra (1981-atualmente), o que

caracteriza uma agao sociocultural no bairro desde o inicio, em 1977.

O GRITA “na” e “com” a comunidade

O Grupo Grita a partir de sua chegada a comunidade do Anjo da Guarda em
1977, fincou e criou raizes e ali se estabeleceu, enquanto agente sociocultural. Sua
aproximacao com essa comunidade se da desde o inicio, quando se aproxima das
comunidades adjacentes, ja realizando atividades sociais, conhecendo e discutindo

aos poucos as necessidades desses povoados vizinhos e depois, por meio dos

22 teatro sem proscénio (com area de encenagio no formato circular, central e circundada pelos
assentos destinados ao publico). E sendo este o Unico teatro nesse formato existente em Sao Luis.
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projetos sociais/culturais, bem como, o projeto/espetaculo Via Sacra 23que é realizado
desde 1981, e durante sua temporalidade adotou varios nomes como: Via Sacra da
Libertacdo (1981-1982); Ultima Cena (1983); O Julgamento (1988); Uma Incelenca
por Nosso Senhor ( 1993); Paixao (1994); Jesus Filho da Lei (1996); Via Sacra (1997-
2025); Via Sacra do Anjo da Guarda (2006 - presente), embora tenha adotado nomes
diversos a Via Sacra sempre manteve sua construgdo dramaturgica atrelada a
comunidade e seus anseios, € por passagens biblicas sobre a crucificagédo e
ressurreicdo de Cristo.

A Via Sacra em sua matriz é construida a partir da criagdo coletiva?* juntamente
entre os membros do Grupo Grita e 0os comunitarios, nesse contexto surgem o0s
Seminarios de preparacdo da Via Sacra que traz a participacdo mais efetiva da
comunidade na construgdo do espetaculo, desde os primeiros passos de sua
elaboracao.

Ele tem como objetivo a discussao e escolha do tema da Via Sacra e sua
justificativa, tendo em vista que a Via Sacra é orientada por um tema que se entrelaca
com a narrativa biblica — A vida de Cristo e narrativas da comunidade. A dramaturgia
¢ elaborada a partir desse tema, que emerge visivelmente no Ato 1?° que é a abertura,
que ocorre na Praca do Recanto da Paixao, no Corredor da Reflexao »e na Praca da
Ressureicao, nas falas dos personagens (Maria — Mae de Jesus, Judas e sobretudo,
no texto que compde a fala do Anjo da Anunciagao) que fecha e sintetiza poeticamente
o espetaculo de maneira reflexiva.

Os seminarios se configuram da seguinte maneira: A organizacgéo é feita por
membros do Grupo Grita, direcionados para a comunidade do Anjo da Guarda e
adjacentes. Sao divididos em dois encontros, sendo que no primeiro é feita a

exposi¢cao do tema do seminario e seus desdobramentos, que sado norteados por

23 A via Sacra é realizada com a participagéo efetiva da comunidade, que se entrelagam em diferentes
etapas da concepgéao do espetaculo.

24 Segundo Santos (2025) a criagao coletiva € um elemento essencial na cultura popular brasileira, que
permeia diversas manifesta¢des artisticas e culturais que emergem das comunidades e expressam
suas identidades, valores e histérias. Essa pratica reflete a natureza coletiva e comunitaria da cultura
popular, onde a produgéo artistica é, muitas vezes, € um esforgo conjunto que envolve diferentes
agentes dentro da comunidade.

25 A Via Sacra € composta por 6 atos e 22 cenas (varia) que sdo encenados em aproximadamente 2km
de cortejo pelas ruas e avenidas do bairro Anjo da Guarda.

2% E jnspirado na técnica tableau vivant “quadros vivos” onde representacdo obras inéditas ou
preexistentes, onde permanecem imdéveis para criar a ilusdo de uma imagem estatica. Baseando nessa
técnica o corredor da reflexdo performa sobre fatos relevantes que estdo acontecendo na cidade ou
mundialmente.
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textos disparadores; a apresentagdo do grupo, bem como seu historico, o
organograma, suas atividades e por fim, recortes da Via Sacra anterior; logo apos
esse momento, os participantes s&o divididos em grupos, incluindo os integrantes do
Grupo Grita.

Cada grupo elege um lider e é feita a distribuicdo de textos, para leitura e
discusséao posterior em assembleia, que ajudardo a fundamentar o tema, no qual sera
justificado e apresentado no segundo dia do seminario. Todos os Grupos se dividem
nos diferentes espacos da sede do Grupo Grita para fazerem reconhecimento dos
textos e desenvolverem modos de articulacdo apds primeiro encontro para a
elaboragao do tema e da justificativa.

No segundo dia do seminario, 0s grupos se reunem mais uma vez e discutem
suas ideias e revisam suas justificativas. Apds encerramento dessa primeira etapa do
segundo encontro, todos os grupos se reunem no Teatro Itapicuraiba, e em
sequéncia, cada grupo apresenta com seus recursos, as ideias de temas e suas
justificativas.

Ap0ds as apresentagoes, se iniciam as votacdes. Nessa votacido, cada um dos
presentes vota e apresenta sua justificativa pelo tema escolhido. Cada participante
tem o livre arbitrio para escolher e votar em um tema, independentemente de ser ou
nao o tema do seu grupo. No final, caso ocorra empate se repete 0 mesmo processo,
até que um tema seja um vencedor.

O | seminario de preparacao da Via Sacra, realizado em 2019, marcou uma
nova etapa na relagao entre o Grupo Grita e a comunidade do Anjo da Guarda. Com
o tema “Grupo Grita: Teatro e Comunidade (Novas Relacdes)”, o texto norteador das
discussoes, foi o romance “Ensaio sobre a cegueira” (1995), de José Saramago, obra
que propde uma metafora sobre a fragilidade da humanidade, a perda da empatia e o
colapso das estruturas sociais diante do medo, do isolamento e da indiferenga. A partir
dessa obra, o seminario buscou provocar uma analise critica sobre as “cegueiras”
contemporaneas — sociais, politicas e afetivas — que também atravessam o cotidiano
da comunidade. Dessas discussodes resultou no tema: “Se podes olhar, vé. Se podes
ver, reparal!”, porém em virtude da pandemia de Covid-19, a Via Sacra 2020 n&o
ocorreu, pois o Pais se encontrava em total isolamento.

Depois de um intervalo de trés anos, marcado pelas incertezas e desafios da
pandemia da Covid-19, o Grupo Grita retomou, em 2022, a realizagao do Il seminario

preparatorio da Via Sacra. O reencontro aconteceu sob o tema “Grupo Grita e 0 Anjo
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da Guarda: Tecendo Conexdes Comunitarias”, e representou muito mais do que o
retorno das atividades presenciais. Foi um momento de reencontro afetivo, de escuta
coletiva e de reconstrucdo dos vinculos que haviam sido abalados pelo
distanciamento social e ocasionado pela crise sanitaria.

Nesse |l seminario, o grupo buscou celebrar a ligagdo entre a Via Sacra e a
comunidade e teve como base bibliografica o texto: Teatro comunitario do século XXI
para o reecantamento do mundo, de Domingos Adame, em que Adame (2017, p.40)
pressupde que “em suma, sujeitos comunitarios podem gerar uma linguagem cénica
que mostre a riqueza e vigor das culturas locais em dialogo permanente”. Tendo essa
fundamentacdo e com base na pratica teatral do Grita — sempre comprometida com
a participagao popular e com o fortalecimento dos lagos comunitarios. Assim, nasceu
o tema de 2023 “Via Sacra: A Voz e o Corpo da Comunidade”, que traduziu esse
engajamento coletivo dos moradores do Anjo da Guarda e reconhecendo neles, ndo
apenas espectadores, mas protagonistas dessa narrativa coletiva.

Nessa Via Sacra/2023 tive a oportunidade de vivenciar o espetaculo na pratica,
onde compus parte do elenco de apoio “Povo”?’. A sensacao € de estar emerso a uma
encenacgao que transbordava uma imensiddo de sentimentos e percepcdes, pois €
notoria a emogéo do publico que segue a dramatizacdo em um gigantesco cortejo. Me
recordo ainda que nesse momento o tempo estava nublado e, antes do cair do final
da tarde, havia chovido bastante, e todo esse clima deixou tudo mais emocionante,
pois foi notéria a emocao nos minutos finais na Praga da Ressurreigdo, com a voz

imponente do Anjo da Anunciag&o?®:

(.-.) Olhai para o céu! Esta chovendo esperanga para o reencantamento do
mundo. Sementes irdo germinar sobre as pedras do Calvario e as flores
brotardo entre os espinhos, porque nada se torna vivo sem dor. Assim deu-
se o0 parto de Jesus e dar-se a sua morte (trecho do poema do Anjo da
Anunciagéo da Via Sacra 2023, de autoria de César Teixeira).?®

No final de 2023 ocorreu o Ill seminario que veio com o tema: Humanidade-
Corpo e Construgao Coletiva, tendo como justificativa a ideia de que a valorizagao da

humanidade € o alicerce para uma convivéncia justa e equilibrada. E é ela que orienta

27 Uma multiddo que acompanha a caminhada de Jesus Cristo ao Calvario, alguns com compaix&o,
outros com indiferenga ou desprezo.

28 Personagem interpretado pelo ator/diretor Adailton Dias (integrante efetivo do Grupo Grita e do
Departamento de Teatro)

29 Compositor/Cantor /Instrumentista/ Poeta / Jornalista maranhense. Graduado em Jornalismo pela
Universidade Federal do Maranhao — UFMA e parceiro do Grupo Grita.



21

nossas escolhas, inspira o cuidado com o outro e nos impulsiona a evoluir
constantemente, com consciéncia e responsabilidade sobre os impactos das nossas
atitudes no coletivo e teve como textos norteadores: O Narrador - Consideracoes
sobre a obra de Nikolai Leskov, de Walter Benjamin (1985); A transmissédo de
Experiéncia no Teatro de Vizinhos - territorio, memdéria e identidade, de Zeca Nosé
(2016); Memdrias da Plantagao, de Grada Kilomba (2008).

Nesse seminario, efetivamente no segundo dia, onde ja encontrei as
discussdes bem encaminhadas e com os grupos ja divididos, fui inserido no grupo no
qual o texto a ser debatido era “A transmissao de Experiéncia do Teatro de Vizinhos -
territorio, memoria e identidade", de Zeca Nosé.

Iniciamos fazendo a leitura do texto e logo apds a discussao em assembileia,
onde foi pontuado sobre suas similaridades ao teatro comunitario praticado pelo
Grupo Grita, tendo em vista, que ambos tém como centro de sua praxis a comunidade,
além disso se pontuou sobre a valorizagdo da identidade local, bem como a
demarcacao do local onde estavamos inseridos e seus contextos no seu entorno e o
senso de pertencimento e um local de preservagdo da memodria, além do

compartilhamento de saberes e conhecimentos diversos. A saber:

A vinculagdo com um territério especifico, o resgate da meméria coletiva e o
fortalecimento da identidade comunitaria, também sdo comuns aos grupos de
teatro de vizinhos. Territério, memoéria e identidade formam os alicerces desta
pratica, pois é a partir destes trés conceitos que os grupos desenvolvem seus
projetos teatrais comunitarios (Nosé, 2016, p.87).

A partir dessa questao, de discussao aberta, momento de escuta e reflexao,
todos os grupos apresentaram seus temas/sugestdes e apds a votagao de todos, o
contemplado foi “Via Sacra: Humanidade - uma poética de expressio coletiva”. Os
grupos trouxeram para o debate, temas como: “Humanidade: Corpo e Construgao
Coletiva, sendo este questionado, por ser o mesmo nome do seminario; “Uma so voz”,
expressao que carrega por si so, o desejo de unidade e escuta mutua. Na justificativa
0 grupo elencou que “a escolha desse tema nasceu da compreensado de que, para
construirmos uma humanidade mais justa, empatica e solidaria, € necessario
reconhecer o outro como parte de nés mesmos” (Folder, 2025).

Desse modo, falar com uma s6 voz nao significa apagar as diferengas, mas sim
juntar a multiplicidade da diversidade em um sé coro; e o ultimo grupo, com

‘Humanidade - uma poética de expressao coletiva”, cujo argumento se apoia em
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Humanidade, como uma capacidade de pensar, sentir, criar, se relacionar e evoluir
constantemente.

A humanidade é a base para a convivéncia em sociedade, o valor ético que nos
guia, a busca constante por evolugao e a responsabilidade pelas nossas agbes. Em
tempos de crise, € preciso pensar a humanidade, como corpo e construcéo coletiva,
de nos unirmos e apoiarmos uns aos outros, de saber ouvir mais e falar. A humanidade
também pode ser uma fonte de inspiragcdo, nos mostrando que € possivel construir
um mundo melhor e mais humano — um sujeito planetario. Houve um
descontentamento da parte do primeiro grupo, pois justificaram que o tema proposto
do terceiro grupo se cruzam. Contudo, deu-se a aprovagao da proposta do ultimo
grupo: Humanidade - uma poética de expressao coletiva.

O IV Seminario de preparagao da Via Sacra do Anjo da Guarda, marca as
comemoragdes de meio século de existéncia e resisténcia do Grupo Grita e 44 anos
do espetaculo que é um simbolo de identidade e transformacéo social. Para esse
seminario foi proposto textos que corroboram com a histéria e desenvolvimento do
grupo, sendo eles: GRUPO GRITA: Sua Estética e sua Politica, de Maria José Lisboa
Silva (Zezé Lisboa), (2002); O ANJO QUE ACOLHE A ARTE, A ARTE QUE ACOLHE
O ANJO”: uma analise sobre as reverberacdoes das acdes formativas desenvolvidas
pelo grupo grita, através do Projeto Via Sacra do Anjo da Guarda, de Warles Lemos
(2023).

Vale ressaltar que ambos sdo membros do Grupo Grita e atuam diretamente
na construgao e execugao do projeto/espetaculo e seus textos abordam, além do fazer
teatral comunitario, traz a perspectivas do Grupo Grita dentro da comunidade com um
agente que transforma e uni a comunidade em meios suas praxis comunitarias. Com
isso, o Grupo Grita traz a proposta do tema “Da poeira aos Palcos: um dialogo entre
os territorios”, para ser homologado pela assembleia, cuja proposta era celebrar a
trajetéria do Grupo e sua reveréncia a comunidade e ao movimento teatral organizado

da década de 70 — seria uma homenagem a todos (as).
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Nesse ano fui convidado por Adailton Dias®® e Yasmin Lopes?' para colaborar
no espetaculo como assistente de cena, assim pude acompanhar de perto a execugao
da Via Sacra em sua técnica, tendo em vista que sua realizacédo ¢é feita nas ruas,
avenidas e pragas da comunidade, ou seja, esses ambientes publicos s&o
transformados em palcos para o espetaculo. Sendo esse um aspecto caracteristico

do fazer teatral comunitario como destaca Mariano (2015, p.16):

E comum a grupos de teatro comunitario a ocupagao de espagos pouco ou
nada convencionais para a fruicdo de sua producgao artistica, tanto em termos
de preparagao quanto de apresentagdo. Pragas, armazéns, associagdes
comunitérias, entre outros(..). Geralmente prestam um servi¢co de ocupagao
criativa do espacgo publico pelo publico.

Uma vez que a comunidade nao € apenas mero espectador desse espetaculo,
mas também é criador e construtor®?,tal como descreve Silva (2017, p.358) em seu
artigo O Grupo Grita e o Teatro comunitario: Um processo de pratica e construgao

coletiva multidisciplinar:

Cenarios imponentes com caracteristicas romanas (capitéis, colunas e
arcos), (...) acessorios e aderecgos detalhados, figurinos em estilos de época,
tudo resultado das oficinas realizadas pelos moradores e moradoras desta
comunidade. Sao pedreiros/as, costureiras, domésticas, estudantes,
carroceiros, autbnomos, carpinteiros, artistas plasticos, soldadores que se
transformam em artistas — os protagonistas da cena — os grandes anfitrides
do espetaculo.

Compreende-se, portanto, que no espetaculo Via Sacra, mesclam-se
comunitarios que de certo modo ou de outro tem a arte como oficio e sustento, e outros
que encontram no espetaculo, uma oportunidade de contribuir com suas
ideias/percepgdes e habilidades artisticas, o que Silva (2017, p.358) caracteriza como
“operarios e operarias do fazer teatral, (...) que criam e recriam a arte de conceber e
interpretar “, onde nessa perspectiva se alinha com a concepgao do Fazer artistico do

teatro comunitario delineado por Andrade (2013, p.12):

30 Nome artisticos de Adailton Silva Sousa, ator, pesquisador, membro do Grupo Grita e um dos
diretores gerais do espetaculo 2025; é graduando em Licenciatura em Teatro pela Universidade Federal
— UFMA,;

31 Atriz, diretora e produtora cultural do Nucleo de Produgéo Teoria das Artes. Atuou como diretora de
cena na via sacra 2025; possui graduacao em Licenciatura em Teatro pela Universidade de Federal do
Maranhao — UFMA.

32 Referentes a todas as areas que compdem o espetaculo como atuago, iluminagdo, cenografia,
sonoplastia, aderecarias e outros.
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Partindo da ideia de que a arte constitui um direito dos cidadaos, o teatro
comunitario promove o envolvimento da populagdo e o fortalecimento dos
lagos sociais. Feito para a comunidade, pela comunidade e sobre a
comunidade, o teatro ao adotar a qualidade comunitario assume — se como
ato de cidadania e de transformacgao social que concebe a produgéao artistica
como um lugar de participagéo civica.

Em vista dessa participacdo civica dos comunitarios dentro da concepcéao e
execugao da Via Sacra, se evidencia uma pratica dialégica, visto que dentro desse
processo coletivo se tem a troca de saberes onde todos aprendem e ensinam. Vale
ressaltar também a participagao do publico que, conforme pontua Silva (2017,p.364)
“o publico tem participagéo ativa” e se incorpora na encenagao durante a peregrinagéo
de Cristo até o Calvario, em um percurso de aproximadamente 2km, andando pelas
ruas e avenida da comunidade e, ainda ressalva: “na medida que o publico é
estimulado pelo elenco, sai de sua zona de conforto, para fazer parte da encenagao
direta: reza, da as maos, abragam uns aos outros, danga, leva os ramos, grita,
conversa, canta”, Silva (2017, p.364).

Sendo assim, o publico se converte em “personagem” tendo em vista que nos
recortes biblicos, Cristo em seu martirio, foi seguido por uma multiddao, dentre eles

seus discipulos, sua Mae e soldados romanos.

A VIA SACRA é a nossa trincheira!33

O presente estudo compreendeu a atuagdo do Grupo Grita como agente
sociocultural no bairro Anjo da Guarda, onde se evidenciou sua trajetéria e a praxis
do teatro comunitario. Ao longo da pesquisa, foi possivel identificar a poténcia dessa
pratica artistica como ferramenta de mobilizagao, pertencimento e resisténcia em um
territorio historicamente marcado por desigualdades, mas também por fortes vinculos
de solidariedade e luta coletiva.

O projeto/espetaculo Via Sacra, sendo este o principal expoente dessa
atuacao, se mostrou um verdadeiro espelho da praxis comunitaria, tendo em vista a
promog¢ao das vivéncias e fortalecimento dos lagos comunitarios, e construido nao
apenas como espetaculo, mas como um processo continuo de escuta, criacao coletiva
e partilha. A pratica do Grupo Grita rompe com os limites da cena tradicional, pois

envolve moradores, artistas e o publico em geral em uma experiéncia que ressignifica

33 trecho do poema do Anjo da Anunciagéo da Via Sacra 2023, de autoria de César Teixeira.
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espacos urbanos e fortalece identidades locais. Nesse sentido, compreende-se o
teatro comunitario como um lugar de enunciagdo politica, em que o cotidiano é
dramatizado e transformado em arte viva, carregada de sentido, memoéria e
pertencimento.

Reafirma-se, assim, que o Grupo Grita, ao longo de seus mais de 50 anos de
existéncia, nao apenas desenvolveu projetos artisticos, mas também contribuiu para
a construgdo de uma pedagogia do territério, em que os saberes populares, as
historias e as lutas ganham visibilidade e dignidade. O teatro comunitario feito com e
para a comunidade se firma como trincheira de resisténcia simbdlica, poética e social,
onde a arte nao é privilégio, mas direito.

Dessa forma, esta pesquisa contribui ndo apenas para o reconhecimento da
trajetéria do Grupo Grita, mas também para a valorizagdo das praticas comunitarias
desenvolvidas em territorios periféricos.

Para o proprio Grupo Grita, a sistematizagdo de sua histéria e atuagao
representa um instrumento importante de reflexdo, fortalecimento institucional e
continuidade de sua missao sociocultural. Para o bairro do Anjo da Guarda e os
estudos em teatro comunitario, os resultados desta pesquisa evidenciam o papel
central da arte como agente de transformacéao, pertencimento e construgao cidada.

Diante disso, este trabalho ndo se encerra em si, mas se desdobra em novas
perguntas e possibilidades de pesquisa: como o teatro comunitario pode continuar se
reinventando diante das transformacdes sociais contemporaneas? E de que formas
essas experiéncias podem dialogar entre si, tecendo redes de solidariedade e criagédo

coletiva?
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