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A PRESENCA DA MEMORIA ANCESTRAL NA LITERATURA JUVENIL INDIiGENA
BRASILEIRA CONTEMPORANEA: uma anélise critica de O Cacador de Histérias/Sehay
Ka'at Haria, de Yaguaré Yama.

Samia de Sousa Lima?
Orientador: Prof. Dr. Rayron Lennon Costa Sousa?

Resumo: A literatura juvenil indigena brasileira contemporinea emerge como um espago necessario
para a preservacao e valorizacdo da memoria ancestral dos povos indigenas. Assim, este artigo realiza
uma analise critica da obra "O Cagador de Historias/ Sehay Ka'at Haria", do escritor indigena Yaguaré
Yama, com o intuito de explorar como essa literatura contribui para o resgate e a reintegragao de mitos,
lendas e saberes tradicionais nas narrativas contemporaneas. A obra de Yama ¢ um exemplo significativo
de como a escrita indigena atua nao apenas como uma forma de manter vivas as tradi¢des culturais de
seus povos, mas como um meio de resisténcia contra a opressao cultural e a marginalizagdo historica
dos povos indigenas. Assim, busca-se investigar a maneira como a memoria ancestral é evocada e
reinterpretada por Yama, destacando como seus elementos narrativos contribuiram para fortalecer e
afirmar a identidade cultural indigena dentro do contexto brasileiro. A analise proposta foca na forma
como a escrita de Yama contribui para a constru¢do de uma identidade indigena que ¢ simultaneamente
enraizada no passado e conecta-se com o presente. Através da obra foi possivel observar a capacidade
da literatura indigena de servir como um meio de resisténcia cultural, a0 mesmo tempo promover uma
maior compreensdo e apreciagdo das tradigdes e contribui¢des dos povos indigenas para a identidade
nacional brasileira. Portanto, a pesquisa contribui para uma compreensdo mais profunda da literatura
indigena como um veiculo de resisténcia cultural e afirmag¢ao da indigenidade, destacando sua relevancia
na construgao de uma sociedade mais inclusiva e que respeite e valorize a diversidade cultural brasileira.
Palavras-chave: Memoria ancestral; Literatura Indigena; Indigenidade; O cagador de Historias/Sehay
Ka'at Haria; Yaguaré Yama

Abstract: Contemporary Brazilian indigenous youth literature emerges as a necessary space for the
preservation and valorization of the ancestral memory of indigenous peoples. Thus, this article carries
out a critical analysis of the work "O Cacador de Historias/ Sehay Ka'at Haria", by the indigenous
writer Yaguaré Yama, with the aim of exploring how this literature contributes to the rescue and
reintegration of myths, legends and traditional knowledge in contemporary narratives. Yama's work is a
significant example of how indigenous writing acts not only as a way of keeping the cultural traditions
of its peoples alive, but also as a means of resistance against cultural oppression and the historical
marginalization of indigenous peoples. Thus, the aim is to investigate the way in which ancestral
memory is evoked and reinterpreted by Yama, highlighting how its narrative elements contributed to
strengthening and affirming indigenous cultural identity within the Brazilian context. The proposed
analysis focuses on how Yama's writing contributes to the construction of an indigenous identity that is
simultaneously rooted in the past and connected to the present. Through this work, it was possible to
observe the capacity of indigenous literature to serve as a means of cultural resistance, while at the same
time promoting a greater understanding and appreciation of the traditions and contributions of
indigenous peoples to the Brazilian national identity. Therefore, the research contributes to a deeper
understanding of indigenous literature as a vehicle of cultural resistance and affirmation of indigeneity,
highlighting its relevance in the construction of a more inclusive society that respects and values

Brazilian cultural diversity.
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INTRODUCAO

A literatura indigena brasileira contemporanea tem se consolidado como um espago de
resisténcia e valorizacdo da memoria ancestral de seu povo, servindo como uma ponte entre o
passado e o presente cuja historia foi, durante séculos, marginalizada ou silenciada. Autores
indigenas como, por exemplo, Yaguaré Yama, desempenham um papel crucial nesse processo,
no qual fazem da escrita uma ferramenta poderosa para resgatar ¢ valorizar mitos, lendas e
saberes tradicionais, o que contribui para a revitalizagdo cultural e reafirmag¢do da identidade
de seus povos, uma vez que essas narrativas ndo apenas preservam a memoria coletiva, mas
contribuem para a (re)construgao de uma sociedade mais inclusiva e consciente da diversidade
cultural que compde o Brasil, na contramao de suas varias narrativas fundadoras.

Neste artigo propomos uma analise critica da presenca da memoria ancestral na
literatura indigena brasileira contemporanea, com foco particular na obra "O Cagador de
Historias/Sehay Ka'at Haria", do escritor indigena Yaguaré Yama. Através dessa analise,
pretendemos investigar como a memoria ancestral ¢ evocada e reinterpretada, e como esse
movimento se traduz em uma poderosa ferramenta para a afirmacdo identitaria, pois
compreendemos que a escrita para Yama transcende o simples ato de narrar, ela se torna um
meio de resisténcia contra a opressao cultural e uma afirmagdo do direito a existéncia e a
preservagao das tradigdes indigenas. (Yama, 2004, p. 41)

O objetivo principal ¢ compreender de que maneira a memoria ancestral, resgatada e
reintegrada nas narrativas indigenas contemporaneas, contribui para a manutengdo e
fortalecimento da identidade cultural dos povos indigenas fomentando a possibilidade de
pertencimento a partir da leitura literaria dessa producgdo. Assim, ¢ notorio que a obra de
Yaguaré Yama oferece um rico material para nossa analise, uma vez que ndo s preserva
histdrias tradicionais, mas atualiza e conectando-as as realidades contemporaneas dos povos,
movimentando o leitor em inimeras zonas de significagdo.

Algumas questdes motivaram e estruturaram essa pesquisa, a saber: Quais sdo os
elementos narrativos e estilisticos que Yama utiliza para tecer essa ponte entre passado e
presente? Como essas narrativas podem impactar a percepgao da sociedade brasileira sobre os
povos indigenas e suas herancas culturais? E finalmente, como a literatura indigena Brasileira
contemporanea contribui para a reescrita da historiografia literaria?

A metodologia da pesquisa € basica, precedida de revisdo bibliografica, caracterizada
como analise-critica qualitativa, tendo como corpus de andlise a Obra O Cagador de

Historias/Sehay Ka'at Haria, do escritor indigena Ozias Gloria de Oliveira Yaguaré Yama,



publicada em 2004. Como aporte tedrico, recorremos aos autores como Grauna (2013),
Potiguara (1975), Nora (1993), entre outros(as).

Portanto, intentou-se contribuir para uma maior visibilidade da literatura indigena
como resultado de processos de pertencimento, insubmissao, autoria e ineditismo na cena
literaria, especialmente como resultado de mudangas das ultimas décadas, o que se mostra
como um espago de resisténcia cultural e como um instrumento vital para a continuidade e
preservacao das tradicdes indigenas no Brasil, estando esta pesquisa a dar visibilidade a
autorias invisibilizadas, como Yaguaré Yama e tantas outras que nao conseguem chegar aos
leitores, neste caso, aos jovens, o que produz uma lacuna enorme que buscamos, diariamente,

diminuir.

1. POR UMA LITERATURA JUVENIL INDIGENA: breves apontamentos

O universo das Literaturas Indigenas no Brasil, especificamente nesta discussdo, da
Juvenil, tem se intensificado e estd em constante expansdo em virtude das novas perspectivas
criticas e sociais oriundas das pautas identitarias, que desempenham um papel fundamental para
a preservacao e valorizagao das culturas e memorias ancestrais desses povos, assim como torna-
as visibilizadas a partir das poténcias da literatura e da abertura do mercado editorial para a
publicacao dessa tematica.

Na acepcdo de um novo momento para a producdo literaria de autoria e tematica
indigena, especificamente a produzida por esses proprios sujeitos a partir de suas vivéncias, no
Brasil se floresce a partir de uma diversidade de vozes e tematicas que refletem a pluralidade e
a forca das culturas indigenas que existem, resistem e reexistem historicamente. E notorio
perceber que escritores e escritoras indigenas estdo escrevendo em portugués, ou seja, na lingua
do colonizador, em virtude da necessidade de publicacdo de suas obras e da imposi¢cdo do
mercado editorial, considerando a cultura dominante. Isso se d4 a0 mesmo tempo que cresce e
se diversifica a producdo literaria a partir de uma ampla gama de temas, que vao desde a
tematizacdo das tradicdes ancestrais as questdes contemporaneas enfrentadas pelas
comunidades indigenas, como a disputa por terras, a preservacdo da natureza e a afirmagdo
identitaria, paralelamente as tentativas de rompimento com os esteredtipos e estigmas que ainda
recaem sobre a identidade indigena e suas dindmicas.

No tocante a produgdo destinada aos jovens e considerando o ineditismo do mercado
editorial em disponibilizar uma certa diversidade de obras de temética indigena, ainda que de

forma timida, se soma as agdes dos programas governamentais, a exemplo do PNLD Literario,



cuja dindmica ndo apenas proporciona um contato com novas tematicas, mas a possibilidade de
os leitores se reconhecerem e se orgulharem de suas raizes culturais, no sentido, ainda, de
educar jovens nao-indigenas sobre a presenca, riqueza ¢ a diversidade das culturas indigenas
brasileiras, apresentando e reescrevendo a historia oficial do Brasil a partir de outras vozes e
momentos.

Para a autora indigena Graca Gratina (2013, p. 15), a literatura indigena contemporanea
representa [...] “um espago utopico (de sobrevivéncia), uma variante do épico que € tecida pela
oralidade; um local onde se encontram vozes silenciadas e exiladas que sao transformadas em
escrita”. Para ela, esse espaco literario deve ser exclusivamente ocupado por escritores
indigenas, uma vez que sao eles os legitimos portadores das narrativas de suas proprias lutas e
historias. Nessa acepcdo a presenca de autores indigenas ¢ fundamental para garantir a
autenticidade e a representacdo genuina das experiéncias e perspectivas dos povos indigenas na
literatura. Para Gratna, ¢ fundamental que as historias sejam contadas a partir de uma
perspectiva interna e verdadeira, o que ratifica nossa assertiva desse movimento fortalecer a

escrita de uma nova versao da historia do Brasil.

Apesar da falta do seu reconhecimento na sociedade letrada, as vozes
indigenas ndo se calam. O seu lugar esta reservado na historia de um outro
mundo possivel. Visando a constru¢do desse mundo, os textos literarios de
autoria indigena tratam de uma série de problemas e perspectivas que tocam
na questdo identitaria e que devem ser esclarecidos e confrontados com os
textos ndo indigenas, pois trata-se de uma questdo muito delicada e muito
debatida hoje entre os escritores indigenas (Gratna, 2013, p. 55)

A partir do que discute essa autora, ¢ perceptivel que nas ultimas décadas houve a
emergéncia de uma Literatura Infantil e Juvenil Indigena que atuasse como resposta ao
apagamento da tradi¢do indigena, o que s6 acontece, efetivamente, com a inclusdo das vozes
indigenas que se tornaram conhecidas, via de regra, apenas nas ultimas duas décadas, em
virtude do que podemos significar como resultado da busca por um lugar de fala, pelas pautas
levantadas pelos movimentos sociais e tantas outras acdes na reivindicagao politica e identitéria.

A Literatura Indigena Brasileira Contemporanea ¢ datada da década de 1990, pois
anterior a esse periodo rarissimas sdo as obras assinadas por indigenas, cujo cendrio se fortalecia
da autoria ndo-indigena e todos os seus problemas de representacdo, visibilidade e arquétipos
em torno deles. Contudo, antes da década de 90, como mencionado, a mobilizagdo ja acontecia,

bem incipiente, em torno de uma producdo de temadtica e autoria indigena, como podemos

observar no poema Identidade Indigena, de Eliane Potiguara, publicado em 1975:



Nosso ancestral dizia: temos vida longa!

Mas caio da vida e da morte

E range o armamento contra nos.

Mas enquanto eu tiver o coragéo acesso.

Nao morre a indigena em mim e

Nem tdo pouco 0 compromisso que assumi
Perante os mortos

De caminhar com minha gente passo a passo
E firme, em dire¢do ao sol.

Sou uma agulha que ferve no meio do palheiro
Carrego o peso da familia espoliada
Desacreditada, humilhada

Sem forma, sem brilho, sem fama (Potiguara, 1975, S/P).

Potiguara reivindica, desde a década de 1970, o lugar de fala e pertencimento indigena,
afirmando ser um compromisso que assumiu com seus antepassados. Mesmo hoje, ¢ evidente
que a producdo literaria indigena contemporanea enfrenta problemas de visibilidade, para
positivar suas representacdes e demonstrar as potencialidades de seus povos, representando de
forma auténtica as vivéncias, os conhecimentos e as tradigdes, a0 mesmo tempo que
reivindicam que esses proprios povos contem suas historias. Nesta cena, ¢ importante
mencionar que surgiu, no século XXI, um grupo de vozes dissonantes, entre elas, a de Yaguaré
Yama, que pertence ao povo Maragua e tem dedicado sua vida, nos tltimos 23 anos, a registrar
e ficcionalizar as histdrias que guardam a realidade de seu povo, os valores de sua cultura e dos
povos indigenas como um todo.

Em obras como O Cag¢ador de Historias/ Sehay Ka'at Haria, publicada em 2004, Yama
retoma elementos da tradicao oral para criar narrativas envolventes e educativas que apresenta
e ensinam jovens sobre mitos, lendas e praticas culturais de seu povo, na diregdo do que
consideramos ser uma pratica de Multiletramentos, entre a perspectiva do literario, do étnico-
racial e do empoderamento, o que acaba por envolver, a partir do sentimento de pertencimento
do qual discorreu a escritora Potiguara, uma crucial agdo para a formagao e fortalecimento da
autoestima de jovens, especificamente, as indigenas.

Nessa acepc¢ao, a Literatura Juvenil se torna uma materialidade de extrema importancia
para a visibilidade da producao literaria indigena, bem como para os multiletramentos, tanto
para indigenas quanto para nao-indigenas, pois vai além da simples transmissao de historias,
desempenhando uma significativa importancia para a (re)construcao da identidade cultural de
seus leitores que, via de regra, estdo em processo de formagdo. Os jovens ao verem suas culturas

representadas de maneira positivada e auténtica tém a possibilidade de desenvolverem um senso

de pertencimento e, a0 mesmo tempo, uma autoestima através do orgulho de suas origens,



rompendo com os processos de discriminagdo e marginalizagdo que sdo, historicamente,
fortalecidos pela classe dominante.

Sob outra otica, a Literatura Juvenil Indigena contribui para a preservacao de suas
linguas, muitas das quais estdo em risco de extingao, embora as narrativas que circulem nao
sejam publicadas nessas linguas, percebemos a presenca de palavras ou metaforas a partir das
especificidades culturais e simbdlicas da etnia. Contudo, segundo o ultimo censo do IBGE, de
2022, o Brasil tem 1,7 milhdo de indigenas, o que representa 88% a mais do que o apontado no
censo de 2010, o que inclui mais de duzentas e setenta linguas indigenas faladas por mais de
300 etnias, ainda segundo a mesma fonte. Esses dados ilustram o avango nas politicas de
recenseamento, assim como na autodeclaracdo, pois ainda ¢ uma realidade que pessoas
indigenas e negras se autodeclarem brancas, o que demarca a falta de um letramento racial e,
consequentemente, do auto pertencimento.

Assim, com o intuito de promover o bilinguismo e o multilinguismo entre as criangas e
jovens, alguns escritores ao final de suas obras incluem um glossario. Acerca dessa
especificidade, José Bessa Freire em Rio Babel: a historia das linguas na Amazonia (2004, p.
187), destaca que "[...] a inclusdo de termos e expressdes das linguas indigenas na literatura ¢é
essencial para a promogao e a preservacao dessas linguas". Tal estratégia ndo apenas fortalece
as linguas indigenas, como enriquece o repertorio linguistico dos jovens e promove o respeito
pela diversidade linguistica.

As historias contadas frequentemente abordam temas como a relagdo harmoniosa com
a natureza, a importancia do viver em comunidade, a valorizagao das tradi¢cdes ancestrais € a
luta pela preservagao dos territorios indigenas, o que se relaciona com os direitos humanos. Ao
ficcionalizar esses temas, os escritores contribuem para o desenvolvimento de uma consciéncia
critica, possibilitando uma capacitagdo para que se tornem agentes de mudanca em suas
comunidades € no mundo, pois a Literatura Juvenil desempenha um papel social e educacional
crucial ao possibilitar o trabalho com os valores como, por exemplo, o respeito a natureza, a
importancia do espirito de comunidade e a sabedoria ancestral, que vem desde as geracdes
passadas e liga passado e presente a partir do pertencimento étnico-racial indigena.

Exemplos de outras obras e autores relevantes incluem Daniel Munduruku, que langou
no mercado editorial uma vasta producao literaria voltada para os publicos infantil e juvenil:
Historias que Eu Vivi e Gostei de Contar (2010), Meu Vo6 Apolinario (2009), Historias que eu
li e gosto de contar (2011), Historias que eu ouvi e gosto de contar (2012), Historias de indio
(1996), entre outras narrativas que celebram a cultura e seus preceitos, assim como suas

cosmogonias, ambas indigenas.



Munduruku (2019, p. 83), que tanto ¢ escritor literario quanto teorico, afirma que ha
uma estreita relacao entre oralidade e escrita que ndo deve ser encarada como uma ruptura, mas
sim como uma complementacdao. Para ele, a memoéria ndo permanece estdtica, mas busca
incorporar novas tecnologias para se manter relevante, e a escrita ¢ uma dessas tecnologias.
Ademais, ressalta que a escrita representa uma forma contemporanea pela qual a cultura
ancestral se mantém viva e relevante.

Na cena literaria indigena, outros autores t€ém se destacado com seus trabalhos, a
exemplo do antropdlogo Ailton Krenak, que em 2024 se imortalizou na Academia Brasileira de
Letras. Autor dos classicos Ideias para adiar o fim do mundo (2019) e Futuro Ancestral (2022),
Krenak vem tecendo uma critica ao capitalismo, cujo foco tem sido o exterminio dos povos
ancestrais e o apagamento de suas lutas, contribuigdes e cosmogonias. Outro autor, musico e
produtor cultural ¢ Cristino Wapichana, cujas obras A boca da noite (2016), A cor do dinheiro
da vovo (2019), A onga e o fogo (2009), A oncinha Lili (2007) e O cdo e o curumim (2018),
corporificam as perspectivas e experiéncias singulares, via imaginario e proximas da realidade
de jovens ndo-indigenas, potencializando a ampliacdo dos horizontes de significacao.

No contexto da educagdo formal, a Literatura Juvenil Indigena tem sido cada vez mais
incorporada nos curriculos escolares, principalmente apos a promulgacao da Lei Federal N°
11.645/08, que tornou obrigatoria a inclusdo da histéria e cultura indigena nos curriculos
oficiais das escolas publicas e privadas.

Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio,
publicos e privados, torna-se obrigatorio o estudo da historia e cultura afro-
brasileira e indigena.

§ 12 O conteudo programatico a que se refere este artigo incluird diversos
aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a formagdo da populacao
brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais como o estudo da historia
da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos povos indigenas no Brasil, a
cultura negra e indigena brasileira € o negro e o indio na formagdo da

sociedade nacional, resgatando as suas contribuicdes nas dareas social,
econdmica e politica, pertinentes a historia do Brasil. (Brasil, 2008).

Em um dialogo com a legislacdo, Munduruku (2019) afirma que para a maioria dos 305
povos indigenas do Brasil, a escrita representa uma conquista relativamente recente.
Tradicionalmente, esses povos privilegiaram a oralidade como principal meio de transmitir seus
conhecimentos ancestrais e narrativas heroicas, uma pratica que valoriza a palavra dos
antepassados e requer das novas geragdes o exercicio da memoria. Nesse sentido conforme
destacado em uma noticia publicada online, Jan Assmann (2013) menciona que a memoria
cultural € constituida por herancas simbdlicas e materializadas em textos, ritos, monumentos,

celebragdes, objetos, escrituras sagradas e outros suportes mnemonicos que funcionam como
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gatilhos para acionar significados associados ao que passou. Além disso, remonta ao tempo
mitico das origens, cristaliza experiéncias coletivas do passado e pode perdurar por milénios,
pressupondo um conhecimento restrito aos iniciados. A memoria comunicativa, por outro lado,
restringe-se ao passado recente, evoca lembrangas pessoais e autobiograficas e ¢ marcada pela
durabilidade de curto prazo, de 80 a 110 anos, de trés a quatro geragdes, aproximadamente, e,
por seu carater informal, ndo requer especializagdo por parte de quem a transmite, ou seja, vai
acontecendo com seu proprio ritmo.

Na Literatura Indigena existe uma profundidade e qualidade literaria que emergem de
sua posi¢do periférica e comecam a desafiar essa dindmica, conforme discutido por Santos

(2015):

Os escritores indigenas individuais escrevem pela necessidade de defender sua
identidade (ou indigenidade), sua cosmovisdo, suas tradicdes, saberes e
conhecimentos tradicionais. Escrever é uma forma de eliminar os
intermediarios e intérpretes indesejaveis, uma forma de mostrar-se e de
conviver em igualdade de condigdes com a sociedade envolvente,
manobrando um de seus instrumentos de dominagdo: a escrita em lingua
portuguesa (Santos, 2015, p. 53).

A poténcia de estética literaria indigena no Brasil estd emergindo da invisibilidade. Essa
producado literaria tem a capacidade de nutrir a resisténcia tanto nas comunidades urbanas
marginalizadas quanto nos rituais sagrados, como o foré®. Originada das experiéncias com
elementos naturais, como argila, ervas, sementes e folhas de palmeiras, bem como dos cantos e
lamentos dos animais, ¢ tomada pelo espirito protetor das florestas, que reclama e denuncia a
destrui¢do ambiental resultado do agronegocio e pela perda das aldeias, conforme lemos em
Krenak. A Literatura Indigena faz parte de um mundo amplamente desconhecido para muitos,
segundo o que pontua Graca Grauna (2014, p. 55), questdo importante que ratifica estas
discussdes.

Portanto, conforme discutido nessas breves consideragdes, a Literatura Juvenil Indigena
no Brasil ¢ um poderoso instrumento de preservagao cultural, de (re)construg¢do da identidade
indigena e de uma educacdo para as relagdes étnico-raciais, preconizada pela Lei n°
11.645/2008. Para as relagdes étnico-raciais, escritores(as) indigenas como Yaguaré Yama,
Daniel Munduruku, Eliane Potiguara, Graca Gralina entre tantos(as) outros(as), estdo na
vanguarda deste movimento, utilizando suas obras e suas militdncias para transmitir a riqueza

das culturas indigenas para as novas geracoes. Através de suas escritas ndo apenas mantém

3 O Toré é um ritual sagrado e uma danga tradicional de vérios povos indigenas do Nordeste do Brasil e de Minas
Gerais
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vivas a memoria ancestral, mas promovem um futuro em que a diversidade cultural ¢ celebrada
e respeitada. Essas vozes introduzem novas perspectivas no ambito da teoria da literatura, da
critica literaria e dos géneros, ao mesmo tempo que diversifica as tematicas na cena literaria
brasileira, o que fortalece a positivagao das representagdes das culturas indigenas através do

trabalho com a literatura e de suas implicagdes junto aos leitores infantis.

2 O LUGAR DA LITERATURA PARA A PRESERVACAO DA MEMORIA INDIGENA

O reconhecimento constitucional das linguas indigenas ¢ o direito a educagao bilingue,
a partir da Constituicdo Federal de 1988, possibilitou a emergéncia de uma nova figura no
cenario educacional brasileiro: o professor indigena, figura essa ainda desconhecida por
milhdes de brasileiros. Contextualmente, com a criagdo de escolas indigenas, esses
profissionais passaram a desempenhar um papel fundamental na transmissao de conhecimentos
e na valorizagdo das culturas indigenas, contribuindo para a constru¢do de materiais didaticos
adaptados as especificidades de cada comunidade, paralelamente ao fortalecimento da
indigenidade®.

Para a maioria dos 305 povos indigenas que habitam o Brasil desde os tempos mais
remotos, a escrita ¢ uma conquista recente. Herdeiros de um saber ancestral preservado pelos
sons das palavras dos antepassados, esses povos sempre elegeram a fala, a palavra dita e a
oralidade como uma ferramenta fundamental para a transmissdo de suas tradigdes. Através da
tradicdo oral, as novas geracdes eram impelidas a exercitar a memoria, responsavel pela
preservacao das histdrias vividas e ficcionalizadas, destacando que atualmente sdo 274 linguas
indigenas faladas pelas etnias, de acordo com a Fundagdo Nacional dos Povos Indigenas -
FUNAL

A memoria, ultrapassa os limites do tempo, cria uma conexao entre passado e presente,
encontra repertorios, se atualiza e abre espago para novos sentidos que se desdobram em novos
rituais e praticas. Esses rituais, por sua vez, acolhem novos elementos, num movimento ciclico
que se rememora ao longo da historia com o intuito de preservar a indigenidade e a cultura dos

povos indigenas brasileiros.

4 Advindo da Antropologia, indigenidade é um termo que envolve a relagdo dos povos indigenas com suas culturas,
linguas e identidades a partir de um pertencimento étnico, considerando a terra como um espago e recurso
fundamental para a relagdo étnica dos povos indigenas, a partir da ideia de cuidado e protecdo a natureza.
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A memoria indigena, nas palavras de Munduruku (2009, p. 36-37), € um processo
criativo de atribui¢do de significados. Através dela, os povos indigenas reinterpretam o passado
e constroem novas identidades, perpetuando, assim, sua cultura ao longo das geragdes. Nessa
acepcdo, a Literatura Indigena ao assimilar elementos da oralidade, apresenta uma
especificidade que a distingue de outras literaturas, dado seu carater social, historico e
antropologicamente situados. Entretanto, assim como na literatura africana ou negro-brasileira,
a critica literaria precisa se aprofundar do escopo dessas obras, com o objetivo de valorizar a
palavra, a estética e o processo de composi¢do, entre o contexto cultural em que elas sao
produzidas e suas cosmovisdes, além de uma estrutura que podera ndo se assimilar as existentes,
o que produz certo ineditismo e um desafio para os espagos académicos.

Daniel Munduruku afirma que a escrita e a oralidade se complementam na construgao
de uma memoria viva e dindmica. A memoria, para ele, se adapta as transformagdes sociais e

culturais:

H4 um fio muito ténue entre oralidade e escrita, disso ndo se duvida. Alguns
querem transformar este fio numa ruptura. Prefiro pensar numa
complementagio. Ndo se pode achar que a memoéria nio ¢ atualizada. E
preciso notar que a memoria procura dominar novas tecnologias para se
manter viva. A escrita ¢ uma delas (isso sem falar nas outras formas de
expressdo e na cultura, de maneira geral). E é também uma forma
contemporénea de a cultura ancestral se mostrar viva e fundamental para os
dias atuais. (Munduruku, 2011, p.1).

As narrativas indigenas contribuem para a (re)construcdo e manutencao da memoria?
Para responder a essa pergunta, ¢ fundamental analisar a articulagdo entre narrativa e historia
oral a partir de uma perspectiva indigena, considerando conceitos como experiéncia, oralidade,
escrita, memoria, indigenidade, narrador e experiéncia de fruigdo literaria, a partir da recepgao
do texto literario juvenil indigena.

Ao explorar a memoria como experiéncia coletiva que molda indigenidades, sociedades
e culturas, somos levados a refletir sobre os chamados "lugares de memoria", conceito central
na obra de Pierre Nora (1993). Para esse autor, esses lugares sdo mais do que simples marcos
geograficos, sdo constructos sociais que carregam em si as marcas do passado e moldam as
identidades coletivas. Um exemplo disso sdo os monumentos aos ‘“herdis” nacionais, que
evocam memdrias coletivas e refor¢am o sentimento de pertencimento a uma Unica nacgao: “A
historiografia, inevitavelmente ingressada em sua era epistemologica, fecha definitivamente a
era da identidade, a memoria inelutavelmente tragada pela historia, ndo existe mais um homem-

memdria, em si mesmo, mas um lugar de memoria. (Nora, 1993, p. 21).
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Nessa acepcao, tal fato pode ser relacionado as vivéncias indigenas, especialmente na
obra de Yaguaré Yama, ao destacar como a memoria coletiva de povos originarios, antes
perpetuada por meio da oralidade e da vivéncia cotidiana, ¢ transformada em "lugares de
memoria" e lugares de fala. No caso da indigena, esses lugares se manifestam na literatura
contemporanea, que resgata, registra e ressignifica as compreensdes tradicionais em torno
dessas indigenidades, criando um espaco de resisténcia e re-existéncia e preservacao cultural
diante da ruptura imposta pela modernidade e pela colonizagao.

Maria Inés Almeida, em seu livro Desocidentada: experiéncia literdaria em terra
indigena (2009), explora a conexdo entre a literatura indigena e a terra, destacando que,
diferentemente da escrita ocidental, a escrita indigena envolve uma integracdo profunda e
multiplicada entre o corpo da escrita, o corpo humano e o corpo da terra. Essa conexao revela
a inseparabilidade entre os elementos que constituem a vivéncia indigena, onde a natureza e a
cultura se entrelagam de forma indissociavel e fomentam um bem-estar coletivo. Essa visao ¢
correlacionada nas palavras de Yaguaré Yama que, em sua obra, resgata memorias de sua
infancia, como o momento em que a “makukawa entoava seu canto melancoélico na floresta e
0s sapos coaxavam no igarapé proximo de sua casa”. Para ele e sua comunidade, esses sons da
natureza eram sinais de que uma longa noite de histérias estava por comegar, uma tradi¢do que
unia todos ao redor dos mais velhos, cujas histérias ancestrais ganhavam vida e passavam a
compor a memoria dos mais jovens, para a manuten¢ao da historia e da literatura oral.

Yama ressalta a importancia de preservar essas narrativas antes que os ancidos partissem
e a arte de contar historias fosse esquecida. Através de sua literatura, ele conseguiu registrar
algumas dessas historias, como a de Watiamda-weipy't - um aventureiro cOmico, comparavel a
figuras iconicas como Macunaima e Baira, her6is que, como os contos indigenas, tém suas
raizes fincadas na terra e na cultura de seus povos. Esse paralelo entre a visdo de Maria Inés
Almeida e a narrativa de Yama evidencia a profunda conexdo que a literatura indigena mantém
com a natureza. Para os indigenas, a terra nao ¢ apenas um cenario ou pano de fundo, mas sim
uma parte vital de sua indigenidade e de suas histdrias, uma fonte continua de inspiragdo € um
elemento essencial para a composigdo de suas narrativas. Essa ligacdo, destacada por Almeida
(2009), sublinha a importancia de reconhecer e valorizar as formas unicas de expressao literaria
das culturas indigenas, que nos convidam a repensar nossa propria relacdo com o mundo natural
e a repensar a cena literaria e étnica contemporanea.

Jecupé (1998) discorre sobre a profunda ligagdo do indigena com o mundo natural,
ressalta que sua cultura e civilizacdo foram desenvolvidas em intima conex@o com a natureza.

Ele destaca que, a partir dessa relagdo, esses povos criaram suas tecnologias, teologias,
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cosmologias e sociedades, todas nascidas das experiéncias e interagcdes com diversos elementos
naturais, como a floresta, o cerrado, os rios, as montanhas e as formas de vida dos reinos animal,
vegetal e mineral.

No entanto, ¢ importante reconhecer que a memoria ndo ¢ apenas individual, mas
também coletiva, e embora todos sejam incentivados a valorizar suas memorias pessoais, ja que
ela ¢ uma referéncia de identidade, os seres humanos constroem suas experiéncias em
comunidades, ou seja, coletivamente, e isso cria espagos para o registro de memorias, bem como
para a afirma¢ao de um lugar de fala proprio. Cabe ressaltar que a luta pelo reconhecimento e

preservagdo das memorias € universal, como enfatiza Nora:

A passagem da memoria para a histdria obrigou cada grupo a redefinir sua
identidade pela revitalizacdo de sua propria historia. O dever de memoria faz
de cada um o historiador de si mesmo. O imperativo da historia ultrapassou
muito, assim, o circulo dos historiadores profissionais. Nao sdo somente os
antigos marginalizados da histdria oficial que sdo obcecados pela necessidade
de recuperar seu passado enterrado. Todos os corpos constituidos, intelectuais
ou ndo, sabios ou ndo, apesar das etnias ¢ das minorias sociais, sentem a
necessidade de ir em busca de sua propria constituicdo, de encontrar suas
origens. (Nora, 1993, p.17).

Almeida e Queiroz (2004) argumentam que, ao adquirir e dominar a escrita, os indigenas
brasileiros comecaram a criar suas proprias narrativas historicas, utilizando a escrita como um
instrumento para a configura¢do de suas identidades. Por sua vez, essas identidades ndo sdo
vistas como esséncias fixas, mas como resultados de processos de identificagdo que estdo
vinculados a formacgdes discursivas historicamente e ideologicamente determinadas e situadas.

Nesse sentido, quando falamos sobre a memoria indigena, especialmente como ela se
manifesta na literatura, percebemos que essa memoria € vivida de dentro, de forma auténtica.
Nao se trata de uma memoria preservada em museus, mas sim de uma que faz referéncia as
identidades, que reconstituem e valorizam o passado € seus povos carregam a memoria
tradicional e sagrada, uma memoria viva, registrando e repassando o simbolico, o
extraordinario, uma guardia de sua historia e dos saberes que construiram desde os tempos mais
remotos.

A memoria €, a0 mesmo tempo, passado e presente, que se encontram para
atualizar os repertérios e possibilitar novos sentidos, perpetuados em novos

rituais, que, por sua vez, abrigardo elementos novos num circular movimento
repetido a exaustdo ao longo da historia (Munduruku, 2019, p. 81).

No conto 4 mde da sanguessuga/Puy kangrag, a presenca da memoria indigena ¢

profundamente marcada pela integracao entre o cotidiano e o sobrenatural, refletindo uma visao
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de mundo em que os eventos extraordindrios fazem parte da experiéncia vivida e sdo
transmitidos através das geragdes. O conto faz uma conexdo com a memoria indigena, conforme
discutida por Nora (1993), cujo vinculo nos permite refletir sobre como a memoria € vivida e
transmitida nas culturas indigenas.

As memorias indigenas se manifestam na forma de narrativas carregadas de simbolismo
e espiritualidade, representando a interagdo entre o0 mundo natural e o sobrenatural. A historia
da mulher que gemia, resguardando seu filho recém-nascido, nos remete a uma memoria que €,
ao mesmo tempo, vivida e sagrada. A figura da sanguessuga, que simboliza a presenga de um
mal sobrenatural, traz a tona a crenga ancestral de que os espiritos e entidades sobrenaturais

podem interagir diretamente com o mundo dos humanos, como destaca Jecupé (1998):

Cabe lembrar que tudo entoa: pedra, planta, bicho, gente, céu, terra. E assim,
como me foi ensinado pelos meus avés, que as vidas acontecem. E para existir
uma harmonia de forma, para compor tudo que entoa, grandes entidades da
natureza, especialistas em escultura, arquitetura, engenharia, pintura, musica,
e operarios da Criagdo trabalham incessantemente 225 dirigidos por
divindades ancias, a que chamamos —Nanderus, e pela propria mae Terra que
por sua vez sao dirigidos pelos mais antigos antepassados, que se tornaram
estrelas, os ancides da raca. (Jecupé, 1998, p.13).

Aqui a memoria indigena se revela ndo como um simples registro do passado, mas como
um testemunho vivo do extraordinario. E uma memoria que ndo apenas retoma, mas que
reinterpreta e recontextualiza experiéncias, mantendo a ligacdo com os saberes e crencas
ancestrais. O papel dos pais da mulher, ao descobrirem e confrontar o ser maligno, corporifica
o papel dos guardides da memoria cultural, aqueles que protegem e transmitem os
conhecimentos e tradigdes sagradas. A historia destaca o conceito de pertencimento a
indigenidade. O confronto com o "bicho-visajento" e a posterior lamentagdo da mulher por seu
filho refletem a complexidade das relagdes entre 0 humano e o sobrenatural, um tema recorrente

nas memorias € narrativas indigenas, conforme discute Santos:

Os contos nelas presentes recuperam figuras sobrenaturais proprias do
repertorio das —ditas tradigdes folcloricasl dos povos do Norte do Brasil: a
Matintaperera, o Boto, o Curupira, a Mde d’agua etc. Ao recuperar esses seres,
o autor chama a atencdo de seu leitor para a filosofia indigena que acredita na
existéncia dos encantados e, que a sua presenca no mundo independe de nossa
visdo (de se enxergar com os olhos esses seres sobrenaturais). (Santos, 2015,
p- 101-106).

Exemplificada a forma como a memoria indigena ¢ vivida de dentro para fora, sendo

uma memoria verdadeira e essencial para o fortalecimento da indigenidade, tal como Nora
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descreve, essa memoria ndo apenas preserva o passado, como reinterpreta e revitaliza a

identidade cultural, possibilitando a manutencdo viva da conexdo com os saberes ancestrais.

Este trabalho foi o inicio da propria voz indigena [...] se fazer escrita.
Mostrando suas iniciagdes interiores, suas percepgdes deste mundo que se
desmorona e busca se reconstruir a cada dia. [...]. Por isso ele foi escrito no
ritmo das inquieta¢des do ser. No ritmo das memorias fragmentadas que lutam
por formar uma coesdo. Memorias que se agrupam para tentar encontrar o si
mesmo de cada um e a importancia das raizes ancestrais neste —si mesmo.
(Jecupé, 2002, p.10).

O narrador da literatura indigena, na grande maioria das vezes, cabe ressaltar, escreve e
fala a partir de um lugar de profunda conexdo com suas raizes, ele ndo apenas narra eventos ou
histérias, mas entrelaga suas proprias experiéncias com as vivéncias de seus ancestrais, criando
uma tapecaria rica de memoria e ensinamentos. Suas palavras carregam a sabedoria de
geracgdes, fundindo passado e presente em um fluxo continuo de (re)conhecimento. A narrativa
indigena ¢ viva, pois a cada histéria contada ndo apenas se preserva a tradicdo, mas renova-a,
adaptando-a as realidades contemporaneas enquanto mantém intacta a esséncia de seus
ensinamentos e saberes. Na voz do narrador indigena de Yaguaré Yama, o tempo se dissolve, e
0 que ¢ contado ganha uma dimensdo atemporal, cujas licdes do ontem encontram relevancia

no hoje.

3 PERTENCIMENTO ETNICO-RACIAL A PARTIR DA LEITURA DA LITERATURA
INDIGENA.

Ao abordar a identidade étnico-racial indigena, ¢ essencial considerar as identidades
culturais e antropologicas, uma vez que as cosmovisdes indigenas sdo compostas por uma vasta
diversidade de povos, culturas, civilizagdes, crengas, organizagdes ¢ modos de vida, tanto
coletivos quanto individuais. Cada comunidade indigena se caracteriza como uma sociedade
distinta, organizada com base em uma cosmologia propria que sustenta e orienta toda a sua vida
social, cultural, econdmica. Assim, apesar dessa grande diversidade, os povos indigenas
partilham interesses comuns como, por exemplo, os direitos coletivos, a histdria da colonizagdo
e a luta pela autonomia sociocultural em relacdo a sociedade global (Luciano, 2006, p. 31).

A literatura indigena brasileira ¢ um espelho que reflete a riqueza e a diversidade dos
povos origindrios, funcionando como um espacgo crucial para a afirmacao da identidade e do
pertencimento étnico-racial, o que fortalece o vinculo entre os integrantes das comunidades e

seus leitores, via texto literario. Assim, através de suas narrativas, que se diversifica entre a
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tematizacdo de mitos, lendas, contos e poemas, os autores indigenas criam um mosaico vivo de
suas historias, culturas, cosmovisdes e da continua luta pela sobrevivéncia e pelo

reconhecimento de suas indigenidade.

A cultura, com efeito, € um conjunto de sistemas simbdlicos, de cddigos que,
de uma forma ou de outra, prescrevem ou limitam a conduta humana. O que
nos sugere que a cultura implica ou requer mecanismos de cerceamento social.
Ou, dito de uma maneira mais precisa, no interior de qualquer formacao
cultural as camadas dirigentes se valem de diversas formas discursivas e as
transformam em ideologia para assegurar o seu dominio. (Reis, 1992, p. 1)

Reis (1992) afirma que a cultura faz parte de um conjunto de mecanismos que podem
restringir, controlar e censurar individuos que se encontram, involuntariamente, as margens,
uma vez que tende a apoiar aqueles que detém o discurso dominante. Nessa assertiva, os que
estdo excluidos, sem acesso as mesmas oportunidades que tem o discurso hegemonico, buscam
se apropriar de uma das formas de expressdo, como a escrita, bem como socializar as
experiéncias indigenas através da historia, literatura, antropologia etc.

A produgdo literdria indigena desempenha um papel vital na visibilidade e no
reconhecimento das vozes indigenas, em uma sociedade marcada por estereotipos e
preconceitos. As narrativas oferecem uma contranarrativa com o intuito de reescrever as
representacoes distorcidas dos povos originarios. Ao contar suas proprias historias, os escritores
indigenas combatem a invisibilidade que por muito tempo marcou a histéria do Brasil, com o
objetivo de reivindicar espago e legitimidade no panorama literario, como destaca Oliveira

(2006):

Assim como o conceito de literatura, o conceito de canone literario camufla a
nog¢do de poder e precisa ser discutido de forma abrangente e historica, pois
produz um tipo de saber que funciona como forma de dominacdo de um
discurso sobre outros discursos. O critério para atribuir o estatuto literario a
um determinado texto, canonizando-o (e excluindo a outros), ¢ conferido por
certas instancias de legitimagdo a partir de determinadas condi¢des historicas
e ideologicas. Na definigdo corrente, canone literario significa um conjunto de
obras-primas, que devem ser estudadas e preservadas como patrimdnio da
humanidade, por serem consideradas paradigmas universais e atemporais: os
classicos. Tal definicdo naturaliza o processo de canonizagdo das obras
literarias, ocultando os mecanismos de poder a ele subjacentes. Para uma obra
ser incluida na historiografia literaria precisa receber um julgamento positivo
da critica literaria, necessita corresponder aos valores que presidem os
critérios eleitos por essa critica em um determinado momento historico.
Embora a critica procure alegar objetividade e neutralidade em sua avaliagdo
das obras, sabe-se que, inimeras vezes, as razoes da exclusdo de uma obra néo
passaram por questdes textuais, e sim por questdes extra-textuais:
preconceitos de classe, etnia, sexo e outros, excluindo pobres, indios, negros,
asiaticos, homossexuais, mulheres, etc.
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A discussao de Oliveira (2006) ¢ relevante para o contexto desta pesquisa, pois destaca
os mecanismos de poder envolvidos na constru¢do do canone literario, um aspecto central para
a andlise critica da coletanea O Cacgador de Historias/ Sehay Ka'at Haria, de Yaguaré Yama. O
autor argumenta que o processo de legitimagdo literaria esta profundamente atrelado as
condigdes historicas e ideologicas que, muitas vezes, reproduzem formas de exclusdo baseadas
em preconceitos de classe, etnia, género e outros marcadores sociais. Essa perspectiva ¢
necessaria para compreender como as obras de autores indigenas, como Yama, enfrentam
desafios de reconhecimento dentro de um sistema literario que privilegia certos discursos em
detrimento de outros. Desse modo, ¢ sabido que a exclusdo histérica de vozes indigenas do
canone literario reflete ndo apenas um apagamento cultural, mas também a perpetuacdo de
desigualdades estruturais que se manifestam na propria concep¢ao de literatura universal. Ao
evidenciar essas dindmicas, nossa intencao investigativa pode abordar como a fic¢do de Yama
questiona e ressignifica essas estruturas, promovendo uma literatura que carrega a memoria
ancestral e desafia os critérios tradicionais de validacao literaria. Essa andlise permite, ainda,
verificar o papel da critica literaria na ampliagdo de seus crivos para novas vozes € narrativas,
contribuindo, assim, para a diversificagdo do canone e a valorizagcdo da pluralidade cultural
brasileira.

A literatura indigena ¢ um veiculo e espago importante para a preservacgao da cultura.
As historias transmitidas de geracdo em geracao carregam consigo um conhecimento ancestral
profundo que abrange desde o manejo sustentdvel da natureza até complexas estruturas de
organizagdo social, incluindo a espiritualidade. A literatura torna-se, assim, uma forma de
resisténcia cultural, um meio de manter vivas as tradi¢des e saberes que correm o risco de
desaparecer diante da pressao da modernidade/colonialidade e da globalizagdo que busca
apagar e exterminar os povos tradicionais.

As historias indigenas estdo profundamente conectadas aos mitos, as origens da
humanidade e ao divino, segundo suas cosmovisdes € modos de existéncia, com uma énfase
particular a terra e sua dinamica. De outro lado, as publicagdes de livros de literatura indigena
tém desempenhado um papel crucial em apresentar, consolidar e garantir esse espaco na
historiografia literaria. Nesse contexto, os escritores citados anteriormente, além de
contribuirem individualmente para a literatura indigena, representam coletivamente suas
comunidades e estdo ativamente envolvidos nos ambitos social, politico e educacional.

Souza em seu trabalho “Uma outra historia: a escrita indigena no Brasil” (2006),

aponta que nas ultimas duas décadas emergiram escritores indigenas que tém desenvolvido
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narrativas onde o contador/autor € visto como um transmissor da historia, € ndo como o autor
no sentido tradicional. Ao repetir essas narrativas, essa figura incorpora toda a tradi¢do oral de
sua comunidade, trazendo consigo novas técnicas de narragao que retomam a oralidade. Embora
ndo seja o autor no sentido convencional, o contador utiliza métodos especificos da oralidade
para engajar a plateia e transmitir as narrativas, tal como acontece com o contador de historias
convencionalmente presente nas praticas de leitura literaria juvenil. O objetivo central desses
novos livros, dentro do contexto da escola indigena contemporanea, principalmente a partir dos
impactos da lei N° 11.645/2008, ¢ resgatar e revitalizar as culturas indigenas e aborda-las no
contexto da sala de aula. Paralelamente, o fendmeno da recente escrita indigena revela o
surgimento de uma cultura que transita e mistura as fronteiras entre a cultura escrita e a cultura
oral (Souza, 2006).

Destarte, o fortalecimento da indigenidade € outro aspecto crucial da literatura indigena.
Ao conectar-se com suas raizes culturais, os indigenas reafirmam seu sentimento de
pertencimento, questdo essencial para a coesdo e sobrevivéncia de suas comunidades. Essa
reconexdo com a ancestralidade fortalece a autoestima e a resisténcia frente as adversidades
impostas pelo mundo externo, principalmente contra a tentativa de exterminio, interdigcao e
desapropriacdo dos indigenas através da politica do “progresso”, opressoes que tém sido
rebatidas através do reforco do orgulho de ser indigena em todas as suas dimensdes.

Nas ultimas décadas, testemunhamos uma intensa luta por parte dos autores indigenas
que conseguiram, através de muitos esfor¢os, publicar suas produgdes objetivando apresentar
as dindmicas e suas pluralidades, para mostrar a poténcia da indigenidade e resgatar suas raizes,
revivendo experiéncias do passado, via literatura. Esse processo ocorre através da transicao da
oralidade para a escrita, evocando lendas e mitos coletados pelos ancidos. Ao se voltarem para
suas proprias tradigdes, rituais e para o territorio ao qual pertencem, esses escritores
reconstroem suas memorias preservadas pela tradigdo e integrando antigos hébitos ancestrais.
Dessa forma, tornam-se pecas-chave na producao e fixagdo da memoria dos povos indigenas e
de extrema importancia para as representacoes positivadas.

A escrita serve como uma ferramenta poderosa de resisténcia e afirmagdo cultural,
permitindo que os povos nativos se apresentem sob uma nova perspectiva. Por meio dela,
buscam reforcar e confirmar sua identidade, oferecendo uma representacdo auténtica de sua
cultura e historia. Nos ultimos anos, Yaguaré Yama tem emergido como uma figura central na
luta pela reafirmagao da identidade indigena, a partir da floresta amazonica, onde vive e produz
suas obras, utilizando a escrita como um meio essencial para resgate e reinterpretacdo de suas

raizes culturais e experiéncias historicas.
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A escrita indigena situa-se, portanto, em um entre-lugar de produgdo e
recepcao literaria: € local e também nacional, pois migra de uma comunidade
produtora para varias comunidades receptoras, inclusive de nao-indios; ¢
marginal ¢ também candnica, pois sua estética nao recebe a mesma
consideragdo que a estética de obras ocidentais, mas nasce em espagos que
permitem a revisdo do canone. (Thiél, 2006, p. 235)

A citagao de Thiél (2006, p. 235) realiza uma andlise perspicaz sobre o papel da escrita
indigena no contexto literario contemporaneo, evidenciando sua complexidade enquanto
pratica cultural e artistica. Ao situar-se em um "entre-lugar", essa literatura desafia
categorizagdes binarias ao transitar entre o local e o nacional, o marginal e o canonico. Essa
caracteristica hibrida revela o poder da escrita indigena em ampliar os horizontes da produgao
literaria brasileira, a0 mesmo tempo em que expoe as desigualdades estruturais que marcam a
recepcao de sua estética. A afirmacdo de que essa escrita permite uma revisao do canone ¢
particularmente relevante, pois sugere que ela ndo apenas questiona o monopdlio das narrativas
ocidentais sobre o espago literario, mas também propde novas formas de compreensdao da
identidade cultural e histdrica do pais.

Portanto, a escrita indigena se torna um espaco de resisténcia e reconstrucao, essencial
para a revalorizacao da diversidade cultural na literatura brasileira. Yama, ao focar em sua
propria heranca cultural, mergulha profundamente nas tradi¢des, cerimoénias e rituais que
definem sua identidade e a de seu povo. Sua escrita se torna um espaco onde a memoria
ancestral ¢ mantida viva, mas também onde ¢ reinterpretada a luz das realidades
contemporaneas. A importancia de seu trabalho vai além da mera preservacao, esta ativamente
engajado em transformar a narrativa indigena, utilizando a escrita para desafiar e reescrever a

historia literaria do Brasil.

4 O CACADOR DE HISTORIAS/ISEHAY KA'AT HARIA (2004), DE YAGUARE YAMA E
O PODER DA LITERATURA JUVENIL INDIGENA

No livro O Cagador de Historias/Sehay Ka'at Haria, publicado em 2004, ha exatas duas
décadas, o escritor indigena realiza um importante resgate da memoria ancestral da nagdo Mawé
ao relembrar as historias de sua infancia, muitas das quais foram contadas por seu pai, um
notavel narrador de aventuras e sua maior fonte de inspiracao, como descreve Munduruku:

Esses povos traziam consigo a Memoria Ancestral. Entretanto, essa harmonica
tranquilidade foi alcancada pelo brago forte dos invasores: cagadores de
riquezas ¢ de almas. Passaram por cima da memoria e escreveram no corpo

dos vencidos uma historia de dor e sofrimento. Muitos dos atingidos pela gana
destruidora tiveram que ocultar-se sob outras identidades para serem
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confundidos com os desvalidos da sorte ¢ assim sobreviver. Esses se tornaram
sem-terras, sem-teto, sem-histéria, sem humanidade. Tiveram que aceitar a
dura realidade dos sem memoria, gente das cidades que precisa guardar nos
livros seu medo do esquecimento. (Munduruku, 2011, p. 2).

Yama descreve com nostalgia os momentos em que, ao som do canto melancolico da
makukawa na floresta e do coaxar dos sapos no igarapé proéximo, todos sabiam que a hora das
historias havia chegado, esse era o sinal para se reunir ao redor das redes dos mais velhos para
ouvir suas narrativas, preocupado com a possibilidade de a arte de contar histdrias fosse perdida
com a partida dos mais velhos. Ele se dedicou a preservar algumas dessas narrativas, dentre
elas, destaca-se a historia de Watiama-weipy't, um her6i engragado que remete aos personagens
miticos de outras culturas, como Macunaima ou Baira, do povo Parintim, como ja mencionado.

A coletanea O Cagador de Historias/Sehay Ka'at Haria (2004) compila quatro
aventuras de Watiamd-weipy't e outras historias arrepiantes, tipicas das narrativas preferidas do
povo Sateré-Mawé. Essas historias envolvem fantasmas e seres sobrenaturais e sao
profundamente conectadas com as crengas € mitos dos antecessores de Yama, conhecidos como
os Urutopiaps. A obra cria certo ineditismo na literatura brasileira contemporanea,
desempenhando um papel crucial na valorizacdo das culturas indigenas e na preservaciao da
tradicao oral.

Em A mde da sanguessuga/Puy kangrag se exemplifica a profundidade e a
complexidade das tradigdes orais indigenas. O conto narra o inquietante episddio de uma
mulher que, ap0s dar a luz e se encontrando em um estado de resguardo, seu gemido incessante,
a noite, e o mistério em torno do recém-nascido que ela protege de olhares alheios, culminam
em uma descoberta aterradora: a crianga nao ¢ um ser humano, mas uma criatura monstruosa,
uma sanguessuga, fruto de um demonio que a havia flechado durante seu periodo menstrual. A
narrativa se desenvolve em um cenario de tensao € medo, culminando em uma reviravolta
dramatica quando a mae da mulher, em um ato de desespero, joga a crianca no fogo, revelando
sua verdadeira natureza. (2004, p. 41)

O conto aborda elementos profundamente enraizados nas cosmovisdes indigenas, como
a relagdo com o sobrenatural, as praticas culturais ligadas a maternidade e a simbologia do
respeito a vida e ao equilibrio espiritual. Tais aspectos dialogam com a ideia de pertencimento
étnico-racial indigena ao promover uma reconexao com narrativas ancestrais. A historia reflete
as explicacdes miticas que os povos indigenas ddo para fendmenos do cotidiano, como
enfermidades, mortes ou comportamentos incomuns. Nesse bojo, o pertencimento étnico-racial
surge ao evidenciar que essas narrativas nao sao meramente entretenimento, mas instrumentos

de preservacao da identidade cultural e da memoria ancestral, vinculando realidade e sagrado.
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No inicio do conto, a narrativa apresenta a pratica do resguardo pds-parto, evidenciando

a relagdo afetiva entre a mulher e seu filho, além da crenca no quebranto:

Era uma vez uma mulher que gemia muito. Ela gemia a noite toda. Essa
mulher estava de resguardo. Nao fazia muito tempo que tinha dado a
luz uma crianga, e por isso ficava deitada numa rede dentro de um
quarto escuro. Nao deixava ninguém se aproximar da crianga, muito
menos vé-la, pois dizia que se alguém olhasse para seu filho poderia dar
quebranto. E a vontade da mae era respeitada. (2004, p. 41)
O fragmento ilustra praticas culturais indigenas que resguardam a mae e o bebé durante
o periodo pds-parto, estabelecendo uma forte ligagdo entre a prote¢do fisica e espiritual. A
crenga no quebranto, uma ameaca espiritual que poderia ser transmitida por olhares externos,
reflete a importancia dessas praticas no fortalecimento do pertencimento étnico-racial, ao
destacar a relevancia de costumes tradicionais na preservacao da identidade coletiva e
individual, através do sagrado, corroborando para a divulgacdo dessas especificidades e,
consequentemente, a tolerancia religiosa.
A preocupagao dos pais da mae revela a importancia da familia como apoio emocional
e cultural: “[...] os pais da mulher, porém, comecaram a ficar muito preocupados com a filha.
— Por que essa mulher geme tanto? Hoje a noite eu vou dar uma olhada — disse a mae" (2004,
p. 41). Esse momento sublinha a funcdo central da familia no cuidado e preservagao dos valores
comunitarios. A a¢do dos pais vai além do cuidado fisico, refletindo também uma preocupagao
com as dimensdes espirituais, ao passo que refor¢ca o vinculo, que ¢ caracteristico das
cosmovisdes indigenas, onde o bem-estar individual se entrelaca com o bem-estar coletivo.

A descoberta do cardter sobrenatural da crianga, simbolizado pela imagem da

sanguessuga, marca a ruptura entre o humano e o sobrenatural.

Quando chegou a noite, a mae acendeu a lamparina, entrou no quarto, sem
fazer barulho, e alumiou a rede em que a filha estava dormindo, dando de
mamar para o bebé. Para sua surpresa, viu uma imensa sanguessuga chupando
0 seio da filha. Espantada, a mae gritou:
— O filho dela ndo ¢ gente, ¢ bicho!". (Yama, 2004, p. 41-42)
A revelagao pela personagem-mae destaca a importancia de manter o equilibrio entre o
humano e o espiritual, algo fundamental nas culturas indigenas. A ruptura desse equilibrio ¢
vista como uma ameaga a harmonia e a coesdo da coletividade, pois a cena reflete a visao de

que forgas sobrenaturais podem desestabilizar a ordem social, exigindo ag¢des para restaurar a

paz e a continuidade dos valores tradicionais.
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O conflito ¢ resolvido de maneira drastica, com a morte da sanguessuga: "Quando a
crianga sentiu o calor, transformou-se em sanguessuga, que se retorcia no meio do fogo,
soltando gritos horriveis e estridentes, de arrepiar qualquer um que ouvisse” (Yama, 2004, p.
43). Essa cena simboliza a resisténcia cultural frente a forgas externas que ameagam a
identidade e os valores da comunidade. A imagem da crianga transformada em sanguessuga e
destruida pelo fogo ¢ uma metafora poderosa para exemplificar a luta pela sobrevivéncia
cultural, onde a preservacao dos valores coletivos se torna essencial para a identidade e a
continuidade da cultura indigena.

A morte da mae em decorréncia do trauma e da perda de seu filho, a sanguessuga,
representa a devastagao dos lagos familiares e espirituais, assim como a importancia de um filho
para uma mae: "Mas ela nao se conformava com o que tinha acontecido, chorava e se lamentava
o tempo todo. Vivia agoniada, falando baixinho, como se estivesse conversando em segredo
com alguém que ninguém via. Depois de alguns dias, ela morreu."(Yama, 2004, p. 43). A
tragédia ilustra a intensidade dos lagos familiares na cultura indigena, onde a dor e o luto nao
afetam apenas o individuo, mas reverberam na coletividade. A morte da mulher é também um
simbolo das consequéncias de um desequilibrio espiritual, mostrando como as perdas
individuais, assim como o luto e o estado de espirito/fragilidade do puerpério, podem afetar
profundamente a dindmica social e cultural da comunidade, especificamente das
mulheres/maes.

O trecho “A mulher, na verdade, tinha engravidado de um demdnio Ahiag do tipo
Karu'wara, que a flechara ao passar despercebido entre suas pernas quando ela estava
menstruada." (2004, p. 43), demonstra como a tradi¢do oral ressignifica eventos biologicos e
sociais por meio da mitologia. Ao reinterpretar fendmenos como a gravidez e o nascimento
através do prisma das crengas indigenas, o conto reafirma um olhar auténtico sobre o mundo,
destacando como a cosmovisao indigena organiza e da sentido a realidade.

O conto explora o papel da mulher e da maternidade no contexto indigena, ressaltando
a conexao simbolica entre o corpo feminino, a terra e os ciclos da vida. A mae, profundamente
impactada pela perda do filho e pelo peso da tragédia, reflete os lagos intensos que conectam
os individuos e a comunidade. O fragmento, "Mas ela ndo se conformava com o que tinha
acontecido, chorava e se lamentava o tempo todo" (2004, p. 43) evidencia o impacto emocional
da experiéncia traumatica, revelando como as perdas individuais sao sentidas e elaboradas no
coletivo. Essa perspectiva enriquece as reflexdes promovidas pela literatura indigena,
evidenciando sua capacidade de abordar questdes fundamentais sobre identidade,

pertencimento e a interdependéncia entre individuos e sua cultura, como o espago afetivo.
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Ao trazer a tona essas narrativas, a obra de Yama nao apenas preserva a memoria cultural
de sua comunidade, mas também fortalece o vinculo entre os leitores e suas raizes. Esse resgate
reafirma o lugar das tradi¢cdes indigenas no imaginario coletivo, a0 mesmo tempo em que
reivindica sua importancia na formagao de uma identidade étnica e cultural brasileira. Através
desse dialogo, a literatura indigena contemporanea reafirma o pertencimento étnico-racial,
valorizando a riqueza e a complexidade das tradi¢des orais que sustentam a cultura e o modo
de vida dos povos originarios.

A narrativa em questdo, carregada de simbolismo, vai além da mera ficcionalizagao,
uma vez que oferece uma janela para o universo mistico dos Maweé, abordando temas como o
sobrenatural, a relagdo entre humanos e espiritos e as consequéncias de transgressdes culturais
e espirituais. Ao trazer essa e outras historias para o publico, Yama abre uma fenda para que os
leitores juvenis mergulhem nas narrativas de seu povo e passem por um processo de letramento
literario indigena, na contramao do avan¢o da modernidade e pela homogeneizagao cultural.

Além de preservar essas narrativas, o escritor participa ativamente do movimento de
descolonizagdo dos saberes, via literatura e pedagogias decoloniais. Ao inserir as historias
indigenas no universo da literatura brasileira, a obra O Cagador de Historias/ Sehay Ka'at Haria
ndo ¢ apenas uma coletanea de contos, mas uma poderosa ferramenta de resisténcia cultural e
de reafirmac¢do da indigenidade, transcendendo as fronteiras do literario, tornando-se um marco
na luta pela preservagado das tradigdes orais e pela valorizagdo das culturas indigenas no Brasil,
seja através de historias como a da mulher que partiu uma sanguessuga, seja pela contribuicao
para a (re)constru¢do de uma memoria coletiva indigena que tem como arma a preservacao dos
saberes. Por fim, sua poética indigena a partir da indigenidade reafirma a importancia dessas

culturas na e para a formagdo da identidade nacional brasileira.

5 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura indigena brasileira contemporanea ocupa um papel essencial na preservagao
e valorizagdo da memoria ancestral, sendo um veiculo vital para a (re)constru¢do de uma
sociedade mais justa e equitativa. Ao resgatar e reconstruir mitos, lendas e saberes tradicionais,
ela oferece uma visdo positiva do passado, a0 mesmo tempo em que promove uma afirmagao
da indigenidade cultural no tempo presente. Assim, a obra de Yaguaré¢ Yama, "O Cacgador de
Historias/Sehay Ka'at Haria ", ¢ um exemplo de como a escrita literaria pode servir como um

meio eficaz para a preservagdo da cultura e para o pertencimento étnico-racial.
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Através de suas narrativas, Yama ndo apenas revive o passado ancestral de seus povos,
como viabiliza um espago para o futuro, conforme pontua Ailton krenak em Futuro Ancestral
(2022). Promove uma visdo que se desvia do contexto colonial e abre caminho para a
valorizacao da diversidade cultural de seus povos e a partir da Amazonia Brasileira. As historias
contidas em sua coletdnea atuam como uma ponte entre geragodes, transmitindo conhecimentos
e tradi¢des que sdo fundamentais para a coesdo e continuidade cultural. Assim, a literatura
indigena juvenil exerce um papel de grande importancia na descolonizagao dos saberes ao posso
que se inscreve na cena literaria a partir da tematica e autoria indigena, bem como pela
complexidade das culturas indigenas, cravando um lugar para a estética literaria indigena,
paralelamente ao fortalecimento da autoestima de jovens leitores indigenas

Portanto, a obra de Yama exemplifica como a literatura pode ser uma ferramenta de
resisténcia e empoderamento, pois ao destacar e celebrar a diversidade cultural, esses escritores
contribuem para a constru¢ao de uma sociedade mais inclusiva e equitativa, onde a diversidade
¢ reconhecida e valorizada. Destarte, a literatura indigena brasileira contemporanea nao apenas
resgata o passado, mas encabeca um papel ativo na formagao de um futuro mais promissor para
seus povos, via, ficcionalizacdo e representacdo, desafiando as logicas que tentam silencia-las
a0 mesmo tempo que promove uma compreensdo mais profunda e rica das contribuicdes

culturais dos indigenas para a formacao cultural, historica, social e politica brasileira.
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