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RESUMO

O grafismo infantil é a primeira forma de escrita representada pela crianca antes mesmo de
ser alfabetizada, é mediante os desenhos que sdo representados os sentimentos, desejos, a
imaginacdo e fatos vivenciados em sua vida. Neste sentido, a presente pesquisa tem como
objetivo geral analisar a relacdo do grafismo com a escrita de alunos do segundo ano, anos
iniciais do Ensino Fundamental da Escola Lala Ramos da cidade de Cod6-MA. Para tanto,
também serd investigado o contexto histérico da arte e da escrita, assim como serd verificada
a concepcao dos professores desta instituicao de ensino no que diz respeito a importancia do
desenho para o desenvolvimento da crianga. Neste contexto, esta pesquisa foi realizada de
acordo com as seguintes modalidades: pesquisa bibliografica e pesquisa etnografica. Na
primeira modalidade, foram feitas leituras em documentos oficiais do ensino, como o0s
Parametros Curriculares Nacionais - Arte (1997), Referencial Curricular Nacional para
Educacgdo Infantil (1998), Base Comum Curricular para o Ensino Infantil e Fundamental
(2017), assim como, foram feitas leituras em periddicos, monografias, dissertacdes e livros
que envolvem a tematica em andlise. Na segunda modalidade, foram realizadas observagoes,
experiéncia com grafismo espontdneo e direcionado com os alunos do segundo ano e
entrevista com os professores da escola citada anteriormente. Deste modo, foi aplicado um
questiondrio para obtencdo dos dados composto por oito perguntas. Apds a pesquisa
bibliografica e a pesquisa etnografica, foram realizadas anélises e discussoes sobre os dados
alcancados. Com isso, foi possivel constatar que o processo de evolucdo da arte a escrita
passou por diversas nuances até ser criado a escrita alfabética, além disso, conclui-se que o
desenho € importante para desenvolvimento integral da crianga e, quando praticado na sala de
aula, este espaco deve ser estimulante e proporcionar sensacdo de bem-estar para crianca
durante suas criacdes. O professor nesse contexto deve incentivar seus alunos a criarem seus
proprios desenhos, conhecer as fases de evolugdo do grafismo para assim interpretar os
desenhos dos alunos. Este trabalho monografico possibilitou também perceber a relagdo entre
desenho e escrita presentes nos desenhos dos alunos do segundo ano. Enfim, esta pesquisa nos
levou a refletir sobre aspectos concernentes ao desenho infantil e sua relagdo com escrita, e
como o desenho é importante para o desenvolvimento grafico e integral da crianca.

Palavras-Chave: Desenho infantil. Escrita. Professor. Arte.



ABSTRACT

Children's graphics are the first form of writing represented by the child even before being
literate, it is through drawings that the feelings, desires, imagination and facts experienced in
his life are represented. In this sense, the present research has the general objective of analyzing
the relationship between graphics and the writing of second year students, early years of
Elementary School at Escola Lald Ramos in the city of Cod6-MA. To this end, the historical
context of art and writing will also be investigated, as well as the conception of the teachers of
this educational institution will be verified with regard to the importance of drawing for the
child's development. In this context, this research was carried out according to the following
modalities: bibliographic research and ethnographic research. In the first modality, readings
were made in official teaching documents, such as the National Curriculum Parameters - Art
(1997), National Curriculum Reference for Early Childhood Education (1998), Common
Curricular Base for Early Childhood and Elementary Education (2017), as well as, readings
were made in periodicals, monographs, dissertations and books involving the subject under
analysis. In the second modality, observations were made, experience with spontaneous and
directed graphics with second year students and interviews with teachers from the school
mentioned above. Thus, a questionnaire was applied to obtain the data, consisting of eight
questions. After bibliographic research and ethnographic research, analyzes and discussions
were carried out on the data obtained. With that, it was possible to verify that the process of
evolution from art to writing went through several nuances until the creation of alphabetic
writing, in addition, it is concluded that drawing is important for the integral development of
the child and, when practiced in the classroom, this space should be stimulating and provide a
feeling of well-being for children during their creations. In this context, the teacher must
encourage his students to create their own drawings, to know the phases of evolution of the
graphics in order to interpret the students' drawings. This monographic work also made it
possible to perceive the relationship between drawing and writing present in the drawings of
second year students. Anyway, this research led us to reflect on aspects concerning children's
drawing and its relationship with writing, and how drawing is important for the child's graphic
and integral development.

Keywords: Children's drawing. Writing. Teacher. Art.
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1 INTRODUCAO

O desenho infantil é uma atividade pedagdgica envolvente e de grande importancia para
o desenvolvimento intelectual, emocional e social da crianca. E por meio do grafismo que
surgem as primeiras expressoes graficas produzidas pelo ser humano, antes mesmo do contato
com o ambiente escolar. Além disso, esta atividade também contribui para a crianga externar
fatos reais ou imagindrios, uma vez que este tipo de arte permite a ela expressar sentimentos,
anseios e a escrita antes mesmo de ter o conhecimento do alfabeto. E, também um dos recursos
didéticos que pode auxiliar o professor dentro de sala de aula, pois, a partir do momento em
que o professor passa a olhar o grafismo com mais perspicicia e ndo como passa tempo, o
processo de ensino se torna mais dindmico e significativo para criancga.

Diante disso, o interesse pela temdtica surgiu a partir dos estudos das disciplinas
“Fundamentos e Metodologia para o Ensino de Arte”, “Alfabetizacdo e Letramento [ e II” e
“Estudos sobre a Infancia” ofertadas no curso de Licenciatura em Pedagogia pela Universidade
Federal do Maranhdo, Campus Codd. As discussdes durante essas disciplinas permitiram
verificar aspectos em comum entre o desenho infantil e sua relagdo com a escrita. Assim, como
a historizacdo acerca do surgimento da linguagem escrita oriunda dos desenhos rupestres, que
¢ a mais antiga forma de comunicac¢do utilizada pelo homem. Estes foram alguns dos motivos
que me impulsionaram a pesquisar de forma mais acentuada o desenho infantil e sua relagdo
com a escrita.

Diante dos apontamentos de Hanauer (2013), a atividade de desenho para crianca € um
ato prazeroso, divertido e necessdrio, pois permite a ela simbolizar seus pensamentos, desejos
e o mundo em que vive utilizando tragos, cores e as formas de maneira criativa. Além disso,
desenhar permite a crianca desenvolver a coordenacao motora, o cognitivo, a interagdo entre os
colegas durante as atividades, dentre outras contribui¢des (HANAUER, 2013). Nesse sentido,
pode-se afirmar que desenhar ndao € somente riscar sem importancia, pois, entre as linhas e das
cores, existe um significado. Nesta perspectiva, a criacao livre para crianga se torna importante,
tendo em vista, que nesse momento a crianca pensa sutilmente o que colocar no papel, no chao
ou em outra superficie, despertando neste momento outros sentidos perceptivos. Ressalta-se
que, durante o periodo da infancia, o grafismo € utilizado com mais frequéncia, e conforme as
etapas de evolugdo do desenho da crianca, a escrita alfabética vai surgindo. Entretanto, apesar

da importancia do desenho para as criangas, foi observado que, durante as experi€éncias no
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estdgio da educacdo infantil ! o desenho ainda é visto como algo simplista, sem muita
importancia. Foi observado que alguns educadores veem o grafismo como uma mera distragdo,
sendo posto para os alunos como uma atividade somente para entreter sem fins pedagdgicos,
pois as atividades observadas foram realizadas sem orientacio e sem objetivos ao promoverem
o ato de desenhar. Além do estagio, foi perceptivel no decorrer da participacdo como bolsista
no projeto de extensio “Alfabetizacdo e Letramento na Educagdo Especial®” realizado na
Associacdo Pestalozzi de Codd, durante dois anos, que as metodologias utilizadas pelas
professoras, no que concerne o ensino do desenho, sao limitadas, pois estdo mais relacionadas
ao desenho de datas comemorativas, ndo sendo observado objetivos mais especificos que
propusessem aos alunos ter um momento para criar seus proprios desenhos a partir da
imagina¢do ou até mesmo de suas vivéncias.

Diante dos beneficios que o grafismo pode proporcionar para a crianca, sobretudo na
educacdo infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental, e tendo como base as observagdes
realizadas no estdgio e no projeto de extensdo, fomos instigadas a pesquisar, quais sao as
contribuicdes do desenho infantil para o processo de alfabetizacdo, tendo o educador como
mediador para o desenvolvimento da aprendizagem da escrita? Pois acreditamos que a
percep¢ao do desenho nas escolas observadas nao tem possibilitado aos alunos os beneficios
que o ato de desenhar pode proporcionar a crianca no meio educacional. Neste ambito, esta
pesquisa pretende demonstrar a importancia do desenho infantil para o desenvolvimento da
crianca durante a fase de alfabetizacdo em uma turma do segundo ano, anos iniciais do Ensino
Fundamental da Associacdo Pestalozzi.

A partir desta problematica, esta pesquisa tem os seguintes objetivos: analisar a relacao
do grafismo com a escrita de alunos do segundo ano, anos iniciais do Ensino Fundamental da
Escola Lala Ramos da cidade de Cod6-MA, assim como, investigar o contexto histdrico da arte
no Brasil, para que possa ser compreendido como se sucedeu o processo de evolucdo da arte a
da escrita; descrever a importancia e as contribui¢cdes do grafismo para o processo de ensino;
verificar as concepcdes dos educadores da Escola Lald Ramos acerca do desenho infantil e

analisar a relacdo entre desenho infantil e a aprendizagem da escrita.

'O estdgio Supervisionado na Educagio Infantil aconteceu na escola CMEI Maria Luiza Aratjo Silva, na turma
do Pré I, com carga hordria total de 125 horas, distribuidas em cinco etapas, sendo elas assinaturas de documentos,
observacgdo, regéncia, elaboracdo e aplicagdo do projeto de intervengdo pedagdgica e apresentacdo do relato de
experiéncia.

2 Projeto Alfabetizagdo e Letramento na Educagio Especial é ofertado na Escola Lald Ramos desde 2011, tendo
como coordenadora a profa. Dr. Cristiane Dias Martins da Costa.



14

Neste contexto, a presente pesquisa foi realizada de acordo com as seguintes
modalidades: pesquisa bibliogrifica e pesquisa etnografica , na primeira modalidade, foram
feitas leituras em documentos oficiais, como os Paridmetros Curriculares Nacionais: Arte
(1997), Referencial Curricular Nacional para Educacao Infantil (1998), Base Nacional Comum
Curricular para o Ensino Infantil e Fundamental (2017), como também, leituras em periddicos,
monografias, dissertacdes e livros que envolvem a temadtica em anélise.

A segunda etapa da pesquisa € referente a pesquisa etnografica. Este tipo de pesquisa
Wielewicki (2001), conceitua como um método em que o pesquisador utiliza para estudar os
povos e sua cultura em um determinado ambiente, descrevendo suas similaridades e
compartilhando conhecimento. Esta modalidade da pesquisa teve inicio no més de agosto do
ano de 2019, sendo realizada na Escola Lala Ramos, localizada na cidade de Cod6 — MA, mais
conhecida na cidade como Pestalozzi. As atividades de observacdo e regéncia foram
desenvolvidas na turma do 2° ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental no turno matutino
com dez criangas, todos os alunos sio pessoas com deficiéncia (PcD). No intuito de verificar a
concepcdo dos professores da escola sobre a importincia do grafismo para aprendizagem das
criangas, foi elaborado um questiondrio aos professores do turno matutino.

No primeiro momento da pesquisa em ldcus, as atividades realizadas foram por meio da
participacao nas contacdes de histéria do Projeto “Classicos da literatura infantil: uma viagem
no mundo da imaginacdo” que aconteciam todas as segundas-feiras para todos os alunos do
turno matutino da Pestalozzi. Concomitantemente as contagdes, foram realizadas na turma do
2° ano observagdes e realizacdo de atividades de desenho livre e direcionado a partir das
histérias contadas. O instrumento e técnica utilizado para obtencdo dos dados sucedeu com a
aplicacdo de questiondrio para os professores e com observacdes dos alunos durante a criacao
dos desenhos. Para tanto, a coleta de dados ocorreu a partir da anélise dos desenhos e das
respostas dos professores sobre suas percepcoes acerca do grafismo da crianca, quanto a andlise
e interpretacdo dos dados coletados no decorrer da pesquisa tem uma abordagem qualitativa.

Ao que concerne a pesquisa qualitativa, Ferreira, L. (2015, p.117) comenta que ‘¢
essencial para o entendimento da realidade humana, das dificuldades vivenciadas, das atitudes
e comportamentos dos sujeitos envolvidos, constituindo-se um suporte tedrico essencial”.
Sendo assim, mediante este tipo de pesquisa a aproximagao entre colaborador e pesquisador é
dial6gica e contribui para conhecer de perto como ¢ a realidade dos colaboradores da pesquisa.

Este tipo de pesquisa tem como objetivo explorar o ambiente investigado, “¢ um estudo
preliminar voltado a familiarizar o pesquisador com o fendmeno sob investigagdo” (PAIVA,

2019. p. 13) possibilitando a familiaridade com o assunto em andlise, objetivando o
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conhecimento de maneira mais profunda e esclarecedora, com ideias articuladas para encontrar
respostas ao problema da pesquisa. O pesquisador, como ressalta Paiva (2019), no decorrer da
pesquisa, ¢ um observador participante, pois pode auxiliar o professor dentro da sala de aula,
podendo até substitui-lo quando for o caso, devido este contato préximo com os envolvidos na
pesquisa, o pesquisador tem liberdade para expressar sua opinido.

Espera-se que esta pesquisa se faca necessdria tanto para o meio académico como social,
pois pode contribuir de forma epistemoldgica para profissionais da drea educacional que estdo
lecionando em escolas da educagdo infantil e dos anos iniciais do Ensino Fundamental ao
apresentar a importancia do desenho para a aprendizagem da crianca, pois pode contribuir
dentro do ambiente escolar, cultural e social.

Para melhor organizacdo da apresentacdo dos dados desta pesquisa, o texto foi
organizado em trés secdes. Na primeira se¢do nomeada de “Da Arte a Escrita”, a principio serd
apresentado o contexto histérico da arte e sua evolucdo, em seguida serd proferido sobre o
surgimento da escrita e a escrita alfabética e para concluir serd apresentado a relagdo do
grafismo com a escola a luz dos documentos legais.

Na segunda secao intitulada “O desenho infantil e suas contribui¢cdes para o processo de
ensino” apresentard uma contextualizacdo histérica acerca da disciplina de “Desenho na
Educagdo Brasileira” em diferentes contextos. Além disso, serdo apresentados aspectos
relevantes sobre o olhar do educador a respeito do desenho infantil e as etapas de evolucdo do
grafismo infantil.

Por fim, na o terceira e ultima se¢do, serdo apresentados os dados coletados na pesquisa
de campo, e tem como titulo, “Experiéncia com grafismo infantil na sala de aula”. Nesse item,
serd realizado a andlise e intepretacdo dos resultados obtidos durante a pesquisa a partir dos
desenhos das criangas e da visdo dos professores a respeito da importancia do grafismo para a

aprendizagem da crianga.
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2.1 DA ARTE A ESCRITA

Nesta secdo, serdo apresentadas discussdes sobre a arte a luz dos tedricos de como se
sucedeu o surgimento da primeira expressdo artistica visual criada pelo homem no periodo da
Pré-Historia, assim como, apontar importantes contribui¢des da arte para a eclosdo e evolucdo
da escrita em diferentes épocas e contextos da sociedade. Para concluir, serd dada énfase a
relacdo do grafismo com a escola a partir de documentos que norteiam a educacdo brasileira

atualmente.

2.1.1 Contexto historico da arte

A arte estd presente no dia a dia do homem desde muito tempo, seja representada de
forma simples ou mais elaborada, tem sempre os mesmos objetivos, que sdo estabelecer uma
comunicacdo visual e também expressar os sentimentos do ser humano desde o periodo da Pré-
Historia como nos dias atuais. Conforme Marques (2016, p.21) a arte mais antiga € conhecida
como arte rupestre, este “termo rupestre vem do francés e significa “gravagdo” ou “tragado”,
fazendo referéncia direta as técnicas empregadas nas pinturas que representam esse tipo de
expressao artistica”. Normalmente, a arte rupestre é encontrada nas paredes das cavernas e em
pequenas esculturas, tem grande importancia na busca de informacdes sobre o cotidiano do
homem pré-histérico (MARQUES, 2016).

De acordo com o autor citado acima, pode-se afirmar que a arte rupestre foi um dos
meios adotado pelo homem para expor seus anseios, sua imaginacio, seus sentimentos. E
também uma expressao artistica que auxilia o ser humano a entender como era o convivio destes
povos neste periodo histérico. Em suas pinturas e nos desenhos, sdo retratados também aspectos
do cotidiano destas pessoas. Esta forma de comunicacdo rupestre atualmente € encontrada
principalmente em sitios arqueolégicos, no entanto esta ndo € mais a principal forma de
comunicacdo grafica entre as pessoas.

Quando é mencionado que a ideia que este tipo de arte esté intrinsicamente relacionado
ao homem da Pré-Histéria, Marques (2016) pontua que somente no ano de 1902 € que
especialistas aceitaram a arte rupestre como uma das criacdes mais antiga e também de didlogo
entre seres-humanos.

A denominagdo arte rupestre engloba as representagdes artisticas (desenhos, simbolos
e sinais) pré-historicas feitas em paredes, tetos e outras superficies de cavernas,
abrigos rochosos e ao ar livre. No geral, exibiam representacdes de plantas, animais,
pessoas do periodo em que viviam, e imagens do seu cotidiano, tais como os rituais,
dancas, caca, alimentagdo, etc. (MARQUES, 2016, p.23).
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Ainda de acordo com Marques (2016), o homem, para elaborar a arte rupestre, utilizou
diversos recursos materiais e diferentes ambientes para poder expressar vdrios tipos de
representacdes de acordo com o contexto na qual era vivenciado. Desta forma, as cores fortes,
os tracos, os desenhos eram gravados nas paredes das cavernas e também ao ar livre para
demonstrar como estava sendo sua vivéncia, suas necessidades, comportamentos e
principalmente sua cultura como ritos, costumes e valores.

Com base nas ideias de Farias (2017), a arte rupestre € uma das fontes de informagdes
mais valiosas, porque possibilita ao homem moderno analisar o passado de forma critica
mediante os desenhos produzidos a milhares de anos, também por favorecer a habilidade de
apreciar as obras artisticas. O advento deste tipo de grafismo, como € descrito por alguns autores
no periodo da Pré-Historia, deu-se especialmente pela necessidade da existéncia de um sistema
de comunicagdo entre as pessoas,

[...] é bem provével que, no principio, ndo houvesse uma linguagem formal definida
entre eles; 0 homem primitivo se comunicava por meio de gestos, sinais e signos
visuais e, provavelmente, o desenho tenha sido a primeira forma de comunicagdo
grifica estabelecida entre eles, surgindo um principio de comunicag@o simbodlica
plasmada por instintos sensiveis da percepcdo (ROSSI, 2008, p.62).

Na percepcao de Rossi (2008), o desenho foi um dos meios de comunicagdo escrita mais
utilizado pelo homem, pois ainda ndo existia uma linguagem padronizada entre todos 0s povos,
como hoje temos a linguagem formal. Sob este mesmo viés, Justamand (2015) pontua que a
grafia presente nos desenhos tem também a funcdo de preservar o desenvolvimento cultural dos
primeiros povos existentes na terra, pois através da escrita dos simbolos, das formas
geométricas e dos tracos fortes eram registrados um pouco de como estava se sucedendo a
cultura. Estes grafismos rupestres mostram os costumes e o proprio desenvolvimento cultural
dos primeiros habitantes da terra a milhares de anos, e consequentemente auxilia o homem da
modernidade a compreender a necessidade e a busca do ser humano em criar novas formas para
se comunicar € como se adaptou a natureza fazendo uso de recursos que estava ao seu alcance.

Nesta perspectiva, Endo (2009) diz que os desenhos mais representados nas paredes das
cavernas eram figuras de grandes animais selvagens, o principal objetivo destas representacoes
era deixar gravadas a alma do animal que ali iria ficar preso para dar sorte nas cagas. Em relacio
a figura humana o autor discorre que esta dificilmente era desenhada, pode-se ver que além de
demostrar através das pinturas estas imagens, o homem que € um ser criativo externava suas
crencas religiosas por meio deste tipo de arte visual.

Quando nos reportamos ao surgimento da arte rupestre no Brasil, entende-se segundo

Gaspar (2006) que a arte desde o periodo colonial a principio produzida pelos europeus
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expressava a religiosidade propagada por eles, em relacio a arte representada pelos africanos,
estes demostravam como era a sua vivéncia no continente a qual pertenciam. Justamand (2015,
p.53) explica que “no Brasil, nos demais paises americanos, assim como também em todo o
mundo, as pinturas rupestres tiveram papel social na disseminagao das ideias dos grupos”. Isto
€, através da arte determinados grupos expandiam seus ideais, sua cultura, costumes € 0 modo
de vida, desta forma a sociedade atual pode estabelecer didlogos entre o passado e perceber
algumas semelhancas com aspectos atuais.

De acordo com este contexto, Alves (2006, p. 22) afirma que “as pinturas rupestres sao
encontradas em todos os continentes - por isso as percebemos como arte universal - e fazem
parte do acervo cultural da humanidade”. A expansdo deste tipo de arte se deu por todos os
continentes e seus registros podem ser encontrados em diferentes locais. Neste sentido, a
preservacdo deste patrimonio histérico da humanidade € imprescindivel pois, de certa forma,
faz parte da cultura universal, e pode auxiliar o homem a analisar e compreender seu passado.

Segundo Marques (2016), ao contrdario do que acontece em outros paises, no Brasil a
preservacdo da arte rupestre ainda nao € de fato exercida na pratica, existe um grande descaso,
falta de conscientizagdo das pessoas, “queimadas, a agdo de empresas de mineragdo, ¢ as
depredacdes tipicas de turistas (como carregar lembrancas) e dos pichadores (vandalos), € uma
ameaca a esse patrimdnio de valor inestimavel” (MARQUES, 2016, p.24). Neste ensejo, €
importante destacar alguns dos principais sitios arqueoldgicos do Brasil, na regido nordeste no
estado do Piaui estd o parque nacional da Serra da Capivara, com mais 360 sitios arqueoldgicos.
No parque, € possivel encontrar a maior concentracao de sitios arqueoldgico da América (RIES,
2003). Sua composicao se da por uma “vegetacao densa, com canyons gigantescos € morros de
marmore cinza e negro, ha quilometros de galerias subterraneas de varios andares, com lagos e
fontes naturais” (RIES, 2003, p. 31).

Ries (2003) também cita o parque nacional das Sete Cidades, criado no ano de 1961,
estd localizado na regido de Piripiri a alguns quilometros de distancia da cidade de Teresina.
Este parque foi criado com o objetivo de assegurar a preservacao de monumentos da Geologia,
Arqueologia e nascentes desta regido. Sua composic¢ao se dd por formagdes de arenito que se
assemelham a arquitetura de metrdopoles ou a figura humana chegando a ser mais de setenta
grupos de formacodes rupestres (RIES, 2003). Segundo o mesmo autor, a Chapada do Araripe é
também um dos principais sitios arqueoldgicos do Brasil, situada na regido nordeste, a mesma
contempla os estados de Pernambuco, Piauf e Ceara. E considerado o local mais propicio para

estudos de fdsseis do pais (RIES, 2003).
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Na regido de Minas Gerais, a cidade de Lagoa Santa encontra-se vérios sitios
arqueoldgicos, contendo mais de 400 grutas e grafismos raros. Esta cidade é conhecida
mundialmente pelas variedades de fosseis encontrados nessa regido (RIES, 2003). Outro parque

nacional de grande renome € a Serra do Cip6 situado também na regido de Minas Gerais.

[...] é extremamente importante no que diz respeito a conservacdo dos recursos
naturais e a prote¢do da biodiversidade. Divide os biomas do cerrado (oeste) e da mata
atlantica (leste), com destaque para os campos rupestres, ecossistema peculiar,
presente em toda a crista da Serra do Espinhaco, € um importante divisor de dguas de
Minas Gerais, drenando diversos cursos d’agua para as bacias dos rios Sdo Francisco,
Jequitinhonha e Doce (FERREIRA, A. 2010, p.35).

Conforme os apontamentos de Ferreira (2010), a Serra do Cip6 € um parque de grande
importancia para o Brasil e principalmente para regido de Minas Gerais, por sua vasta
preservacdo e conservagdo do ambiente natural, composto por rios, sitios arqueoldgicos € uma
paisagem exuberante. A presenca de sitios arqueoldgicos no Brasil estd presente de forma
abrangente com caracteristicas peculiares que, por conseguinte podem contribuir para andlises
e inferéncias de como o ser humano vem se transformando ao longo dos anos. As pinturas
rupestres presentes nos sitios arqueoldgicos foram as primeiras formas de comunicagdo gréfica
estabelecida entre os seres humanos como ja foi pontuado ao longo desta pesquisa (MARQUES,
2016). Todos estes aspectos relacionados a arte e aos desenhos rupestres é a base para o

surgimento de uma escrita mais elaborada.

Com o passar do tempo, o homem entendeu a necessidade de dar autenticidade aos
documentos criados por ele, surgindo entdo a assinatura elaborada em placas de argila
umida, cabendo aqui, passar também ao leitor, algumas das formas de autenticagio de
documentos nesta fase da evolu¢do humana (GROBEL; TELLES, 2014, p.2).

2.1.2 Surgimento da linguagem escrita e a escrita alfabética

Com a evolucdo do homem na sociedade, houve consequentemente a necessidade de
uma grafia mais organizada e elaborada em vista de uma comunicagdo escrita mais eficiente,
porque somente os desenhos ja ndo eram mais satisfatérios para estabelecer didlogos em seu
corpo social. Desta forma, o homem passou a ter conhecimento de ideias oriundas de outras
pessoas com a expansdo do cddigo escrito, pois, com a necessidade de se comunicar com
pessoas diferentes e de outros locais, possibilitou o acesso a novas fontes de informacao a partir

da escrita com a difusdao da humanidade.

A palavra escrita origina-se do latim scripta que significa escrever, seu conceito
aceito de forma generalizada por vdrios autores é que a escrita € um conjunto de
simbolos, sinais, caracteres, etc., adotados em um determinado sistema de
representacao grafica. Em resumo, o registro das marcas em um suporte possibilita a
comunicagdo. No campo da linguistica, a escrita é descrita como um sistema de
representacao grafica de uma lingua, por meio de sinais gravados ou desenhados num
suporte, ou como um cédigo de representagdo simbdlica do pensamento. Também
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pode ser definida como um método de comunica¢do humana que se realiza por meio
de sinais visuais que constituem um sistema (PASSOS, 2017, p.17).

A escrita é uma producdo cultural criada pelo homem para disseminar conhecimento
entre os povos de cultura diferentes que almeja aprendizagem (PASSOS, 2017). Como afirma
Luna e Silva (2013), com a eclosdo da sociedade, o homem comecgou a expor suas ideias e
pensamentos em signos, surgindo desta forma a imersao da linguistica que engloba por sua vez
um significante e um significado, objetivando uma comunicagao entre as pessoas de forma mais
clara e objetiva.

A partir da escrita alfabética o homem passou a ter histéria, pois sdo documentados
todos seus feitos, assim sendo, a evolucdo do homem a partir da escrita foi muito mais
rapida e crescente que na época da Pré-Histéria, em que ndo existindo, se dava apenas
a comunicagdo visual, que se perpetuou por meio dos desenhos (GROBEL; TELLES,
2014, p. 10 -11).

E notdério que os beneficios resultantes da escrita no periodo da Pré-Historia foram
vdrios para o0 homem que em seu dia a dia estava se desenvolvendo e difundindo a forma de
comunicacdo entre si € com a diversidade cultural presente na comunidade. Neste contexto,
Passos (2017) ressalta que outras contribuicdes da escrita surgiram a partir deste momento no
qual a populacdo pode usufruir da escrita,

[...] o surgimento da cultura escrita foi condi¢do de desenvolvimento da sociedade,
fazendo emergir novas possibilidades intelectuais e uma nova forma de racionalidade,
permitindo assim, o desenvolvimento de tecnologias e teorias mais complexas. O
surgimento da cultura escrita como processo histérico modificou radicalmente as
atividades humanas e as formas culturais, sendo que tais mudangas caracterizam-se

como alteracdes nas formas psicoldgicas, formas de representacdo e formas de
consciéncia (PASSOS, 2017, p. 18).

Diante disso, € importante destacar qual o periodo histérico da humanidade surgiu esta
nova linguagem escrita, primeiramente nos reportamos a Idade Antiga, que teve inicio por volta
do ano de 4000. a. C, neste contexto histdrico. Segundo Souza, Filho e Trinchdo (2015), o
surgimento da escrita ocorreu primeiramente nos paises da Europa, Asia e norte da Africa de
forma lenta com os pictogramas que tinham como objetivo gravar seus didlogos e realizar
contas.

Na Idade Antiga, teve inicio também a escrita cuneiforme a 3.000 a. C, na regido da
Mesopotamia, esta forma grafica apresentava as seguintes caracteristicas, austera, geométrica,
abstrata e talhada com calamos, para produzir estd escrita cuneiforme era preciso utilizar
ferramentas pontiagudas feitas em argila fresca (SOUZA, FILHO; TRINCHAO, 2015).

Dando continuidade a evolugdo da escrita, os autores supracitados anteriormente, Souza,

Filho e Trinchao (2015) descrevem ainda que na Antiguidade Oriental, a escrita surgiu com
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hieréglifos no ano 3.000 a. C, este tipo de escrita no Egito originou mais trés formas de escrever
sendo elas, hieroglifica, hierdtica e demdtica. Ao que concerne a escrita hieroglifica, esta teve
mais de 5.000 simbolos, na qual reproduzia a lingua falada, era também uma forma grafica
poética com desenhos em sua composi¢ao. Em relagdo a escrita hierdtica e demética, Passos
(2017) pontua que o periodo de surgimento da escrita hierética foi entre os anos de 2625 a 2170
a. C é um tipo de escrita derivada dos hieréglifos, suas principais caracteristicas sao as letras
cursivas, esta escrita era destinada principalmente aos sacerdotes para escrita dos textos
sagrados sendo esta uma forma de escrita mais simples em relagdo a escrita hieroglifica. Ainda
diante das ideias de Passos (2017), a escrita demotica, comegou a ser utilizada a partir do
momento que a escrita hierdtica ficou em desuso, isto foi por volta de 500 anos a. C, era uma
escrita do povo, ou seja, uma escrita popular utilizada pelas pessoas no dia a dia. Neste contexto,

€ importante destacar um novo tipo de escrita desenvolvido pelos fenicios.

O surgimento da primeira escrita alfabética cuneiforme na Fenicia em 1.300 a.C., que
utilizava apenas 22 caracteres, todos consoantes. O primeiro alfabeto linear se
desenvolveu 14 por voltade 1.100 a.C., e com as sucessivas invasdes que esse territério
sofreu, seu alfabeto foi utilizado como base para os alfabetos arabe, grego, hebraico e
latino, sendo hoje utilizado indiretamente nos alfabetos ocidentais e semiticos
(SOUZA; FILHO; TRINCHAO, 2015, p.6).

A origem deste novo alfabeto resultou em outros sistemas para criagao da escrita, sendo
assim, esta grafia foi uma das mais importantes, porque com base neste alfabeto surgiu uma
forma de escrever mais planejada que favoreceu a comunicagao a distancia com mais agilidade.
Ainda segundo Souza, Filho e Trinchdo (2015) na Antiguidade Cléssica teve o surgimento do
alfabeto Grego e Romano, em relagdo a este primeiro, os autores descrevem que foi derivado
dos Fenicios com a implantacdo das vogais no ano de 800 a. C. Quanto aos Romanos, estes
criaram alfabeto baseado nos Gregos com a implantacdo de novas letras e adaptagdo na forma
de escrever, além disso, houve a inclusio de letras cursivas e minusculas.

Na Idade Média de 476 a. C. 1.453 d. C., segundo Souza, Filho e Trinchdo (2015) se
desenvolveu a escrita caligrifica, que estava a cargo dos escribas que por sua vez deveria ser a
mais auténtica possivel, os livros produzidos neste periodo histérico eram grandes e ficavam
guardados dentro das bibliotecas. Os escribas, segundo as concepcdes da tedrica Zatz (1991),
eram profissionais especializados com grande prestigio e poder na sociedade, estes
profissionais escreviam livros a mio, pois na sociedade o indice de analfabetos era elevado
inclusive de pessoas da classe social dominante.

Diante do exposto, é possivel notar a evolugdo da escrita em determinados periodos da

histéria, assim, pode ser observado que durante este periodo cada tipo de escrita criado estava
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de acordo com o contexto vivenciado, pois 0 homem sempre sentiu a necessidade de aperfeicoar
o cddigo escrito para que houvesse uma melhor compressao acerca do seu modo de vida.

Conforme foi explicitado, as caracteristicas em torno da evolug@o do cédigo escrito sdo
vdrias, foram criadas diferentes formas de escrita e todas estas formas apresentavam desenhos
em suas composi¢des, isto foi durante muitos séculos, e para reverter este contexto o homem
buscou maneiras para conseguir registrar de forma mais precisa por meio da escrita as palavras
faladas (NETA, 2003).

Tendo em vista esta necessidade humana em dialogar com outras pessoas, Cagliari
(1996) descreve como ocorreu melhorias na comunicacdo escrita, o periodo de transicao da
escrita ideogréfica para fonografica implicou vérias mudancgas na forma de escrever, pois antes
os nomes eram representados por simbolos que assim como as coisas a serem representadas era
bastante numerosa, isto causou dificuldade no momento da escrita das palavras. No entanto,
[...] “os pictogramas cederam lugar, entdo, aos silabdrios, sinais representando os sons das
silabas. Mudou o ponto de partida da escrita, que passou do significado para o som das palavras,
de ideografica a fonografica” (CAGLIARI, 1996, p. 1).

Dessa forma, Neta (2003) ratifica que o momento de mudanca no hébito de comunicacio
escrita foi indiscutivelmente um marco histérico para o homem. Assim, surgem a escrita
sildbica e a escrita alfabética. No que concerne a escrita sildbica, esta corresponde a um grupo
de sons representados por um sinal, j4 na escrita alfabética, cada sinal corresponde a uma letra.
Nesse sentido, Zatz (1991) afirma que no inicio um unico som era utilizado para varias palavras
com som igual, porém para significados completamente diferente. Posteriormente, o som
passou a representar pedacos de palavras, ou seja, em uma palavra era utilizado dois sons ou
mais dependendo da palavra a ser escrita. Com esta evolucdo da escrita alfabética, a escrita

ideografica ndo estava mais sendo utilizada como antes, a forma de escrever foi ressignificada.

Os nomes dos caracteres foram perdendo a relacdo de conotacdo com as coisas
representadas e adquirindo significado préprio. Porém, o melhor tipo de caractere para
representar os sons ainda era o sildbico, que trazia muitas redundancias. Se existiam
“letras” como PA, BA, TA, AS, LA, RA ou PE, BE, TE, SE, LE, RE, podia-se
simplificar mais ainda e formar uma nova classe de caracteres, como A, E, P, B, T, S,
L, R, etc. Esta é, na teoria, a l6gica do desenvolvimento do alfabeto (CAGLIARI,
1996, p.02).

Deste modo, a escrita alfabética foi adquirindo caracteristicas préoprias, resultando assim
em um sistema de escrita padronizado. Neste sentido, Cagliari (1996) enfoca que ao colocar
letras sendo elas consoantes e vogais uma ao lado da outra formou-se desta forma as silabas,
esta foi uma ideia oriunda dos gregos que deu origem ao alfabeto composto por vinte e quatro

letras. Cagliari (1996) discorre ainda que a partir desta evolucdo na escrita alfabética,
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posteriormente, houve a implementacdo dos acentos com os sinais de pontuacdo nas palavras
que “foram introduzidas por Aristofanes de Bizancio (250-180 a.C.) e pelo grande Aristarco”
(CAGLIARI, 1996, p. 4).

Conforme afirma Neta (2003) outra caracteristica peculiar da escrita alfabética é a
representacdo das letras em formato mintsculo, isso se deu primeiramente devido aos suportes
para elaborac¢do da escrita que foram reformulados, os suportes utilizados que contribuiram para
a diminui¢@o no formato das letras foram o papiro e pergaminho. Sobre este primeiro material
para escrita, Zatz (1991) pontua que o mesmo favoreceu agilidade e rapidez no momento da
escrita tornando esta a¢do ainda mais simples. Em relacdo ao pergaminho, Neta (2003) ressalta
que este material era destinado para escrita de documentos e textos importantes, apresentava
muita durabilidade, caracteristica essa que levou este suporte ser mais utilizado que o papiro.

Em meio a este processo de transi¢cdo, Cagliari (1996) descreve que surgiram algumas
dificuldades na escrita alfabética, uma delas foi a diversidade linguistica especificamente as
diferencas dialetais. Pois, com uma lingua estabelecida manter a padronizacio na escrita das
palavras s6 foi possivel mediante a implantacdo da ortografia no sistema da escrita alfabética.
Sendo assim, a escrita alfabética foi adquirindo novas caracteristicas. Como descrito
anteriormente, este alfabeto que era composto por vinte e quatro letras passou a ter vinte seis
letras e posteriormente os romanos realizaram vérias adaptacdes na forma gréifica, com
implementa¢do nos nomes e som das letras do alfabeto grego.

Enfim, estas mudancas foram pertinentes para escrita alfabética ao longo da histéria da
humanidade, refletiu para composi¢do e formato do alfabeto utilizado nos dias vigentes, visto
que, a falta da escrita padrao ficava invidvel uma interacdo de forma eficaz entre povos, e por
intermédio das varia¢des na escrita foi possivel mais simplicidade e facilidade na forma de ler
e escrever. Ao analisar e comparar o processo de evolucdo da escrita com o desenvolvimento
da aprendizagem escrita, existem pontos que se assemelham, pois, esta evolucdo acontece de
forma gradativa. Neste sentido, para a crianga ter o dominio sobre o c6digo escrito, primeiro
ela passa por vdrias fases tendo como ponto de partida o grafismo até conseguir chegar ao nivel
alfabético. “Assim, a crianga descobre e elabora progressivamente suas fungdes e caracteristicas
e leva muito tempo até dominar a integralidade das formas e usos da escrita” (FAYOL, 2014,
p- 34). Sendo assim, esta relacio entre desenho e escrita € indissocidvel para crianga logo nas
primeiras etapas de aquisi¢do da escrita, haja vista que o desenho desde as pinturas rupestres

foram a base para evoluc¢do da escrita.



24

2.1.3 Relagdo do grafismo com a escola

O ato de desenhar é uma arte composta por diferentes percepgdes e consequentemente
por diversos significados, sendo o mesmo de extrema importancia para o aluno durante seu
processo de formacao. Neste contexto, Pereira (2016, p.3) afirma que “o desenho ¢ uma das
mais antigas manifestacdes expressivas que o ser humano conhece. As pinturas rupestres
deixadas pelos homens da idade paleolitica e neolitica® sdo exemplos das suas qualidades
expressivas”. Assim, antes do ser humano ter o conhecimento acerca da linguagem escrita, ou
seja, do alfabeto, se comunicava por meio dos desenhos utilizando tragos, cores fortes, linhas
para poder interagir com o seu meio social, como descrito anteriormente.

Nesta perspectiva, segundo o diciondrio online de Portugués, a palavra grafismo tem os
seguintes significados: “Técnica que consiste na elaborag¢do de tracados preparatérios para a
escrita, desprovidos de qualquer significacdo. [..] Modo de tragar uma linha, de desenhar”
(GRAFISMO, 2020). Diante disso, percebe-se que a crianga tem o grafismo como base para o
desenvolvimento da escrita alfabética, pois antes de ter o dominio deste cddigo escrito elas
fazem uso desse recurso gréifico para poder expressar diferentes comportamentos. O inicio do
processo de aquisicdo da escrita pela crianca perpassa também diversas fases, sendo assim,
quando relaciona o grafismo com a escrita. Lucas, Custddio e Vidotti (2012) ressaltam que
durante o primeiro contato da crianca com o ldpis e o papel, as primeiras formas gréficas
tracadas sdo rabiscos e a relacdo com a escrita alfabética ainda € distante, mas, com o passar do

tempo surgem novas representacoes graficas elaboradas com mais precisao.

Os primeiros desenhos parecem surgir de forma espontdnea e evoluem junto ao
processo de desenvolvimento da crianga. Os rabiscos iniciais apontam para a extensao
do gesto que deixa marcas, mas nem sempre possuem a inten¢io de transmitir alguma
mensagem. Ocorre, entdo, o aprimoramento das capacidades sensoriais € motoras e o
prazer de registrar. Com o tempo essas marcas passam a ter uma inten¢do e a crianga
comunica-se por meio delas (HANAUER, 2013, p.80).

Tendo em vista, as ideias de Hanauer (2013), a crianga neste primeiro momento de
representacao grafica da escrita ainda ndo expressa seus pensamentos de forma legivel sobre o
papel ou em outra superficie, pois ndo tem intencionalidade, o desenho surge como algo
espontaneo € uma atividade dotada de prazer pela criangca, que estd no inicio do
desenvolvimento da escrita. E a partir deste processo inicial do grafismo que a crian¢a comeca
anomear os desenhos que sao produzidos por ela e tenta tracar letras, esta relacio entre desenho

e escrita se faz importante para a fase de alfabetizacdo. Entretanto, segundo Ferreira (2015),

3 A idade paleolitica conhecida também de idade da pedra lascada teve inicio com o advento da humanidade até
10.000 a.C; Ja a idade neolitica eclodiu no ano 8.000 a.C até o ano 5.000 a.C.
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somente no final do século XX estudos que envolvem o desenho infantil como uma atividade

que contribui para formag¢do do educando comecam a ser pesquisados.

[...] nessa época, as criangas eram vistas como adultos em miniatura e apresentavam
fracassos nas intervengdes que tinham como objetivo preparar um futuro artista. A
partir do momento em que se descobre a originalidade da infancia que perpassou pela
descoberta da acdo da crianga e da evolugdo a padrdes reconheciveis e depois
interpretdveis, passa-se a reconhecer um novo sentido as producdes infantis
(FERREIRA, 2015, p.3).

Neste contexto, surgiram novas percep¢des como também a valoriza¢ido dos desenhos
das criangas, pois como assevera Ferreira (2015) a crianca no inicio do século XX era vista
como um adulto e ndo tinha seus desejos atendidos, as fases do desenvolvimento intelectual
eram desrespeitadas, seus pensamentos refletiam as ideias dos adultos. Mas, nos dias atuais a
crianca € um ser dotado de direitos que lhe sdo inerentes e a escola como ambiente facilitador
pode utiliza diversos artificios para que o aluno tenha uma aprendizagem reflexiva e critica.

E interessante assinalar, que a arte assim como as outras disciplinas do curriculo escolar,
corrobora para formacdo integral e critica do aluno, que ird desenvolver competéncias
essenciais para sua vida tanto escolar como social. Neste sentido, o ambiente familiar em alguns
casos pode ser o primeiro a proporcionar a crianga o contato com o grafismo seja por meio de
desenhos prontos ou até mesmo incentivando a crianca a criar seus proprios desenhos, a escola
por sua vez deve incentivar a criacdo grafica dos alunos e a valorizar suas criagdes de forma

que o educando sinta prazer durante suas producdes (SOUZA, 2010).

No caso do ambiente escolar, a influéncia € ainda maior, ja que o desenho estd inserido
em um contexto de saber institucionalizado, onde a “autoridade” tende a repercutir na
relagdo da crianca com a imagem. A escola tem um papel importante na construgo
do processo artistico, afinal ela ndo é apenas uma institui¢do onde se proporciona e
ou oferece a aprendizagem formal. Nela deve haver também um ambiente de
relacionamento significativo, onde as propostas ndo atendam a curriculos, mas que
sirvam para envolver os alunos com ideias a serem exploradas, estimulando-os e
incentivando-os (SOUZA, 2010, p.11).

Em consonéncia com esta citagdo, € explicitado que a escola tem duas fun¢des: uma de
proporcionar o conhecimento formal e a outra de mediar este conhecimento adquirido dentro
deste ambiente com o meio social do aluno, objetivando uma aprendizagem significativa. No
entanto, para que isto de fato aconteca € preciso que a institui¢do escolar trabalhe com
conteddos além dos que sdo propostos pelo curriculo da escola, ou seja, é preciso que o
professor em seu planejamento faga a insercao de teméticas que estdo no dia a dia dos seus
alunos, para que os mesmos se sintam incentivados e reconhecidos neste ambiente. Nesta
perspectiva, as possibilidades para o aluno expressar suas ideias, criar desenhos, sdo agucadas

dando voz ao educando durante o ensino e aprendizagem (SOUZA, 2010).
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Partindo disso, os Parametros Curriculares Nacionais para o ensino de arte-PCNs (1997)
salientam que a escola incluindo o ensino de arte no curriculo contribui de forma significativa
para crianga desenvolver seu pensamento artistico e perceptivo, pois além de criar sua prépria

arte, a crianca pode estar apreciando as criacdes dos colegas.

E através da disciplina de arte na escola, que os alunos vdo conhecer o universo
cultural proporcionado pelo estudo da mesma, aprender a apreciar e interpretar as
obras de arte, além de adquirir a possibilidade de vivenciar a Arte e produzir com
autonomia, desenvolvendo habilidades diversas. A escola tem de oferecer um
ambiente agraddvel e propicio para o trabalho com a Artes, permitindo aos alunos
desenvolverem suas habilidades e visdo de mundo com autonomia (FARIAS, 2017,
p-14).

Assim, € possivel interacdo, troca de conhecimento e experiéncias entre os envolvidos
durante o processo de criacdo, que consequentemente possibilita a crianga o desenvolvimento
da imaginacdo, sensibilidade e o respeito sobre os trabalhos produzidos pelos colegas dentro da
sala de aula e neste contexto a relacdo com o cédigo escrito pode estar sendo aflorada.

Além destes atributos, a arte visual especificamente relacionada ao desenho da crianca,
proporciona a atribui¢do de sentidos a realidade, pensamentos, sentimentos, emogdes, tudo
conforme a organizagdo e planejamento da crianca ao desenhar como esta posto no Referencial
Curricular Nacional Para a Educagdo Infantil-RCNEI (1998). Este documento ressalta que, por
meio de linhas, tragos, cores, formas, pintura e pontos, a crianca pode estar colocando em
evidencia todos esses atributos elencados anteriormente de forma prazerosa, criativa e com
facilidade, pois este tipo de arte estd presente na vida da crianca desde tenra idade, por meio do
desenho no papel ou até mesmo ao rabiscar o chao.

Neste sentido, a Base Nacional Comum Curricular-BNCC (2017) descreve que o

componente curricular arte no Ensino Fundamental deve,

[...] assegurar aos alunos o desenvolvimento das competéncias relacionadas a
alfabetizacdo e ao letramento, o componente Arte, ao possibilitar o acesso a leitura, a
criagio e a produgdo nas diversas linguagens artisticas, contribui para o
desenvolvimento de habilidades relacionadas tanto a linguagem verbal quanto as
linguagens nao verbais (BRASIL, 2017, p.198).

Portanto, o ensino de artes visuais como um todo € importante para o aluno desenvolver
habilidades que ndo fiquem restritas somente a escola, pois a arte permite um ensino amplo. E
conforme o método de ensino utilizado pelo educador este pode aproximar o contato do aluno
com diferentes culturas, obras de arte, musicas, dangas e diversas formas de se expressar
inclusive com o cédigo escrito.

Dentre estas artes, o grafismo contribui para que o educando se expresse de maneira
verbal e ndo verbal, nessa circunstancia o professor deve ter o olhar atento, reflexivo e critico

para poder compreender o que o aluno quer comunicar por meio do desenho (HISTER, 2015).



27

Em consonéncia com esta afirmativa, Hister (2015, p.251) discorre que “pelo desenho a crianga
revela coisas que se passam em sua vida, coisas que ela ainda ndo € capaz de revelar através da
fala”. Este didlogo entre aluno e professor ¢ importante perante as producdes graficas dos
alunos, haja vista que, esta interacdo pode favorecer uma relagdo mais préxima entre ambos,
sendo assim, estes aspectos sao importantes para uma aprendizagem ativa dos alunos que estao
na fase de transicdo da educagdo infantil para o Ensino Fundamental, anos iniciais. Entretanto,
observa-se que o ato de desenhar tem sido restringido a datas comemorativas ou a desenhos
prontos deixando de lado a criacdo de desenhos pelos alunos.

Nesta perspectiva, a acdo de desenhar ndo pode ser dotada como uma atividade somente
para passar o tempo, € importante que mesmo sem a crianca perceber, o professor esteja sempre

atento para produgdes dos alunos. Como pontua Silva,

o professor, dentro da sala de aula deve saber compreender, observar e ter um olhar
sobre as expressdes dos desenhos realizados de seus alunos em sala. Pois ndo € apenas
um passa tempo a crianga enquanto fazer artistico € algo mais do que simples, é uma
forma dela se comunicar com o mesmo, o desenho ¢ uma linguagem, onde através
dessa linguagem o professor possa perceber o que a crianga transmite pelo que
expressa (SILVA, 2016, p.2).

Portanto, mediante o desenvolvimento do grafismo, a crianca também poderd se
aperfeicoar na escrita, pois “no desenho e na escrita sdo desenvolvidos aspectos mentais,
cognitivos, motores € sociais, ja que o individuo € um ser social e carrega em sua memoria
cenas e acdes vivenciadas” (YAVORSKI; CAMPOS, 2018, p. 172). Sendo assim, a evolucao
tanto do desenho como também da escrita, possibilita ao individuo o desenvolvimento de
diversos fatores que estdo intrinsicamente relacionados, sendo que desta forma € possivel uma
aprendizagem que estd para além de codificar e decodificar o cddigo escrito.

Para Ferreira (2015), de acordo com desenvolvimento do desenho infantil, a crianca
evolui graficamente, pois no transcorrer da criacdo dos desenhos podem surgir novas criagdes
artisticas “adquirindo maior capacidade de representar seres humanos, figuras geométricas,
entre outros. Chega um momento que as letras se misturam aos desenhos da crianga que
elaborando diferentes representagdes graficas chegam a escrita alfabética” (FERREIRA, 2015,
p.8).

Sendo assim, por meio do desenho a crianca pode estar expressando graficamente
diferentes visdes sobre o0 seu meio social por meio desta linguagem grafica, sendo esta uma das
formas de representacdo escrita que deve ser trabalhada dentro de sala de aula ou em outros
espacos do ambiente escolar por possibilitar a crianga proximidade com o codigo escrito. “O
desenho e a escrita, apesar de parecerem distintas, sdo duas linguagens que interagem e muitas

vezes se complementam” (FERREIRA, 2015, p.8). A escrita e o desenho colaboram para o
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aluno expressar e entender o mundo a sua volta, sdo expressdes graficas que sao utilizadas com
frequéncia para interagdo com as demais pessoas que estio em nosso meio, sdo linguagens
essenciais para uma vida em sociedade.

Mas, para crianca perceber a importancia da escrita para vida em sociedade e a diferenca
entre o desenho e a escrita € um longo processo. No entanto, como € descrito por Hanauer
(2013) no inicio do processo de aquisicao da escrita, esta relac@o entre estas duas representacdes
gréficas ainda ndo € coerente, pois os desenhos e as letras ainda ndo tém uma coeréncia, sao
grafias desordenadas.

Mas, segundo Cavaton (2010), conforme a crianca tem o controle sobre seus
movimentos € passa a nomear seus desenhos ela comeca a desenhar com mais precisdo, esta
nova fase € denominada de figuragdo, a criangca comeca a desenhar gatos, cachorros, pessoas,
casa, ou seja, a crianca a partir deste momento comega a representar elementos do seu dia a dia,
passando a ter desta forma mais dominio sobre o cédigo escrito. Neste sentido, ocorre a
passagem do desenho representado pela imaginagdo para ser desenhado algo que foi visualizado
pela crianca.

Cavaton (2010) ainda ressalta a importincia do contato da crianca com o sistema da

escrita desde tenra idade para o seu desenvolvimento.

A escrita ¢ uma unidade cultural fundamental para o desenvolvimento humano.
Quando a crianca cresce em contextos, principalmente no meio urbano, em que as
pessoas t€m atos de escrita, ela desempenha o papel de escritora e leitora e usa os
materiais necessarios para isso. A crianga lanca mao também das imagens, das coisas
e dos seres os quais busca representar. Assim a escrita vem ampliar a compreensao da
crianga sobre si mesma, os outros ¢ o mundo (CAVATON, 2010, p. 28).

Partindo deste pressuposto, quando a crianca observa ao seu redor pessoas utilizando a
escrita em seu dia a dia, pode surgir apreciacao e desejo de ler pela crianca desde pequena, isto
auxilia para o seu desenvolvimento tornando-se futura leitora devido esta aproximag¢do com o
codigo escrito. Sendo assim, a crianca pode estd percebendo a fun¢@o e a importancia da escrita
para sua vida, pois ao folhear livros, revistas, jornais ela estd ampliando seu conhecimento sobre
o mundo em que vive (CAVATON, 2010). Esta interagdo entre a crianga, a escrita e os desenhos
contidos nos materiais impressos, pode contribuir para aprendizagem e para o desenvolvimento

da crianca.

Os desenhos ligariam os gestos a linguagem escrita, pois tem um cardter
representativo. Através dele a crianca pode interagir com diferentes formas de
conceber a definicdo de objetos sem manused-las. Dessa forma, observamos
elaboragdo do pensamento abstrato que serd base da aprendizagem da linguagem
escrita (OLIVEIRA, 2018, p. 22).
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E por meio do desenho que a crianga tem também acesso a diferentes formas de
representacdo grafica, a construcdo do pensamento abstrato e posteriormente a escrita do
alfabeto. Estas representacdes que sao percebidas pela crianca mediante a agao de desenhar sao
importantes para o reconhecimento por parte da mesma da escrita alfabética futuramente, tendo
em vista que o desenho e a escrita nesta fase inicial para crian¢a ainda nao tém muita distin¢ao,
mas, no decorrer do processo de escolarizacdo, as diferencas sdo percebidas pelos alunos
(OLIVEIRA, 2018). Mediante a importancia do ensino de arte no processo de formacdo da
crianca como foi explicitado, houve a necessidade de fazer um levantamento histérico da

presenca da disciplina de desenho na Educacgdo Brasileira.
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2.2 O DESENHO INFANTIL E SUAS CONTRIBUICOES PARA O PROCESSO DE
ENSINO

Nesta secdo serd apresentado aspectos concernentes sobre a disciplina de desenho no
decorrer da Educacdo Brasileira, a partir das concepcdes de alguns tedricos que abordam o
assunto em andlise, assim como, a importancia do professor durante o processo de
desenvolvimento grafico pela crianga e as etapas de evolugdo do grafismo infantil mediante as

ideias de autores contemporaneos.

2.2.1 O ensino do desenho na educacio brasileira

O ensino do desenho no contexto educacional brasileiro perpassou por diversas fases
até se tornar de fato uma disciplina do curriculo escolar. Segundo Lira (2018), o ensino do
desenho teve inicio por volta do ano de 1800 com a insercdo das aulas régias nas coldnias
portuguesas, logo apds a expulsdo dos Jesuitas. A partir deste momento, ocorreram vdarias
reformas na educacao brasileira, que colocaram o ensino do desenho como principal recurso
para formacdo de mao de obra qualificada para as industrias. Ao longo do periodo colonial a
educacdo brasileira tinha como objetivo expandir o crescimento econdmico da coroa portuguesa
por intermédio da difusdo das disciplinas desenho e geometria nas escolas normais e escolas
técnicas (LIRA, 2018).

Machado e Flores (2011) fazem uma analise historica de como o ensino do desenho foi
visto pela sociedade no periodo de 1930 a 1971, em que o desenho foi uma disciplina do
curriculo escolar de carater obrigatorio na educagdo basica brasileira até 1960 periodo este de
30 anos. Nesta perspectiva historica, Lira (2018) pontua que, durante estes 30 anos, a educagao
brasileira passou por algumas reformas educacionais, € ao que concerne o ensino do desenho,
essas reformas contribuiram para que esta modalidade fosse ofertada para todos os niveis de

ensino da educacdo bésica.

[...] Reforma Francisco Campos no ano de 1931, ocorreu modificacdo para estrutura-

se os assuntos e conteido no ensino das escolas na grande parte do pais. Que
reconheceu o desenho como ensino curricular na grade brasileira da escola bésica
fazendo partes o ensino secunddrio dividido em ciclo fundamental e ciclo
complementar. No ano de 1940, entre 1942 e 1946, aconteceu a reforma educacional
chamada de Reforma Capanema, um sistema educativo no periodo da era vagas
liberada pela entdo ministra da educac@o. Essa reforma trouxe varias modalidades
sendo uma delas o desenho para o nivel ginasial envolvendo o desenho decorativo,
desenho natural, desenho geométrico. Essa reforma era dividida para o sistema
colegial que determina a primeira e segunda series contemplando de fato o desenho
natural com as quatro modalidades. Na terceira série eram compostos pelo desenho
natural projetivo e técnico (LIRA, 2018, p.6).
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Com essas reformas, o ensino do desenho ganhou visibilidade no meio educacional,
ocorrendo uma difusdo desta disciplina no ensino secunddrio e comercial na maior parte do
pais. Assim, mediante estd ampliacdo do ensino, que antes era destinado somente a coldnia
portuguesa, a disciplina de desenho obteve novas modalidades sobretudo para o ensino ginasial,
que corresponde a etapa de ensino posterior ao ensino primdrio que também teve novas
mudancas (LIRA, 2018). Sendo assim, durante as leituras realizada sobre a implantacdo do
ensino do desenho na educacao brasileira, o foco principal era ter pessoas qualificadas e aptas
para o mercado de trabalho e mesmo diante destas mudancas as metodologias utilizadas nao
alteraram a forma de ensino tradicional e tecnicista desta época.

Conforme ¢é assinalado nos PCNs (1997), a disciplina de desenho, assim como a
disciplina de Trabalhos Manuais, Musica e Canto Orfednico na primeira metade do século XX,
fez parte da escola primdria e secunddria, tendo como principal método de ensino o
tradicionalismo, que visava a repeti¢cdo e a memorizacdo como forma de aprendizagem. Nesta
perspectiva, o essencial era a transmissdo dos padrdes da cultura dominante com enfoque
técnico e na imagem do professor que era detentor do conhecimento a ser transmitido. Deste

modo,

[...] o ensino do desenho se distinguia e estabelecia fronteira. Para os estudantes
oriundos de classes sociais mais pobres, o ensino do desenho era realizado para
atender as demandas da industria nacional, assim formavam-se os “artifices”. Nesse
sentido, cabia ao professor, um artista com uma sé6lida formagéo neoclassica, assumir
a dupla fungfo de ensinar aos pobres a cépia de desenhos de ornatos e geometria com
aplicacdo industrial e, para a burguesia, um ensino que efetivamente mostrava-se
como uma educagao superior, a formagao do artista (LIMA; LIA, 2017, p.16).

Diante deste contexto é notdrio a diferenca do ensino ofertado para alunos de classe
econOmica oposta, a classe dos burgueses era privilegiada com saberes diferentes ao comparar
com alunos de outra classe, a dicotomia presente ditava os rumos dos saberes para cada classe
social. Nesse viés, a concepg¢ao de ensino presente nas escolas ndo propiciava o aluno a ter uma
aprendizagem que permitisse expor seus pensamentos, anseios, olhar e conhecer o mundo em
que vive com criticidade e também conhecer outras culturas e expressoes artisticas (LIMA;
LIA, 2017).

Dando continuidade acerca deste contexto histérico do desenho enquanto disciplina,
Machado e Flores (2011) descrevem que, a partir da década de 1960, o ensino do desenho
passou a ndo ter mais tanta importancia em virtude do surgimento de documentos norteadores
para o curriculo escolar da educagdo bdésica, desta forma, estd disciplina configurou-se como
complementar. Ainda conforme Machado e Flores (2011), os documentos regulatdrios para

educagdo neste periodo, estava a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo (LDB), Lei 4.024 de
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1961, esta lei estabeleceu como deveria ser o ensino de desenho no Brasil e a LDB 5.692/71
que ressaltava a importancia da disciplina de Educacdo Artistica no curriculo escolar.

Mas, no ano de 1970 o ensino da disciplina de desenho passou por algumas mudancas
“as aulas de Desenho e Artes Plasticas assumem concepcdes de carater mais expressivo,
buscando a espontaneidade e valorizando o crescimento ativo e progressivo do aluno”
(BRASIL, 1997, p. 23). A partir desta modificacdo, é priorizado a valorizacdo do aluno
enquanto construtor da sua aprendizagem, pois o aluno passa a ser o centro do processo de
ensino e aprendizagem, além do mais, € valorizado a participa¢do do aluno tanto em sala de
aula como também em suas criacdes.

Diante dessas mudangas, o aluno teve mais liberdade para usar sua criatividade durante
as aulas de desenho, pois o ensino mecanico cedeu lugar ao ensino construtivista que deu voz
ao aluno durante o ensino e aprendizagem. Esta mudancga no ensino do grafismo aconteceu por

meio do movimento Arte-Educacgdo no final de 1970 e inicio de 1980 (BRASIL, 1997).

[...] o movimento Arte-Educacgdo, inicialmente com a finalidade de conscientizar e
organizar os profissionais, resultando na mobilizacao de grupos de professores de arte,
tanto da educagdo formal como da informal. O movimento Arte-Educa¢@o permitiu
que se ampliassem as discussdes sobre a valorizac¢do e o aprimoramento do professor,
que reconhecia o seu isolamento dentro da escola e a insuficiéncia de conhecimentos
e competéncia na area. As ideias e principios que fundamentam a Arte-Educacdo
multiplicam-se no Pafs por meio de encontros e eventos promovidos por
universidades, associagdes de arte-educadores, entidades publicas e particulares, com
o intuito de rever e propor novos andamentos a acdo educativa em Arte (BRASIL,
1997, p.25).

Conforme as caracteristicas relatadas no decorrer desta pesquisa, foram apontados como
em diversos momentos da educagdo brasileira o ensino da arte especificamente a disciplina de
desenho passou por varias adaptacOes até de fato ser uma disciplina obrigatdria. E por meio
deste movimento Arte-Educacgdo, o ensino do desenho passou a ter outro objetivo, para isto, os
professores se organizaram para dialogar sobre seus direitos, deveres e também sobre o seu
posicionamento dentro da sala de aula, propuseram buscar aprendizagem continuada em virtude
da caréncia de conhecimento sobre determinados conteudos na drea, € com isto passou a se
valorizar ainda mais e ter um novo olhar sobre a arte no meio educacional, enfim, este
movimento trouxe varias contribui¢des visando uma educaciao mais inclusiva e de qualidade
(BRASIL, 1997).

Como salienta, La Pastina (2009) com o advento da Escola Nova, as formas de se
expressar por meio do grafismo foram modificadas, dando lugar a Pedagogia Nova, que almeja
um ensino inovador e impulsiona o aluno a pensar com criticidade, a se expressar de forma
mais auténtica, “era o momento da livre expressao, de romper com os padrdes académicos e da

rigidez da copia de desenhos propostos por professores” (LA PASTINA, 2009, p.106). Neste
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contexto, Pillar (1996) ratifica que as atividades de grafismo espontaneo surgiram a partir deste
momento, logo assim, a crianga passou a ser autora do seu proprio desenho, a mesma pode esta
desenhando aspectos que sdo reais e concretos do seu convivio social ou algo da sua prépria
imaginacdo, este € um processo de mediacao entre o imagindrio e o objeto, isto contribui para
que o ato de desenhar ndo seja somente copia de um outro desenho, porém, que seja algo
espontaneo e fruto da imaginacao da crianca. Na educac¢do bdsica, atualmente o ensino da arte
¢ um componente curricular obrigatério posto na Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo
Nacional (Lei n® 9.394/1996) em seu capitulo 2° nos seguintes incisos, “§ 2°, O ensino da arte,
especialmente em suas expressdes regionais, constituird componente curricular obrigatério da
educagdo bdsica. § 6° As artes visuais, a danca, a musica e o teatro sdo as linguagens que
constituirdo o componente curricular [...]” (BRASIL, 1996, p.19-20).

Com base nesta Lei é assegurando pelo Estado o ensino da arte na educacao infantil,
Ensino Fundamental e Ensino Médio. E de suma importincia a implementagdo de aspectos
regionais e também locais do cotidiano do aluno nas aulas. Além da lei, a BNCC (2017) é
também um dos documentos norteadores para educagdo brasileira atualmente, com
competéncias e objetivos a serem alcangados no ambiente escolar. Para o Ensino Fundamental
anos iniciais e anos finais, a BNCC (2017) apresenta que as contribui¢des acerca desta
disciplina estdo atreladas a interagdo com criticidade entre os alunos diante das complexidades
do mundo ao seu redor, como também estabelece o respeito as diferencas culturais, pluriétnico
e plurilingue, além da troca de conhecimento entre os individuos no processo de ensino. Ainda
conforme a BNCC, o ensino de arte para o Ensino Fundamental € centrado nas seguintes
linguagens,

[...] Artes visuais, a Danca, a Musica e o Teatro. Essas linguagens articulam saberes
referentes a produtos e fendmenos artisticos e envolvem as praticas de criar, ler,
produzir, construir, exteriorizar e refletir sobre formas artisticas. A sensibilidade, a
intuicdo, o pensamento, as emogdes e as subjetividades se manifestam como formas
de expressao no processo de aprendizagem em Arte (BRASIL, 2017, p. 193).

Diante destas mudangas no ensino de arte para educacido bdsica, é notério que o
educando pode usufruir de um novo ensino que neste sentido contribui para o desenvolvimento
integral e a partilha de conhecimento mediante diferentes linguagens dentro da sala de aula

como no universo social do aluno. Sob esta perspectiva, para a primeira modalidade de ensino,

ou seja, Ensino Fundamental anos iniciais,

[...] Arte deve assegurar aos alunos a possibilidade de se expressar criativamente em
seu fazer investigativo, por meio da ludicidade, propiciando uma experiéncia de
continuidade em relacdo a Educacdo Infantil. Dessa maneira, é importante que, nas
quatro linguagens da Arte — integradas pelas seis dimensdes do conhecimento artistico
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—, as experiéncias e vivéncias artisticas estejam centradas nos interesses das criangas
e nas culturas infantis (BRASIL, 2017, P. 198).

Conforme a citagdo descrita anteriormente, € enaltecido que o ensino de arte nesta
primeira etapa do Ensino Fundamental deve ser resgatado pelo educador aspectos concernentes
a educacao infantil, pois é de suma importancia a ligacdo destas duas modalidades de ensino
em virtude do periodo de transi¢do de uma fase para outra. Diante do exposto sobre o ensino da
arte, a disciplina de desenho na BNCC (2017) ndo é mencionada, pois esta ndo € mais um
componente curricular de cardter obrigatério, porém € importante que o professor em sua
pratica pedagdgica faca a insercao desta atividade em suas aulas por meio das linguagens citada

anteriormente especificamente na linguagem de artes visuais.

2.2.2 O olhar do professor sobre o desenho infantil

O ambiente escolar € constituido por diferentes sujeitos, entre eles estd o professor e o
aluno, que em meio as interagdes buscam criar, expor opinides, partilhar conhecimento, tendo
como objetivo principal a aprendizagem para todos os envolvidos neste processo de ensino.
Neste sentido, é de suma importancia o papel do professor como mediador do conhecimento,
mas para que isto acontega, “o professor deve provocar a atitude criadora do aluno, ser
fomentador do pensamento, da sensibilidade, do questionamento, da constru¢do de novas
ideias, desafiando-o e provocando situagdes de criacdo” (FERREIRA, 2015, p.19). Nesta
perspectiva, o professor mostra meios para o aluno colocar suas ideias em evidéncia, instigando
os alunos a serem participativos nas aulas, sendo assim um aluno ativo durante sua
aprendizagem, mas isto se d4 em virtude do professor que incita seu aluno a sair da passividade
na sala de aula.

Entretanto, como salienta Carvalho (2015) o ensino de arte em algumas escolas
brasileira € interpretado de forma equivocada e sem importancia para formacao do aluno, haja
vista, que as disciplinas de Portugués e Matematica sdo mais valorizadas e consequentemente

mais trabalhadas pelo professor dentro de sala de aula.

O que se vé hoje em dia em muitas escolas, ¢ um ensino de Arte muito mecéanico, sem
emocgdo e significado para o aluno, com modelos estereotipados, servindo muitas
vezes como passatempo. As aulas sdo dadas muitas vezes sem planejamento e
simplesmente para cumprimento de uma exigéncia curricular. Com isso os alunos
perdem o interesse € ndo veem importancia nesta atividade, pois 0os mesmos nio se
identificam com os trabalhos que realizam (CARVALHO, 2015, p.11).

Para mudar este contexto, o papel do professor diante do ensino de arte é primordial,

pois cabe a ele primeiramente “conhecer a Historia da Arte para poder escolher o que ensinar,
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com o objetivo de que os alunos compreendam que os trabalhos de arte ndo existem
isoladamente, mas relacionam-se com as ideias e tendéncias de uma determinada época e
localidade” (BRASIL, 1997, p. 72). Nesta direcdo, pode ser desencadeado uma nova
perspectiva para trabalhar a arte e suas diferentes linguagens em sala de aula, tendo em vista,
que quando o educador passa a ter conhecimento sobre o que ensinar o processo de ensino
aprendizagem torna-se mais dindmico, a troca de conhecimento entre professor e aluno é mutua
e todos podem aprender. Ainda conforme Carvalho (2015) o professor que ministra o ensino de

arte deve ser um profissional aberto para o didlogo e estd em busca de novos conhecimentos.

Acima de tudo o professor deve ser capacitado e comprometido com o ensino de Arte
como drea do conhecimento. E necessdrio vivenciar experiéncias artisticas e ter
consciéncia de que cada aluno € unico e se expressa de maneira propria. Além disso
precisa possibilitar a crianga conhecer sua histéria e a histéria da Arte, pois a Arte é
fundamental para a formag@o completa do individuo. O professor deve inserir o aluno
como ser ativo no processo cultural de sua época (CARVALHO, 2015, p. 15).

A formacdo docente é essencial para pratica educativa, assim como, perceber as
peculiaridades de cada aluno dentro da sala de aula para posteriormente tragar metas e objetivos
a serem alcancados, mas é importante valorizar a criacdo livre da crianca que em algumas
situagcdes € deixada de lado para ser posto em evidéncia desenhos produzidos a partir do
direcionamento do professor. Além disso, dentro do ambiente escolar é de suma importancia
que o professor seja também pesquisador e estd sempre em busca de realizar formacao

continuada.

O professor na sala de aula é primeiramente um observador de questdes como: o que
os alunos querem aprender, quais as suas solicitacdes, que materiais escolhem
preferencialmente, que conhecimento t&€m de arte, que diferencas de niveis
expressivos existem, quais os mais € os menos interessados, os que gostam de
trabalhar sozinhos e em grupo, e assim por diante. A partir da observacdo constante e
sistemadtica desse conjunto de varidveis e tendéncias de uma classe, o professor pode
tornar-se um criador de situagcdes de aprendizagem. A pratica de aula é resultante da
combinagdo de varios papéis que o professor pode desempenhar antes, durante e
depois de cada aula (BRASIL, 1997, p. 72).

Diante desta citacao, fica explicito que o educador quando trabalha com o componente
curricular arte, assim como educadores que ministram outras disciplinas devem ser um
profissional observador, antes, durante e depois da aula, isto contribui para repensar sua pratica,
conhecer caracteristicas inerentes de seus alunos, perceber pontos positivos e negativos para
posteriormente elaborar seu planejamento didatico a partir de suas observacoes.

Como esté posto no PCNs (1997), o professor de arte dentro de sala de aula deve acima
de tudo criar um clima que desperte a atencao do aluno e a concentragdo, de forma que a alegria
ndo se perca no decorrer da aula. Assevera ainda que, conforme o professor ministra suas aulas

esta pode causar no aluno inibicdo ou desenvolver um bom relacionamento entre aluno e
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professor, dependendo das metodologias utilizadas. “O educador deve sempre renovar suas
préticas educativas, usando métodos de ensino diversificados, ser flexivel as mudancas, pois
sempre vai encontrar criangas que nao vao se adaptar com certa atividade e h4 momentos em
que a mudanga ¢ essencial” (FERREIRA, 2015, p. 23). Aulas cansativas, mecanica e repetitiva,
podem deixa o aluno desestimulado sem interesse em participar da aula, é necessdrio
diversificar as metodologias durante o processo de ensino.

Ferreira (2015) discorre ainda que o educador deve estar sempre atento para os tipos de
arte que sdo produzidos pela crianca. As primeiras producdes grificas ndo sdo simplesmente
rabiscos sem importancia e principalmente sem significados, cada grafismo criado tem sempre
um objetivo a ser transmitido. Neste sentido, o olhar do professor diante da expressao grafica
da crianca deve transmitir confianca, atencdo, ser observador, ter sutileza. Pois, quando o
educador age desta forma, o elo de ligacdo entre professor e aluno pode ser aflorado, isto,
contribui para valorizar o grafismo infantil e desta forma a crianca sinta-se valorizada e
compreendida com suas atividades de desenho (BEZERRA, 2016).

Mesmo diante destas contribui¢des € importante elencar que esta relacio dialogica entre
professor e aluno segundo as concepcdes de Galvao e Barros (2018) pode contribuir para a
identificacdo de algumas dificuldades que possa vir a surgir dentro da sala de aula, assim como
desenvolver estratégias futuramente por meio de atividade espontanea ou direcionada em busca
de solucionar determinados problemas. Sob esta perspectiva é afirmado pelas tedricas que
quando o professor se mostra atento para o desenho da crianga, posteriormente em sua pratica
educativa esta atividade pedagdgica lhe auxilia a entender e compreender certos pensamentos
da criangca que em algumas situacdes ainda ndo encontrou outra forma para se expressar na
escola de forma grafica, seja com os colegas da classe ou até mesmo com o professor.

Mas, infelizmente ainda existe, como assevera Machado (2008), professores que
desconhecem a importincia do grafismo para o desenvolvimento intelectual da crianca, logo
assim, deixa a atividade de desenho somente para o final da aula sendo esta uma das formas de
entreter o aluno, ocasionando desta maneira atividade sem intencionalidade. Desta forma, o
aluno fica prejudicado durante o processo de ensino, pois o professor pode ndo estd dando a
devida importincia para este recurso pedagdgico. Assim, como foi elencado ao longo deste
trabalho, as atividades de desenho sdo importantes durante o processo de ensino, desde que seja
realizada com intencionalidade.

Para tanto, € necessario que o professor quando trabalha em sala de aula com desenho
tenha em mente a importincia desta atividade para crianca e suas contribui¢cdes para uma

aprendizagem significativa que perpassa a sala de aula e faca sentido em sua vida social. Outra
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prética que ndo pode ser utilizada pelo educador dentro da sala de aula durante as atividades

com desenho € a correcdo dos desenhos.

[...] reformular o desenho da crianga corrigindo seus tragados e formas para fica mais
apresentdvel, pois desta maneira deixa de ser uma produg¢do individual, inata e Unica
da crianca para ser algo reinventado sem autonomia, o professor ainda deve evitar
criticas e comparagdes com outros desenhos de criangcas da mesma sala de aula [...]
(BEZERRA, 2016, p. 7-8).

Vale salientar que quando esta acdo gréifica é entendida desta forma pelo educador,
certamente o desenho produzido no ambito escolar serd fragmentado, em virtude dessa
metodologia colocada em prética pelo docente que ndo contribui para uma aprendizagem
significativa do educando. Dessa maneira, o aluno se sente incapaz de realizar determinado
desenho, por causa da interferéncia do professor que age de forma controladora. Sendo assim,
¢ relevante destacar que o educador deve direcionar a atividade, mas ndo pode controlar o aluno
no momento de producio, pois 0 mesmo deve deixar o educando ter liberdade durante sua
atividade para que a mesma ndo se torne enfadonha, mecanizada e desinteressante.

Silva (1999) discorre que o professor deve ser um questionador, ou seja, o inverso do
docente citado anteriormente. “Este por sua vez, permite e incentiva perguntas e reflexdes por
parte dos alunos. [...] estando consciente de suas interferéncias, o professor procura apresentar
pistas para que o aluno possa caminhar de acordo com suas proprias escolhas e possibilidades”
(SILVA, 1999, p. 74). Como menciona Silva, o educador deve conduzir e mediar o processo de
ensino junto com educando, colocando em evidéncia que o aluno € capaz de produzir seu
desenho de acordo com sua evolucdo gréifica, de forma que o mesmo seja ativo durante as aulas.

Nessas circunstancias, mesmo a crianga tendo toda a percepg¢do sobre o que desenhar é
importante que o professor ndo fique ausente durante o processo de cria¢do pela crianga, mas
sim estimular o aluno. Neste sentido, é de extrema importancia a experiéncia e a percepc¢ao do

aluno em relacdo ao desenho.

Levar em conta as experiéncias e a maneira como as criangas percebem os objetos e
desenham € muito importante pois, ao criar e recriar ali no papel, elas estdo passando
uma leitura de mundo que sé serd percebida se os professores se detiverem em
acompanhar e incentivar os alunos nessa tarefa tdo prazerosa que é desenhar
(MACHADO, 2008, p.18 - 19).

Portanto, é mediante estas contribui¢cdes oriundas do desenho que o professor como
mediador do conhecimento ndo deve se deter somente a um unico tipo de atividade que diz
respeito a forma de desenhar pela crianca, pois as diferentes situacdes de desenho se
complementam e auxiliam para o desenvolvimento de criacdo, leitura e releitura pela criangca

do mundo que a cerca. A vista disto, é importante que seja feita a organizagdo do ambiente da
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sala de aula e dos recursos a serem utilizados pela crianca durante a atividade de grafismo

Galviao e Barros (2018).

[...] o docente tem a responsabilidade de criar um ambiente especial para essa
finalidade, porquanto isto implicard um adulto seguro de suas atitudes e uma crianca

z

mais criativa. [...]. Isto posto, € necessdrio transformar este local num ambiente
caloroso, agradavel, acolhedor e estimulante, para que os alunos se ajustem ao espago
escolar e possam trocar experiéncias sociais e educativas, que estimulem sua livre
expressio. (GALVAO; BARROS, 2018, p. 72).

Convém mencionar, que o ambiente escolar organizado desta forma pode refleti na
formacdo do aluno, para isto, cabe ao professor a adequacdo deste espaco de forma que
transmita a crianca a sensacao de bem-estar, para que a mesma sinta prazer e seja estimulada a
produzir de forma livre, mas esta deve ser uma atividade organizada e planejada. Nesse sentido,
para obter resultados significativos com esta atividade de desenho “depende da forma que o
professor desenvolve este tema em suas aulas, quais as metodologias utilizadas e como ele
avalia os resultados” (SILVA, H., 2011, p. 05). Além disso, Galvdo e Barros (2018) pontuam a

importancia do professor conhecer as fases dos desenhos.

O educador deve conhecer as fases dos desenhos e sua importincia para incitar o
aprendizado dos alunos, com esse ato favorecerd o desenvolvimento integral. Quando
o professor ndo tem o conhecimento sobre as fases do desenho, ele podera ter atitudes
inapropriadas ao desenvolvimento sauddvel dos menores, como, por exemplo,
repreender ou desmerecer as criangas quando estdo praticando, riscando seu corpo,
paredes, papéis e méveis e tudo que acarretem expressio negativa (GALVAO;
BARROS, 2018, p. 71-72).

Conforme os apontamentos dos tedricos citados anteriormente, saber quais s@o a fases
de evolucdo do desenho € importante para a prética do professor, pois com este conhecimento
e com o olhar atento para o desenvolvimento grifico do aluno é possivel tomar atitudes
importantes para serem colocadas em pratica na aula, assim como, deter comentarios erroneos
a respeito do ritmo e desenvolvimento da crianca. Ademais, Galvao e Barros (2018, p.22)
discorrem que o professor “programe suas atividades de acordo com o tempo disponivel, cada
crianca possui uma personalidade, assim cada um aprende no seu tempo certo, uns t€m mais
facilidade e desenvoltura para fazer as atividades outros sdo mais lentos, precisam de tempo
mais prolongado”. Em conformidade com os autores, ¢ importante que o professor tenha este
olhar diferenciado dentro da sala de aula de forma que perceba a heterogeneidade presente em
sua sala, a maneira que assimilam determinado assunto, a especificidade de cada aluno, pois

cada um tem seu tempo para aprender € mesmo assim cada um aprende de forma tnica.

2.2.3 Etapas de evolucdo do desenho
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Assim como o processo de desenvolvimento humano passa por vdrias fases com a
evolucdo do desenho infantil ndo € diferente, pois € mediante diferentes etapas que ocorrem
avangos da crianga no momento de criagdo dos desenhos podendo variar de crianca para crianga
(PASSARINHA, 2012). Nesta perspectiva, para crianca chegar a um estdgio mais elevado e
realizar inter-relacdes, do desenho com objeto, ter clareza e objetividade em seus desenhos, o
desenvolvimento grafico perpassa por alguns estdgios. A seguir serd descrito os cinco estagios
de evolugdo do desenho segundo as concepgdes de George Henri Luquet (1969 apud Pereira,
2016); Vicktor Lowenfeld (1977 apud Pereira, 2016); Levy Vygotsky (1948 apud Pereira,
2016); Jean Piaget (1976 apud Pereira, 2016). E importante destacar, que para cada estdgio de
evolucdo do grafismo os autores elencam nomenclaturas diferentes para designar as fases do
desenho, no entanto, as caracteristicas se assemelham no decorrer de cada etapa.

O primeiro estidgio de evolucdo do grafismo € composto por uma etapa com nomes
distintos, mas com caracteristicas em comum segundo conforme pontuado pelos autores citados
anteriormente. Neste estdgio o grafismo ainda ndo € representado como em sua realidade, mas
conforme a crianga evolui tende a desenhar elementos que conhece e ver. Sendo assim, a
ascensdo do desenho é uma caracteristica peculiar de cada crianca, as influéncias do meio social
que a crianca estd inserida e a prépria evolucdo da crianca contribuem para o aperfeicoamento
dos desenhos que passam a ter mais clareza e consequentemente mais intencionalidade (Luquet

1969 apud Pereira, 2016). Segundo as ideias de Vygotsky (1948 apud PEREIRA 2016, p 18),

o desenvolvimento do desenho tem como base o dominio do ato motor e a fala.
Inicialmente a crianga gesticula e o ldpis registra esse mesmo gesto num papel. Assim,
a crianga entende que pode desenhar um objeto. Relativamente a fala, inicialmente a
crianga necessita de ver o desenho antes de o identificar, contudo, a medida que vai
crescendo, a crianga vai verbalizar o objeto que pretende desenhar (VYGOTSKY
1948 apud PEREIRA, 2016, p.18).

Uma outra caracteristica deste estdgio é que ndo existe relacdo da idade da crianga com
a evoluc¢do do desenho, os primeiros desenhos também sdo involuntarios e acontece mediante
o desenvolvimento da fala, pois a crianga percebe que pode escrever o que fala, mas no inicio
o desenho ainda ndo tem relacdo com o objeto real.

Quadro 1- Primeiro estdgio de evolugdo do grafismo infantil
Etapa de evolucao

Autores do grafismo Caracteristicas
Tem inicio aos dois ou tré€s anos de idade. Os primeiros
George Henri Realismo Fortuito  desenhos sdo involuntérios e voluntdrios. Sobre este primeiro, a
Luquet representacdo dos tracos ndo tem intencionalidade. Em relacdo

ao desenho voluntdrio, a crianca comeca a fazer a representagao
do meio social, pois, o desenho € intencional, os tragos sdao
repetitivos e apresenta relacao entre gestos e tracos.
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Compreende a idade de um ano e meio a quatro anos, os tragos

Vicktor Lowenfeld Rabiscacdo sdo desordenados, e em vdrias direcdes, o prazer acontece por
Desordenada ou meio dos movimentos repetitivos. A crianca faz nomeacao dos
Garatuja desenhos de forma imagindria.
Os desenhos ndo condizem com a realidade do objeto, sdo
Levy Vygotsky Simbdlico desenhos da memoria.
Fase sensorio motor com idade de zero a dois anos, nesta fase
Jean Piaget Garatuja estd presente as garatujas desordenadas, com tragos

desordenados e amplos. Fase pré-operacional de dois a sete anos
de idade, garatuja ordenada, tracos longitudinais e circulares,
ndo existe relacdo do objeto com a realidade.

Fonte: (NOVAES, 2020).

Ao que concerne o segundo estdgio, este também € composto por uma etapa com
nomenclaturas diferentes, a principal caracteristica € a relacdo entre desenho, pensamento e
realidade. Neste estdgio os desenhos se tornam mais reconheciveis, no entanto, a crianca ainda
ndo consegue estabelecer uma relacdo entre cor e objeto (SOUZA, 2010). A crianca nesta fase
da maior énfase a representacdo do ser humano com desenhos mais detalhados, no entanto, a
pintura dos desenhos ainda estd de acordo com a primeira fase, as pinturas permanecem
rabiscadas (LOWENFELD 1977 apud SOUZA, 2010).

Conforme € dialogado pelos tedricos supracitados, a evolucao do desenho ndo acontece
de forma ampla, pois diante das ideias destes autores, a evolucdo gréfica acontece de forma
gradativa, a crianca comeca a se desenvolver em alguns aspectos graficos primeiramente e
posteriormente em outros como € o caso do desenho juntamente com a pintura e as cores. Uma
outra caracteristica presente neste segundo estigio, diz respeito a expressdo gréfica, esta
apresenta mais a realidade do objeto observado, entretanto, o grafismo produzido ainda nao é
totalmente desenhado conforme a realidade, a crianga passa a fazer conexdes entre o objeto
representado em sua totalidade e nas partes individuais (VYGOTSKY 1948 apud
ALEXANDROFF, 2010).

Quadro 2- Segundo estigio de evolugdo do grafismo infantil
Etapa de evolucao

Autores do grafismo Caracteristicas
Compreende a idade de trés a quatro anos, a crianca
George Henri Realismo Fracassado estabelece relacdo entre forma e objeto, os desenhos sdao
Luquet feitos com exagero ou omissdo de certos detalhes. Surge

algumas dificuldades fisicas como a coordenagdo motora.

Compreende a idade de quatro a sete anos, a crianga neste

Vicktor Lowenfeld Inicio da Figuragdo  estdgio faz relacdo entre desenho, pensamento e realidade,
mas ainda ndo existe relagdo do objeto com a cor, dd énfase
na figura humana e os desenhos sdo mais detalhados.

Surgimento da relacdo entre objeto e realidade, os
Levy Vygotsky Simbdlica Formalista desenhos sdo mais elaborados e representado em sua
totalidade.



41

Compreende a fase do desenvolvimento Pré-operatdrio,
Jean Piaget Pré-Esquematismo  correspondente a idade de dois a sete anos, € a descoberta
entre desenho, pensamento e realidade, mas ainda nao
existe relagdo entre grafismo e cor, a escolha da cor é
movida pela emogdo e ndo pela realidade do objeto a ser
representado.
Fonte: (NOVAES, 2020).

O quadro abaixo apresenta de forma resumida algumas caracteristicas do terceiro
estidgio do grafismo, 0 mesmo € composto por uma etapa, assim como nos estagios anteriores
as nomenclaturas sdo distintas. Sendo assim, ao longo deste estdgio a crianga externa em seus
desenhos elementos do seu meio social, como também objetos reais e concretos. (PEREIRA,
2016). “Neste estagio surgem duas grandes conquistas: o uso da linha de base e a descoberta da
relagdo cor objeto. E importante destacar que a crianga ja tem um conceito definido quanto a
figura humana, no entanto podem surgir desvios de esquema, tais como: exagero, negligéncia,
omissdo ou mudanga de simbolo” (PIAGET 1976 apud COSTA, 2017, p.13).

Quadro 3- Terceiro estdgio de evolugdo do grafismo infantil

Autores Etapa de evolucao do Caracteristicas
grafismo
Estende-se dos dez aos doze anos, a crianca
George Henri Realismo Intelectual desenha o que sabe. Nesta etapa estd presente a
Luquet descontinuidade, rebatimento, transparéncia, e

planificacdo nos desenhos.
Compreende a idade de sete a dez anos, os
Vicktor Lowenfeld Figuracdo Esquemadtica desenhos tem influéncias do meio sociocultural da
crianga, existe uma tentativa maior de expressar o
pensamento sobre o mundo, a crianga comeca a
desenhar as figuras geométricas, surge o conceito
de espaco e a relag@o das cores com o objeto real é
estabelecida.
Simbolismo ndo estd mais presente, os desenhos
Levy Vygotsky Formalista Veraz sd0 mais parecidos com o objeto real e observado
pela crianga.
Fase operatoria concreta com idade de sete a dez
anos, mas pode variar chegando a nove anos de
Jean Piaget Esquematismo idade. Nesta etapa surgem duas grandes
conquistas: o uso da linha de base e a descoberta
da relag@o cor objeto. A crianga tem um conceito
definido quanto a figura humana.
Fonte: (NOVAES, 2020).

7z

O quarto estagio € constituido por uma etapa também, no decorrer desta etapa os
desenhos sdo mais elaborados, cheios de detalhes e realista, os tracos perpassam o ato criador
inacabado em si para d4 lugar a uma atividade mais criativa, a crian¢a tem o hédbito de desenhar
tudo o que estd ao seu redor. Mas, € neste mesmo estagio que as producdes graficas acabam
sendo estagnadas, pois a crianga pode deixar de sentir prazer ao desenhar e acaba nao praticando

mais o grafismo com frequéncia (ALEXANDROFF, 2010).
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Em alguns casos, observa-se que a partir deste estigio a crianca com idade mais
avancada ndo sente mais tanto prazer em desenhar, sobretudo a crianca e adolescente do Ensino
Fundamental anos finais e ensino médio. Em virtude desta mudanga, os desenhos prontos e
estereotipados sao mais utilizados, o que consequentemente pode ocasionar isolamento no ato
criador da crianca e do adolescente (ALEXANDROFF, 2010).

Quadro 4- quarto estdgio de evolucdo do grafismo infantil
Etapa de evoluc¢ao do

Autores grafismo Caracteristicas
Comeca aos doze anos de idade, estd presente o
George Henri Realismo Visual empobrecimento do grafismo, os desenhos sdo feitos s6
Luquet de objetos visiveis € a origem da perspectiva.
Tem inicio a partir dos dez anos de idade, a crianca é
Vicktor Lowenfeld Figuracdo Realista detalhista e tem o hébito de desenhar tudo o que vé, é

importante que os adultos valorizem as expressdes
artisticas das criancas que sdo mais afloradas devido a
fantasia neste estdgio.

Os tragos sao realistas, as atividades sdo mais elaboradas
e com detalhes. Existe diminui¢do entre os sujeitos que

Levy Vygotsky desenham, somente quem sente prazer continua
Formalista Plastica desenhado, o grafismo € um ato criador.

Inicio no final da fase da operacdo concreta, a crianga

Realismo tem consciéncia do sexo, expressa em seus desenhos

Jean Piaget caracteristicas acentuadas para meninos e meninas. O

espago da folha ndo é mais utilizado de forma limitada,
os desenhos passam a serem feitos sem a linha de base e
sdo representados como na realidade.

Fonte: (NOVAES, 2020).

Por fim, o quinto e ultimo estagio de evolu¢ado do grafismo segundo a concepcao de Jean
Piaget (1976 apud Pereira, 2016) é constituido somente por uma etapa assim como nos demais
estdgios analisados nesta pesquisa, este Ultimo estdgio € denominado de Pseudo Naturalismo.
As principais caracteristicas que compdem esta etapa € a intencionalidade e o realismo, assim

como, as caracteristicas do autor do grafismo.

[...] fim da arte como atividade espontdnea e muitos desistem de desenhar nesta etapa
do desenvolvimento. Inicia a investigagdo de sua propria personalidade, transferindo
para o papel suas inquietacdes e angustias, caracteristica do inicio da adolescéncia.
Nos desenhos aparecem muito o realismo, a objetividade, a profundidade, o espago
subjetivo e o uso consciente da cor (PIAGET 1976 apud COSTA, 2017, p. 14).

Neste ultimo estagio, os desenhos apresentam mais detalhes, pois o educando tem mais
consciéncia e conhecimento acerca do desenho representado, mas, € nesta etapa que a crianca

ou o adolescente passa a ndo querer mais desenhar (PIAGET 1976 apud COSTA, 2017).
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Quadro 5- Quinto estdgio de evolucdo do grafismo infantil

Etapa de evolucao do
Autor Grafismo Caracteristicas

Faz parte da fase das operacdes abstratas,
compreende a idade de dez anos em diante,

Jean Piaget Pseudo Naturalismo desenhos realistas e intencionais, apresentam
caracteristica do préprio autor, sentimentos,
anseios, problemas sociais e pessoais, ocorre a
desisténcia no ato de criacdo pela crianca e
adolescente.

Fonte: (NOVAES, 2020).

Os estdgios de evolucao do desenho infantil conforme os apontamentos dos autores
supracitados, sdo varios e no decorrer deste processo “ndo ¢ o desenho que se desenvolve, mas
sim a crianga” (PEREIRA, 2016, p. 13). Pereira (2016) acrescenta ainda que é mediante o
desenvolvimento fisico, intelectual e emocional que a criancga ao longo de sua vida vai expressar

graficamente mais realismo em seus desenhos.

O desenho evolui consoante o ambiente em que a crianga esta inserida. Apesar de
todas as criancas passarem pelas diversas etapas do desenho, a sua evolugdo varia de
crianca para crianga, quer ao nivel do aparecimento, da prépria evolucdo e clareza.
Pode dizer-se que o desenho evolui consoante o crescimento da crianga respeitante ao
seu desenvolvimento (PASSARINHA, 2012, p.17).

Para tanto, com estes estigios de evolugdo grafica sobre as concepg¢des de varios autores,
€ apresentado aspectos em comum e distintos entre as etapas de desenvolvimento do grafismo.
Sendo assim, no decorrer de cada etapa existe progresso pela crianca sobre determinado fator,
ou seja, com estes estagios € descrito que a evolu¢do ndo acontece da mesma forma para cada
crianga, cada uma evolui de acordo com suas especificidades € um processo flexivel que pode

variar no decorrer de sua execugao.

2.3 EXPERIENCIA COM GRAFISMO INFANTIL NA SALA DE AULA

Nesta secdo serdo apresentados os dados coletados na pesquisa de campo a partir da
andlise dos desenhos desenvolvidos com os alunos da turma do segundo ano, anos iniciais do
Ensino Fundamental, em que foi desenvolvida uma experiéncia com desenho espontineo e
direcionado, cujo intuito foi identificar a relacdo do grafismo com a escrita. Sera apresentado
também, andlise dos questiondrios aplicado aos professores da Associagdo Pestalozzi com o
objetivo de identificar a percepc¢ao destes profissionais sobre a importancia do desenho infantil

para o processo de ensino.
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2.3.1 Caracterizacao dos componentes da pesquisa

A Associacdo Pestalozzi de Cod6-MA conhecida na cidade por Escola Lald Ramos foi
fundada em 22 de maio de 1978 por Terezinha Alvim. Ela tem como principal objetivo a
inclusdo de pessoas com deficiéncia no dmbito educacional, esta institui¢do de ensino no ano
de 2019 atendia cerca de 203 alunos entre criancas e adolescentes com deficiéncia auditiva,
visual e mental nos turnos matutino e vespertino. A escola tem uma estrutura que atende
parcialmente os alunos com deficiéncia, possuindo 53 funciondrios que exercem diversas
atividades na escola, como professora de libras, professores de braile, fonoaudidlogo,
fisioterapeuta, terapeuta ocupacional, técnico enfermagem, instrutor de informaética, vigilantes,
professores de educacgdo fisica, auxiliares de servigos gerais, professores de primeiro ao quinto
ano, gestora, secretaria®.

A institui¢do realizou no ano de 2019, assim como no decorrer de toda sua trajetoria,
importante trabalho de inclusdo no municipio de Cod6-MA com palestras que integram familia
e escola, caminhadas pelas principais ruas da cidade em prol da inclusdo, além da elaboracdo e
aplicacdo de projetos de incentivo a leitura que proporcionaram a participacdo dos pais e
responsdveis a participarem das atividades na escola. Ademais, hd o incentivo ao esporte, alguns
alunos ja foram premiados e dois competiram nas Paraolimpiadas em 2019. No quesito dos
desafios, ainda se esbarra no preconceito, a escola realiza um trabalho de inclusio, mas ao
encaminhar os alunos para o ensino regular algumas familias ndo recebem o apoio necessario
para incluir o estudante e muitos dos alunos pedem para voltar para Pestalozzi’.

Outro desafio tem sido a quest@o de recursos financeiros, pois a escola € uma instituicao
filantropica que se mantem por parcerias e doagdes. Vale ressaltar, que esta € a inica instituicao
de ensino no municipio com profissionais especializados, com professores de libras, braile
atendimento de fonoaudidlogo, etc., que trabalham em conjunto para realizar a inclusdo dos
alunos com deficiéncia mesmo tendo como direito assegurado por lei o atendimento de pessoas
com deficiéncia no sistema regular de ensino.

Neste contexto, podemos destacar duas leis que asseguram o direito da pessoa com
deficiéncia no sistema regular de ensino, dentre elas estd a Constitui¢do Federal Brasileira de
1988 que no seu artigo 208 inciso III afirma que o “atendimento educacional especializado aos

portadores de deficiéncia, preferencialmente na rede regular de ensino”. Deste mesmo modo, a

4 Informagdes coletadas pelas bolsistas do projeto « Alfabetiza¢do e Letramento na Educagio Especial” com a
gestora da institui¢do no dia 8 de novembro de 2019.
> Informagdes coletadas pelas bolsistas do projeto com a gestora da institui¢do no dia 8 de novembro de 2019.
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Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n® 9.394/96) em seu artigo 59 ressalta que
“Os sistemas de ensino assegurardo aos educandos com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades ou superdotacao” ¢ especificado no inciso III que
“professores com especializagdo adequada em nivel médio ou superior, para atendimento
especializado, bem como professores do ensino regular capacitados para a integracdo desses
educandos nas classes comuns”.

Mediante estas leis é posto que a pessoa com deficiéncia tem direito para estudar em
escolas do ensino regular com professores especializados de forma que inclusdo nas classes
comuns sejam na pratica exercida. Entretanto, como ja pontuado dentre os desafios da escola,
apenas vinte alunos estavam matriculados em escolas regulares do municipio em 2019. Alguns
dos alunos encaminhados para o ensino regular, continuam participando das atividades na
Pestalozzi no contra turno.

A Associacdo Pestalozzi possui sete salas de aula, sendo cinco turmas do primeiro ano,
uma turma do segundo ano e uma para o terceiro ano do Ensino Fundamental no turno matutino.
O corpo docente da escola € composto por 12 professores no turno matutino, sendo duas
professoras do Horario Pedagégico (HP)®, uma professora de Educacdo Fisica, os demais que
sd0 nove lecionam nas turmas do primeiro ao terceiro ano. Vale ressaltar, que os participantes
desta pesquisa foram oito professoras e um professor, nove docentes no total do turno matutino,
que atuam do primeiro ao terceiro ano do Ensino Fundamental na Escola Lald Ramos. Pode-se
observar como indicado no quadro 6 que a maioria dos docentes atuam ha mais de dez anos na
escola. Em relacdo a formacdo académica apenas dois professores ndo sdo licenciados em
Pedagogia, considerando que um docente possui apenas o magistério.

Quadro 6- Identificacdao do docente

Nome Formacao Tempo de Turma de Turno Quantidade
Académica Docéncia atuacao de alunos
P-1 Licenciatura 10 anos 1° Ano A Matutino 17 alunos
em Pedagogia
P-2 Geografia 30 anos 1°Ano A Matutino 17 alunos
P-3 Licenciatura em 37 anos 1° Ano B Matutino 14 alunos
Pedagogia e
Biologia
P-4 Licenciatura em 10 anos 1°Ano C Matutino 16 alunos
Pedagogia
P-5 Licenciatura em 27 anos 1° Ano C Matutino/ 16 alunos
Pedagogia Vespertino
P-6 Licenciatura 8 anos 1°Ano D Matutino 16 alunos
Em
Pedagogia

% O docente do hordrio pedagégico é conhecido no municipio de Cod6-MA, por professores (HP), que
ministram as disciplinas de Geografia e Histdria.
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P-7 Licenciatura em 20 anos 2° Ano Matutino/ 10 alunos
Pedagogia com poés- Vespertino
graduacdo em
Psicopedagogia
P-8 Licenciatura em 25 anos 3° Ano Matutino/ 22 alunos
Matemadtica com Vespertino
pos-graduagdo em
educagdo
Bésica
P-9 Magistério 13 anos 1° ao 3° Ano Matutino Acompanha as
turmas, 1° B, 1°C,
1°E, 3° ano

Fonte: (NOVAES, 2020).

Como se observa no quadro acima, as turmas da escola possuem uma média de 15 a 20
alunos, com excecao da turma do segundo ano, que possui 10 alunos. As turmas sao organizadas
por idade. A pesquisa aconteceu na turma do 2° ano a partir das atividades realizadas pelo
Projeto de extensdo “Alfabetizacdo e Letramento na Educacio Especial”” que tem como uma
das suas acdes a contacdo de historias para os alunos da Pestalozzi. A extensdo universitaria
para alunos no curso de formacdo para professores contribui de forma significativa para
conhecer a realidade educacional, “a extensdo assume o papel de conectora entre o ensino e a
pesquisa, ndo como mensageira da academia para a sociedade, mas como uma agdo
mobilizadora dos mecanismos de construcdo dos saberes da docéncia” (FERREIRA; ROSA,
2011, p. 7).

Neste contexto, participar deste projeto de extensao contribuiu para formacao pessoal e
profissional, pois na troca de experiéncia entre bolsistas, professores e alunos, construimos uma
interacdo que oportuniza a pesquisa em busca de adquirir conhecimento para ser posto em
pratica na sala de aula e para tracar metas com intuito de alcancar os objetivos propostos durante
o projeto. Além destas contribuiches que a extensdo universitdria pode proporcionar ao

extencionista, Ferreira e Rosa (2011), pontuam que,

E a partir da construcio da relacio de sentido buscada pelos professores em formagdo
que sdo criadas as experi€ncias inovadoras, uma vez que ao mobilizar conhecimentos
para atender a demanda da escola, ocorre uma relagdo de cardter investigativo,
propulsora de transformagdes tanto nas praticas quanto no espago escolar como um
todo. Assim, concebe-se que o desenvolvimento da extensdo como elemento
curricular na formacao de professores contribui ndo sé para a inovagao na perspectiva
metodoldgica, mas também para um desenvolvimento curricular inovador
(FERREIRA; ROSA, 2011, p. 6-7).

"Este projeto acontece nesta instituicdo de ensino desde 2011, tendo como principal atividade a contacdo de
histéria, com o objetivo de incentivar o gosto e o hdbito pela leitura. Em relag@o ao tempo que estive como bolsista,
a metodologia do projeto acontecia da seguinte forma, reunides uma vez por semana com as bolsistas e a
coordenadora do projeto, encontro semanal das bolsistas para planejamento das atividades de contag@o de histdria
e aula para turma do segundo ano.
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A relacdo entre a triade ensino, pesquisa e extensao para os cursos de formacdo para
professores, permiti ao graduando vivenciar momentos que estdo para além da dicotomia
estabelecida entre teoria e prética, estimulando o discente a refletir ¢ a pesquisar novas
metodologias para serem inseridas dentro da sala de aula. Nesta perspectiva, a escolha pela
turma pesquisada, se deu por intermédio do projeto de extensdo citado anteriormente a qual
estive como bolsista por dois anos e realizei um trabalho mais especifico de leitura e escrita
com esta turma. As atividades que foram realizadas nesta turma comecaram no més de agosto
de 2019 com término em dezembro deste mesmo ano, estas atividades eram desenvolvidas uma
vez por semana, sempre na sexta-feira, no horario de 7:15 as 11:20.

A principio as atividades do projeto eram voltadas especialmente para a contacdo de
historia, posteriormente foi realizado um trabalho mais direcionado de leitura e escrita com os
alunos do segundo ano, foram realizadas vdérias atividades relacionadas ao processo de
alfabetizacdo com foco no letramento, ampliando desta forma as atividades do projeto. As
contagdes de histdria aconteciam uma vez por semana com duragdo de 20 minutos, é importante
destacar que, durante as contagdes, sempre foi priorizado a participagdo dos alunos, no
momento da histéria eram selecionados alguns alunos para serem personagens nas
dramatizagdes, esta interacdo despertava neles o interesse pela atividade.

A professora titular da turma observada € pedagoga, tem pds-graduacio em
psicopedagogia e estd com vinte anos de docéncia. Sobre a composi¢ao da turma esta € bem
diversificada, contém dez alunos sendo trés meninos e sete meninas, todos tém algum tipo de
deficiéncia, dentre as defici€ncias presentes nos alunos desta turma estdo deficiéncia Fisica,
Intelectual, Mdltipla, Paralisia Cerebral, Sindrome de Willians. Dos dez alunos que compdem
esta sala somente trés alunos conseguem escrever o proprio nome completo, nomear as cores
primdrias e algumas formas geométricas oralmente, assim como contar os numeros de zero a
dez, os demais escrevem o nome, mas, ainda ndo € de forma legivel. A proposta da pesquisa foi
trabalhar com o desenho espontaneo e direcionado a partir dos contos apresentados pelo projeto
aos alunos do 2° ano. Assim, quando foi iniciada as aulas na turma supracitada, foi elaborado a
seguinte rotina para ser aplicada somente na sexta-feira, dia este em que as atividades do projeto

eram aplicadas®.

8 A professora titular da turma ndo acompanhava as atividades na sala, mas sempre ficava a disposicdo na
secretaria da escola.
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Quadro 7- Rotina

Hora Descricao das atividades
7:152a7:30 Acolhida no pétio com todos os professores e demais alunos para cantar o hino nacional e da
cidade de Codé.
7:30 a 8:00 Ida para sala, era cantado musica de bom dia que envolvia o nome do aluno, musica do dia da

semana, do més e do tempo, em seguida era feito o sorteio do ajudante do dia, todas as criangas
gostavam e queriam ser o ajudante.

8:00 a 8:20 Momento da contag@o de histéria.

8:20 2 9:00 Atividades préticas sobre a histéria com desenhos direcionados ou livre.

9:00 a 9:30 Socializacdo das atividades.

9:30 2 10:00 Lanche/ intervalo com musicas infantis e danca no patio da escola.

10:30 a 11:00  Jogos educativos para alfabetizagao.
11:00 2 11:20  Contagdo de histéria com paradidaticos.

Fonte: (NOVAES, 2020).

Esta rotina foi utilizada pelas bolsistas durante quatro meses de aplicagdo do projeto, é
importante destacar, que a professora titular da turma concordou com a rotina elaborada. Neste
contexto, durante as aulas ministradas sempre foram criados pelos alunos desenhos de forma
livre ou direcionado, sendo assim, na proxima secdo deste trabalho estd exposto como se

sucedeu as experiéncias com estes dois tipos de grafismo na sala de aula.

2.3.2 Os desenhos em sala de aula

As situagdes de desenhos sdo diversas, entretanto, nesta pesquisa serd dada énfase a duas
formas de desenho utilizada pelas criancas na turma pesquisada. Nesta perspectiva, as situagoes
de desenhos a serem descritas posteriormente sdo o desenho espontaneo e desenho direcionado
a partir da contacdo de histdria realizada durante as atividades do projeto “Alfabetizacdo e
Letramento na Educacdo Especial”’, no periodo de quatro meses, como mencionado
anteriormente.

O desenho espontaneo “por se tratar de uma atividade nao dirigida, o sujeito ¢ quem
determina o que vai realizar graficamente, segundo interesses e preocupagdes proprios”
(PILLAR, 1996, p. 57). Diante deste recurso gréfico, a crianga pode exibir por meio de suas
produgdes, seu meio social e também fatos da sua imaginagdo. Deste modo, as ilustragdes
grificas primeiramente ndo sdo bem compreendidas, por estar relacionada a primeira fase do
grafismo, mas com a evolucdo grafica os desenhos ganham formas e intencionalidade, pois ja
€ possivel desenhar com objetivos determinados (PILLAR, 1996). Conforme estd posto no

RCNE],



49

para que a crianc¢a possa desenhar, é importante que ela possa fazé-lo livremente sem
intervengdo direta, explorando os diversos materiais, como ldpis preto, 1apis de cor,
lapis de cera, canetas, carvdo, giz, penas, gravetos etc., e utilizando suportes de
diferentes tamanhos e texturas, como papéis, cartolinas, lixas, chdo, areia, terra etc
(BRASIL, 1998, p.100).

Mediante esta citacdo, € explicitado como o processo de criacdo do grafismo pela
crianca necessita de varios materiais como também da organiza¢do do ambiente que a favoreca
no decorrer deste processo. Além disso, 0 mais importante € que a crianga se sinta livre e a
vontade, porém, € necessdrio o acompanhamento do professor para que esta atividade nao se
torne uma distracdo. Convém mencionar, que a situacdo de desenho relatada até o presente
momento nesta pesquisa estd relacionada ao desenho espontineo, que buscou romper com
método tradicional de desenhar utilizado com bastante frequéncia durante o ensino tradicional,
que focava na repeticdo e na cOpia de desenhos a serem imitados pelos alunos (LIMA; LIA,
2017).

Em suma, “o desenho livre da liberdade a crianga de exteriorizar o que sai do seu
interior, sem que sejam impostos regras, temas e limites. A crian¢a pode dar uso a sua
imaginagdo e transmitir o que sabe, o que pensa, o que a aflige, ou simplesmente, o que a faz
desenhar” (PASSARINHA, 2012, p. 13). Com este tipo de grafismo a crianga transmite de
forma natural aspectos que sdo importantes para ela, sendo eles vivenciados, ou que foram
simplesmente observados ou desenhos que sdo imaginados.

Em relacdo ao desenho direcionado a partir da contacao de histdria, este é um tipo de
atividade que a crianga explica por meio do grafismo o seu entendimento sobre a histdria
contada, o objetivo principal é “analisar como a crianca reconstitui, através do desenho a
historia contada, quais as relacdes que estabelece entre suas vivéncias, o referente (historia lida)
e sua representagdao no desenho” (PILLAR, 1996, p. 58). Portanto, o grafismo utilizado neste
sentido pode ter objetivos que ultrapassem a forma de escrever, o aluno desenvolve percepcao
estética ao estar selecionando as cores a serem aplicadas, relaciona também, seu desenho com
aspectos do seu cotidiano, isto pode contribuir para uma aproximac¢do do cddigo escrito na
medida que o educando escreve o nome da histéria e dos personagens fazendo relacao deste
com a sua vivéncia (PILLAR, 1996).

E importante citar como descreve Machado (2008) que mesmo sendo est4 uma atividade
direcionada, o aluno nao copia os elementos da histéria como estd posto nos livros, pois por
meio da imaginacdo eles recriam a histdria e da outras caracteristicas aos personagens, isto €
essencial para criacdo e possibilita uma pratica ndo mecanizada, mas sim interacao e troca de

conhecimento entre os envolvidos. Este mesmo autor comenta que o desenho de forma geral,
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contribui para crianga expressar o ludico, aspectos cientificos e fazeres artisticos, tanto o
desenho espontdneo como o desenho direcionado.

O ludico € registrado quando ela representa no papel, suas imaginacdes, sensagdes,
emocdes e suas experiéncias cotidianas, transformando o ato de desenhar em uma
prazerosa brincadeira. Representa o cientifico quando expressa sua visdo de mundo,
constituindo assim como uma linguagem artistica, elaborada por fases que dependerdo
de seu nivel de desenvolvimento psiquico infantil, que varia de crianca para criancga.
O artistico quando ela se apropria da obra e sente-se livre para criar de forma
autdnoma (MACHADO, 2008, p.11).

O processo dialdgico entre estes trés fatores posto por Machado (2008) podem
desencadear uma aprendizagem que estd para além das atividades centradas nas decisoes
solicitadas pelo educador, pois na medida que a crianca comeca a ter prazer em realizar
determinada a¢do seja no papel, no chao, na areia e com a utiliza¢gdo de diferentes materiais, ela
passa a ver o desenho como uma brincadeira prazerosa, podendo expressar diante desta tarefa
sua visdo de mundo de forma sistematizada de acordo com sua idade e com autonomia.
Conforme esta situacdo, quando a inter-relacdo entre o desenho com o lidico, cientifico e o
artistico acontece durante o processo de ensino, a aprendizagem pode estar sendo estabelecida,
além disso, fica nitido que desenhar nao € s6 riscar no papel ou em outras superficies sem
intencionalidade, desenhar é uma linguagem e também contetdo.

Vale mencionar, como pontua Pillar (1996) que enquanto as criancas fazem desenhos
da contacdo de histdria, o mais importante para elas nem sempre € desenhar os personagens
principais, mas, enfatizar vérios detalhes e elementos que sdo significativos para elas dentro da
histéria, intercalando estes aspectos que sdo significativos com fatores da sua vivéncia. Tendo
em vista, a importancia do grafismo para crianca de forma integral, a seguir serd exposto as
experiéncias com desenhos espontaneos e direcionados para andlise desenvolvidos na turma
supracitada, nesses desenhos, os alunos retratam situacdes por eles vivenciadas, aspectos da

realidade, elementos da imaginacao e sociais.

2.3.3 Desenhos das criangas

As fases de evolugdo do desenho perpassam por diferentes etapas com nomenclaturas
diferentes para cada fase, sendo elas realismo fortuito, realismo fracassado, realismo intelectual,
realismo visual, conforme é nomeado por George Henri Luquet (1969 apud Pereira, 2016)°.

Antes das andlises dos desenhos, é importante destacar que os nomes das criancas nesta

° No segundo capitulo deste trabalho foi pontuado de forma detalhada os estdgios de evolucdo do grafismo
segundo as concepcdes de outros tedricos.
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pesquisa sdo ficticios. Além disso, € necessdrio informar que serdo analisados o total de 17
desenhos, sendo os dez primeiros grafismos espontianeos, um de cada crianca da turma e os
outros sete desenhos direcionadas a partir das histdrias contadas

Os dois primeiros desenhos analisados sdo das alunas Rubi e Cristal, a aluna Rubi na
sala de aula, gosta de ouvir histérias, demostra ter dificuldade para fazer as atividades por
consequéncia da deficiéncia nas maos, é deficiente fisica, cadeirante e tem paralisia cerebral,
apresenta também dificuldade para falar, Rubi ainda ndo consegue escrever de forma legivel,
nem nomear as cores, o grafismo apresentado na figura 1 foi criado no dia dezesseis de agosto
de 2019.

Na sequéncia, o proximo grafismo analisado é da aluna Cristal, a mesma € deficiente
fisica, tem paralisia cerebral. Esta sua criacdo aconteceu no dia vinte e cinco de outubro de
2019. Cristal é uma aluna participativa nas aulas, gosta de ouvir histérias e desenhar, apresenta
dificuldade de aprendizagem, ndo consegue segurar o 1dpis devido a deficiéncia que tem nas
maos, mas, faz suas atividades mesmo com dificuldade, Cristal ainda nédo € alfabetizada.

Figura 1-Desenho espontaneo Figura 2- Desenho espontianeo
Rubi Cristal

Fonte (RUBI, 2019). Fonte: (CRISTAL, 2019).

O desenho da figura 1 é uma criagdo da aluna Rubi, este seu tragado faz parte da primeira
fase de evolucao do grafismo. Segundo alguns tedricos, esta € a fase dos rabiscos ou garatujas.
Neste sentido, a primeira fase de evolu¢cdo do desenho € composta somente por rabiscos, a
crianca tem prazer durante sua a¢do no papel ou em outras superficies (PIAGET, 1976 apud
COSTA, 2017).

Peli¢do e Ribeiro (2018) acrescentam ainda que neste estdgio inicial do simbolismo a

crian¢a adquire a linguagem, caracteristica esta muito importante para o seu ato criador, outro
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aspecto que tem origem neste estdgio é o pensamento da crianga, este por sua vez ganha forma
e consequentemente os simbolos mentais sdo colocados em pratica mediante sua agdo criativa.
De forma assertiva, Souza (2010) expde que esta primeira etapa gréfica para o desenvolvimento
da crianca € muito importante, pois, por meio dela, a crianca é conduzida para as outras fases
de evolucdo do desenho.

Na sequéncia, o proximo grafismo analisado € da aluna Cristal que corresponde a figura
2, nesta secdo de desenho espontaneo, a aluna utilizou ldpis de escrever na cor preta, para pintar
usou l4pis nas cores rosa e amarelo, seu desenho se assemelha a figura humana, em algumas
partes € composto por formas circulares, ndo ¢ um desenho bem detalhado.

Esta fase de evolucdo do desenho que Cristal se encontra é nomeada de rabiscacdo
longitudinal, neste ciclo o rabisco ¢ intencional, “isto é, a crianca tem noc¢do do que esta
fazendo, assim como ja aprecia sua atividade e gosta do que estd produzindo. Com as formas
celulares (as bolinhas) surge a capacidade de controle através de simbolos: circulos, quadrados,
cruzes, entre outros” (LOWENFELD, 1977, apud SOUZA, 2010, p.20). A crianga expressa
graficamente elementos que podem ser reconhecidos, haja vista que estes desenhos ja sdo
pensados pela crianca antes mesmo de desenhar. Sobre a relagdo do desenho com a escrita,
observa-se que aluna tem consciéncia que existe outras formas gréficas além do grafismo. Neste
caso especificamente, a aluna ainda ndo consegue estabelecer uma relaciao do seu desenho com
a escrita, mas escreve algumas letras de forma desordenada.

Dando continuidade, os préximos desenhos analisados sdo de autoria de Ametista e
Berilo. A producdo de Ametista foi criada no dia vinte e trés de agosto de 2019, a do aluno

Berilo aconteceu no dia quinze de novembro de 2019.

Figura 2- Desenho espontineo Figura 3- Desenho espontineo
Ametista Berilo

Fonte: (AMETISTA,2019). Fonte: (BERILO, 2019).
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Dentro da sala de aula, Ametista demostra ser imperativa, apresenta dificuldade para se
concentrar nas aulas, assim como na leitura e escrita, gosta de participar quando € chamada para
ir ao quadro, mas ainda nao sabe escrever seu nome, esta aluna tem deficiéncia intelectual.

A producao da Figura 3 € da aluna Ametista. Nesta se¢do de desenho, a aluna expds o
tempo chuvoso e a0 mesmo tempo o sol brilhante. No desenho contém também uma imagem
humana sem muitos detalhes, falta olhos, nariz, boca, cabelo. Ametista relatou que a figura
humana é de uma crianca banhando na chuva, a mesma estd em cima da ponte e tem muita dgua
em baixo da ponte. Ametista proferiu que gosta de tomar banho na chuva, mas nem sempre sua
mae deixa. Neste desenho a aluna ndo tracou letras sobre o papel, somente utilizou pincéis
coloridos para criar seu desenho. Cabe ressaltar, que esta aluna consegue identificar somente
algumas letras, dentre elas as vogais e algumas cores primarias.

A figura de ndmero 4 é do aluno Berilo, durante as aulas, ele demonstra ser timido,
quase ndo conversa na sala, gosta de sentar-se sempre distante dos colegas, Berilo tem
deficiéncia intelectual. Quando era solicitado a ir ao quadro, até se disponibilizava, mas sempre
falava que ndo sabia escrever. Em algumas aulas, ele ndo fazia as atividades, ficava sempre de
cabeca baixa. No momento das contacdes de historia, ele ficava atento, sempre observando,
mas ndo interagia, Berilo ainda ndo ¢ alfabetizado. Sobre esta sua criagdo, ele desenhou uma
mulher de cabelo longo e preto, com olhos, boca, bracos e pernas, mas faltou alguns elementos,
como por exemplo as mdos. Desenhou também, uma arma e um homem sem cabelos. E
importante ressaltar, que a cor utilizada pelo aluno para pintar a mulher, a arma e o homem foi
a cor laranja.

No momento de socializa¢do das atividades, o aluno ndo socializou para turma, falou
somente para mim sobre seu desenho. O aluno relatou que o homem presente em seu desenho
estd atirando em uma mulher com a arma, a qual ele nomeou de “espingarda”. Cabe destacar,
que em todas as situacdes de desenho seja espontineo ou direcionado a qual este aluno
participou, ele sempre desenhava um homem atirando em uma mulher e a cor laranja sempre
era utilizada. Em relacdo a escrita alfabética, este aluno apresenta dificuldade na leitura e escrita
e para nomear as cores. Neste desenho o aluno ndo fez outro tipo de escrita além do desenho.

Lowenfeld (1977 apud Souza, 2010) acrescenta que este ciclo grafico é o inicio do
desenho, no entanto, a crianca ainda nao se desvinculou totalmente da primeira fase de evolugao
gréifica do desenho, ou seja, fase da garatuja. Entretanto, esta fase se torna 0 momento propicio
para oferecer elementos que contribui para a evoluc¢do do desenho da crianca, pois a mesma no

decorrer da sua criac@o gréafica externa por meio dos tragos e cores elementos do seu dia a dia,
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e desta forma os adultos podem tentar compreender o que as criangas desejam por meio de seus
desenhos. A seguir, as proximas exposicoes graficas sdo das alunas Turmalina e Safira, a
experiéncia de Turmalina ocorreu no dia vinte e trés de agosto de 2019, a de Safira foi no dia

seis de setembro de 2019.

Figura 5 - Desenho espontdneo Figura 6 - Desenho espontaneo
Turmalina

vl A}
Fonte: (TURMALINA. 2019). Fonte: (SAFIRA, 2019).

A aluna Turmalina demonstra ser participativa durante as aulas, gosta de desenhar,
conhece quase todas as letras do alfabeto, consegue ler algumas silabas, mas esta aluna falta
com frequéncia nas aulas por motivos de conducdo até a escola. Ela gosta de participar das
contagdes de histdria e relatou que tem muita vontade de aprender a ler. Turmalina € deficiente
intelectual é também parcialmente surda. Em relagdo ao desenho de nimero 6 este € da aluna
Safira, ¢ uma aluna calma na sala de aula, gosta de participar das contacdes de histdria, mas nao
demostra interesse para fazer as atividades na sala de aula, Safira apresenta ter dificuldade na
leitura e escrita, a mesma possui sindrome de willians.

A Figura 5 € da estudante Turmalina. No momento de socializa¢do, Turmalina disse que
seu desenho € sobre “ A Velha do Sao José€”, esta € uma lenda conhecida na cidade de Codo-
MA. Em seu desenho, a aluna representou a velha do Sdo José com poucos detalhes, pintou a
roupa da personagem na cor marrom, o restante nao coloriu, os olhos, boca e nariz foram bem
detalhados, nas maos e nos pés, faltou alguns elementos. Sobre o desenho da aluna Safira, esta
expos em seu desenho livre os personagens também de uma histéria, Peter Pan. A aluna
desenhou os seguintes personagens da histéria, fada sininho com vestido verde e sapatilha
vermelha, desenhou também um chapéu, mas ndo pintou, no rosto fez os olhos, boca,
sobrancelhas e nariz, desenhou os bragos, porém nao fez as maos. O personagem Peter Pan,

Safira fez bem elaborado assim como os demais, ela fez o contorno na cor verde, pintou o
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chapéu, a camisa, a calca e os sapatos de forma arredondada na cor verde, no rosto, desenhou
os olhos, boca, nariz e sobrancelhas, no entanto, faltou algumas partes como as maos e os dois
bracos do personagem.

Na personagem Wendy, a aluna fez um vestido acentuado e pintou na cor rosa, no rosto,
fez os olhos, boca, nariz, sobrancelhas, o cabelo pintou na cor amarelo, ndo fez cabelo longo,
nos bragos faltou também as maos, nos outros dois personagens que sdao irmaos de Wendy,
Safira permaneceu com desenhos detalhados, em um dos personagens ela ndo pintou fez
somente o contorno na cor azul, desenhou no rosto os olhos, boca, nariz, sobrancelhas, o cabelo
fez espetado para cima, continuou sem desenhar as maos nos bracos e o formato do sapato
permaneceu de forma arredondada. Sobre o dltimo personagem, a aluna fez o contorno na cor
amarelo, pintou a roupa e o cabelo na cor verde, no rosto fez os olhos, boca, nariz, e
sobrancelhas, os sapatos também estava no mesmo formato dos demais, assim como 0s bragos
e as maos.

Quando a aluna foi socializar com a turma sobre esta sua producdo, a mesma disse que
desenhou os personagens da historia Peter Pan, ela acrescentou que esta histdria € muito bonita,
ela ndo sabia que existia uma terra do nunca onde as criangas ndo crescem, falou também que
Peter Pan € um amigo do bem e que gosta de ajudar seus amigos por isso o desenhou. Proferiu
também, que gosta de brincar, assim como os personagens da histéria que brincaram felizes na
terra do nunca.

Em suma, os desenhos de Turmalina e Safira fazem parte do terceiro estagio de evolucao
do grafismo nomeado por George Henri Luquet (1969 apud Pereira, 2016) de Realismo
Intelectual, em seus desenhos as alunas retratam fatos por elas vivenciados, seja por meio da
contacdo de histdria ou de elementos da vida social delas. Sob este vieis, “o fazer artistico da
crianga por meio do desenho sofre influéncia da cultura através de imagens em livros, revistas,
propagandas, televisdo e, também, por trabalhos de outras criangas e adultos” (HANAUER,
2013, p. 77). Deste modo, os aspectos culturais influenciam nas produgdes gréficas da crianca
de modo a agregar mais caracteristicas aos desenhos, no entanto, é importante destacar que os
grafismos ndo perdem sua esséncia, ademais, os aspectos peculiares do autor permanecem em
sua producdo (HANAUER, 2013).

Na sequéncia, os grafismos apresentados sdo dos alunos Jaspe e Esmeralda, sdo

producdes livres, que aconteceram no dia treze de setembro de 2019.
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Figura 7- Desenho espontineo Figura 8 - Desenho espontaneo
Jaspe Esmeralda

Fonte: (JASPE, 2019). Fonte: (ESMERALDA, 2019).

A Figura 7 é referente ao desenho do aluno Jaspe, este aluno possui algumas
necessidades educativas especiais como dificuldade de aprendizagem e deficiéncia intelectual.
No momento de socializacdo com a turma, o aluno falou que nesta sua producao desenhou uma
arvore que tem no quintal de sua casa um pé de manga com muitas frutas. Jaspe envolvido pela
imaginacdo, desenhou também uma casa de bruxa, com a bruxa cozinhando no caldeirdao
fervente, a fumaca do caldeirdo sai pelo teto da casa que consegue atingir o sol.

Nos tracos utilizados pelo aluno ele mescla algo ficticio com aspectos da sua realidade,
sendo assim, o desenho de Jaspe, contribui para o professor identificar e conhecer um pouco da
realidade deste aluno. Neste desenho, o aluno ndo estabeleceu relagdo entre desenho com o
cédigo alfabético, mas € importante ressaltar que este aluno conhece as letras do alfabeto,
algumas silabas, nimeros e cores.

Segundo as concepgdes de Lowenfeld (1977 apud SOUZA, 2010) cabe ressaltar que o
grafismo produzido por Jaspe e Esmeralda fazem parte do quarto estdgio de evolucdo do
desenho denominado de Figuragcdo Realista, nesta etapa a crianca é bem detalhista, tem o hédbito
de desenhar tudo o que vé, neste momento é de suma importancia que os desenhos sejam
valorizados pois a fantasia da crianca € ainda mais aflorada. A Figura 8 corresponde ao desenho
da aluna Esmeralda. Na sala de aula, Esmeralda gosta de fazer as atividades, até pedi atividades
para casa, pois ela sempre falava nas aulas que tem o desejo em aprender ler, ¢ uma aluna
participativa e ainda ndo consegui escrever seu nome de forma correta, tem dificuldade para se
concentrar nas aulas, gosta de ouvir histérias e participar de pecgas teatrais que foram

desenvolvidas na turma, Esmeralda € autista.
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Neste seu grafismo, ela tragcou a imagem de seu animal de estimagdo, um gato. Ela
pintou na cor amarela, logo abaixo do desenho do gato ela fez vérias bolinhas e pintou de
diferentes cores. Durante sua socializa¢do com a turma, Esmeralda falou que este seu desenho,
¢ de um gato muito esperto que ela tem em casa, é esperto igual ao gato que tem na histéria do
gato de botas. Estas bolinhas coloridas ela descreveu que sdao moedas de ouro do seu gato.

Constata-se que a aluna traspds ao papel, o desenho de seu animal de estimagdo, e
relacionou com um dos personagens da histéria que ela ja tinha ouvido. Ao que concerne as
ideias Lowenfeld (1977 apud Souza, 2010) neste estdgio grafico, a crianga estabelece uma
conexdo entre desenho, pensamento e realidade. Desta forma, o desenho produzido pela crianca
apresenta ainda mais intencionalidade, pois ja é pensado por ela qual serd sua acdo sobre o
papel, que pode ser algo real e concreto.

Posteriormente, as préximas producodes gréficas selecionadas para andlise sdo dos
alunos Onix e Pérola. A experiéncia com grafismo de Onix também aconteceu no dia treze de
setembro de 2019, este aluno € deficiente intelectual e ainda néo € alfabetizado, na sala de aula
ele demostra ser uma crianga imperativa, tem dificuldade para se concentrar, mas gosta de
desenhar, as atividades de leitura e escrita ele ndo demostra interesse para fazer, gosta também
de participar dos jogos e observar as ilustracdes dos livros das histérias que sdo contadas. Em
relacdo a producdo gréfica da aluna Pérola, esta aconteceu no dia dezesseis de agosto de 2019.
E importante destacar que os desenhos de Onix e Pérola também fazem parte do quarto estgio,
de evolucao do grafismo, nomeado de Figuracao Realista, pois apresentam vdrias etapas deste
estdgio em seus tracados.

Figura 9 -Desenho espontineo Figura 10: Desenho espontianeo
Onix Pérola

,UNU‘
BiD N

Fonte: (ONIX, 2019).

Fonte: (PEROLA, 2019).
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A figura de niimero 9 corresponde ao desenho de uma caixa de som, pintada nas cores
preto e azul, com esse grafismo Onix, expos um desejo seu, ganhar uma caixa de som nestas
cores. Neste contexto, o aluno escreveu vdrias letras de forma aleatéria préximo ao desenho.
Segundo ele, as letras “R N A V A” corresponde ao nome “caixa”, as letras “I F”’ corresponde
a palavra “ de” e as letras “B I 8”, corresponde a palavra “som”.

Mesmo sem ter a percep¢ao correta da escrita ortografica da palavra caixa de som, o
aluno tentou estabelecer uma relagdo da escrita alfabética ao desenho, neste sentido, é notdrio
que Onix consegue realizar uma distingdo entre desenho e escrita, pois ao passo que desenha
ele quer registrar também a sua escrita. Deste modo, Floréncio e Bueno (2015) descrevem que
no momento em que a crianga descobre que desenhar ndo € escrever ela estd no primeiro nivel
de aquisicdo da escrita na hipétese Pré-sildbica'”, pois neste nivel, a crianca ja é capaz de fazer
a distin¢ao entre desenho e escrita.

O desenho de nimero 10 € uma producdo de Pérola, dentro da sala de aula, esta aluna
demonstra ser participativa, gosta de desenhar, fazer desenhos coloridos, participar das
contacdes de historia e tem o desejo em aprender ler. Pérola consegue escrever seu nome
completo e faz o reconhecimento de algumas silabas, esta aluna € deficiente intelectual. Neste
desenho a aluna rabiscou em tragos detalhados alguns personagens da histéria Chapeuzinho
Vermelho, é importante destacar que esta era uma produgdo espontanea e que os alunos estavam
livres para fazer seus desenhos. Os elementos da histdria, ilustrados por Pérola foram a floresta
com uma arvore pintada nas cores marrom e verde, a personagem Chapeuzinho Vermelho com
alguns acessorios e o lobo. A aluna relatou que gosta muito desta histdria por isso a desenhou,
as cores utilizadas sao fortes e torna o desenho ainda mais atrativo.

E importante salientar, que neste estigio grafico que Pérola estd denominado de
Esquematismo, comeca a existir relagdo entre cor e objeto, fato este que em estagios anteriores
do grafismo ainda ndo existe, pois, a escolha das cores acontecia por motivos emocionais € nao
de acordo com a realidade do objeto observado Piaget (1976, apud COSTA, 2017).

A seguir serdo apresentadas as se¢des de desenhos direcionados a partir da contagdo de
historia, foram analisados sete desenhos. A escolha por estes grafismos se deu pela relacao do
desenho com a escrita alfabética em diferentes niveis estabelecida pelos alunos. Por este motivo

ndo serd apresentado um grafismo para cada aluno, pois somente seis alunos conseguiram

10 As fases de aquisi¢do da escrita segundo as concepgdes de Ferreiro (1995 apud Silva, 2016) é constituida por
trés niveis. O primeiro nivel é distin¢do entre as representagdes icOnicas e ndo icOnicas (desenho e escrita).
Segundo nivel acontece a construgdo de formas de diferenciagdo da escrita (variedade e quantidade), estes dois
primeiros niveis fazem parte da hipdtese Pré-silabica. O terceiro nivel € composto pelas hipéteses sildbica, sildbica-
alfabética e alfabética, neste nivel a criangca compreende a relacdo entre grafema e fonema.
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representar os dois tipos de escrita, ou seja, grafismo e a escrita alfabética em suas secoes de
desenho. Deste modo, quando era solicitado aos alunos grafismo direcionado eles desenhavam
elementos que lembravam das histérias contadas na semana, além de desenhar nomeavam seus
desenhos e desta forma era trabalhado a escrita de forma prazerosa.

Conforme Fayol (2014, p.33) “A escrita ¢ uma ferramenta. Ela permite a comunicagdo
com o0s outros, por meio de desenhos, graficos, mapas, palavras, frases e textos. Também
permite representar as situacdes relatd-las, descrevé-las, defende-las — em geral para um
destinatario, mas também para si mesmo”. Diante disso, a escrita ¢ de suma importancia para o
ser humano, ¢ uma ferramenta que permite uma comunicagcdo entre as pessoas mediante
diferentes representacdes. A seguir, no quadro abaixo seré apresentado as fases de evolucao da
escrita alfabética dando foco nas caracteristicas principais para cada nivel segundo as
concepcoes de Rosseto (2017).

Quadro 8 - Fases de evolugado da escrita
Niveis da escrita alfabética Principais caracteristicas

1-Pré-silabico A crianga quando estd neste nivel ainda ndo consegue
estabelecer a diferenga entre letra e desenho, os
rabiscos estdo presentes de forma acentuada, atribuir
também, a mesma grafia para palavra diferente, as
pseudoletras e nimeros fazem parte desta nivel da
escrita.

2-Silabico E o inicio da articula¢io entre grafema e fonema pela
crianga, mas a crianga entende que para cada silaba da
palavra deve-se atribuir uma letra.

3-Silabico alfabético E a fase de transi¢do do nivel silabico para o alfabético.
Neste caso, ja € atribuido pela crianga mais de uma letra
para representar a silaba de uma palavra.

4-Alfabético Neste ultimo nivel a crianga ja consegue fazer andlises
da sua escrita, mas podem surgir outras dificuldades,
sobretudo na parte da ortografica.

Fonte: (NOVAES, 2020).

Partindo disto, nos grafismos apresentados a seguir, as criancas estabeleceram uma relagdo do
desenho com os niveis de evolucdo da escrita. Estas duas primeiras imagens de desenho
direcionado selecionadas para andlise sdo de autoria das alunas Safira e Esmeralda, o desenho
de Safira foi criado no dia vinte e cinco de outubro de 2019, a produ¢do de Esmeralda foi

realizada no dia vinte e dois de novembro do mesmo ano.
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Figura 11: Desenho direcionado Figura 12: Desenho direcionado
Safira Esmeralda

; C/ pels i

Fonte: (SAFIRA, 2019). Fonte: (ESMERALDA, 2019).

Nesta sua producgao gréfica, a aluna Safira expos o desenho de uma menina com varios
elementos, como pode-se observar no rosto ela fez a boca e os olhos, fez também os cabelos
um pouco longo e pintou na cor amarela. A roupa ela fez um vestido e coloriu nas cores verde,
amarelo e rosa, nas pernas somente em uma ela fez um sapato, faltou alguns elementos como
bragos e maos, nariz, orelhas etc. Quando a aluna fez a socializacio do seu desenho para turma,
descreveu que esta menina € a personagem Cinderela da histéria, com a sua narrativa ficou
explicado o porqué pintou o cabelo de amarelo e fez somente o sapato. Ela descreveu que a
personagem na histdria € loira e branca, seu vestido € logo e por isso fez um vestido lindo,
desenhou s6 um sapato porque Cinderela perdeu o outro sapato ela relatou.

Além da comunicacgdo visual o desenho, a aluna tragou sobre o papel algumas letras, na
parte inferior do desenho ela escreveu o nome da personagem desta forma
CIPGALA=Cinderela, com esta escrita pode-se perceber que a aluna escreveu o nome
Cinderela com algumas alteragdes, a primeira e a Ultima silaba da palavra esta correta, as outras
letras estdo escritas de forma desordenada, ndo apresentam relacdo entre letra e som. Nesta
perspectiva, Safira apresenta estd na fase de transi¢cao da hipétese Pré-silabica para sildbica, ou
seja, a escrita desta aluna tem caracteristicas do primeiro e do terceiro nivel de aquisi¢ao da
escrita.

A figura de ntimero 12 apresenta o desenho da aluna Esmeralda, é o grafismo de um
Coelho, os motivos que levaram a aluna a fazer este desenho foram vérios como ela relatou,
dentre eles citou que este animal € bonito e muito fofo, a escolha pela cor preta é devido a

histéria da Menina bonita do laco de fita de Ana Maria Machado, pois ela ja conhecia esta
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histéria. Ou seja, novamente o desenho € utilizado pelo aluno para expressar suas vivéncias.
Além do desenho, a aluna traga vdrias letras de forma desordenada, com excecdo da palavra
COELHO escrita da seguinte forma por Esmeralda, “COELTO”, nesta palavra ¢ estabelecido
uma relacdo entre letra e som, mas € trocado pela aluna a letra H pela letra T.

Nas demais palavras, conforme é observado na figura, ndo existe uma relacio entre letra
e som, “MEMFMA OLMM; HTATPMTM; ATMENBOA; RTM; MIAGO”. Neste sentido,
podemos dizer que esta aluna apresenta estd na hipdtese Pré -sildbica no primeiro nivel de
aquisi¢do da escrita alfabética, por algum motivo ela conhecia visualmente a palavra Coelho,
por isso escreveu esta palavra estabelecendo uma relacdo entre grafema e fonema. Na
sequéncia, as proximas secoes de desenhos, sdo de autoria das alunas Pérola e Turmalina, esta
secdo de desenho aconteceu no dia dezoito de outubro de 2019 a partir da contacdo da histéria
*“ Cachinhos Dourados”.

Figura 13: Desenho direcionado Figura 14: Desenho direcionado
Pérola Turmalina

Fonte: (PEROLA. 2019). Fonte: (TURMALINA. 2019),

Sobre a andlise dos desenhos, os personagens representados por Pérola foram Cachinhos
Dourados e os trés ursos presentes na historia, os desenhos sdo bem detalhados, a personagem
principal, Cachinhos Dourados, estd com cabelos bem enrolados e pintado na cor amarelo, os
olhos, a boca e nariz estao bem delineados e pintados, a roupa € um vestido rosa acentuado com
detalhe verde na cintura, nos pés a personagem usa botas na cor lilds, a cor da pele da menina
ela pintou na cor laranja, nos bracos ela ndo desenhou as maos. Em relacdo aos ursos, estes
foram pintados na cor marrom, mas, com caracteristicas diferentes, eram trés ursos, urso pai

com boca pequena e arredondada, orelha com detalhes na cor rosa, olhos pretos e com gravata

na cor laranja. Ursa mae tem orelhas nas cores marrom e rosa, boca quadrada com lingua
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vermelha e olhos azuis. Urso filho também tem orelhas na cor rosa € marrom, a boca € mais
arredondada e grande, tem olhos azuis. E notério que a aluna estabeleceu um tamanho para cada
urso, o pai € o maior, a mae tem tamanho menor que o do pai, o urso filho menor que a mae e
0 pai.

Com relacdo a Turmalina, em seu desenho, a aluna representou graficamente além da
personagem Cachinhos Dourados outros personagens da histéria. No momento de partilha com
a turma sobre a histéria do desenho, a aluna falou que desenhou uma casa, dentro da casa estava
a personagem principal da histéria, Cachinhos Dourados com cabelo preto e vestido na cor
laranja com marrom. As mados e os pés da personagem foram desenhados, mas ndo estdo
pintados, faltando desta forma alguns detalhes. Foi desenhado também, um dos comodos da
casa, o quarto com uma cama, a aluna acrescentou varias estrelas, a porta da casa desenhada
tem alguns detalhes na cor marrom e alguns baldes coloridos na parede como relatou Turmalina.

Mediante a andlise da escrita de Pérola, esta se encontra na hipétese sildbica-alfabética,
no terceiro nivel de aquisicao da escrita, para este nivel, Silva (2016), afirmando que a crianca
consegue representar uma ou mais letras para cada silaba da escrita, estabelecendo uma relacao
da letra representada com o som, isto €, relacdo grafema e fonema. O nome da histdria,
Cachinhos Dourados a aluna escreveu da seguinte forma, “AlO= cachinhos/ OUAO=
dourados”.

Emrelagdo a palavra “PAI” a aluna consegue escrever corretamente, porém, nas demais
palavras, a aluna mantém a mesma forma de escrita de anteriormente, uma letra representa uma
silaba, sendo escrita desta forma as palavras, “ UO= urso/ Al= mae/ I0= filho”. Para este caso
especificamente, Silva (2016) pontua que a crianga estd na fase de transi¢ao da escrita sildbica-
alfabética para a alfabética, entretanto, esta aluna ainda ndo se desvinculou totalmente da fase
sildbica-alfabética, pois hd maior incidéncia da escrita sildbica nas palavras. A escrita da aluna
Turmalina, conforme observado, também se encontra no terceiro nivel!' de aquisicao da escrita,
pois a aluna faz relacdo entre grafema e fonema, assim, como atribui um valor sonoro para cada
silaba da palavra escrita. O nome da histéria, Turmalina escreveu desta forma, KXIO=
cachinhos/ OUAO=dourados, contata-se que para cada silaba a aluna atribui uma letra ou mais
de uma letra, assim também nas palavras, / KA= cama/ AEAO= baldo/ CAZA= casa, verifica-

se que em algumas silabas a aluna nao relaciona letra e som de forma correta.

Neste nivel, o aluno d4 um salto qualitativo: cada letra vale por uma silaba, uma vez
que esta letra pode ser representada com um valor sonoro estdvel, ou ndo. Caso o
aluno ndo empregue o valor sonoro convencional para cada letra, segue-se, durante a
representacao escrita do educando, a exigéncia de se dispor uma letra para notar uma

' A andlise da escrita das criancas serd realizada a partir da psicogénese da lingua escrita.



63

silaba. Entretanto, hd também outras criangas que, além de escreverem as palavras
com a preocupacdo de quantifici-las corretamente, atribuem o valor sonoro
convencional a cada letra representada, em suas escritas (LUNA; SILVA, 2013, p.
39).

Em suma, o processo de evolucdo gréifica de Pérola e Turmalina apresentam as
caracteristicas descritas por Luna e Silva (2013) pois, as alunas estabelecem em algumas
palavras relacdo entre grafema e fonema, assim como, atribuem uma letra ou mais letras para
cada silaba, mas em algumas palavras, ambas ndo relacionam a letra com som, escrevendo desta
forma letras aleatdrias. A seguir, a proxima producdo € do aluno Jaspe criado no dia vinte e
cinco de outubro de 2019, em seu desenho, este aluno expressou suas lembrancas acerca da
histéria Cinderela, na qual ele desenhou alguns dos personagens e elementos contidos nesta
historia.

Figura 15: Desenho direcionado
Jaspe

Fonte: (JASPE, 2019).

Como pode-se perceber, os desenhos de Jaspe ndo sdao cheios de detalhes, mas tem
formas e intencionalidade, seus grafismos ainda se apresentam em formatos geométricos. No
desenho contornado na cor amarela, tem bracos com maos, pernas, a cabeca nao tem cabelo e
no rosto foram desenhados olhos e boca, este desenho representa a madrasta da histéria. No
segundo desenho, na cor azul, apresenta as mesmas caracteristicas do desenho anterior, com
bracos e maos, pernas, cabeca sem cabelo, olhos e boca. No terceiro desenho desta figura, o
que diferencia dos anteriores sdo as cores utilizadas no contorno da personagem, que esta nas
cores azul e marrom, os outros detalhes permanecem iguais aos demais desenhos produzidos
por ele nesta se¢cdo, com bragos e maos, pernas, cabeca sem cabelo, no rosto contém olhos e

boca.
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Como estd exposto na figura, Jaspe além dos personagens desenha um outro elemento
da histéria, um relégio, este estd todo contornado na cor amarela. E importante destacar, que
nesta sua secao o aluno nao pintou os desenhos, somente utilizou pincéis para tragar seu desenho
no papel. Jaspe no momento da socializacdo, falou que este seu grafismo tem a madrasta com
suas filhas que sdo irmds de Cinderela, elas sdo muito ruins, por isso deixou elas assim no
desenho, sem roupas e carecas, porque elas ndo gostavam de Cinderela que trabalhava muito
para cuidar da casa. Sobre o reldgio, ele discorreu que este despertou para Cinderela lembrar a
hora certa de voltar para casa, mas ela saiu muito apressada e perdeu seu sapato de cristal.
Podemos perceber, que Jaspe nomeio todos os personagens e elementos por ele representados,
em relacdo a escrita das palavras foram as seguintes, NADATA=madrasta/ I[ANA=irma/
TANA= irmd/ REOIO= reldgio.

Na escrita da palavra madrasta, Jaspe troca na primeira silaba, a letra (M pela letra N),
essa troca acontece também na escrita da palavra irma. No restante da palavra madrasta o aluno,
estabelece duas letras para cada silaba, porém, estd faltando as letras (R/S). Na palavra irma, o
aluno acrescenta a letra (A, no lugar da letra R), e troca a letra (M pela N) como citado
anteriormente. Em relag@o a palavra reldgio, Jaspe coloca para a primeira silaba duas letras de
forma correspondente, mas no restante da palavra ele coloca somente uma letra para cada silaba.
Nesta palavra, o aluno corresponde letra e som. Conforme estes apontamentos, a escrita de
Jaspe se encontra no terceiro nivel da escrita na fase sildbica, pois a relacdo entre letra e som
estd presente na escrita de todas as palavras colocadas por ele seja com valor sonoro ou nao
como € o caso da palavra irma.

Em continuidade, os grafismos apresentados a seguir foram produzidos também no dia
vinte e dois de novembro de 2019. Os autores sdo Safira e Jaspe, os desenhos sdo referentes a
historia “Menina Bonita do Lago de Fita”. Safira nesta sua criacdo grafica que corresponde a
figura 16, desenhou dois personagens da histéria, a menina bonita e o Coelho, na menina ela
fez um contorno na cor verde sobre toda personagem, nos cabelos utilizou a cor rosa para pintar,
o vestido da personagem foi pintado nas cores amarelo e marrom, nos bragos faltou acrescentar
as maos, para os pés fez uma bota, o tom de pele da menina ela utilizou para pintar a cor laranja,

diferente do tom de pele apresentado na historia.
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Figura 16: Desenho direcionado Figura 17: Desenho direcionado
Safira Jaspe

Fonte: (SAFIRA, 2019). Fonte: (JASPE, 2019).
Ao desenhar o Coelho Safira utilizou vérias cores, primeiramente contornou o animal
na cor lilds, a boca coloriu na cor verde, os olhos e nariz utilizou somente o l4pis de escrever,
as orelhas pintou de preto com rosa, o rosto do Coelho pintou da cor laranja, a barriga e as
pernas pintou na cor azul, os bragos pintou de rosa e verde, desta forma, o Coelho ficou todo
colorido. Durante a socializa¢@o a aluna proferiu que desenhou somente os dois personagens da
histéria que mais gostou, a menina bonita e o Coelho, acrescentou ainda que ndo conhecia esta
histéria, em suma, Safira ndo falou muito sobre seu desenho.

A figura 16 ¢ referente ao desenho do aluno Jaspe, também relacionada a historia “
Menina Bonita do Lago de Fita”, seu grafismo esta cheio de detalhes, o aluno no momento de
socializagdo com a turma falou que desenhou o sol com olhos e boca, desenhou o Coelho e
pintou na cor preta do pescogo para baixo, deixou a cabeca e as orelhas na cor branca, o motivo
do Coelho esta desta forma € que ele era branco mais se pintou de preto para agradar a menina
bonita ressaltou Jaspe, mas caiu uma forte chuva e aos poucos ficou branco novamente, ao lado
do Coelho tem uma arvore € um pé de jabuticaba cheio de frutas para o Coelho comer.

Diante dos desenhos analisados, observa-se que os dois alunos ao desenharem se
expressam graficamente suas lembrangas da historia, isto € essencial para o desenvolvimento
integral da crianga, pois as atividades de desenho sejam espontaneas ou direcionada contribuem
para aprendizagem da crianga (CARVALHO, 2015). Ao que concerne a escrita alfabética, a
aluna Safira ainda apresenta dificuldade, porém, consegue relacionar em algumas palavras
grafemas e fonemas, mas mesmo assim, nao consegue relacionar em todos os seus escritos esta

conexdo entre letra e som. Em sua escrita neste desenho ela escreveu o nome da histéria desta
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forma, “MENIA= menina/ BONITA= bonita/ DO=do CLA=lagco/ DE=de/ ITA= fita”, a aluna
consegue estabelecer coeréncia entre letra e som em algumas das palavras como estd exposto.
Do mesmo modo, o aluno Jaspe apresenta algumas dificuldades na escrita, logo assim,
ele escreve o nome da historia desta maneira, “ MEINA= menina/ BONITA= bonita/ O= do
LACO= laco/ bE= de (0 aluno trocou a letra d pela letra b) / FITA= fita, nos outros elementos
da histéria que ele também desenhou como sol, drvore e coelho, a escrita ficou assim, “OU=
sol, AVORE= arvore, COAELHO= coelho”. Neste sentido, conforme as ideias de Luna e Silva
(2013) este tipo de escrita apresentado pelos alunos se encontram no terceiro nivel de aquisicao
da escrita na fase de transicdo da hipétese sildbica para hipétese alfabética, este nivel é

caracterizado,

por grandes conflitos, pois, neste momento, a crianga percebe que estabelecer uma
letra para cada silaba ndo é suficiente para representar uma palavra e assim, comeca a
dispor mais letras, tornando a tarefa muito complexa, devido ao fato de implicar uma
reflexdo mais sofisticada, acerca da palavra a ser notada (LUNA; SILVA, 2013, p.39).

Compreende-se, portanto, que quando a crianga chega neste nivel de aquisi¢cdo do
codigo alfabético, sua escrita passa a ser mais assimilada pelo educador e pela propria crianga,
pois passa a ser atribuido mais de uma letra para composicdo de uma silaba, desta forma, sua
evolucdo grafica se aproxima ainda mais da escrita alfabética. Neste sentido, diante da
importancia do grafismo para o aprendizado da crianga e considerando a importancia de
relacionar com a escrita esta pesquisa buscou verificar também quais sdo as concepgdes dos

professores da escola em relacao ao grafismo dos seus alunos.

2.3.4 A concepgao dos professores em relagdo ao grafismo infantil

Para melhor compreender e identificar a percep¢ao dos professores sobre a importancia
do grafismo no desenvolvimento grafico da crianga, foi elaborado e aplicado a estes
profissionais um questiondrio composto por oito perguntas. A partir das indagacdes que
compdem o questiondrio, foi investigado como os professores avaliam os desenhos dos alunos
que ainda ndo sabem escrever, da mesma forma, foi perguntado aos colaboradores qual a
frequéncia do desenho livre na sala de aula. Em continuidade, os docentes discorreram sobre
os tipos de interferéncia realizada quando o aluno estd desenhando, assim como, os tipos de
desenhos que sdo mais solicitados para os alunos produzirem.

Posteriormente, os entrevistados foram interrogados a respeito da relacdo do desenho
com a escrita, se eles observam alguma relacao entre estas duas formas de comunicagdo grafica

quando o aluno esta praticando esta acdo sobre o papel. Além disso, buscou saber sobre a
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importancia do desenho para o desenvolvimento da crianga no ponto de vista docente e quais
seriam os motivos de alguns educadores considerarem o desenho como uma tarefa simples sem
importancia ndo apresentando relacdo com o processo de aprendizagem dos alunos.

A seguir estd exposto a concepcao destes professores sobre os questionamentos citados
anteriormente e para melhor compreensdo do leitor, os professores foram nomeados da seguinte
forma, professoras do primeiro ano A!% serd (Rosa e Estrelicia), primeiro ano B (Jasmim),
primeiro ano C (Horténsia e Délia), primeiro ano D (Alisson), segundo ano (Tulipa), terceiro
ano (Iris), professora do hordrio pedagégico (Margarida)'>.

Ao que concerne a avaliagdo feita pelos professores dos desenhos das criangas que ainda
ndo sabem ler, as professoras do primeiro ano A, Rosa e Estrelicia foram unanimes em suas
respostas, pois as duas ressaltaram que os alunos da turma a qual trabalham ainda ndo
conseguem desenhar com clareza, s6 fazem as garatujas de forma desordenada, justificaram
ainda, que isto se d4 por causa da deficiéncia dos alunos ser muito acentuada. Em relacdo a
turma do primeiro ano B, a professora Jasmim ao ser questionada sobre esta indagacdo,
respondeu que tem alguns alunos bem habilidosos e que gostam de desenhar, nos desenhos ela
consegue entender a mensagem que eles querem transmitir, mas nem todos conseguem
desenhar de forma legivel, ainda tem alunos que fazem somente rabiscos segundo a professora.

As professoras da turma C Horténcia e Délia também proferiram que os alunos desta
sala, ainda estdo na fase das garatujas desordenadas, por este motivo elas nao conseguem
identificar nos desenhos o que os alunos querem transmitir. O professor Alisson da turma do
primeiro D, avalia os desenhos de seus alunos de forma positiva, pois eles fazem desenhos sobre
a aula e da leitura do dia, desta forma os desenhos sdo avaliados. Ressalta-se que nesta sala
constava 16 alunos, no inicio do ano de 2019 e nao tinha alunos alfabetizados, mas no final do
ano 7 alunos estavam alfabetizados. A docente Tulipa da turma do segundo ano também avalia
os desenhos dos alunos de forma positiva, segundo ela, desenhar € uma forma da crianga lidar
com a realidade que a cerca, representando situacdes que lhe interessam. No inicio do ano os
dez alunos desta turma ainda nio eram alfabetizados, no entanto, ao final do ano dois alunos ja
estavam alfabetizados.

Dando continuidade, a professora Iris do terceiro ano, discorreu que o desenho é
avaliado por ela de forma significativa, pois € por meio dos desenhos que o aluno transmite o

que estd acontecendo com ele e representa algo da sua imaginacdo. Neste contexto, Margarida

I2Nas turmas A e C sdo duas professoras em cada sala.
I3 Professora do horério pedagdgico - (HP) que ministram as disciplinas de Geografia e Histéria.
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disse que avalia os desenhos dos alunos a partir das explicagdes colocadas pelos préprios
alunos, sendo assim, os desenhos sdo avaliados de forma positiva.

Com base nas respostas dos participantes, é notério que a maioria dos desenhos dos
alunos fazem parte das garatujas desordenadas, ou seja, fase inicial do grafismo infantil. Neste
sentido, Hanauer (2013) descreve que nos primeiros desenhos produzidos a crianga busca
expressar os pensamentos e sentimentos das coisas que a cerca, além disso, pode desenvolver
caracteristicas cognitivas, emocionais e ao longo do desenvolvimento grifico os desenhos
ganham formas e mais intencionalidade.

Deste mesmo modo, Carvalho (2015) salienta que o desenho nesta primeira etapa para
crianca contribui também para o desenvolvimento da aprendizagem de forma significativa, pois
no decorrer deste processo ird florescer novas habilidades e posteriormente os desenhos sdo
modificados pela crianga, pois a medida que desenha atribui novos significados ao grafismo de
acordo com sua imaginagdo, neste vieis, os desenhos passam a ser mais assimilados pela crianca
(COSTA, 2017). Ap6s esta primeira indagacdo aos professores, o segundo questionamento a
ser feito foi sobre a frequéncia do desenho livre em sala de aula e como € essa prética.

No ambito desta discussdo, as professoras do primeiro ano A Rosa e Estrelicia
responderam que diariamente o desenho livre € praticado em suas aulas de duas formas, sendo
elas, de acordo com o tema da aula e com desenhos do que as criancas gostam de brincar. Por
sua vez as professoras da turma C Horténcia e Délia e Margarida falaram que a frequéncia do
desenho livre também € didria, a partir das histdrias contadas e de trechos de musica, além disso,
Margarida acrescentou ainda que os desenhos sao feitos na hora do lazer das criangas, onde eles
estdo livres para desenhar o que desejam. Os demais professores, responderam que abrem
espaco para pratica do desenho somente uma vez por semana, sempre na sexta-feira, pois este
dia € destinado a aula de arte com desenho direcionado e livre.

Neste contexto, “o pouco espago para a carga-hordria da disciplina de arte gera, por
consequéncia, pouco tempo para a pratica do desenho, que se considera relevante para o
desenvolvimento da consciéncia do estudante sobre si e 0 meio que o cerca” (LIRA, 2018,
p-10). Conforme as ideias de Lira (2018) o tempo destinado para aula de arte € um dos principais
fatores que contribui para que o ensino desta disciplina seja visto de forma equivocada, haja
vista que no curriculo escolar é dado mais énfase a outras disciplinas como por exemplo
Portugués e Matemitica.

Em continuidade, é importante destacar a fala da docente Tulipa da turma do segundo

ano, que relatou o seguinte: “Toda semana na sexta feira abro o espago para o desenho livre,
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eles gostam e aproveitam para expressar seus pensamentos'®’. O desenho espontaneo ou livre,
como discorre Damasceno e Blaszko (2019) € o ato de criacao pela crianca de forma livre, neste
processo a principal caracteristica € a fantasia que se faz presente nos tracos sobre o papel, pois
para crianga cada trago, ponto e linha tem um significado, “por exemplo, rabiscos podem
representar pessoas, o sol pode ter olhos e bracos, um cachorro pode voar, pois a fantasia da
mesma nao possui limites” (DAMASCENO; BLASZKO, 2019, p.77).

Neste sentido, Passarinha (2012) pontua que por meio deste tipo de desenho a crianga
expressa desejos, sentimentos, vivéncias, de forma prazerosa e espontdnea. Conforme a
realidade narrada pelos participes, fica perceptivel que a pratica do desenho livre ndo esta
presente dentro da sala de aula da mesma forma que o desenho direcionado, sendo assim, existe
um grande equivoco em relacdo ao desenho livre, pois na teoria estes educadores relatam que
solicitam este tipo de desenho, mas isto de fato nao acontece com frequéncia.

Em seguimento, ao questionar os professores sobre os tipos de interferéncia realizada
no momento que os alunos estdo desenhando, somente as professoras Jasmim e Margarida
relataram que ndo fazem interferéncia. A professora Jasmim discorreu que quando os alunos
terminam de desenhar eles explicam para ela e para o restante da turma o que desenharam, ela
faz anotacdes em seu caderno, ji a professora Margarida proferiu também que ndo faz
interferéncia, pois € preciso que os alunos se expressem de forma espontanea.

Em relac@o aos demais professores, todos fazem algum tipo de interferéncia quando o
aluno estd desenhando, dentre elas, as professoras Rosa e Estrelicia, Horténcia e Dalia sugerem
cores, solicitam que identifiquem as cores e seguram na mao de alguns alunos que tem
dificuldade para segurar o lapis. O professor Alisson interfere lembrando aos alunos de
algumas partes do desenho que estejam faltando. Para melhor compreensao o professor citou o
seguinte exemplo, “procuro saber o que o aluno esta desenhando para lhe lembrar alguma
parte que estd faltando, como por exemplo, se a crianca desenha uma pessoa, lembrar das
pernas, nariz, orelha etc...”>”.

As professoras Tulipa e Iris fazem interferéncia perguntando aos alunos sobre o
desenho feito, qual o significado, ou seja, o que o desenho representa para eles. A interferéncia
feita pelo educador € importante para o processo de evolu¢do do grafismo, mas a partir do
momento que o professor passa a controlar e a ter total direcionamento sobre o que o aluno vai

desenhar, isto pode prejudicar e bloquear a imaginagao da crianca.

14 Entrevista concedida pela professora no dia 26 de novembro de 2019.
15 Entrevista concedida no dia 26 de novembro de 2019.
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Neste ensejo, Machado (2008) afirma que a interferéncia realizada pelo professor se da
também no momento que sdo apresentados meios e condi¢des para crianca desenhar, assim
como, incentivar o aluno a criar seus proprios desenhos. Desta forma, Belo (2017) afirma ainda
que a interferéncia feita pelo professor durante a criagdo grafica da crianca ndo deve ser
autoritaria, pois o desenho da crianca deve ser valorizado da forma que foi criado por ela. Em
suma, as interferéncias que foram citadas pelos docentes ¢ uma forma de contribuir para
evolucdo grafica dos alunos, pois mediante as narrativas deles a crianca é o centro no processo
de ensino aprendizagem, logo assim, o educador é o mediador neste contexto composto por
singularidades distintas e niveis de aprendizagem diversificado.

Ao perguntar aos entrevistados se eles observam alguma relacdo do desenho com a
escrita, cinco professoras responderam que ndo e justificaram o porqué da ndo existéncia desta
relacdo. As Rosa e Estrelicia, Jasmim e Margarida responderam que os alunos a qual ensinam
ainda ndo conseguem escrever, mais fazem desenhos, porém, nio € estabelecida uma relacdo
do desenho com a escrita. O participante Alisson proferiu que devido a deficiéncia dos alunos
ser acentuada, ele enquanto docente ndo observa esta relacdo. No entanto, as professoras
Horténcia e Dalia relataram que na turma do primeiro ano C, tem dois alunos que ao desenhar
tentam tracar as letras. Por sua vez, Tulipa respondeu que observa esta relacao da escrita com
o desenho, consequentemente este elo entre escrita e desenho contribui para a crianga durante
sua escrita que se torna ainda mais natural. Neste sentido, Iris da turma do terceiro ano, articulou
que também observa esta relagdo entre desenho e escrita e acrescentou “Através do desenho o
aluno tenta tragar as letras e fazer relagdo dela a gravura desenhada’®”.

Com base nos relatos dos professores, observa-se que a maioria dos alunos ao desenhar
ainda ndo estabelecem uma relacao do desenho com a escrita. Isto acontece, segundo Floréncio
e Bueno (2015) pelo fato do aluno ainda estd na primeira fase de evolugdo do grafismo, pois
anteriormente os professores ao serem questionados proferiram que a maioria dos alunos ainda
se encontra na fase das garatujas ou rabiscos desordenados. Sendo assim, a crianga “tem muita
dificuldade em escrever e reconhecer as letras e os nimeros. Ao progredir desta fase para outra,
a crianca passa a identificar melhor a linguagem escrita, desenvolvendo seu cognitivo e
ampliando seu repertorio quanto as representacdes simboélicas” (FLORENCIO; BUENO, 2015,
p.7). Diante disto, € notério que o desenvolvimento e evolucdo do grafismo acontece de forma
paralela a evolugdo da escrita, assim, a pratica do desenho em sala de aula contribui de forma

significativa para aquisicao da linguagem escrita alfabética.

16 Entrevista concedida no dia 27 de novembro de 2019.
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O desenho desempenha um importante papel na aquisi¢io da escrita pelas criangas. A
medida que desenha, vai anunciando, oralmente, o texto que pretende escrever. A
maior parte do que quer dizer no seu texto € transmitida por seu desenho. No inicio
da aquisi¢do da escrita, ela utiliza-se do desenho como apoio ao texto. Apresenta
muito mais significado no desenho do que no texto propriamente escrito
(FLORENCIO; BUENO, 2015, p.6-7).

Em suma, os fatores que dificultam esta relagdo entre desenho e escrita mencionados
pelos docentes sdo fatores internos e externos, mas com o desenvolvimento da crianca e seu
desenvolvimento grifico este elo de ligacdo entre estas duas formas de representacdo grafica
pode ser estabelecido. O mais importante € que o professor ndo deixe de praticar dentro do
espaco escolar diferentes tipos de grafismo, pois com passar do tempo a crianca passa a
desenhar com mais exatiddo e a escrever de forma mais compreensiva.

Em continuidade, o proximo questionamento feito aos professores foi sobre a
importancia do desenho para o desenvolvimento da crianga, nesta indagagao os colaboradores
expressaram a opinido deles acerca dos motivos que levam eles a perceber a importancia do
desenho infantil para crianga. Sendo assim, todos os docentes responderam que o grafismo é
sim importante para o desenvolvimento da crianga sobre diversos aspectos. As respostas dos
professores foram as seguintes, Rosa e Estrelicia falaram que “o desenho auxilia a crianca
durante sua comunicacdo, para receber informacdo, pois ao passo que mostramos desenhos
prontos para eles, sobretudo para aqueles que tem dificuldade ao falar, estamos nos
comunicando com eles”'’. As professoras citaram um exemplo de como elas utilizam o
grafismo com a crianga para receber informacao “quando mostramos o desenho de uma crianga
lavando as maos, e pedimos para que eles facam o que estd posto no desenho estamos
interagindo com eles's ”.

A professora Jasmim acrescentou ainda que “o desenho é importante para o
desenvolvimento da crianca por possibilitar trabalhar a coordenagdo motora, a mente e criar
a propria histéria por meio do grafismo'®’. Ademais, as docentes Horténcia e Délia ao serem
questionadas proferiram que “o desenho desenvolve o pensamento, a crianga expressa seus
sentimentos, habilidade artistica e a coordenagdo motora®®”. Por sua vez, o professor Alisson
disse “que por meio do desenho a crianca cria e modifica as formas de se expressar sob

diferentes percepcées e aguca a imaginacdo®'”.

I7 Entrevista concedida no dia 27 de novembro de 2019.
18 Entrevista concedida no dia 27 de novembro de 2019.
19 Entrevista concedida no dia 03 de dezembro de 2019.
20 Entrevista concedida no dia 03 de dezembro de 2019.
2l Entrevista concedida no dia 26 de novembro de 2019.
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Dando continuidade a este mesmo questionamento, a professora Tulipa respondeu que
“assim como as brincadeiras, o desenho marca o desenvolvimento da crianca, sendo esta uma
das primeiras expressoes grdficas e a cada estdgio de evolucdo a crianca assume um cardter
proprio®®”. Deste mesmo modo, a docente Iris pontuou “E através do desenho que a crianga
constroi sua identidade e desenvolve sua linguagem fazendo com que haja uma interacdo com
seus colegas®”. Por fim a professora Margarida proferiu que “O motivo que me leva a perceber
a importdncia do desenho infantil é mediante as formas de se expressar dos alunos com
desenhos bem coloridos, logo assim, eles deixam a imaginacdo e a fantasia presente em seus

desenhos®®”

. Todos os professores entrevistados sabem da importancia do desenho para o
desenvolvimento integral da crianga, pois em cada resposta citada por eles fica explicado a
importancia do desenho para o desenvolvimento da crianca.

Diante destes apontamentos, Pereira (2016) elenca de forma detalhada como o desenho
€ importante para o desenvolvimento da crianca da mesma forma que os professores relataram
anteriormente. Primeiramente, Pereira (2016) descreve que para o desenvolvimento da
capacidade neuromotora, a crianca realiza movimentos ao desenhar, desta forma a coordenacao
motora ampla e fina estd em movimento. Ao utilizar a criatividade, o raciocinio logico, a crianga
estd exercitando o seu cognitivo, além disso os aspectos emocionais € sentimentais estdo sendo
agucados. Ainda segundo Pereira (2016) nos fatores socioculturais, a crianca ao desenhar utiliza
expressoes artisticas tanto do meio social no qual vive como também de outras culturas que sao
observadas por meio de diferentes formas de comunicacio. Logo assim, todos estes elementos
sdo essenciais para o desenvolvimento da crianca e consequentemente reflete em seu processo
de desenvolvimento e auxilia durante suas criacdes artisticas.

Em seguimento, a préxima indagacao estd relacionada a importancia do desenho sobre
a otica dos educadores, se conhecem outros professores que acreditam que o desenho € uma
tarefa simples sem importancia e quais seriam os motivos destes educadores ndo acharem que
o desenho é importante no processo de aprendizagem dos alunos. Ao analisar as respostas dos
participantes, o professor Alisson foi o tnico entrevistado que afirmou conhecer professores
que acreditam que o desenho ndo tem importancia e relatou “ Infelizmente existe professores
que ndo ddo ao devido valor, acham que o desenho é um meio de passar o tempo”, acrescentou

ainda: “ Os motivos de alguns professores ndo acharem o desenho importante é por ndo

22 Entrevista concedida no dia 26 de novembro de 2019.
23 Entrevista concedida no dia 27 de novembro de 2019.
24 Entrevista concedida no dia 03 de dezembro de 2019
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25> Em relagdo, aos demais professores

valorizar as “caricaturas” feitas pelos seus alunos
Rosa e Estrelicia, Jasmim, Horténcia e Ddlia, Tulipa, Iris e Margarida responderam que nao
conhecem professores que t€m esta ideia sobre o desenho infantil. Em termos conclusivos, a
maioria dos docentes entrevistados declaram ndo conhecer docentes que tenha esta ideia
equivocada a respeito da importancia do grafismo infantil para aprendizagem dos alunos, isto
¢ um dado positivo, haja vista das contribui¢des que este recurso pedagdgico pode proporcionar
a crianca, como ja foi pontuado no decorrer desta pesquisa.

Contudo, o professor deve ter a consciéncia que o desenho ndo é uma atividade para
passar o tempo, assim como, uma brincadeira para entreter o aluno, “mas uma semente para

muitas possibilidades de aprendizagem”, que sendo planejada pode ser um dos meios utilizado

pelo educador para compreender seus alunos em diferentes contextos (GALVAO, 2018).

25 Entrevista concedida no dia 26 de novembro de 2019.
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3 CONSIDERACOES FINAIS

A elaboragdo da presente pesquisa nos leva a refletir sobre aspectos importantes acerca
do desenho infantil dentro do ambiente escolar e social da crianca sobre diferentes perspectivas,
seja pela contribuicao deste recurso grafico para compreensao da vida dos nossos antepassados,
por auxiliar o professor na compreensao de seus alunos e por ser um recurso didatico importante
durante a fase de transicdo da representacdo icOnica para ndo icOnica no periodo de
alfabetizacdo. Em vista destes argumentos apresentados, a andlise realizada diante da questao
norteadora deste trabalho monografico nos mostra os seguintes resultados.

No que concerne a evolugdo da escrita, da rupestre para a escrita alfabética, a
investigacdo nos mostrou que foi um processo longo e desafiador que envolveu diferentes
contextos e povos em busca de uma comunicacdo escrita com mais agilidade e melhor
compreensdo entre os envolvidos. A arte rupestre ainda estd presente nos dias atuais em varios
sitios arqueoldgicos € uma arte universal e por meio dela e pela necessidade do homem em
querer aperfeicoar e ampliar as formas de comunicagdo surgiu a escrita alfabética. Dessa forma,
a crianca quando comega a escrever, seus primeiros tracos sao as representacdes gréficas
icOnicas, ou seja, desenhos, a partir desta primeira forma de comunicacio surgem as primeiras
letras, logo de inicio ndo existe relagc@o entre grafemas e fonemas, o desenho neste sentido, € a
base para o desenvolvimento da escrita.

Sendo assim, o grafismo nesta perspectiva contribui para o processo de ensino da
crianca logo nos primeiros anos de escolarizac¢do, pois é mediante o desenho que a crianca
externa graficamente, sobre o papel ou em outras superficies, suas necessidades, sentimentos,
além de contribuir com aspectos cognitivos, motores, sociais € emocionais. O desenho infantil
como vimos ao longo deste trabalho, ¢ um importante recurso dentro da sala de aula quando é
utilizado pelo professor de acordo com as especificidades dos alunos e principalmente quando
o professor deixa o aluno criar seus proprios grafismos de forma espontanea.

Assim, € possivel pensar que o papel do professor dentro da sala de aula € de mediador
do conhecimento, para tanto, € de suma importancia que o mesmo conheca as fases de evolucao
do grafismo para que possa compreender os desenhos de seus alunos e nao faca comentarios
equivocados a respeito dos desenhos. Diante destes argumentos, podemos perceber que o
desenho infantil € de salutar importancia para crianca, logo assim, esta atividade nio pode ser
praticada dentro da sala de aula sem intencionalidade somente para entreter o aluno, pois como

foi explicitado o grafismo é um importante recurso para crianca e para o professor. Para tanto,
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a isen¢do desta atividade acontece geralmente durante as aulas de arte, pois a disciplina de
desenho ndo € mais obrigatéria no curriculo escolar.

Esta investigacdo nos mostrou também que a maioria dos docentes da Escola Lala
Ramos respectivamente do turno matutino, sabem da importancia do desenho para o
desenvolvimento grafico, intelectual, social da crianga e utilizam este tipo de atividade com
vdarios objetivos, de forma livre ou direcionada, mas ficou explicitado que o desenho
direcionado estd mais presente em suas praticas educativas. Neste vieis, ¢ importante destacar
que a experiéncia com desenhos espontaneo e direcionado desenvolvida com as criancas do
segundo ano dos anos iniciais do Ensino Fundamental foi significativa para criancas, pois esta
¢ uma atividade que todos gostam de fazer, se fosse permitido eles passavam a aula inteira
desenhando e ouvindo as contag¢des de historia.

Neste ensejo, as historias contadas contribuiram para o desenvolvimento de uma préatica
pedagdgica mais dialdgica, pois ao passo que as histérias eram contadas o didlogo era
estabelecido, as leituras de imagens despertavam imaginacao e o desejo em aprender a ler era
agucado por essas criancas. Neste momento elas eram capazes de se reconhecerem dentro das
historias, pois no momento de socializacdo dos desenhos por elas criados sempre eram
externados os personagens ou elementos que fazem parte de suas vivéncias, desta forma era
intercalado fatos vivenciados nas historias com a prépria realidade do educando, dando novos
sentidos a vida.

Neste sentido, € importante destacar a inseguranca de alguns alunos durante suas
criacdes, pois antes de comecarem a desenhar falavam que ndo sabiam, que seus desenhos eram
feios, um outro dado importante era a escolha da cor, pois muitos tinham restricdes em querer
utilizar os lapis de cores mais escuras. Neste momento enquanto pesquisadora, procurava
sempre estimular eles e mostrar que todos sdo capazes de fazer seus desenhos, sobre a escolha
das cores falava para eles que devemos utilizar todas cores que tinhamos disponiveis, pois 0s
desenhos coloridos ficavam bonitos, por isso quanto mais cores pintamos os desenhos ficam
mais alegres. Diante disso, foi possivel perceber que estes alunos t€ém o hédbito de utilizarem
mais desenhos prontos, pois tinham dificuldades de criar seus proprios desenhos.

Dessa forma, durante estes quatros meses de pesquisa € mediante as praticas com
desenhos permitiram compreender a relacdo do grafismo com a escrita destes alunos, como
também as formas de se expressar por meio do grafismo. Ao analisar os resultados obtidos,
podemos ressaltar que a maioria dos alunos da turma do segundo ano fazem relagcdo da escrita
alfabética com desenhos, além disso, foi possivel identificar as fases de evolugdo do grafismo

que estes alunos se encontram, quais as dificuldades apresentadas por eles em relacdo a escrita



76

até do proprio nome como ji foi pontuado no decorrer desta pesquisa. Ademais, durante as
aulas dois dos dez alunos desta turma, Pérola e Jaspe leram algumas palavras, a alegria destes
alunos durante o momento da leitura foi emocionante, pois eles ndo estavam acreditando que
estavam conseguindo ler, isto nos mostrou que utilizar o grafismo nas aulas com fins
pedagdgicos pode proporcionar resultados positivos. Diante deste fato, percebi que a realizacdo
desta pesquisa me possibilitou a aprender a aprender, ou seja estes alunos me incentivaram a
buscar novas metodologias para ensinar, isto contribuiu para minha formagao tanto profissional
como pessoal, pois estd contribuindo com a educagdo destes alunos para mim foi uma
experiéncia enriquecedora.

Esta pesquisa também me fez relembrar dos momentos em que tive aula de arte, as
atividades propostas pela professora que eram cheias de regras, a professora sempre falava as
cores que deveriamos utilizar para colorir os desenhos e até mesmo para fazer o contorno do
grafismo, ndo era uma producdo de forma espontanea. Neste contexto, durante as aulas que
ministrei procurei deixar os alunos mais livres para desenhar, porém com acompanhamento, de
forma que o ator criador deles fossem posto em evidéncia e o resultado foi significativo.

Espera-se que esta pesquisa possa contribuir no ambito educacional para professores e
demais profissionais desta drea por analisar aspectos centrais sobre o desenho infantil e
demostrar que o desenho ndo é uma atividade inacabada, mas uma atividade com vdrias
possibilidades e significados para crianca e para o professor no contexto educacional. Ademais,
pode contribuir também no aspecto social, pois quando a crianca € estimulada dentro da sala de
aula e passa a conhecer diferentes expressoes artisticas e entender a importancia da arte ela
podera desenvolver futuramente um olhar com criticidade sobre seu meio social por meio da
arte. Portanto, esta é uma temdtica ampla que possibilita véarias nuances a serem pesquisada e
futuramente no mestrado pretendo continuar investigando sobre esta temdtica que € o grafismo

infantil.
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APENDICE

APENDICE — A: pesquisa com docentes da Escola Lald Ramos
PESQUISA: para trabalho de conclusao de curso
ORIENTADORA: Cristiane Dias Martins Da Costa
ORIENTANDA: Maria de Fatima Braga Novaes
CURSO: Pedagogia — UFMA/Campus Cod6

QUESTIONARIO

IDENTIFICACAO DO DOCENTE

Nome:

Formacao académica: Tempo de docéncia:
Turma/ano de atuacio: Turno:

Quantidade de alunos: Tempo de profissao:
Alunos nao alfabetizados (inicio do ano): (final do ano):

Alunos com necessidades educativas especiais (quais?):

1. Considerando os alunos que ainda ndo escrevem, como avaliam os desenhos dos alunos?

2. Qual a frequéncia do desenho livre na sua aula? Citar exemplos.

3. Quando o aluno estd desenhando vocé faz algum tipo de interferéncia? Qual tipo de

interferéncia, por exemplo?

4. Qual tipo de desenho vocé solicita com mais frequéncia para os alunos fazer?

5. Vocé observa algum tipo de relacdo do desenho da crianca com a escrita? () sim ( ) Nao
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Explique:

6. Na sua opinido, o desenho € importante para o desenvolvimento da crianga? ( )Sim ( )N3o.

Cite os motivos que levam vocé a perceber a importancia do desenho infantil.

7z

7. Vocé conhece professores que acreditam que o desenho € uma tarefa simples sem

importancia? ( )Sim ( )Nao.

8. Quais seriam os motivos de alguns educadores ndo acharem que o desenho € importante no

processo de aprendizagem dos alunos?

Data da entrevista: __/__/



